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 أُدي ُرا العول إلى: أهً بازك الله لً فً عوسُا

 إلى أبً زحوت ّسلاها علٍَ
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 ..أشكس الله على تْفٍقَ ّهددٍ شكسا دائوا بدّاهَ عص ّجل  

ً  ًّصائحَ القٍوت  .أشكس الأستاذ الوشسف على صبسٍ عل

 .أشكس الوشسف الوساعد أخً الحبٍب عبد الله كسّم

 .الله خلٍلً على تشجٍعَ ّدعوَ أشكس الأستاذ عبد

أشكس أساترة قسن اللغت العسبٍت ّآدابِا على كسهِن ّهتابعتِن للطلبت 

 ّأخص بالركس الأستاذ جعفسي أحود.

 

 الشكر



 

 



 مقدمة 
 

 أ‌ 

 مقدمة:

بىلو عصر من عصور الأدب العربي من حضور إسهامات علماء ابعزائر كأدبائها الذين كرسوا  لا لعلو 

حياتهم في إنتاجات كعطاءات منحت للؤدب ابعزائرم فرصة التميز في الساحة الأدبية العربية، كلكن 

ىرة قدبية أفرزت غالبا ما تبقى تلك ابعهود مغمورة في طي النسياف كلا يلُتفت إليها إلا قليلب، بالنظر لظا

 التهميش كالتنكر كقلة الاىتماـ  لأدباء كعلماء ابؼغرب عامة كابعزائر خاصة .

للدراسات البحثية أف تركز جهودا من عنايتها على إسهامات أدباء ابعزائر كدراسة  منجزاتهم ربدا آف 

م ،كتنويها بالإضافات  كبذاربهم في ابغقوؿ ابؼعرفية ابؼختلفة، إظهارا لدكرىم، ككشفا لزكايا إبداعاته

كالبصمات إف كجدت، كبؼا كاف بزصصنا في الدراسات ابعزائرية فقد  برتم  علينا أف ننجز بحثا  

 يستجيب  لإبراز جوانب غامضة أك ناقصة  في الدرس الأدبي ابعزائرم.

تُ، كيعتبر من الأدباء ابعزائريتُ الذين يقفوف على أرضية معرفية متينة الأديب كالناقد السعيد بوطاج

صوتا كازنا في الساحة الأدبية الراىنة، بالنظر للخلفية الأكادبيية التي انطلق منها، كبالنظر لاىتماماتو 

ابؼختلفة على أكثر من صعيد، إذ توزعت اىتماماتو كعطاءاتو في حقوؿ معرفية متعددة كالأدب كالنقد 

 كالتًبصة كالكتابة كابؼسرح.

من  بيتلكو بدا  أف يسج  حضورا قويا كلافتا  في الراىن الأدبي ابعزائرماستطاع الأديب السعيد بوطاجتُ

رصيد معرفي، كأنشطة أدبية كنقدية متنوعة، كقوة تعبتَية تفلت من الأساليب ابؼعيارية، ليشك  من ك  



 مقدمة 
 

 ب‌ 

كالعبث ذلك لغة جديدة مثتَة للدىشة كابغتَة،تهدـ أفق الانتظار لدل القارئ، كبؿاطة بالغرابة كالسخرية 

 ساخرة .البلبغات الكبصوح ابػياؿ كالتوتر ك 

لو التي لرحلة البحث في أعما ةواصلمطاجتُ ليس جديدا، إبما ىو مسار ك اىتمامي بالأديب السعيد بو  

"العتبات النصية في ابؼنجز السردم للسعيد بوطاجتُ" ككلد لر ذلك البحث  ذكرةبدأتها في ابؼاستً بد

 حوؿ بذربتو الإبداعية من أج  كشف مصادرىا كأنواعها كطبيعتها.  الرغبة في استكماؿ الدراسة

الجهود الأدبية والنقدية للسعيد اختًت في أطركحة الدكتوراه ىذا  العنواف:" كلأج  برقيق ىذه الغاية 

" كسأحاكؿ أف أسلط  الضوء على ابؼنجز السردم كالنقدم للسعيد بوطاجتُ، كما قدمو بوطاجين

خصوصا كللمكتبة العربية عموما، كسأبحث عن بوطاجتُ الإنساف ا﵀تمي بالذاكرة  للمكتبة ابعزائرية

كابؼستشرؼ للمستقب ، كسأفتش عن البصمة التي تركها حرفو على مستول الإبداع، كعن الإضافة 

 كالتميز التي ربظها قلمو على مستول النقد.

ابعزائرم ابؼعاصر فيما أعتقد، فه   إذا كاف الأديب السعيد بوطاجتُ كازنا كحاضرا بقوة  في الأدب

ح بيكنتٍ أف أثبت  ابعوانب ابؼميزة في بذربتو كالتي تشك  الفرادة كالعلبمة ابػاصة؟   كما ىي أبرز ابؼلبم

 ىذه ىي الإشكالية التي لازمتتٍ في مسار بحثي كحاكلت الإجابة عنها .التجديدية التي طبعت أعمالو ؟ 

 وعة من التساؤلات ابعزئية نذكر منها:كما رافقتتٍ في بحثي  ىذا بؾم

 ما ىي كظيفة الاستعارة حسب ابؼنظور البلبغي ابعديد؟



 مقدمة 
 

 ج‌ 

 ما علبقة التنوع الاستعارم بالتعدد اللغوم كثنائية إظهار ابؼخفي كإخفاء الظاىر؟

ى  يشتغ  الكاتب على بصاليات التشكي  البصرم كأسرار الألواف؟ ى  بيزج الكاتب بتُ الواقع 

 ؟كابؼأموؿ

 بتُ القص كالنقد أين بسيز السعيد بوطاجتُ؟

 ى  التفاع  النصي كحوارية النصوص بهع  النص أكثر قوة أـ ىو إشارة إلذ ىشاشة النص كضعفو؟

كللئجابة عن ىذه الأسئلة اتبعت ابػطة التالية: افتتحت الدراسة  بدقدمة كذيلتها بخابسة حوت أىم   

 النتائج:

مدخ  بعنواف بوطاجتُ في سياؽ ابغداثة، بردثت فيو عن مراح  نشأة ابغداثة كأىم أعلبمها كالصراع 

حوبؽا بتُ مؤيد كرافض ككسطي، بٍ حاكلت فيو التغاضي عن نظرية موت ابؼؤلف ، التي تنادم للبىتماـ 

إلا إذا عرجت  البوطاجينيبالنص دكف الانشغاؿ بقائلو ، كلكن في نظرم لا بيكنك أف تفهم النص 

على حياتو كاقتًبت منو عن كثب لتفهم بؼاذا يكتب ؟ككيف يكتب ؟ كلأج  من يكتب ؟ ككيف 

 استفاد من ابغداثة؟ كما موقفو منها؟ كأدرجت ستَتو الذاتية في الفص  الرابع. 

 كأربعة فصوؿ تتفرع لعناكين فرعية تفصيلية ، بسثلت ىذه الفصوؿ فيما يلي:

 كسحر العتبات  الفص  الأكؿ: بوطاجتُ .1

 العتبات النصية من خلبؿ الدراسات السيميائية كىو جانب تنظتَم
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 د‌ 

 عتبات السعيد بوطاجتُ كىو جانب تطبيقي على ابؼنجز السردم للسعيد بوطاجتُ

 الفص  الثاني: التناص عند بوطاجتُ تناكلنا فيو ما يلي: .2

 التناص الديتٍ من القرآف الكرنً كالسنة النبوية.

 .التناص الأدبي

 التناص الشعبي

 التناص الأسطورم

 الفص  الثالث: بوطاجتُ كالبلبغة ابغديثة احتول على العناصر التالية: .3

 الاستعارة اللغوية كغتَ اللغوية تتفرع إلذ:

الاستعارة الدينية كاستعارة الشخصيات. كالاستعارة التاربىية كالاستعارة من الأدب الشعبي كاستعارة 

 ن ابغيواف  كالاستعارة من العلوـ الأخرل، كاستعارة السخرية .العناكين كالاستعارة م

 الفص  الرابع: بوطاجتُ ناقدا كدارسا تطرقنا فيو إلذ: .4

 تربصة للسعيد بوطاجتُ مع ذكر ا﵀ن التي جلبت ابؼنح.

 قراءة في كتاب السرد ككىم ابؼرجع.

 قراءة في كتاب الاشتغاؿ العاملي.

 قراءة في كتاب علبمات نقدية.



 مقدمة 
 

 ه‌ 

د ارتأيت في منهجية البحث ابؼزاكجة بتُ التنظتَ كالتطبيق لكوف السعيد بوطاجتُ ناقدا كمبدعا، عسى كق

ابؼسبقة.لذا أف يرسم التنظتَ مسارات التطبيق كيرد لو التطبيق فضلو بحمايتو من عشوائية الأحكاـ 

 .: الإحصائي السيميائيابؼنهج الوصفي التحليلي يفرضفالبحث 

ؿ من يبحث في أدب بوطاجتُ كبذربتو الإبداعية  فقد سبقتٍ إلذ ذلك بصلة من كلا أدعي أنتٍ أك 

الباحثتُ  أذكر منهم: النزعة الساخرة في قصص السعيد بوطاجتُ للباحثة إبياف طبشي من جامعة كرقلة، 

اع بسثي  الصراع الرمزم في الركاية ابعزائرية، دراسة في علم اجتممذكرة لني  شهادة ابؼاجستتَ، ككتاب 

ابؼلتقى الوطتٍ الثالث للكتابة إدريس ، إضافة إلذ كتاب النص كالظلبؿ ك أعماؿ  النص الأدبي، لسامية

 ... السردية

كلعلي في بحثي عن الأديب السعيد بوطاجتُ  أبكو بكو بؿاكلة الإحاطة بكام  بذربتو  كعدـ الاكتفاء 

كالتناص أك السخرية أك البلبغة ابعديد ، إبما بجانب الأدب أك النقد، كما أنتٍ لد أكتف بجزئية معينة  

 حاكلت إبراز التجربة ابعمالية كخصائصها  من زاكية شاملة.

كاستعنت بدجموعة من ابؼراجع أضاءت لر الطريق مث  : عتبات جتَار جينيت لعبد ابغق بلعابد، 

ككتاب علبمات نقدية  كفعاليات الندكة التكربيية للسعيد بوطاجتُ المجموعة في كتاب النص كالظلبؿ ،

 للسعيد بوطاجتُ.

كغتَم من الباحثتُ كاجهتتٍ صعوبات كثتَة كعوائق كبتَة حاكلت أف تعتًض سبيلي للحيلولة دكف إبساـ 

ىذا البحث، لكنتٍ استطعت بذاكزىا بكثتَ من الصبر كالعزبية كالإرادة  كبدساعدة  الأستاذ ابؼشرؼ 

 الذم ذل  لر الكثتَ من الصعوبات.



 مقدمة 
 

 و‌ 

هدم فيما سعيت إليو،أرجو من القارئ أف يغفر ما كجده من زيغ أك زل  أك نسياف فنحن بشر ىذا ج

 من حقنا النقصاف مهما سعينا إلذ الكماؿ.

كأكد في ابػتاـ أف أتوجو بالشكر للؤستاذ ابؼشرؼ على توجيهاتو كإرشاداتو كنصائحو ليكوف البحث 

 جادا كنافعا. كنسأؿ ا﵁ السداد كالتوفيق.

 27/5/2021أدرار في:                                                                               

 الباحثة: مينو كروم
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 : والاصطلاحالحداثة في اللغة 

يستمد الأدب نشاطو كحيويتو من ابغياة الاجتماعية فيكوف مرآة عاكسة لو، فتمسك الشاعر 

القدنً بابؼقدمة الغزلية دلالة بسسكو بخيمتو كأصالتو، كبسرده عليها كاستبدابؽا بابؼقدمة ابػمريةّ أك بذاكزه بؽا 

لا قاعدة ثابتة »كيتغتَ بتغتَ بمط ابغياة إذ ىو انعكاس للحياة ابؼتمدنة في ذلك العصر، فالأدب يتطور 

في الفنّ كلا مدرسة تكوف خابسة ابؼدارس الدّنيا أرحب كالفن أرحب...كعلينا أف بقرب كنشتق 

 .1«الصيغ..إلذ أف بيتلك ك  منا عابؼو

اكتسب الأدب العربي نفسا جديدا كحياة بـتلفة، كانطلبقة مواكبة للعصر، بؼاّ احتك بالآداب 

 ة من خلبؿ ابغملة الفرنسية على مصر، كالبعثات العلمية كالتًبصة...الأجنبي

جاءت ابغداثة في أكركبا بعد ثورة على الكنيسة من بعدما حجرت العق  الأكربي، إذ كانت 

للح  كالربط، كبعد أف استاء الشعب من طغيانها، كتدخلها فيما جّ  من الشؤكف كما ىاف، ثاركا عليها 

تغلت عواطفهم الدينية  كاستهزأت بعقوبؽم، ببيعها لصكوؾ الغفراف، كمن _ خصوصا_ بعد أف اس

 .2أشهر من ثار على الكنيسة مارتن لوثر

حتُ انفصلت المجتمعات الأكربية عن الكنيسة، كثارت على سلطتها الركحية التي كانت بالفع  كابوسا » 

كحينها انطلق المجتمع من عقالو بدكف مقيتا بؿاربا لك  دعوة للعلم الصحيح، كالاحتًاـ لعق  الإنساف، 

ضابط، أك مرجعية دينية، كبدأ بواكؿ أف يبتٍ ثقافتو من منطلق علماني بحت، فظهرت كثتَ من 

                                                 
 .11، ص 1992حنا مينو: حورات كأحاديث في ابغياة كالكتابة الركائية، دار الفكر ابعديد، 1
ـ( زعيم الإصلبح البركتستانتي ، ناؿ شهادة العلوـ من جامعة إيرفورت كدرس 1546_1483ق/ 952_ 887مارتن لوثر:)2

 وؾ الغفراف، ترجم الكتاب ابؼقدس إلذ الأبؼانية.القانوف ...تزكج راىبة سابقة، كتب الكثتَ عن شؤكف الكنيسة، بردل بيع صك
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، ألقت بظلببؽا على الأدب الغربي كعلى منوالو سار  1«الفلسفات كالنظريات في شتى مناحي ابغياة

و أرضية خصبة، كالبعض الآخر قبُ  بالرفض الأدب العربي بخطى حثيثة، البعض منها انسجم ككجد ل

 كالتمرد كالتحريض... 

 التالية: سئلةابغداثة، لابد من طرح الأ كقب  أف نغوص في مفاىيم  

ى  ابغداثة تعتٍ رفض ك  ما ىو قدنً أك لو علبقة بالدين؟ أـ ىي التمسك بالقدنً كتزيينو بحل   -

 ي بزتلف باختلبؼ الثقافة الفردية؟عصرية؟ أـ ىي رؤية يصعب الاتفاؽ حوؿ مدلوبؽا فه

ك لكػ  مصطلح ظركؼ بريط بنشأتو كتشكّلو كقد يستغرؽ تبلوره كانتشاره مدة زمنية طويلة كما ىو »

ابغاؿ بالنسبة إلذ مصطلح ابغداثة الذم نشأ في ظركؼ ىامة جدا شهدتها أكربا ،شملت برولات فكرية  

بداية القرف العشرين كانت أكربا قػد بلغت فيها العلوـ في كبرل انعكست تأثتَاتهاعلى البشرية قاطبة ،في 

شتى ابؼيادين ذركتها كعجت ىذه العلوـ بعدد ىائ  من ابؼصطلحات الػتي تدفقت إلذ العالد العربي ك 

، بعضها عُرب كبعضها بقي 2«منها ابؼصطلحات النقدية ك اللسانية التي انتشرت بعد الثورة اللسانية

عبو ابؼتلقي، كلعلو انتشر باللفظ الأجنبي قب  إبهاد بدي  لو في لغتنا العريقة،  أك غريبا دخيلب لد يستو 

 شك  للمتًجم حرجا كصعوبة..

 

 

 
                                                 

 . 20ـ، ص 1988ق، 1408، 1عوض بن بؿمد القرني: ابغداثة في ميزاف الإسلبـ ، نظرات إسلبمية في أدب ابغداثة، ىجر، ط 1
 .9، ص 2013_2012ادكنيس، جامعة كرقلة، مذكرة ماجستتَ،  عند ابغداثة منصور  : مصطلح2
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 مفهوم الحداثة:

  :لغة -أ

،حدث الشيء "في اللغة العربية لفظة "حداثة" مشتقة من الفع  الثلبثي "حدث" بدعتٌ "كقع

الأمر أم كقع كحص ، كأحدث الشيء أكجده، كبودث حدكثا ك حداثة فهو بؿدث كحديث، ك حدث 

كا﵀دث ىو ابعديد من الأشياء، كنقيض القدنً، كابغدكث كوف شيء لد يكن، كأحدثو ا﵁ فحدث، 

كحدث أمر أم كقع ، كبؿدثات الأمور بصع بُؿْدَثةَ كىي ما لد يكن معركفا في كتاب كلا سنة كلا إبصاع، 

، كمن الفع  "حدث"  1«كّ  بؿدثة بدعة ككّ  بدعة ضلبلة» قاؿ رسوؿ ا﵁_ صلى ا﵁ عليو كسلم_ 

تشتقألفاظ دالة على معاني اللساف في ابغديث، فتحدث حديثا أم تكلم كلبما، كمنو جاء ابغديث 

النبوم بأقسامو، كانبرل لو طائفة من العلماء اىتمت بعلم ابغديث،ككذلك لفظ ابغدكث في الوجود، 

حدثا بعد أف لد يكن. فابغداثة ىنا تصبح  كجد ك أصبحفابغدكث من حدث بودث حدكثا، أم 

إطار زماني كمكاني معينتُ سواء بصورة متوقعة أك  مساكية للواقعة، فحدث الشيء حدكثا أم كقع في

 أم ما استجد من أحداث جديدة لد يعهدىا الناس من قب  . 2بصورة مفاجئة

 كجاء في ابؼعجم الوسيط:

 حَدَثَ الشّيء حدكثا ك حداثة بدعتٌ نقيض قَدُـللحداثة مصدر فعلو حدث ، نقوؿ 

 . 3كابغداثة ىي سن الشّباب ، يقاؿُ  : أخذَ الأمرَ بحداثتو أم بأكلو ك ابتدائػو 

                                                 
 .796، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ص 2لساف العرب، باب ابغاء، مج ينظر، ابن منظور: 1
 .13موقف طو عبد الربضن من ابغداثة، مذكرة ماجستتَ، جامعة قسنطينة، ص بوزبرة عبد السلبـ: 2
 .147، مادة حدث، ص 2004، 4ينظر، بؾمع اللغة العربية: ابؼعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، القاىرة ػ مصر، ط  3
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كلد بىُ  اللساف القدنً من استعماؿ ابغداثة بدشتقاتها كمع اختلبؼ مدلولاتها، فعلى سبي  ابؼثاؿ 

بعض الأمور، كىو شاب  صغتَ السن، قائلب أماـ   حتُ قاؿ عمر بن ابػطاب يطلب رأم ابن عباس في

 كبار الصحابة " تكلم يا ابن عباس كلا بينعك حداثة سنك" 

كلا نريد بهذا أسبقية العرب لاستعماؿ ابغداثة ب   نود من ذلك تأكيد استعماؿ اللفظة، لأف 

ذىب إليو الدكتور ىناؾ من نفى كجودىا في اللساف العربي ، كأكد على غيابها لفظا كمعتٌ، كىو ما 

تلك ىي الدلالة ابؼعجمية » جابر عصفور في كتابو رؤِل العالد عن تأسيس ابغداثة في الشعر حتُ قاؿ: 

بؼصطلح ابغداثة ، ككلمة حداثة لد تستعم  في التًاث الأدبي العػربي بػ  ارتبطػت باستخداـ معاصر  

ابغديث"كاف بؽا استعماؿه "ا﵀ػدثتُ ،  "، " كتًبصة للمصطلح الأجنبي ، لكن ىناؾ صيغ مث  "ا﵀ػدث

 .1«كاسعفي ىذا التًاث 

مقاب  لفظة حديث، كالتي ظهرت في أكاخر القرف  modernusكجاء في اللساف اللبتيتٍ 

ابػامس عشر، أم في نفس القرف الذم استعملت فيو اللغة الابقليزية كلمة حديث، كالتي كانت في 

التي تعتٍ   modoليو على أنو بذاكزه الزمن كمنها اشتقت كلمة بادئ الأمر تناقض القدنً أك تنظر إ

 .2الآف أك مؤخرا، أم حديثا كمنذ عهد قريب

 ,modernity)ك  (modernism, modernisme)من الصعب التفريق بتُ 

modernite بسبب الالتباس الكبتَ الذم كقع أثناء تربصتهما للغة العربية ، لكن ما بىفف النتائج

                                                 
، ص 2008، 1ظر، جابر عصفور: رؤل العالد عن تأسيس ابغداثة العربية في الشعر، الثقافي العربي، الدار البيضاء_ ابؼغرب، طين1

333. 
 .15موقف طو ع الربضن من ابغداثة، ص 2
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السلبية بؽذا الوضع ، تداخ  مفهوميهما في الفكر الغربي نفسو كأيضا اتفاؽ الغالبية من الكتاب 

إلّا من شذ عن ذلك،  – (modernite)العػربعلى أف كلمة "حداثة" ىي ابؼقاب  العربي بؼصطلح 

، ك يتًجم مػصطلح تًادؼ عند بعض الكتاب العربيتداخ  ىذاف ابؼصطلحاف إلذ حد ال

modernism ، إلذ نزعة ابغداثة ، النزعة ابغداثية ، حركة ابغداثة، ابغداثويػة ، العػصرية ، ابغداثية

فوضى ابؼصطلحات من أىم ابؼشاك  التي تعتًض القارئ العربي، بكن بحاجة ماسة  1ابغداثانية، التجديد

 إلذ متًبصتُ صارمتُ، أك ىيئة بؽا ىيبتها كحضورىا لدل ابؼتًجم كابؼتلقي.

ية مفهوـ ابغداثة كاختلبؼ ابؼنظرين في البيئة الغربية في شأنها خلق للباحث إشكالية، ضباب لع ّ 

كقب  ذلك تصعيب مهمة ابؼتًجم إلذ اللغة العربية، كبالتالر فك  شخص سيتًبصها حسب ثقافتو كىواه، 

 كىو ما نتج عنو بلبلة كتناقض حوبؽا، كىي مشكلة تتكرر عند تربصة أغلب ابؼصطلحات، كقد بتُّ 

إفّ ىناؾ إشكالية مزدكجة، ىناؾ الاختلبؼ ابؼوجود » السعيد بوطاجتُ كعل  سبب ذلك، حتُ قاؿ: 

بتُ ابؼنظرين الغربيتُ، كىناؾ التًبصات العربية بؼصطلحات لد يستقر عليها مُنْتِجُوىَا نظرا لعدـ تقعيد ىذه 

ذلك اتسمت بالتشتت العلوـ بعد، بٍ أفّ ىذه التًبصات جاءت كفق تفاكت مستويات التلقي كل

 ، كاختلبؼ لغة ابؼتًبصتُ للعربية ما بتُ لغة فرنسية أك ابقليزية.2«كالتناقض أحيانا

 بكاكؿ بفا سبق أف نستقر على أىم ابؼفاىيم للحداثة من بينها :

                                                 
 .16مصطلح ابغداثة عند أدكنيس، ص 1
، أكتوبر 1ىدكقة، عينّة، منشورات الاختلبؼ، ط دراسةسيميائية ، غدا يوـ جديد، لابن السعيد بوطاجتُ: الاشتغاؿ العاملي،2

 .09، ص 2000
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ف ابغديث يرتبط بابعدة الآنية التي ستسقط عنها صبغة ابعدة مع مركر الزمن كاستهلبؾ الفكرة، إ

بدؿ كتتغتَ بتغتَ الأذكاؽ كالأىواء كالأزماف...بدعتٌ أنها تتطور بتطور الأزماف كتغتَىا، فك  فابغداثة تت

حديث سيبلى كسنبحث عن بديلو كمن يطيح بعرشو، كمن بٍَّ فلب ريب إفّ ابغداثة تضرب بجذكرىا في 

 أقدـ العصور، كذلك بحكم مي  الإنساف إلذ التغيتَ كالتّجديد كلو بشك  بطيء... 

 صطلاحا:. ا2

نبدأ بالبيئة الغربية لأف بؽم قدـ السبق فهم من أتوا بابغداثة كقعدكا بؽا، بعدما حاكلوا ابػركج من 

دائرة ابعه  كالتخلف، كثاركا على الكنيسة كتعسفها، كلع  أكؿ من استخدـ مصطلح ابغداثة ىو 

 الشاعر الفرنسي بودلتَ.

قب  ذلك فيما تركيو كتب التّاريخ مواقف  كلو أنّي أتعارض مع نفسي في ىذه النّقطة فللعرب

صلى ا﵁ عليو  -تشهد بؽم بالتّمرد على ابؼألوؼ كالقدنً مث : الشعراء الصّعاليك، ككذا صمود الرّسوؿ 

كصحابتو أماـ جبابرة قريش، ككسر بعض الشعراء لنمطية القصيدة، فابؼقدمة ابػمريةّ أطاحت  -كسلم

دة ابغرة زلزلت القصيدة العموديةّ، رغم قدسيتها كحرمتها في أنفس بابؼقدمة الطلّليّة، كبعدىا القصي

ا﵀افظتُ الذين بسسّكوا بها بسسّك البدكمّ بخيمتو... ففي كّ  عصر ثورة على القدنً كثورة على الثورة أك 

زلنا غافلتُ عما نظرّ لو مايهم أك سجنهم ...لكننا غفلنا ك رفض للثائرين بإبادتهم أك تهميشهم أك نف

 لأكائ .ا

 نعود إلذ بداية ابغداثة في البيئة الغربية:
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ظّ  مصطلح ابغداثة يكتسب لدل بودلتَ دلالات مغايرة تنصهر فيها ثنائية الطبيعي كابؼصطنع 

حيث يقوؿ: ما أعنيو بابغداثة ىو العابر كابؽارب كالعرضي كنصف الذم يكوف نصفو الآخر أزليا كثابتا، 

ن في ك  شيء، ليعبر عنو إسهاما منو كاحتفالا بو، كاف بودلتَ يؤكد لقد عاش يبحث عن ابعماؿ الكام

على ضركرة التعبتَ عن ركح العصر، لقد ظ  يصر على التعبتَ عن بصاؿ  العصر بك  الفنوف، كىذا ما 

مز جعلو ينبو الفنانتُ الذين ارتدكا ابؼلببس التًكية كاليونانية القدبية إلذ ارتداء ابؼلببس ابغديثة السوداء ر 

لعلك بؼست من تعريفو للحداثة البحث عن ابعديد ابعمي  الذم ما يلبث أف يصبح 1ابغداد الأبدم.

 قدبيا، بعدما يأبٌ ابؼنافس الذم يطيح بو، كذلك ىو حاؿ عالد ابؼوضة كالأزياء..    

تنطوم على قطيعة متعمدة » ( للحداثية فهي: 1981) abramsكلقد اختًنا تعريف أبرامز

الأسس التًاثية لك  من الثقافة الغربية كالفن الغربي كأفّ الداعتُ إلذ ىذه القطيعة مفكركف كأبدية مع 

يضعوف الثوابت التي طابؼا نهض عليها النّظاـ الاجتماعي الدّين كالأخلبؽ، كما بيلؤ جوانح النّفس 

كفركيد ( كماركس 1900-1844الإنسانيّة، على بؿك التّساؤؿ مفكركف من طراز فريدريك نيتشو )

( الذم أبرز كتابو الغصن الذىبي العلبقة بتُ ابؼعتقدات ابؼسيحية 1915 -1890كجيمس فريزر ) 

الأساسية كالأساطتَ كالطقوس البدائية إفّ النّشاط ابغقّ للحداثيّة الأدبيّة بدأ بعد ابغرب العابؼية الأكلذ 

 2«قتهم في استمرارىاالتي زعزعت إبياف النّاس بدبادئ حضارة الغرب كثقافتو، كزلزلت ث

                                                 
 .22، 21ينظر: مصطلح ابغداثة، ص 1
، ص 1999: ت. عبد ابغميد شيحة ، بؾموعة من الكتاب: موسوعة الأدب كالنقد كالتاريخ الأدبي، المجلس الأعلى للثقافة ينظر 2

256. 
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ىذا التعريف بوم  بذكر فنائو كما يدحضو،ىو التّخلي عن ابؼوركث، كأفّ ابغداثة بدأت بعد 

فقد تناسلت أفكار ابغداثة من القرف ابػامس » ابغرب العابؼيّة الأكلذ، كالواقع كالدراسات يفنداف ذلك، 

اف كقيمة عليا في الوجود، إلذ الإبياف عشر إلذ مسته  القرف التاسع عشر، من إعادة  الاعتبار للئنس

ابؼطلق بقدرة العق  على ىديو إلذ ابؼعرفة إلذ الثقة بذاتو كبابغياة كالكوف، كمن بٍ الإبياف بقدرتو على 

 .1«برقيق سعادتو الدنيوية

بيكننا أف نتساءؿ لَد لازاؿ الأدباء يغتًفوف من الآداب اليونانية كيعتبركنها ابؼث  الأعلى؟ كلعلها 

 .أقدـ من الآداب العربية

 التعريف الفرنسي:

سوسيولوجيا أك مفهوما سياسيا أك مفهوما تاربىيا  مفهوما ليست ابغداثة»بودريار:  جوف قاؿ

بفيزة للحضارة تعارض صيغة التقليد... كمع ذلك تظ  ابغداثة موضوعا  بحصر ابؼعتٌ، كإبما ىي صيغة

إذف ىي انطلبقة 2«.تطور تاربىي بأكملو، كإلذ تبدؿ في الذىنيةعاما يتضمنفي دلالتو إبصالا الإشارة إلذ 

كقفزة نوعية لتحرير الإنساف من بصوده كأفكاره السلبية أك الرّكتينيّة في شتى المجالات حتى يطلق السّأـ 

 كابؼل ...

 le) ك ىناؾ تعريف آخر نأخذه من أحػد القواميس الفرنسية ك ىو 

robertquotiden)عنيتُ، ابؼعػتٌ الأكؿ يشتَ إلذ نوع من التذكؽ لك  ما ىو فنجدأنوّ بوم  م

حديث ك التذكؽ ىنا بدعتٌ القدرة على إدراؾ العناصػر ابعمالية في ك  أثر فتٍ، أما ابؼعتٌ الثاني فيشتَ إلذ 

                                                 
 .111خطاب ابغداثة في ابػطاب الفلسفي، ص 1
 .16عبد الربضن من ابغداثة، ص موقف طو 2



 سياق الحداثة بوطاجين في                                                     مدخل    
 

 21 

ي  حركة مسيحية دعت إلذ تفػستَ جديػد للمعتقدات كابؼذاىب التقليديةّ ك ذلك اعتمادان على تأك 

غامضة، كبالتّالر فإفّ ىذا ابؼصطلح اقتًف ظهوره بدجالتُ بنا الفنّ ك  التي برم  معػاني حديث للنّصوص

 .1الدّين، كقد نشأ في فتًة زمنيّة معيّنة في كنف ظركؼ خاصّة

بيكننا أف نتساءؿ ما ىي ىذه الظركؼ ابػاصة؟  أىي العصور الوسطى؟ أـ  الثّورة على 

 الكنيسة؟ أـ النّهضة؟

بارت ابغداثة بأنها انفجار معرفي لد يتوص  الإنساف ابؼعاصر إلذ السيطرة عليو، كقد عرّؼ ركلاف 

فيقوؿ: في ابغداثة تتفجر الطاقات الكامنة، كتتحرر شهوات الإبداع في الثورة ابؼعرفية مولدة في سرعة 

بعض  مذىلة، ككثافة مدىشة أفكارا جديدة كأشكالا غتَ مألوفة، كتكوينات غريبة كأقنعة عجيبة، فيقف

الناس منبهرا بها، كيقف بعضهم الآخر خائفا منها، ىذا الطوفاف ابؼعرفي يولد خصوبة لا مثي  بؽا كلكنو 

ككذلك قاؿ: تبدأ ابغداثة بالبحث عن أدب مستحي ، "درجة الصفر للكتابة"، كالكتابة  2يغرؽ أيضا،

ث عن أماكن عذراء ساحرة لعلو البح 3بزيف لأنها بذمع بتُ الذات كالتاريخ، كالصدفة كالضركرة...

 أكثر إغراء، أك البحث عن ابعماؿ في الأماكن ابؼنسية..

نو بهب ابغذر حتُ نوظف بعض النظرات ابغديثة مثلما ذىب إليو داركين كنتشو إن القوؿ بيك

كفركيد فإنها تتعارض مع قيم الإسلبـ، لذلك كجب ابغذر من الرقص لك  جديد كالتصفيق لو، كىو ما 

 تَ من العلماء كالأدباء.حذر منو كث

                                                 
 .17مصطلح ابغداثة عند أدكنيس ص 1
، ص 2  .12ينظر: مسعد بؿمد زياد: ابغداثة مفهومها، نشأتها، ركادىا، جامعة ابػرطوـ
 . 219ق، ص 1،1425ينظر: شفيق يوسف البقاعي: نظرية الأدب، منشورات جامعة السابع من إبري ، ليبيا، ط3
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كيرل معارضو ابغداثة على أنها معوؿ ىدـ جاءت لتقضي على ك  ما ىو إسلبمي دينا كلغة 

كأدبا كتراثا، كتركج لأفكار كمذاىب ىدامة، ب  ىي أخطر تلك ابؼذاىب الفكرية، كأشدىا فتكا بقيم 

ؿ بؾتمع فكرمّ عربّي بؿلو يعكس ما المجتمع العربي الإسلبمي كبؿاكلة القضاء عليو كالتّخلص منو، كإحلب

في ىذه المجتمعات الغربية من حقد كحنق على العالد الإسلبمي، كيركجوف بك  اىتماـ كجدية من خلبؿ 

كلبـ   ىذاك  1دعاتها بفن يدعوف العركبة بؽذه ابؼعتقدات كالقيم ابػبيثة، بغرض قت  الإسلبـ كلغتو كتراثو.

من أينما كجدىا فهو أحق بها.. ضف إلذ ذلك إننا نتنفس مردكد على أصحابو فابغكمة ضالة ابؼؤ 

ما أفرزتو من أشياء كابتكارات، ى  بيكنكم ذلك؟ جات التكنولوجيا ك التكنولوجيا، فهلب قاطعتم منتو 

 طبعا لا، فابغداثة بعصرنتها ابقبت بؾتمعا بـالفا كفكرا أرقى..

رات الغربية إلذ المجتمعات غتَ الأكربية من ابؼعاني ابػطتَة التي بضلها أيضا ىي نظرة بعػض التيػا

بأنها غتَ حديثة ك ىذا ما جع  الكثتَ يربط كلمة حػديث بالغرب بدعتٌ أف ك  غربي حديث ك ك  غتَ 

غربي ليس حديثا ك ىذا منطق استعلبئي عنصرم ك استهانة بابغضارات غتَ الأكربية ، أيضا من معانيو 

كقد » ، كىو ما أشار إليو عبد ا﵁ الغذامي  حتُ قاؿ: 2أك قومية ابػطتَة معاداتو لك  ىيمنة إيديولوجية

يص  التباين في الرؤل إلذ درجات من التناقض بحيث يضع البعض ابغداثة كرديف للتغريب "اللبعركبة" 

كى  كاف للحضارة الغربية أف تقوـ لولا ابغضارة العربية  3«أم أنها انقلبب في ابؼضامتُ، كبسرد في ابؼوضوع

 كابقازاتها؟

                                                 
 .02سابق، ص مسعد بؿمد زياد: مرجع  1
 . 16مصطلح ابغداثة عند أدكنيس، ص 2
 .12، ص 2006، 2عبد ا﵁ الغذامي: تشريح النص، مقاربة تشربوية لنصوص شعرية معاصرة، ، ابؼركز الثقافي العربي، ط3
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كلع  التعريفات العربية ليست ببعيدة عن التعريفات الغربية إلا ما ندر، على أنها تتناقض فيما 

بينها كتنسجم أحيانا أخرل، ما بتُ مؤيد بؽا بصلة كتفصيلب كما بتُ رافض بؽا كفئة أخرل التزمت 

 تها بشركط أبنها تكييفها مع التًاث العربي.الوسطية فقبل

انقسم الأدباء العرب إلذ أحزاب كشيع إلذ حد النزاع كالتلبسن كالاتهامات بالرجعية تارة، 

كبالتحرر تارة أخرل ككقفت بؾموعة أخرل موقف الوسط انطلقت من القدنً لتبتٍ أدبا حديثا لأف 

تفاع  مع كاقعنا كبؾتمعنا كقارئنا العربي..لا عبر التجديد ضركرة تفرض نفسها، كلكن عبر أصالة ال»

استعارة الصرعات الشكلبنية الآتية من بلداف أخرل، فإف استعارة الأشكاؿ من الصرعات ابغديثة باسم 

 .1«التجديد ليست بذديدا، ب  ىي تقليد بامتياز

في الشعر يعرؼ يوسف ابػاؿ ابغداثة على أنها نظرة حديثة للوجود، كيكشف أفّ ىناؾ ثورة 

العربي بدأت بشوقي كمطراف كيذىب إلذ أفّ لك  عصر حداثتو، فابغداثة لد تقتًف بعصر بعينو فامرؤ 

كىو ما أكده نبي  راغب حيث قاؿ: كلا ترتبط  2القيس كاف حدثيا في نظر السلفيتُ من أبناء عصره،

ا بصيعا حداثيتُ، كمن القدماء ابغداثية بالزمن، كلا ترتهن بالعصر، ففي عصرنا أدباء كثتَكف لكنهم ليسو 

 3من ىو أكثر حداثية من بعض أدباء ىذا الزمن.

كقد ذىب ابن رشيق القتَكاني  أبعد من ذلك حتُ أكد أفّ ابعدة في كّ  زماف فقاؿ: كّ  قدنً 

من الشعراء فهو بؿدث في زمانو بالإضافة إلذ من كاف قبلو، كلد يقصر ا﵁ الشعر كالعلم كالبلبغة على 

                                                 
 .9حنا مينو: مرجع سابق ص 1
 . 32موقف طو ع الربضن من ابغداثة، ص 2
 .262نبي  راغب: مرجع سابق، ص 3
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دكف زمن، كلا خص قوما دكف قوـ ب  جع  ا﵁ ذلك مشتًكا مقسوما بتُ عباده في كّ  دىر، زمن 

 كجع  كّ  قدنً حديثا في عصره، قاؿ أبو بساـ :

 يقوؿ من تقرع أبظاعو     كم ترؾ الأكؿ للآخر

 1فنقض قوبؽم ما ترؾ الأكؿ للآخر شيئا

التقليد، كمفهومات الأصوؿ كالأسس تتضمن ابغداثة الرفض كالتّمرد من حيث أنّها تتخلى عن »

لا تنشأ ابغداثة مصابغة، كإبّما تنشأ ىجوما، تنشأ »كيقوؿ في موضع آخر:  2«كابعذكر كابؼعايتَ الثاّبتة

 .3«إذف في خرؽ ثقافي جذرم كشام  كسائد

ك الذم تربصو إلذ modernismك  modernitéبودد ىشاـ شرابي العلبقة بتُ ابغداثة 

كيرل أنها تعتٍ الوعي بابغداثة، كتنادم بالأفكار التي تسعى إلذ تغيتَ الذات الإنسانية النزعة ابغداثية 

 .4كالعالد بأسره

يعرؼ نبي  راغب ابغداثة أك بالأحرل ابغداثية فيقوؿ بأنها تتأبى على القواعد كالتقاليد ابؼتعارؼ 

لكامنة فيها، كيقوؿ في موضع عليها، كترفض النّظم كالثوابت حتى تظ  بؿتفظة بقول الدفع ابغداثية ا

                                                 
 .49ينظر:ابنرشيق القتَكاني: العمدة في بؿاسن الشعر، ص 1
 .17نقلب عن: مصطلح ابغداثة ص  2
 .17ابؼرجع السابق ص 3
 .17مصطلح ابغداثة: مرجع سابق، ص 4
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آخر: ابغداثية ثورة جذرية ضد القدنً بهدؼ رفضو كالتحوؿ عنو إلذ آفاؽ بـتلفة بساما، كبالتالر ليس ك  

 .   1جديد حداثيا، كيقوؿ أيضا: ابغداثية ثورة جذرية في شتى أنواع ابؼعرفة كالرؤل كالاجتهادات

يها، فإفّ ديننا أخرجنا من حلق الضيق إلذ أكسع ذا كانت الكنيسة قد ظلمت معتنقيها فثاركا علإ

الأبواب، علمنا كدعنا إلذ العلم كاستخداـ العق  باختصار " كلقد كرمنا بتٍ آدـ"، لذا فلن نفع  مثلما 

فعلوا بأف نتخلى عن الدين كنتحرج منو كما يفع  بعض العلمانيتُ ىداىم ا﵁ فشتاف ما بتُ ابؼسيحية 

 كالدين الإسلبمي! 

ابغداثة ىي الفع  الواعي أخذا بابعوىرم الثابت، كتبديلب للمتغتَ  «عبد ا﵁ الغذامي فيقوؿ: أما 

ابؼتحوؿ، إنها صلة استكشاؼ أبدية في أغوار أبرز ابغقائق الإنسانية أقصد اللغة، كذلك من أج  كشف 

تفاعلة مع ابغقائق العظمى لتصبح ثوابت مبدئية، كمن بٍ السعي إلذ تأسيس العلبقة على أصوؿ م

طموح الإنساف كبنومو ابؼتجددة كالتي تتحقق دكما في اللغة كمن خلببؽا كبواسطتها، ككما يصدؽ ىذا 

 .2«على اللغة إبداعا فإنو يصدؽ أيضا على فلسفة علبقتنا مع ابؼوركث كالعصر

غيتَ النظرة ككاف بؽذا الانفتاح أثره في ت»كلعلنا بقده تعريفا منصفا لا يظلم مورثنا كلا يتخلى عنو  

 .3«السلفية للؤدب بشك  عاـ، كللخطاب بشك  خاص

الذم نشر بؿاكلة  التاريخ يؤرخ عبد ابؼلك مرتاض ميلبد أكؿ قصة على يد بؿمد سعيد الزاىرم

كىي بؿاكلة نالت إعجابا شديدا لدل ابؼثقفتُ ابعزائريتُ، كأثارت 1920سنة بعنواف فرانسوا كالرشيد، 
                                                 

، ص 2003، 1نبي  راغب: موسوعة النظريات الأدبية، أدبيات، مكتبة لبناف ناشركف، الشركة ابؼصرية العابؼية للنشر، لوبقماف، ط1
262.263. 

 .17عبد ا﵁ الغذامي: مرجع سابق، ص 2
 . 14نقلب، عبد القادر بن سالد: مكونات السرد في النص القصصي ابعزائرم ابغديث، ابراد الكتّاب العرب، ص 3
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ابعرئ كمنذ ذلك الوقت كىي تدرج بٍ بربو على يد الرعي  الأكؿ من أمثاؿ  ضجة أدبية كبرل بؼوضوعها

 1الزاىرم كعابد ابعلبلر، كأبضد بن عاشور.

ية كانت لأبوليوس بعنواف ابغمار الذىبي، كما أقر بذلك جزائر كنذىب أبعد من ذلك فأكؿ ركاية 

 .في العصر الركماني العديد من الأدباء كابؼؤرخوف

بلفظ بؿصور يعرفو طائفة من الناّس دكف طائفة لا بىرج بلده، كلا يتصرؼ من مكانو  فليس من أتى » 

 .2«كالذم لفظو سائر في ك  أرض، معركؼ بك  مكاف

ّـ تشتَ إلذ ابعدة، كإلذ مواكبة العصر في بؾالات الفكر، modernisme «: ابغداثة بابؼعتٌ العا

كالفتٍ. أك ىي الإتياف بالشيء الذم لد يؤت بدثلو كالعم  لاسيما في حقوؿ الإبداع الأدبي، كالفكرم، 

من قب ، كالتّحرر من إسار ا﵀اكاة، كالنّق ، كالاقتباس، كاجتًار القدنً، كغالبا ما توضع ابغداثة مقاب  

 .3«النّزعة التًّاثية، كلطابؼا طرحت إشكالية العلبقة بتُ ابغداثة، كالتًّاث

 تهم للحداثة:انقسم الأدباء إلذ ثلبثة أقساـ في نظر 

.ابؼغالوف كابؼسرفوف في التصفيق بؽا كالتًحيب بها كرفض ك  قدنً كالتخلي عنو فقد أصبح كصمة عار 1

 كلد يعد يتماشى مع ركح العصر كمن أبرز ابؼؤيدين بؽذا الابذاه: أدكنيس.

                                                 
 . 14نقلب، عبد القادر بن سالد: مكونات السرد في النص القصصي ابعزائرم ابغديث، ابراد الكتّاب العرب، ص 1
 .51بق، ص ابؼرجع السا2
 .120بؿمد بوزكاكم: معجم مصطلحات الأدب، الدّار الوطنية للكتاب، ابعزائر، دط ، ص 3
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تخلي عن التًاث، .ابؼعتدلوف: كقد اعتبركىا تيارا أدبيا لو منافع على الأدب ينبغي الاستفادة منو دكف ال2

لأنها جاءت لتطور التًاث كترقيو دكف دحضو أك رفضو كمن أبرز مناصريو: عبد ا﵁ الغذامي، السعيد 

 بوطاجتُ...

.ابؼعارضوف: رفضوىا بصلة كتفصيلب لأنها بزعمهم جاءت لتهدـ أصوؿ الدين مثلما فعلت في أكركبا 3

 حتُ ثارت على الكنيسة كأى  الدين.

كن تسميتو بدنفصم الشخصية فهو يقب  تكنولوجيات ابغداثة كيلهث كراء ما كبقد صنفا آخر بي

أنتجتو من كسائ  كيسعى جاىدا للحصوؿ عليها كيرفض ابغداثة كابذاه أدبي كيصر على أف تكتب 

القصيدة القدبية كما كتبها الأكلوف، كنسي أف الإنساف لد يعد يسكن في ابػيمة إلا ما ندر، فكيف 

تَ بمط حياتو أف يكتب مثلما كاف يكتب الأقدموف! أنسيتم ذلك الأعرابي الذم جاء نطالب إنسانا تغ

 ليمدح ابػليفة فقاؿ لو:

 أنت كالتيس في قرع ابػطوب   ككالكلب في الوفاء

 فجعلوه مدة في ابؼدينة بٍ جاء ليمدح ابػليفة فقاؿ:

 أدرمعيوف ابؼها بتُ الرصافة كابعسر     جلبن ابؽول من حيث أدرم كلا 

تتضمن ابغداثة الرفض كالتمرد من حيث أنها تتخلى عن التقليد، كمفهومات الأصوؿ كالأسس كابعذكر »

لا تنشئ ابغداثة مصابغة، كإبما تنشئ ىجوما، تنشأ إذف »، كيقوؿ في موضع آخر: 1«كابؼعايتَ الثابتة 

اث، كدعوة للتخلي ، نلمس في ىذا التعريف عداء للتً 2«في خرؽ ثقافي جذرم كشام  بؼا ىو سائد 

                                                 
 .17نقلب عن: مصطلح ابغداثة عند أدكنيس، ص  1
 ابؼرجع السابق.2
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عنو، كمن حقنا أف نتساءؿ: ى  من السهولة بدكاف التخلي عن كّ  ما كرثناه؟ مهما بسلصنا سنغتَ 

، فلم ىذا ابعحود؟ سنحفظ للماضي ك   كلكن تبقى القاعدة الأكلذ التي أكصلتنا إلذ ما بكن عليو اليوـ

 بصي  كسنعالج ك  ذل  كخل ...

قضية ثقافية أك علمية اكتشفت رجلب سافر كثتَا بتُ كتب في »إذا حاكرت السعيد بوطاجتُ 

التًاث العربي كالإنساني فنه  من رؤية القدماء كتفكتَاتهم ما بوتاجو ك  منتسب إلذ الإبداع كاللغة من 

معرفة بتاريخ الأدب، لكنك ستكتشف من جانب آخر إبؼاما كبتَا كمعرفة راسخة بدنتوج الفكر الغربي 

ت الفلسفية التي انطلق منها أصحاب تلك ابؼدارس، ب  ستجد بتُ ما بضلو د. سعيد كمدارسو، كابػلفيا

من التًاث كابغداثة طريقا جليا لرؤيتو الشخصية التي تعرض كثتَا من مسائ  الأدب كالفكر بوضوح 

كصفاء، كبلغة تعرؼ كيف تبتٍ فكرتها مستندة على ما يستدعيو ابؼقاـ من أساليب إقناع أك شواىد 

 .1«ج كطرائق إيصاؿ احتجا 

لقد كلدت ابغداثة الغربية بزاد يؤىلها إلذ مساءلة ابؼوركث كمساءلة الراىن، كإذ تراجع ابؼاضي 

كابغاضر فإنها تفع  ذلك بعق  بيتلك خلفية كمهارات. لقد اعتمدت في بؾملها، على النمو ابغلقي، 

يا خلق من العدـ، أك بإلغاء الآخر،  دكف أف بسحو على غتَ بينة. ىذه ابغداثة أصيلة، كليست ترفا ذىن

كما أنها ليست عبثا حتى في أقصى بغظات العبث. بشة دائما مسوغات منطقية كمعلولات بستلك علبقة 

 .2سببية بدجموع العل ، تاربىية كانت أـ فلسفية أـ دينية أـ فنية

                                                 
أدرار، كزارة بؿمد الأمتُ السعيدم: ىكذا حدثنا السعيد بوطاجتُ، ابؼلتقى الوطتٍ الثالث للكتابة السردية، دار الثقافة لولاية  1

 .101، ص 1طالثقافة، ابعزائر، 
 .122بوطاجتُ: علبمات سردية، ص  2
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 توطئة:

اىتم الكتَاب العرب منذ القدنً بعناكينهم فجعلوىا مسجعة كمزينة رغم الغياب الواضح للعناكين في 

الثقافي العاـ في الأدب القدنً كفي المجاؿ الشعرم خصوصان  بدسالة قصائد الشعر القدنً، فلم بوف  النسق 

العنونة، حيث قارئ الدكاكين الشعرية القدبية بهد قصائدىا مرتبة ترتيبا أبجديا اعتمادا على ركيها 

فقط،رغم أف العرب القدامى اىتموا بابؼقدمات كالبدايات كأكلوىا عناية خاصة، إلا أف الباحث لا يقف 

راتهم إلذ ابؼناسبة التي قيلت فيها، كلا إلذ تاريخ قوبؽا، كلا إلذ توقيعات أك إحالات بردد السياؽ عند إشا

 العاـ للقصيدة.

كفي العصر ابغديث زاد الاىتماـ بلواحق النص، إذ ركزت عليها الدراسات النقدية كخصوصا 

لى اعتبار أنو لنّص العنواف عالسيميائية،فاىتمت بتفاصي  كسياقات الإبداع الفتٍ، كمن أىم ما بويط ا

الذم يريد اقتحاـ النص كسبر أغواره،   ( l'ecteur ) يقف عندىا القارئ seuilأكؿ كاجهة أكعتبة

كىو من ىذه الناحية معلم بارز التحديد بؽوية النص،كمؤشر دلالر بوم  في كثافتو  إضاءات ترسم 

 مسارب ابؼعاني.

،كتساعد الناقد على كشف أسرار décodage)إف العناكين  مفاتيح تساعد النص على فك الشفرة ) 

ـ؛ لأف 1989سنة جيرارجينيتالنصوص كمسالك الدلالة، فيما يسمى بخطاب العتبات الذم ظهر مع

 لغوية ىذه العتبات تسبق النص كبسهد لو، كتؤطره كتنظم عملية تقبلو، بدا برتويو من علبمات لغوية كغتَ

 كىي تواجهنا حتُ نباشر النص كنتلقاه.
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من خلبؿ أعمالو إلذ ترقية مستويات استقباؿ أنواع ابػطابات  السعيد بوطاجين يهدؼ القاص ابعزائرم

اللسانية باستعماؿ ابؼناىج ابعديدة ابؼتبعة على ابؼستول الدكلر، كضبط ابؼدكنات ابؼصطلحية ابؼتواترة في 

ة كبؿاكلة ربطها بالإرث اللغوم كالنقدم العربيتُ، ككذا بـتلف ابؼعارؼ الإنسانية ابغقوؿ النقدية ابؼختلف

التي أسهمت في إنتاجها من أج  الإبلبغ كالتبليغ كالبحث عن أبقع الطرائق ابؼمكنة لتفكيك شفرات 

 ابػطابات كالإسهاـ في ترقية القراءة كالإبداع.

سار الابستمولوجي للعنواف، كالتعريج على قب  ابػوض في غمار البحث لابد  من الكشف عن ابؼ

ابؼفاىيم ابؼؤطرة بؽذا البحث، كالوقوؼ عند ابؼفاىيم الناظمة بؼصطلح العتبة من الناحية اللغوية، كمن 

 الناحية الاصطلبحية.

 أولًا: مفهوم العتبة لغة ومسارا واصطلاحا:

 مفهوم العتبة لغة: -أ

عتب بدعتٌ: أسكفّة الباب التي توطأ »لكلمة العتبة فيقوؿ: بودد ابن منظور في معجمو ابؼفهوـ اللغوم

كقب  العتبة العليا،كعتب من مكاف إلذ مكاف كمن قوؿ إلذ قوؿ إذا اجتاز من موضع إلذ 

،كنفهم من خلبؿ كلبـ ابن منظور أف العتبة مقدمة أكلية للباب أك ابؼنزؿ، كىي النقطة الأكلذ 1«موضع

 لاجتياز أم شيء.

                                                 
 .684، ص ـ1998-ق1408، دار ابعي  بتَكت، 4ابن منظور: لساف العرب، العرب ا﵀يط، المجلد  1
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تو الذم حافظت عليو القواميس ابؼعاصرة، حيث بقد ابؼعجمي جبراف مسعود بودد ابؼفهوـ كىو ابؼعتٌ ذا

ك  مرقاة   -خشبة الباب أك بلبطتها التي يوطأ عليها-عتبة ج عتبات كعتب، » اللغوم للعتبة بقولو: 

 .1«من الدرج

في مدخ  البيت،كابؼرقاة  كمن خلبؿ التعريفتُ يتضح لنا أف ابؼفهوـ اللغوم للعتبة بوي  على ابؼوضع الأكؿ

 كبداية المجاكزة كالانتقاؿ من موضع لآخر.

 المسار المصطلحي للعتبة: -ب

أصبح النقد العربي ابغديث ثريا باستفادتو من النقد الغربي، فبفض  تنوع كسائ  الاتصاؿ، ك 

نقد الغربي  الاطلبع كالاحتكاؾ بالآخر، ك تعدد ك انتشار التًبصة بسكن النقد العربي من مواكبة ال

كالاغتًاؼ منو، حيث تعددت  ابؼدارس  كابؼذاىب، ك برزت إلذ السّطح العديد من القضايا  التي 

تساعد على فهم النّصّ مث  نظرية التلقي، القراءة الشعرية، السيميائية بدختلف مدارسها، علم العنونة، 

 العتبات النصية ...

كقد كجدنا بؼوضوع بحثنا العديد من التسميات أبنها : العتبات النصية، النػص ابؼوازم، النص 

بعد رحلة بحث من خلبؿ الشعريات،  جيرار جينيتابؼصاحب، جامع النص، ابؼناص كما أطلق عليو 

فالنّص ابعامع، بٍ أطراس، ليستقر أختَان عند ابؼناص، الذم مداره كسر النمط السائد كتشكي  الرؤية 

                                                 
 .596ـ، ص 3،2005جبراف مسعود، الرائد )معجم ألفبائي في اللغة كالأعلبـ(، دار العلم للملبيتُ: بتَكت، ط 1
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إنها موقع بفتاز يكشف مقاما تداكليا كخطة ما كفعلب تأثتَيا في ابعمهور، بىدـ سواء حسن » ابعديدة

 .1«ئمة بؼن ينتظر مؤلف النص كحلفاؤهفهمو أك ساء، تلقيا جيدا للنص كقراءة ملب

( يتأسس على معرفة كرصيد من الانسجاـ كالتناغم بتُ مفردات النص paratexteكابؼناص) 

ك  ما بهع  » كابعمهور، لتتم العملية التواصلية كتفتح الشفرة، فهو على حد كصف عبد ابغق بلعابد 

بصهوره، فهو أكثر من جدار ذك حدكد  من النص كتابا يقتًح نفسو على قرائو أك بصفة عامة على

 2«البهو الذم يسمح لك  منا دخولو أك الرجوع إليو بورخيسمتماسكة نقصد بو ىنا تلك العتبة بتعبتَ 

 العتبة اصطلاحا: -ج

اىتمت الدراسات النقدية ابغديثة بالعتبات،كبظتها العتبات النصية أك ابؼرافقات النصية كتشم : 

،  كيضيف بؽا 3الإىداء، ابؼقدمة، ابؽوامش، ابؼلبحظات، أم ك  ما بويط بالنص العناكين، اسم ابؼؤلف، 

 البعض صورة الغلبؼ كألوانو، كترقيم الفصوؿ أك تركها دكف ترقيم، كالنص ابؼضغوط، كدار النشر...إلخ.

جينيت كمن أكبر السيمائيتُ تنظتَا بؼصطلح العتبة الناقد الفرنسي جتَار

(GerardGenete)كما أسلفن( ا،كيطلق عليو مصطلح ابؼناصparatexte  كبودد مفهومو )

أم ذلك النص ابؼوازم لنصو »أحيانا بالنص ابؼوازم، كفي أحياف كثتَة العتبة أك ابؼناص 

                                                 
نبيلة زكيش: نشوة النص في البيت الأندلسي، العتبات كمسالك التأكي ، بؾلة ابؼمارسات اللغوية، جامعة مولود معمرم، تيزم كزك،  1

 .105، ص 2014، 27العدد
-ىػ1،1429الاختلبؼ ط عبد ابغق بلعابد، عتبات)ج جنيت من النّص إلذ ابؼناص( الدار العربية للعلوـ ناشركف،منشورات2

 43ـ،ص 2008
ينظر: شفيعة ليماني: بصاليات عتبات النص، ركاية لعاب ا﵀برة ؿ سارة حيدر أبموذجا، أعماؿ ابؼلتقى الوطتٍ، مرجع سابق، ص  3

254. 
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الأصلي،فابؼناصنص كلكن نص يوازم النّص الأصلي فلب يعرؼ إلا بو كمن خلبلو،كبهذا نكوف قد جعلنا 

 .1«و قصد بؿاكرتهم كالتفاع  معهمللنص أرجلب بيشي بها بعمهوره كقرائ

ابعمهور لو علبقة بالعتبة لأنو ىو ابؼستقب  بؽا كابؼعتٍ بها، ك بيكن لنا أف نتساءؿ من ىو 

فيشم  ىذا ابعمهور ك  الذين يتعاملوف مع الكتاب:الناشر، الصحفي، صاحب معرض »ابعمهور؟:

لابنو، الشخص الذم يهدم الكتاب لآخر، الكتاب، الباعة ابؼتجولوف، النقاد، الأب الذم يشتًم كتابا 

 كىؤلاء ىم الوسطاء بتُ الكتاب كابؼتلقي.2«ابؼؤسسات الثقافية ابؼكتبات كغتَىا...

ابعمهور كياف قانوني أكسع من بؾموع القراء، لأف العنواف بيكن أف يربر  على ألسنة أشخاص لد    

،كبهذا بيكننا القوؿ أف من يرس  إليو النص ىو القارئ، ، كىذا ما يدعى بالتلقي العنوانييقرؤكا الكتاب

في أحد حواراتو القارئ السعيد بوطاجين ،كىو ما أطلق عليو 3أما الذم يرس  إليو العنواف فهو ابعمهور 

بالأذف، فينقد عملب سرديا قصة كانت أـ ركاية من خلبؿ أفواه الآخرين، كىو لد يطلع عليها، ب  فقط 

كمن خلبؿ ما يوحي إليو، فإما أف يثتَ غضب الناس )العامة( فيطالبوف بدصادرة من ملبمح العنواف 

الكتاب، مثلما حدث لركاية  )زمن النمركد( للحبيب السايح، أك بؿبة ابعمهور للكتاب فيقبلوف على 

 اقتنائو، كيتواصوف بو، كيرشد بعضهم البعض إليو.

 

 
                                                 

 .28عبد ابغق بلعابد: عتبات،ص 1
 .17العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلبؼ، ص بؿمدبازم: العنواف في الثقافة العربية، التشكي  كمسائ  التأكي ، الدار 2
 72عبد ابغق بلعابد : عتبات جتَار جينيت، ص3
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 ثانيا: أنواع العتبات النصية:

  قسمتُ بنا :قُسَمت العتبات إلذ

 كبدكرىا تنقسم إلذ قسمتُ بنا :أولا : عتبات و نصوص محيطة: 

 عتبات و نصوص محيطة : و تشمل مايلي :  - أ

 ( titre ):  العنوان -1

بىتار ابؼؤلف عنوانو بحذر ك ترك ك يستحضر فيو حتُ ذاؾ القارئ كمرس  إليو ، فالعنواف عتبة      

يكوف إما بصلة كردت في ابؼتن أك بصلة من خارج النص، للدخوؿ إلذ متن النص، فيبدعو ابؼؤلف، ف

 كلدت بعد النص أك قبلو بعد بـاض عستَ أك سه  .

ربدا انطلت ابغيلة على النقاد كالقراء عندما حاكلوا الربط بتُ العنواف كابؼتن بإبهاد علبقة سببية بينهما، »

غربياس، قد لابوي  بالضركرة على  مع أف العنواف كعتبة من منظور جنيت أك كمسركد متقدـ من منظور

ابغكاية، في بذليها ابغرفي، أك في جوانب من موضوعاتها. ليست ىناؾ علبقة منطقية دائمة ما بتُ 

العنواف كابغكاية، أك ابغكايات اللبحقة. إف العنواف بهب أف يشوش على الأفكار، لا أف بووبؽا إلذ 

 1«قدمة لفهمهاقوالب مسكوكة، أك إلذ عتبات شارحة للمتوف، كم

فإذا كاف أمبرتو إيكو يؤكد أف العناكين »لقد اختلف النقاد حوؿ كظائف العنواف كأبنيتو. 

الغامضة غتَ ابؼخبرة تعتبر من أفض  العناكين، لأف أساس العنواف ليس في إبواءاتو الدلالية كإبما في 

لعنواف كاسم العلم كظيفتو التعيينية التي بسكن من بسييز ىذا النص عن زخم ىائ  من النصوص، بفا بهع  ا

                                                 
 .34بوطاجتُ: علبمات سردية، ص 1
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بودد الشخص كيعينو بسييزا لو عن غتَه من الأشخاص، فإف إغراؽ جينيت كغتَه من النقاد في برديد 

 . 1«الوظائف ابؼناطة بالعنواف، يوحي بأبنية العناكين ابؼخبرة كابؼشحونة دلاليا

 (  Nom de l'auteur)  :ـ اسم المؤلف 2

ية ابؼهمة فلب بيكننا بذاىلو أك بؾاكزتو لأنو العلبمة يعد اسم الكاتب من بتُ العناصر ابؼناص

الفارقة بتُ كاتب كآخر، يكتسب الكتاب شهرتو من خلبؿ اسم مؤلفو ك بظعتو الأدبية، فإف كاف معركفا 

للقراء فسيتهافتوف على كتابو، ك إف كاف بؾهولا فسيستعتُ بعتبات أخرل من أج  كسب القارئ مث  

 ، كدار النّشر.لعنواف، التصديراتإغراء ا

 (couverture)ـ الغلاف :3

بووم الغلبؼ اسم ابؼؤلف كعنواف الكتاب كاسم الناشر  كالتجنيس كصورة الغلبؼ كلونو كالنص 

 2إذف ىو نقطة مشتًكة بتُ الكاتب كالناشر يتشاكراف فيها ،ابؼضغوط كرقم السلسلة كابعلبدة كنوع الورؽ

قب  إصدار الكتاب، كالكاتب قد بىلي مسؤكليتو من الغلبؼ إلا من ابظو كعنواف الكتاب كجنسو ركاية 

أـ شعرا أـ قصة ... كيبقى على الناشر اسم الدار كصورة الغلبؼ كلونو كرقم السلسلة ... كقد 

 ذلك تنوعَ يتصادماف حوؿ بعض ابعزئيات مث  صورة الغلبؼ كلونو كربدا اسم ابؼؤلف؛ كلع  السبب في

 الثقافة كاختلبفها...

 

                                                 
بديعة الطاىرم، ملبمح اشتغاؿ التًاث في جارات أبي موسى لأبضد توفيق، بؾلة ابػطاب، جامعة تيزم كزك، ابعزائر، جانفي 1

 .17، ص 4، ع 2009
 .43عبد ابغق بلعابد، مرجع السابق صػينظر: 2
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 ب( عتبات ونصوص داخلية محيطة:

كيقصد بالنصوص ا﵀يطة العتبات كالنصوص ابؼندبؾة في فضاء النص مث  الإىداء العناكين 

 1الداخلية،الاقتباسات، ابػطاب التقدبيي النصوص التوجيهية...

 ( Offrez un cadeau: )الإىداء

على جوانب خفية من حياة الكاتب أك يكشف عن شفرة من  عتبة يط  من خلببؽا القارئ

 شفرات النص، كلو ثقافتو كأصولو كقواعده التي يبتٌ عليها، كليس غريبا إف انفرد بنظريتو ابػاصة.

العناكين الداخلية: بزتلف العناكين الداخلية في الكتابة السردية، إذ بقدىا في المجموعات القصصية مبثوثة 

الركاية على اختلبؼ فقد بروم الفصوؿ عناكين أك يستغتٍ عن العناكين الداخلية بالتًقيم بقوة، بينما في 

 أك الفراغ ..

ابػطاب التقدبيي: ىو استباؽ خطابي، كخطاب مساعد، كخطاب متعدد الأغراض كنص كاصف بىتزؿ 

بؼدخ ، التمهيد، النص كيكثفو، دكف أف يعتٍ ذلك أف قراءتو قد تغتٍ عن قراءة ابؼتن كيشم  :ابؼقدمة، ا

 .2التصدير 

فالكاتب (كيكوف فيالوجو الأختَ من صفحة الغلبؼ ( textesprissions:النصوص المضغوطة

يعتمد العتبات التي تساعد القارئ على فك الرموز كالشفرات، كتثتَ فيو الإثارة كالتشويق، كتشجعو على 

التنبؤ الاستباقي كالتأكي  كتنويع القراءات كتعديدىا كإملبء فراغات تركها الكاتب تقية كفسحا للمجاؿ 
                                                 

، ص 2008ينظر : عبد ابغميد بورايو: الكشف عن ابؼعتٌ في النص السردم، السرديات كالسيميائيات، دار السبي ، ابعزائر، دط، 1
261. 

وزيع، دمشق، دط، : خالد حستُ حستُ: في نظرية العنواف، مغامرة تأكيلية في شؤكف العتبة النصية، دار التكوين للنشر كالت ينظر2
 .38ك 37، ص 2007
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ظاره يسعفو من خلبؿ رصيده القرائي، أك أماـ ىذا القارئ الفضولر كالنهم ليشارؾ بدكره ماداـ أفق انت

 من خلبؿ بسهيد الكاتب لو لبسط ىذا الأفق كبسديده كصقلو كالولوج في عوالد النص لكشف أسراره.  

 ثالثا: العتبات النصية في تجربة بوطاجين القصصية:

زىا بحيث ىو كثرة العتبات النصية كبسيالسعيد بوطاجين  أكؿ ما يشد القارئ في قصص  القاص       

يقف عند ك  عتبة مندىشا يلتمس مفاتيح الدخوؿ، للولوج إلذ عالد النص، لأج  ذلك سنعاين ىذه 

: ا على المجموعات القصصية التاليةالعتبات على كثرتها على أننا سنختار بماذج من قصصو، كعليو اقتصرن

 )كفاة الرج  ابؼيت(، )اللعنة عليكم بصيعا(، )حذائي كجواربي كأنتم(.

 ــوفاة الرجل الميت :1

عن رابطة الاختلبؼ، أما طبعتها الثانية فعن دار  2000صدرت ىذه المجموعة في طبعتها الأكلذ سنة 

 مع اختلبؼ صورة ك  غلبؼ لذا سنعتمد طبعة دار الأم  كسنبدأ بقراءة في العنواف:2005الأم  سنة 

كب إضافي موصوؼ، كتعتمد العلبقة من مر »يتكوف العنواف «وفاة الرجل الميت»العنوان: في قصة -أ

 1«بتُ أجزائو على ابؼفارقة

إذ يبتدئ الكاتب عنوانو بتشييع خبر بؿزف ألا كىو الوفاة ، كيستعتُ بالوصف لتتضح الصورة، 

برس كأنت تقرأ العنواف ككأف الكاتب يقرأ عليك عنوانو متقطعا كلمة بعد كلمة ؛فيقوؿ:كفاة. فتتساءؿ 

ح أذنيك أكثر فقد حدد ابعنس! كلد يعتُ أم رج  : تعرفو أـ لا تعرفو من ؟ يضيف:الرج . فتفت

                                                 
 .45ص  2009فوزم عيسى،بصالياتالتلقي،قراءات نقدية في الشعر العربي ابؼعاصر ػ دار ابؼعرفة ابعامعية،1
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...فيكم  ابؼيت. لتجد عينيك جاحظتتُ من الصّدمة كالدّىشة كالاستغراب؛ إذ كيف للموت كالوفاة 

 كبوضرنا في ىذا ابؼقاـ قوؿ الشاعر :بودث مرة كاحدة في حياة الإنساف أف يتكررا، كبنا فع  كاحد 

 فاستًاح بديْت          إبما ابؼيْت ميَت الأحياءليس من مات 

 1«مات موتة لد بيتها أحد كمات ميتة سوء:» كمات بدعتٌ أنو 

ككذلك ىو يتعارض مع قوؿ بؿمد بن يستَ الرياشي  في أبضد بن يوسف الكاتب زمن ابؼأموف 

 إباف ابػلبفة العباسية حتُ استبطأه في حاجة لو:

 أـ معزّ على ابؼصاب ابعلي ى  معتُ على البكا كالعوي  

 ميّت مات كىو في كرؽ العيش    مقيم بو كظ ٌّ ظلي ه 

 في عداد ابؼوتى كفي عامرم الدنػػ    ػيا أبو جعفر أخي كخليلي

 2لد بيت ميتة الوفاة كلكن             مات عن ك  صالح كبصي 

ياتو لا معتٌ بؽا ، لذا كبفا سبق فنحن أماـ احتمالات أكبؽا أف ىذا الرج  نكرة في المجتمع ح

كعندما مات قلنا إنو ميت قبلب، كثانيها أف ىذا الرج  منتح  لشخصية ميتة في الأص  فصح لنا فيو 

 .3القوؿ نفسو، كثالثها أف لو قدرة على النفع كلكن لا ينفع، فموتو ختَ من حياتو

 

                                                 
 .793ص  1998. 1بتَكت .لبناف ط –الزبـشرم أساس البلبغة مكتبة لبناف ناشركف 1
 .92ـ، ص 1998ق 1418، 6ـ ىاركف، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط، تح: عبد السلب1عمرك بن بحر ابعاحظ: البياف كالتبيتُ، ج2
ينظر حورية طاىتَ :التوتر عند عتبة العناكين كابؽوامش كأغلفة  الصور ابػارجية للمجموعات القصصية السعيد بوطاجتُ، النص 3

 .  109كالظلبؿ، ص
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اتهم بانتحاؿ  طارق عبدالرحيمكحتُ تقرأ القصة فإنك تدرؾ سبب إلقاء ىذا العنواف فالبط  » 

؟ فاجأه ا﵀قق. أنا قيس بن الملوحألا  تعرؼ بأنك »الشاعر ابؼعركؼ ، 1«قيس بن الملوحشخصية 

،إذ لفقت لو ىذه التهمة التي لا أساس بؽا من الصحة ، كلكن استبداد ابؼستبد 2«عبد الرحيم طارق 

لما، كقب  إعدامو اقتيد أستَا، ككما الصغتَ بأمر من ابؼستبد الكبتَ جع  الرج  يلقى حتفو بالإعداـ ظ

 .3«حياة الأستَ تشبو حياة النائم ابؼزعوج بالأحلبـ فهي حياة لا ركح فيها »تعرؼ فإف 

إذف فػقػد ركحو بالأسر بٍ الإعداـ كقبلو بانتحالو لشخصية ميتة فهو ميت أصلب، بٍ ينفذ فيو 

كقاؿ ابؼذيع بك  اعتزاز: حفاظا على طقوسنا أمر » ابؼوت ابغقيقي حتى بُىمد صوتو كلا تتغتَ الطقوس،

وقيع لعلو يشتَ بهذا كبالت 4«الذم تقمص شخصية مغشوشةقيس بن الملوح صاحب ابعلبلة بقت  

إلذ إرىاصات مرحلة متأزمة من تاريخ  – 1984، ديسمبرالجزائر–الذم ختم بو القصة 

 .أك قمعهم ككبتهمابعزائر)العشرية السوداء(ألا كىي اغتياؿ ابؼثقفتُ 

لإعداـ ؟ أىو عدكؿ نعود لتًكيبة العنواف : نعرؼ أف الوفاة تكوف بشك  طبيعي، فه  الوفاة تعتٍ ا     

 ـ ماذا؟؟ أكانزياح دلالر

                                                 
 .110ابؼرجع السابق ص 1
 . 101، ص 2005 السعيد بوطاجتُ كفاة الرج  ابؼيت قصص دار الأم 2
 . 26دار النفائس ص –عبدالربضن الكواكبي طبائع الاستبداد كمصارع الاستعباد تقدنً .أسعد السحمراني3
 . 103السعيد بوطاجتُ كفاة الرج  ابؼيت، ص 4
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تفتح الصورة بؼشاىدىا خيالات كاسعة، كقراءات متعددة،ففيها بظاء يغلب بياضها الغلاف: -ب

بشمس النهار إلذ مقاـ »سحب سوداء منذرة بأعاصتَ كشمس في كبد السماء لا تكاد تبتُ، كقد يرمز 

 1«التطهر كالنورانية كالعشق

، كغلبة اللوف القابً 2ف الكفن كىو أبيضكمن دلالات الأبيض إنو ارتبط بالشؤـ حينما ارتبط بلو 

يؤكد حالة القمع التي » كبيكن أنو 3«انعكاس لواقع مليء بالأسى كالظلم كالقهر»الرمادم على الأبيض 

،بٍ يص  4«بسارسها السلطة كابػوؼ كالصمت الذم أصبح نتيجة طبيعية للمقدمات/ الفع  السلطوم

لذلك  5«لد ابؼعذب ابؼضركب أصبح في حكم ابؼواتابؼرتبط بابع» السماء بالأرض اللوف الأزرؽ 

فالأزرؽ ىنا بوم  دلالة ابؼوت كالعداكة لشبح رج  في بقعة بنفسجية كما تظهر على قلبو بقعة بيضاء 

 6«.صفاء القلب كتسابؿو، كقلبو الذم سيخرج من الدنيا صافيا نقيا» توحي إلذ 

، كيرمز اللوف البنفسجي إلذ البنفسجية تضيء شيئا ما ابؼساحة يتسل  من ىذا النور إشعاعات

لع  القاص قصد بها بظو ركح ابؼغتاؿ، كعظمتها عند بارئها إذ ىو شخص  7«العظمة كالفخامة كالتميز»

 شخص مظلوـ ،امتلك نواميس ابغكمة كا﵀بة ...

                                                 
 .110فوزم سعد عيسى: بصاليات التلقي، قراءات نقدية في الشعر العربي ابؼعاصر، دار ابؼعرفة ابعامعية، ص 1
 .77ص  2008. 1الأردف ط –دار ابغامد عماف  –ظاىر بؿمد ىزاع الزكاىرة ، اللوف كدلالتو في الشعر ينظر 2
 . 176ابؼرجع السابق ص 3
-عبد الناصر ىلبؿ: الالتفات البصرم من النص إلذ ابػطاب )قراءة في تشكي  القصيدة ابعديدة ( دار العلم كالإبياف كالنشر كالتوزيع4

 . 141ص  2010
 . 67مد :اللوف كدلالتو ص ظاىر بؿ5
 67ظاىر بؿمد، مرجع سابق ص 6
 10:34الساعة  21/5/2013بتاريخ  http://v.3bir.com/266225اكتشف معتٌ اللوف الذم تعشقو :7
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إذا ما غتَنا حركة الالتفات البصرم إلذ ما كُتب حوؿ الغلبؼ من اسم ابؼؤلف كدار النشر فقد ك 

حظنا تغيتَ نوع ابػط فاسم ابؼؤلف جاء بشك  بظيك في أعلى الغلبؼ، بينما العنواف كُتب بشك  لا

منحتٍ لعلو يرمز بذلك  إلذ ابػضوع كالاستسلبـ، فابكنت ابغركؼ مث  النباتات الذاب  اليابسة،  غتَ أف  

لى شدة كقساكة كلمة كفاة لا توجد فيها ابكناءات فهي منتصبة كابعباؿ في كجو العاصفة، دلالة ع

منفذم حكم الإعداـ؛فهو حكم صدر من ىيئة عليا، كما قابلت كلمة كفاة كلمة ابؼيت دلالة على 

 ابؼواجهة كالغلبة للؤكؿ على الثاني.

كقد  كُتب بذنيس العم  الإبداعي أسف  العنواف بخط عادم، كتذيلت دار النشر الغلبؼ فرُبظت 

   أدركتها ابؼأساة؟في دائرة مضاءة بويط بها قتامة ابعو فه

بوصفو تقنية بصالية خلبقة تعطي النص حياة عميقة »يعتمد الكاتب في الغلبؼ التشكي  البصرم 

 1«تظ  دائما في حاجة إلذ تأم  دائم، كتسهم في طرح متواص  للؤسئلة

 الإىداء: -ج

أما غتَىم دلالة على أف العم  يناصر الطيبتُ، 2«إلذ الطيبتُ...فقط»يهدم الكاتب ىذا العم  

من الظابؼتُ كابؼستبدين فالعم  لا يداعبهم ب  بىرجهم من دائرة القراء كيقصيهم، فه  استطاع الكاتب 

 من خلبؿ ىذه العتبة أف بهذب القارئ؟

 

 

                                                 
 . 304عبد الناصر ىلبؿ : الالتفات البصرم ص 1
 السعيد بوطاجتُ: كفاة الرج  ابؼيت، صفحة الإىداء2
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 العناوين الداخلية:

اشتغ  :»على تنمية ذكؽ القارئ كأبنية احتًامو، فيقوؿ عن اختيار العناكين بوطاجين يصر الناقد 

العنواف حتى يكوف مشحونا دلاليا كاستثنائيا كذلك، إني لا أمي  إلذ فضح النص اللبحق بعنواف على 

 .1«يلخص الآبٌ 

 تضم ىذه المجموعة القصصية سبع قصص موزعة على الشك  التالر:

رقم 

 القصة

 التوقيع الاقتباس الــــعـــــنــوان

الوسواس  1

 ابػناس

ابعزائر مام  غتَ موجود

1986 

مذكرات  2

 ابغائط القدنً

عندما يصبح الوطن فندقا لأناس قذرين أك بؿلب 

 لتنظيف ابؼلببس..فأين تفرح الراية؟ س. ب

فربوة. تيزم 

جواف10كزك

1989 

كفاة الرج   3

 ابؼيت

"لو أنتٍ لا قدر ا﵁ سجنت بٍ عدت جائعا 

بينعتٍ من السؤاؿ الكبرياء فلن يرد بعض جوعي 

 كاحد من ىؤلاء"

 -الصبورصلبح عبد -

ابعزائر ديسمبر 

1984 

                                                 
 العربيالقدس  -حاكره بشتَ مفتي1
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تفاحة للسيد  4

 البوىيمي

العناصر  غتَموجود

 1988مارس

 1985ابعزائر غتَموجود أزىار ابؼلح 5

ابعزائرديسمبر  غتَموجود لا شيء 6

جواف1984

1985 

ىكذا بردثت  7

 كازنة

إليك يا حكاية.. تتجوؿ في الفراغ ابؼمتد من 

 أقصى اليأس إلذ أقصاه 

تيزيوزك رحاحلية. 

 1988نوفمبر 

العناكين في أغلبها قائمة على ابؼفارقة، كفازت بشرؼ التسمية أقلهن حجما كلكن على الأرجح إنها 

 أقواىن إثارة كتشويقا لإشباع فضوؿ القارئ.

كاحتوت ثلبثة منها على استهلبلات علها توجز الآبٌ كتفتح شهية القارئ ، بإضاءة بعض العوالد 

تبقى من قصص فقد خلب من ذلك ؛ أىي عتبة أخرل من ابؼفارقات؟ أـ ىو فراغ ترُؾ ابػفية بينما ما 

 للقارئ ليملؤه؟

 التواقيع:-د

برتوم ىذه المجموعة القصصية على تواقيع يبدك أنها عادية حوت ست سنوات ابكصرت ما بتُ 

 القصص زمانيا فاختار التًتيببوطاجين ، كلد يرتب 1987مع غياب سنة  1989إلذ 1984

 . 1988كانت في   الجزائرابؼوضوعابٌ، فهي بسث  إرىاصات بؼرحلة متأزمة من تاريخ 
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الأليمة من اضطهاد ابؼثقفتُ كتهميشهم كانتشار الظلم كالفقر الجزائر التواقيع تؤرخ لأكجاع 

 كالبؤس، كانشغاؿ ابؼسؤكلتُ بتكميم أفواه ابؼفكرين كإخراسهم، من أج  التشبث بالكرسي كالبقاء عليو.

كبفا سبق فإف ك  مناص من مث  الألواف،الصورة، العنواف، العناكين الداخلية، أبظاء الشخصيات 

 كالتواقيع، تفضي بنا إلذ غياىب ابؼوت ابؼادم أك ابؼعنوم ...كعبد الوالو

 اللعنة عليكم جميعا: -2

ة؟ ى  ، فما جديد ىذه المجموع2001صدرت ىذه المجموعة القصصية عن دار الاختلبؼ سنة      

برم  نفس الكآبة كالقتامة التي رأينها في كفاة الرج  ابؼيت؟ ى  اللهجة رخوة أـ شديدة؟ ماذا بضلت 

 مناصاتها؟ ى  تعانقت ابؼناصات مع ابؼتن فحملت رسالة تأكيدية؟

 العنوان :-أ

حتَة ئ كيدخلو في يستفز العنواف لأكؿ كىلة القارئ كيتوتر منو، فهو عنواف شرس يفاجئ القار       

 : ماذا فعلت؟ لد اللعنة؟ كبؼاذا التعميم؟ بؼاذا لد ينف البعض؟متسائلب مصدكما

الثبوت كالاستقرار... »يتكوف العنواف من ثلبث دكاؿ اللعنة/ عليكم / بصيعا، جاء بصلة ابظية دلالة على 

كاستمرار مأساة الإنساف بسب جشع أخيو الإنساف، فه   1«توحي بثبوت داكن بوم  مكابدة العذاب

 استحق اللعنة؟

فلبف لعنو أىلو طردكه كأبعدكه كىو لعتُ طريد، كقد لعن »جاء في أساس البلبغة عن دلالة اللعنة:

، كتعتٍ في الشريعة ابػركج من ربضة ا﵁ كثوابو 2«ا﵁ إبليس طرده من ابعنة كأبعده من جوار ابؼلبئكة
                                                 

 .36بشرل البستاني: قراءات في النص الشعرم ابغديث، دار الكتاب العربي، ص 1
 . 68الزبـشرم أساس البلبغة ص2
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كعليو فإف لعنة الكاتب تشم  أناسا معينتُ استحقوا اللعنة لفع  ما، لعلهم أضركا بالآخرين؛ كرضاه، 

 كالعتبات الأخرل ستفصح عن ابؼلعونتُ.

 1«فأذف مؤذف بينهم أف لعنة ا﵁ على الظابؼتُ»كيتناص العنواف مع الآية القرآنية حيث يقوؿ تعالذ:

 الكاتب لعنتو عليهم؟ إذ شملت اللعنة ىنا القوـ الظابؼتُ فه  صب  

 الغلاف :-ب

لوحة الغلبؼ تشتَ إلذ عدة دلالات لأنها ملتبسة كغتَ كاضحة ابؼعالد، فكأنها طبق أك  فيو ما لذ 

كطاب، تتصارع عليو بؾموعة من الأيادم الطويلة تتشابك فيما بينها كأسلبؾ الكهرباء، تاركة كراءىا 

أرباب الأعماؿ كمن ىم في سدة ابغكم ؛ ىم من زرعوا بـلفات انفجار قنبلة كالغبار، ما يوحي بأف 

 كأبقبوا البؤس كالفقر كاليتم من أج  م ء أمعائهم، فاستحقوا اللعنة.

في الصورة بزتلط الألواف فيما بينها فلب بميز منها إلا الأصفر كالأبضر كالأسود، فدؿ الأصفر على 

القوة... فالرماح »، بينما الأسود على 3«ربالدـ كالصراع كابغ»كالأبضر على 2«البؤس كالتعب كالألد»

كمن ىذه الدلالات فابؼتن حام  لصرع بتُ القوم  4«السود قوية برم  الدقة في الإصابة كالشدة

 كالضعيف بىلف كراءه متاعب بصة .

كُضعت الصورة في خلفية بنفسجية دلالة على ابغكمة كبجانبها بذنيس العم ، ككُتب أعلى منها 

أسف  منو كبخط بظيك كُتب العنواف، كأسف  الصورة دار النشر بخط كاضح، كجاءت صورة اسم ابؼؤلف ك 

                                                 
 . 44سورة الأعراؼ الآية 1
 . 117ظاىر الزكاىرة: اللوف كدلالتو ص 2
 . 43ابؼرجع نفسو ص 3
 . 94ابؼرجع السابق، ص 4
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، كما كُتب  ابؼؤلف في ابعهة الأخرل من الغلبؼ كاضعا يده على رأسو إشارة للتفكتَ كالتأم  كابؽموـ

 على قميصو مناص الناشر فيما يشبو الشارة.

 الإىداء:-ج

احبت العنواف إذ أف الكاتب يهدم عملو لفئة خاصة من جاء الإىداء بـففا بغدة التوتر التي ص

فكرت مليا بؼن أىدم ىذه ابغكايا؟ لن أىديها إلذ الإنساف ابؼفتًس، لن أىديها »بتٍ البشر حيث قاؿ: 

 1«لآكلي بغوـ البؤساء، كلا إلذ الثرثارين جدا، أما ابػارج عن ىذه الكائنات فلو حبي ككلمابٌ كحيائي

و للئنساف ابؼفتًس كآكلي أمواؿ الفقراء  كالثرثارين، لأنهم ظلموا الإنساف فعلب أك كبهذا فهو يوجو لعنت

قولا، كيستثتٍ من اللعنة الناس ابػارجتُ عن دائرة ىؤلاء كإليهم يهدم عملو، فالإىداء بفيز زاؿ بو 

 الالتباس كالتوتر الذم جاء في العنواف ككشف عن بعض ما سيأبٌ.

 خاتمة الآتي:-د

أيها القارئ »تب كعادتو كيقدـ ما حقو التأختَ، كبىاطب القارئ بشيء من الودية يتمرد الكا

،كيصارحو بدا يؤبؼو ليجذبو إلذ عابؼو، فيبتُ 2«الذم لا يعرفتٍ يكفي أننا إخوة كأمنا الأرض شاىدة 

إذ  3«في عالد بعيد عن الإنسانية متهاك في متاىات ابعشع كالطمع كالأنانية كالنفاؽ»مأساة الإنساف 

                                                 
 صفحة الإىداء. 2001- 1قصصية، منشورات دار الاختلبؼ ط  السعيد بوطاجتُ: اللعنة عليكم بصيعا، بؾموعة1
 ابؼرجع نفسو صفحة ابػابسة.2
النص كالظلبؿ  -ىداية مرزؽ: شعرية العتبات في النص البوطاجيتٍ قراءة في ابؼقدمات كابػوابً في قصص بؾموعتو: اللعنة عليكم بصيعا3

 .28ص 
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لقد بذولت في التاريخ كلو فوجدت ناسا كثتَين يفكركف بأمعائهم ، كأما الإنساف ابغقيقي فنادر »يقوؿ: 

 . 1«في ىذا الكوف الذم بوج إلذ ابعيب بفتطيا الكذب كدمكم بؽذا ألعنو

اف بكن خليفة الإنس»كقد كرد العنواف بصيغتو في نهاية ابػابسة، حيث يرفع ابتهالو مع قرائو الطيبتُ 

...أنصار ابػتَ كابغق نقوؿ لكم: لا بقيت  تيريزاكالأـ  غانديك أبي ذركأنصار الأنبياء... أصدقاء 

كلا كقتكم من ا﵁ كاقية اللعنة عليكم بصيعا كالسلبـ علينا، بٍ اللعنة علينا يوـ نصبح مثلكم  منكم باقية

 .2«كالسلبـ عليكم يوـ تصبحوف مثلنا...آمتُ

 العناوين الداخلية:

تنوعت العناكين الداخلية كبسيزت كتوزعت على عناكين القصص كالاقتباسات ابؼتنوعة كالتواقيع 

 الغتَ عادية مزجت بتُ السخرية كالتهكم كالاستشراؼ، كنقدمها في ابعدكؿ كما يلي:

عنوان 

 القصة

 التواقيع الاقـــــــــــــــــتــــــــــــبـــــــــــــــاســـــــــــــــــات

فص  آخر 

من إبقي  

 متَى 

أيتها النار الكامنة في باطن الشجر تنتظر الإنساف حتى يوقظها 

من مكمنها فتكوف لو عونا في حياتو بارؾ ا﵁ ساعة لقاءنا 

بكم. بكن بشر يطاردنا إخوة لنا .نفوس فظة قاسية. كأخرل 

أثقلتها الأحزاف أيتها الطيور كابعوارح نسألكم أف برسنوا لقاءنا، 

بصهوريةالسعيد بوطاجتُ 

حفظو ا﵁ بتاريخ تبت يدا 

 أبي بؽب.

                                                 
 ابػابسة.السعيد  بوطاجتُ: اللعنة عليكم بصيعا صفحة 1
 ابؼرجع السابق.2
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 أتينا إلذ ىنا بعظاـ الأجداد.نيكوسكازانتزاكيلقد 

من فضائح 

 عبد ابعيب

 يا ذا الزماف يا الغدار     يا كاسرني من ذراعي

 طيحت من كاف سلطاف    كركبت من كاف راعي

 للشيخ الذم قاؿ :

 ذختَةشافوني أكح  مغلف    بوسبوا ما فَي 

 كأنا كالكتاب ابؼؤلف     فيو منافع كثتَة

تاكسانة التي في القلب 

كالذاكرة يوـ سنوات الدـ 

كالسرقة في ساعة :تعبتجدا 

 من الساعات

 بم التعل  لا أى  كلا كطن    كلا ندنً كلا كأس كلا سكن حدَ ابغدَ 

 أريد من زمتٍ ذا أف يبلغتٍ     ما ليس يبلغو من نفسو الزمن

 لا تلق دىرؾ إلا غتَ مكتًث   ماداـ يصحب فيو ركحك البدف 

 فما يدنً سركر ما سررت بو     كلا يرد عليك الفائت ابغزف

 )ابؼتنبي(

كتبت ىذه القصة على 

بركة ا﵁ في بفلكة عبد 

ابعيب بتاريخ ق  أعوذ برب 

 الفلق من شر ما خلق

 ىابزلطت كلا بات تصفى     كلعب خزىا فوؽ ما فبراير 37

 رياس على غتَ مرتبة       بنا سباب خلبىا

 الشيخ عبد الربضن المجدكب

الكرة الأرضية التي ليست 

مارس  36لنا بتاريخ 

125457 

علبمة 

 تعجب

 الوباء الوحيد الذم يستطيع القضاء على الإنساف ىو الإنساف

 -س . بوطاجتُ-

بصهورية تاكسانة حفظها 

ابؼتنبي سنة 27ا﵁، 

لعنة كبطسة كراريس 1972
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 أك سبع ثكنات مثلب.

﴿إنا عرضنا الأمانة على السماكات كالأرض كابعباؿ فأبتُ أف  ظ  الركح

بوملنها كأشفقن منها كبضلها الإنساف إنو كاف ظلوما جهولا﴾ 

 2سورة الأحزاب، آية 

بصهورية الشياطتُ. في يوـ 

عاـ الدـ من ذلك ما من 

القرف القذر. في الساعة كذا 

 ككذا.ساعتهم.

كللضفادع 

 حكمة

إذا أردبً فلب تصدقوا شيئا بفا قلتو رغبت فقط أف أعلمكم بعض 

الأمور فقط لأني أستاذ في ابغياة، كتلميذ كسوؿ في ابؼوت كإف  

 كاف ما قلتو لا ينفعكم فأنا لد أق  شيئا، كإبما ك  شيء

 بابلوانتَكدا

د ابؽم كالغم كالدـ، بلب

بتاريخ ألف كتسعمئة إلذ 

 آخره.

حكاية 

ذئب كاف 

 سويا

 قالت ذبابة للذم أساء إليها :

 بؼاذا تشتمتٍ يا فتى ؟

 قاؿ بؽا : لأنك قذرة

 من أين عرفت ىذا؟ سألتو.

 برطتُ على ابؼزاب . أجابها.

 ردت كىي تقهقو منتشية: إنها من

 .فضلكم أنتم. إنها كجهكم الآخر يافتى 

 -إمضاء: ذبابة بؿلية

كدت أنهي ىذه القصة في 

جهة ما، في زماف ما،لكنتٍ 

 ...آه يا خالقي !
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بيزج الكاتب في مسته  قصصو بتُ التقدنً الغتَم كالتقدنً الشخصي، فينفتح في الأكؿ على 

ؾ أثرىا في التًاث الإنساني العابؼي ككذا الشعر الشعبي كالشعر الفصيح، كيبدع في الثاني بلغة شعرية تتً 

 أذف القارئ، فكأنو يلعن الظلم بك  لغات الإنسانية. 

أما التواقيع فكانت أكثر إثارة كإغراء فالكاتب يوقع بأماكن كأزمنة ليست في حسباف القارئ، 

لكن القاص أدرؾ ببصتَتو، أك استشرؼ بها الواقع ابؼأموؿ، لذلك صنع لنفسو بصهورية، سيؤسسها من 

 أزمنة خلقت من أكجاع البلد كالعشرية السوداء كاستبداد ابغكاـ كغربة ابؼثقفتُ.يتبتٌ أفكار الكاتب ك 

بفا سبق فالتقدبيات كالتوقيعات تؤكد على غلبة ابؼظلوـ على أمره كإطلبقو للعنة لتح  على 

 الظابؼتُ، حتى تتأسس بصهورية الصفاء كا﵀بة كالأماف.

 حذائي وجواربي وأنتم: -3

عنة عليكم بصيعا غضب ابعماىتَ، كأصحاب الأمعاء الكبتَة ذكم النفوذ أثار عنواف بؾموعة الل

تريدكف أف أعتذر! لا أجد في زكادبٌ سول »كالسلطة، فطالبوا الكاتب باعتذار فكاف رده كما يلي:

أجراس ابغق كتعابتَ الدفلى، لا أجد سول ابعم  الذاىبة إلذ ابؼشنقة، فهاكم كاحدة: حذائي كجواربي 

 .1«كأنتم 

يصرُّ الكاتب ألا يغتَ  طريقة بردثو عن الواقع الأليم في ابعزائر كفي العالد العربي، فالنبرة الساخرة 

يشبو بصلو الساخرة بسلسلة من الشحاذين ذكم الشعر الأشعث »التهكمية لا مناص منها ، إذ 

 .2«كالقمصاف التي لا أزرار بؽا

                                                 
 . 8ص  2007السعيد بوطاجتُ: حذائي كجواربي كأنتم، من ركائع القصص، دار الربوانة للكتاب، 1
 .20:41.الوقت18/3/2013بتاريخ:www.alrabonline.org/asp?fnameحاكره: ابػتَشوار:2
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 تواص  فيها الاستثناء كالإبداع؟ كلنبحث عن العتبات النصية في ىذه المجموعة فه  

 العنوان :-أ

بحيث ارتبط الداؿ الأكؿ كالثاني « حذائي كجواربي كأنتم»يتكوف العنواف من مركب ابظي كمعطوفتُ

بالكاتب عن طريق ضمتَ ابؼتكلم، بينما الداؿ الثالث ذىب إلذ "أنتم"، لعلهم فئة ابؼلعونتُ مرة أخرل، 

تربط بتُ يكوف بينهما علبقة تعالق، أك يشتًكاف »كابعوارب فالواك العاطفة ىاىو اليوـ يساكيهم بابغذاء 

، فه  يشتًكوف في الرائحة النتنة أـ الاحتقار كالإذلاؿ؟ أـ السخرية من ابػصم، لع  1«في حكم ما 

 الكاتب قصد ك  ذلك أك أبعد من ذلك .

 الغلاف: 

ء الذم أعطاه لو خالو في أياـ ابؼسغبة يضع الكاتب في كاجهة الغلبؼ صورة حذاء، يذكرنا بابغذا

كاف ك  ما في الضيعة يعرفتٍ عندما »، كبفا جاء في تاكسنة بداية الزعتً، آخر جنّة:2حتُ كاف طفلب

أعبر ابؼساحة كظ  علي  يتلعثم في حذاء ابػاؿ الذم يكفي لصناعة معطف كبؿفظة كحقيبة يدكية 

 3«تعلم القراءة كالكتابةكجرذاف، ككانت جدبٌ فخورة بحفيدىا الذم بدأ ي

 كيتموضع ابغذاء في الوسط أسف  العنواف كأسف  منو اسم ابؼؤلف كدار النشر .

عهدنا ابؼؤلف يضع ابظو في أعلى الغلبؼ، كيرفق في ابعهة الأخرل صورتو، فلماذا ىنا غابت؟ كلد اسم 

 ابؼؤلف أسف  ابغذاء؟ أىي عتبات أخرل برتاج إلذ دراسة معمقة؟

                                                 
 . 282كجي، دراسات، دار ابؼعرفة، ص ز الدين جلبحستُ فيلبلر، خطاب الفع /فع  ا﵀و في الفراشات كالغيلبف، سلطاف النص،ع1
 ينظر: السعيد بوطاجتُ: تاكسنة، بداية الزعتً...آخر ابعنة، لأنها برم  في طياتها إجابات عديدة عن أسئلة القراء .2
 .16السّعيد بوطاجتُ: تاكسنة، بداية الزّعتً...آخر ابعنّة، دار الأم ، ص 3
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للحياة كالتفاؤؿ كالأم  »بخط بظيك بلوف أبيض في بقعة بضراء، فالأبضر مضاد  كتب العنواف

ابؼشقة كالشدة من ناحية، أخذا من لوف الدـ، »ككذلك يوحي إلذ 1«كبالتالر صار رمزا للقبح في الواقع

 .3«كالبياض يقت  الأمنيات»أما 2«كبابؼتع ابعنسية من ناحية أخرل

كالصراع، كابؽوية كالتشبث بالأرض من خلبؿ اللوف الرمادم، إذف الغلبؼ بوم  دلالة التشاؤـ 

 رغم ابؼآسي...

 الإىداء: -ب

كبوم  الإىداء نبرات ابغزف كالتشاؤـ مث : شجرة ابغزف، ماتت سناب   عزيز،يهدم عملو لأخيو      

 ابغبر، متَ...فأياـ ا﵀ن لا زالت تؤرؽ الكاتب كأخوه عزيز كاف العزاء في تلك الأياـ.

 قدمات:الم

من يرل »يبدأىا باعتذار، بووم تأكيد على نبرتو ابغادة في تعاملو مع ابؼستبدين إذ يقوؿ فيو: 

الباط  كلا يشهر كرامتو كيف تثق فيو؟ من ينبطح أماـ ابؼنبطحتُ بحثا عن منصب كيف لا برتقره؟ 

 كما يصر على أف ينعتهم بشتى لغات الاحتقار كالإذلاؿ .4«

بريلك على مشهد بـيف مليء بالغيلبف كالقبور  لمظفر النوابتبس مقولة كبعد ىذه ابؼقدمة يق

كالسجن كابؼوت، إذف مرة أخرل بكن مع التشاؤـ كالرعب كاللبأمن...كبوق لو ذلك فقد عاش فقرا مدقعا 

بقيت أتأم  ثياب الديك الفاخرة، كم كاف بهيا كسعيدا أماـ »لدرجة أف الديك كاف أحسن منو،فقاؿ:
                                                 

 . 138ص  2010-2009_1بة سيميائية بحث إجرائي في تشكي  ابؼعتٌ الشعرم، ط فاتن عبد ابعبار جواد: اللوف لع1
 .76، ص 1997، 2أبضد بـتارعمر:اللغة كاللوف، عالد الكتب، القاىرة، ط 2
 . 77ظاىر الزكاىرة: اللوف كدلالتو ص 3
 . 8السعيد بوطاجتُ: حذائي كجواربي كأنتم ص4
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الأغبر الأشعث النحيف ابعائع الضائع في ملكوت ابغكايات العجيبة، لكتٍ لد أحسده.   حضربٌ، أنا

 1«.كنت أقوؿ في سرم سأكبر، أصبح شخصا مهمّا كأشتًم ثيابا تستً عار الطفّولة

 العناوين الداخلية: -ج

يا احتوت ىذه المجموعة على بشاني قصص من بينها : أكجاع الذاكرة، ابعورب ابؼبل ، مدينة زكر 

تامر، بضيد قرين عش يومك قب  ليلك ىذه الأختَة كانت بؾموعة قصصية أخرل، أخذت نصف 

الكتاب فانفردت بإىداء كتشكرات للقراء ابؼتميزين، كاستهلبؿ كتوطئة، كبعدىا إحدل عشرة قصة 

 افتتحت ك  منها باقتباسات لأدباء عابؼيتُ، فجاءت قصصو بفزكجة بالتًاث العربي كالأدب العابؼي،

ككأنو بهذا يريد أف يرد على الرافضتُ للثقافة الغربية كلبعض الأدباء العرب ابؼتمردين على التقاليد 

الاجتماعية...كما أراد من خلبؿ ىذا أف بوسن ذائقة القارئ كيطلعو على كم ىائ  من ابؼعارؼ 

 كالأقواؿ ابػالدة.

قة، بوضر فيها الذكؽ كالإيقاع كقوة فالعنونة عند القدماء كما عند ا﵀دثتُ صناعة استعارية دقي»

التّخي ، كمبدأ الانسجاـ كابؼلبءمة كالدقة كالاختصار كابعاذبية كالإثارة الإيقاعية، كىو ما يعكس نضجا 

 2«صناعيا كبتَا في ىذا ابعانب

في ك  إبداع، كيستحدث عتبات أكثر إثارة كتساؤلا، حتى يصعب على السعيد بوطاجين يتفنن 

 رئ ملبحقتها إلا إذا ضيق بؾاؿ الدراسة كاكتفى بعم  قصصي كاحد.الباحث أك القا

 

                                                 
 .144.143السعيد بوطاجتُ: تاكسنة، ص 1
 .114ص بازم، البتٌ الاستعارية بكو بلبغة موسعة،  بؿمد2
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 .تاكسنة بداية الزعتر، آخر جن ة:4

 العنوان:

تقدـ العتبات النصية كالعنواف كالغلبؼ معلومات استباقية تنبيهية، فقد كتب العنواف بخط بظيك 

 .كالاستمرارللحياة كابػصوبةبلوف أبيض في بقعة زرقاء،يتكوف العنواف من مركب ابظيوالزعتًرمزا 

 الغلاف:

اللوف الأزرؽ الذم يشتَ إلذ ابؽدكء كالسكينة كالامتداد كالعالد الذم لا يعرؼ ابغدكد...أك لوف منفر »

 1«يوحي بالعنف كالقسوة

 الإىداء:

إلذ الظلبـ...صديقي ابؼضيء، كإلذ الكلب كالباذبقاف كالبؤس، ىذه العلبمات القادمة من 

 ...إلذ الأشياء كالتوت ك الأندلس كالفراشات كخطى الورد.غياىب ابغرؼ بٍ

 العناوين الد اخلية:

 التواقيع الاقتباسات العنوان

تاكسنة بداية 

الزّعتً، آخر 

 جنّة.

أيها ابعي  القادـ، تلك قبورنا بكن أجدادؾ، لا تكتًث، إنها 

بؾرد ألسنة العناكب. كذاؾ قبرم أنا، لا تصدؽ، فأنا لد أكلد. 

كىذم كلمابٌ الآتية، لا تقرأىا لأني أكذب عليك...حقائق 

 مرة. السعيد بوطاجتُ. 

دمشق، جويلية 

2008. 

                                                 
 .115، ص 2010، 1ىدية بصعة البيطار: الصورة الشعرية عند خلي  حاكم، ىيئة أبو ظبي للثقافة كالتًاث، أبوظبي، ط1
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الشّاعراف 

 كالبرابرة

 ابؼلوؾ كالأمراء؟مع من تتكلموف أيها  -

 معك أيها ابؼواطن. -

قليلب من ابغياء إذف، تكلموف ذاؾ الذم قتلتم قب  أجياؿ؟   -

 السعيد بوطاجتُ.

مغارة ابؼنفي. 

فبراير من تلك 

 السنة.

إبؽي! كيف يشكرؾ ىؤلاء كقد أنبح حركفهم ذبابا أخضر  ابؼثقف جدا

كألسنتهم جوارب بلوف الذئب!من ىؤلاء يا رب؟  السعيد 

 بوطاجتُ.

في جغرافية الرأس 

في قرنكم الذم 

 بلب قرف.

الزعيم الذم 

 طرد البحر

بشة دائما كلمات نتجرأ على قوبؽا، نتجرأ على كتابتها كابغياء 

يصدنا. حتَة ما تغلق أفواىنا. توقف يدنا. كلمة خائن 

مثلب)...( ليست ابػيانة نقصا في ابؼركءة)...( أف بزوف معناه أف 

 الآخرين. مالك حداد.تشكك في حقيقة 

 غتَ موجود.

يقوؿ لكم عبد 

 الوالو

مازالت إنسانيتي يقظة كقلب الغريب، مع أني لا أرل سببا 

كاضحا لذلك، إنو لشيء مرعب أف تبقى إنسانا بابؼعتٌ ابغقيقي 

بٍ لا بذد ربع إنساف كلو من ابػياؿ لتتأكد من أنك مازلت 

 سليم العق  كلو قليلب. السعيد بوطاجتُ.

ارة ابؼنفى، في مغ

 كقت ما...كقتهم.

أسكتوا بغظة كاحدة، إني مغمور بدوسيقى ابػلق كابػالق. لا  ذك القرف

 كقت لر لأبظع ذباب اللغة. السعيد بوطاجتُ.

يشاع أف السكاف 

غرسوا شجرا، 
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غرسوا نهرا كخضرة 

أمدتهم بهجة. أما 

ابؼلك فكاف 

بىطب كلا أحد 

يستمع إليو، ما 

عدا أذنو اليسرل 

ض الذئب كبع

كابػائن كاللص 

كابغطمة. خنشلة، 

 .2009أفري  

حكمة ذئب 

 معاصر

أخطر ابغرائق ىي التي تأبٌ على الضمتَ البشرم السريع 

الالتهاب مذ كاف مفتًسا كلا يزاؿ، رغم أنو يدعي الدفاع عن 

مبادئ على ابؼقاس. لقد تعلمت بأف الناس بيلؤكف البرارم 

ت الصدئة، أما الضمائر التي كا﵀يطات كالقصور كعلب ابؼصبرا

تصنع خضرة الركح فلب مكاف بؽا في كوكبنا الذم يتسع بؼلبيتُ 

القتلة كيضيق بحكيم؟ أعتذر إذف عن ىذه ابغقائق الأكيدة. 

 السّعيد بوطاجتُ.

مغارة ابؼنفي، 

 .2008جانفي 
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ستدرؾ الأمة في يوـ ما أف ملكها مات منذ أجياؿ، لكنو مازاؿ  سعاؿ الكلمة

 بحكم ابؼنصب. السعيد بوطاجتُ.يسع  

بلدة ابغاشية 

كحاشية ابغاشية، 

 2000عاـ 

سلحفاة كبضعة 

 ضفدعة مثلب.

خابسة بأبضر 

 الشفاه

قاؿ ابغكيم لشبو الشعب: أكرقت الدفلى عصافتَ. فأجاب شبو 

الشعب: بؿاؿ.كقاؿ السلطاف لشبو الشعب: أكرقت الدفلى 

 طاف. عصافتَ ككرزا. فأجاب شبو الشعب: بويا السل

ىناؾ في جغرافية 

الغد بتاريخ: حبر 

 الركح.

 النص المضغوط:

أيهّا ابعي  القادـ، تلك قبورنا بكن أجدادؾ، لا تكتًث إنها بؾرد ألسنة من العناكب. كذاؾ قبرم »

 «أنا، لا تصدؽ، فأنا لد أكلد كىذم كلمابٌ الآتية، لا تقرأىا لأني أكذب عليك...حقائق مرة.

كفتحت باب ابؼقبرة. كاف أعمامي ىناؾ، ماتوا عن آخرىم كلد تبق منهم يد أطفأت السّيجارة »

كاحدة أتبرؾ بها لصدّ اليتم كابؼذلة، لابد أنهم رأكني متلصصا، ملتفتا بينة كيسرة خوفا من أكلئك الذين 

 1«.يتًصدكف بسلمتي كالفابرة

درسة يعتبر السعيد بوطاجتُ أحد السيميائتُ ابعزائريتُ الذين درسوا في ابؼ

السيميائيةالفرنسية،ككظفوا مكتسباتها في نصوصهم الإبداعية، سعيا منو لإثراء ابؼدكنة السردية في ابعزائر، 

                                                 
 .142السعيد بوطاجتُ: تاكسنة، ص 1
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كرغم ذلك يكتشف ابؼطلع على بؾموعاتو القصصية أصالة عربية، كعراقة انتماء توازف بتُ ابعديد الوافد 

 كالقدنً النافع.

 عتبات روائية:رابعا :

عنونها ب"أعوذ با﵁، فبعد اللعنة كالتشبيو بابغذاء كابعوارب،ىاىو يستعيذ  للكاتب ركاية كاحدة

با﵁، من بـربي الوطن زارعي البؤس كالفقر في ك  مكاف، فهو القادر على إبادتهم كإسقاطهم من 

 عرشهم أك ىدايتهم.

في طبعتها  -2007-صدرت الركاية عن دار الأم  في إطار تظاىرة ابعزائر عاصمة للثقافة العربية 

الأكلذ، بٍ ظهرت في حلّة جديدة من لبناف عن منشورات ضفاؼ، كمنشورات الاختلبؼ، مكتوب 

أم ما يقارب عشر سنوات من صدكرىا في ابعزائر! فه   2016عليها مرة أخرل الطبعة الأكلذ!في 

خرل أك من دار كإف كنا نلبحظ أف الصورة ابؼلحقة قد بزتلف من طبعة إلذ أ»ازدبضت الركاية بالعتبات؟.

 .1«نشر إلذ دار نشر أخرل، أما العنواف فيظ  ثابتا في ك  الأحواؿ

 العنوان:

جاء العنواف بصلة فعلية دلالة على ابغركية كالتغتَ،فالاستعاذة بردث من ك  شيء يضر بنا، إذف 

أعوذ با﵁ من صندكؽ »فهي متحولة من شيء إلذ آخر، كتعددت الاستعاذة في الركاية فكانت 

لكذب، أعوذ با﵁ من الطراطتَ، أعوذ با﵁ من القلببق، أعوذ با﵁ من الدايات كالباشوات كأنصار ا

                                                 
النشأة كأسئلة  –عبد الغتٍ بن الشيخ: صورة الرج  ابؼنبوذ في الركاية النّسوية ابعزائرية، أعماؿ ابؼلتقى الوطتٍ: الركاية النسائية في ابعزائر 1

 131بـبر برلي  ابػطاب، جامعة تيزم كزك، ص  -الكتابة
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الأعداء، أعوذ با﵁ من الأمعاء التي لا تستحي، أعوذ با﵁ من الكرش الذم جع  أعلبىا سافلها أعوذ 

 .1«با﵁ من الرأس إذا أصبح معدة، أعوذ با﵁ من شماؿ يأك  ابعنوب

 عدة أسباب من أج  فوز الركاية بتسمية أعوذ با﵁ كقد كرد ذلك في نصّ الرّكاية نذكر منها:بذتمع 

 .2«كانت ىناؾ كتابات حائطية بخطّ مغربّي ككوفي تبدأ بأعوذ با﵁ كتنتهي باللعنة على الأمعاء»

أعوذ با﵁، كأنها ىذه السلطنة لعنها الأجداد منذ غابر الأزمنة، لا بزرج من فتنة إلا لتدخ  في أخرل. »

 .3«مسكونة بك  شياطتُ الدنيا

بشتأبٌ ندل لتؤكد على ىذا العنواف، كىي حبيبة الكاتب كمرافقتو في إبداعاتو، كلعلها زكجو نادية 

انتبهت إلذ ابؼلبحظة ابؼكتوبة بخطّ باىت: حقق لر ىذه »بوشفرة، كقد ظهر ذلك في قوؿ الكاتب:

 .4«اجع  عنوانها أعوذ با﵁ الأمنية إف كنت بربّتٍ كبربّ جدّؾ،

يبدك أف الركاية تنتمي إلذ ابؼيتاسرد أك الركايات الواصفة أك السرد النرسيسي كىي مصطلحات »

كابؼيتاركائي ىي ظاىرة من صميم ابػطاب »، 5«تشتَ إلذ نوع من الركايات التي تركم قصة كتابتها

يق عليو، إذ يعدّ من حيث ىو سرد كاصف الأدبي كمن كسائ  تفكتَ الكاتب في خطابو كتأكيلو كالتعل

على حد تعبتَ جتَار جينيت، حديث الركاية عن الركاية، أك ابغكاية عن ابغكاية، كما استعم  من قب  

                                                 
 . 226، ص 2007السعيد بوطاجتُ: أعوذ با﵁، ركاية، دار الأم ، ابعزائر،1
 .248السعيد بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف، ص  2
 .252، ص 2016 -ق1،1438السعيد بوطاجتُ: أعوذ با﵁، ركاية، منشورات ضفاؼ، منشورات الاختلبؼ، لبناف، ط3
 .260السعيد بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف، ص 4
 .272، ص2018، ابعزائر، كماؿ الرياحي: فنّ الركاية، الذات، ابؽامش، العنف، ابعزائر تقرأ5
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أدب، أم حديث الأدب عن الأدب بدعتٌ أف يكوف ابؼركل ىو الركاية أك  -ركلاف بارت مصطلح ميتا

 1«جزء من ابؼركم

﴿كإما ينزغنك من لكرنً في غتَ ما آية، كبمث  لذلك بالآيتتُ الآتيتتُ :كيتناص العنواف مع القرآف ا

إذ  3قالت إني أعوذ بالربضن منك إف كنت تقيا﴾﴿2﴾الشيطاف نزغ فاستعذ با﵁ إنو ىو السميع العليم

 تشتَ إلذ طلب التحصن كابغماية.

 الغلاف:

الغلبؼ فقلت لا أدرم، حينما بٍ سألتتٍ عمّا إذا فكرت في »تتدخ  ندل لتقتًح غلبفا للركاية:

 4«اقتًحت بعض الأصفر كالأبضر كالبتٍ في تداخ  يوحي بانفجار عظيم، لا أدرم بؼاذا؟

بريلك الصورة بؼنطقة صحركاية ذات مرتفعات ملونة بألواف الغركب كالأصفر، بريط بها أشجار 

فالظلبـ بوجب ابغقيقة كتنعدـ »اختفت الوانها بفع  الظلبـ، كبيتزج في الأفق اللوف الأسود مع الأبضر 

علبمة برء كشفاء بعد حالة مرضية تصيب »، كالشعاع الأصفر 5«الرؤية بفا يؤدم إلذ الأكىاـ كالتهيؤات

، كقد بروؿ ابؼكاف 6«الإنساف بعد صدـ، فمن أثر الصدمة يتحوؿ ابؼكاف كا﵀يط بو إلذ الأزرؽ أك الأبضر

بعة لبناف فتحم  صورة صحراكية غلب عليها اللوف ابؼكاف ىنا إلذ أبضر،ىذا عن طبعة ابعزائر، أما ط

لا بىرج عن دلالة الشحوب كابؼوت كنضوب »الأصفر اصفرار الشركؽ أك الغركب، كاللوف الأصفر 
                                                 

 .244نادية كيدير: مظاىر ابغداثة في الركاية النسائية ابعزائرية، ركاية ذاكرة ابعسد أبموذجا، أعماؿ ابؼلتقى الوطتٍ، مرجع سابق، ص 1
 .36سورة فصلت، الآية 2
 . 18سورة مرنً، الآية 3
 .258السعيد بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف، ص 4
 .36، ص 2008بؿمد بضداف: دلالة الألواف في شعر نزار قباني،رسالة ماجستتَ، جامعة قسنطينة، سنة  أبضد عبد ا﵁5
 . 60ابؼرجع السابق، ص 6
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يرمز إلذ »، ككتب العنواف بالأبيض كىو1«العاطفة كعدـ ابعدكل كالفائدة كىو يعكس النظرة التشاؤمية

ث  " نعم " مقاب  " لا " ابؼوجودة في الأسود، إنو الصفحة معاني الطهارة كالنقاء كالصدؽ، كىو بي

البيضاء التي ستكتب عليها القصّة، إنو أحد الطرفتُ ابؼتقابلتُ، إنو بيث  البداية في مقاب  النهاية، كالألف 

 .2«في مقاب  الياء

إلذ كىو لوف يشتَ في معظمو »كقد كتب اسم ابؼؤلف كجنس العم  كدار النشر باللوف الأسود، 

 3«النظرة التشاؤمية السوداكية

فما ىي ابغقيقة التي يبحث عنها الراكم في ابؼخطوط؟ فه  كانت حقيقة مرة غتَت الأفكار 

 كالذىنيات؟ فحولت النبي  إلذ رذي !

 تشكرات:

بإيطاليا، كإلذ  جولانداغاورديبولق الكاتب بتشكراتو إلذ خارج الوطن، إلذ دار النشر بفرنسا،ك

ككتب أبظاءىم باللغة الأجنبية لعلهم لايتلونوف كلا يتغتَكف، بٍ بوط رحالو في أحضاف الوطن  بربرا ايرو،

الذم كقف معو أياـ ابغاجة، فاليوـ يذكره ليكوف في سج  ابػالدين، كيقصي من عزيز عند أخيو 

 التشكر الوطن كأبناءه، إذ لد يقدموا لو شيئا.

مانة كمات ضمتَىم، كحنتُ مع ا﵀بة بؼن انتشلوه في ك  عتبة نبرة حزف كسخط على من ضيعوا الأ

 من الضياع كالعوز.

                                                 
 .116، ص2010، 1الصورة الشعرية عند خلي  حاكم، ىيئة أبو ظبي للثقافة كالتًاث، أبوظبي، طىدية بصعة البيطار: 1
 . 18للونية في شعر ضياء الدين رجب، دط، ص خالد طلعت عبد الفتاح ابػولر: الصورة ا2
 .29خالد طلعت عبد الفتاح ابػولر: الصورة اللونية في شعر ضياء الدين رجب،  ص 3
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 العناوين الداخلية:

صفحة.موزعة على  261صفحة في الطبعة الأكلىبينما الطبعة الثانية  239برتوم الركاية على 

كالتوقيع ثلبثة كثلبثتُ فصلب، جاءت بلب ترقيم كبلب عناكين ككذا دكف توقيع فيعوض العنواف بالبياض 

فالبياض يؤكد حالة ابعدؿ كالتداخ  مع بنية اللبكعي كذلك فهو يكشف التوتر »بثلبث بقمات؛ 

كعلى القارئ أف بيلؤ البياض في رحلة بحث أخرل 1«كالقلق الداخلي كالصراع النفسي كبسوجات الداخ 

 عما يريده الكاتب.

وىدى نون والكاىنة بنت الإمام تتحدث الركاية عن رحلة إلذ الصحراء بصحبة الكاتب 

كعن سبب مقت   أسعد، جاءكا من أج  الكشف عن أسرار البلد التي حواىا بـطوط الشيخ لجراحكا

 ىذا الأختَ.

أحمد الكافر،ابراىيم اليتيم، كقد تظافرت ىذه الشخصيات مع شخصيات أخرل مث :  

رين كفساد السلطة، في فتًة من أج  كشف ابغقيقة، حقيقة اضطهاد العلماء كابؼفك الحاج يوسف

 مأسوية بظيت بالعشرية السوداء، كغتَىا من الانتهاكات ابؼتكررة عبر الأزمنة.

                                                 
 .142عبد الناصر ىلبؿ: الالتفات البصرم، من النص إلذ ابػطاب، ص 1
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الركاية بأكملها تقصي فتٍ عن أسباب الصراع في كأطرافو كضحاياه، أسباب يلخصها في صراع دنيء »

ىي إلذ ذلك بؿاكلة على مصالح مادية رمز بؽا بداء الأمعاء، كبحث خيالر عن حقيقة ىذه ابغرب ك 

 1«حقيقية لتشخيص أزمة اللغة ابؼصابة بالتهاب الدّلالة

يصف الكاتب الشخصيات الشريرة بتهكم كسخرية فهم يسكنوف في بفلكة بتٍ عرياف، 

، فبفضلهم البلد في بؾاعة كفقر القلابق، الطراطير، البراميل ، أولاد الجيب،الأشكونيينكيسميهم 

بتٍ عرياف يقفزكف على ابؼناصب،القلببق يقفزكف على ابعثث على بغم الناس في »كتناحر كتقات  

 .2«إخوانهم 

فابغدث الرئيسي ىو حرب داحس كالغبراء التي تدكر في بفلكة بتٍ عرياف، كقد تسبب فيها »

القلببق كالطراطتَ، من خلفهم أعداء الأمس من مدينة ابعيب كأحفاد الأعداء )ابغركة(، كذىب ضحيتها 

ائة كتسع كتسعوف من ابغفاة العراة، كفي ابؼقاب  ىناؾ سكاف مدينة العتُ في ابعنوب، الذين ألف كتسعم

 .3«يعرفوف حقيقة ىذه ابغرب كيستعدكف بقيادة أسعد كالعلماء لتخليص الشماؿ

تعتبر الركاية أحد الفعاليات الأدبية التي تناىض الواقع ابؼعيش لأج  إنتاج كاقع فتٍ، يشتغ  »

كيبتٍ حركة المجتمع داخ  ىيك  حلمي، بينح أبعاد اللآمرئي اعتبارىا في تشكي  ملبمح على ابؼخياؿ 

الوجودية الإنسانية، بؽذا كانت الركاية على الدكاـ برنامج الذات الأدبية في تكستَىا لنمط نقد المجتمع 

 4«كالاستماع إلذ نبضو ابػافت

                                                 
 .199سامية إدريس: مرجع سابق، ص 1
 .28السعيد بوطاجتُ: أعوذ با﵁، ص 2
 .207س: مرجع سابق، ص سامية إدري3
 .328عبد ابغفيظ بن جلولر: الأطركحاتية في فلسفة التصور السّردم عند د. سعيد يقطتُ، فلسفة السرد، بؾموعة مؤلفتُ، ص 4
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سلوبها الشاعرم كأقنعتها الكثتَة، عم  يريد أعوذ با﵁ ركاية سياسية بالرغم من لغتها الرمزية كأ»

كىو ابؼنهج البارز في أعمالو السردية، إذ  1«أف يفضح كاقعا مسكوتا عنو، كمرفوضا من طرؼ الكاتب 

تتداخ  ىذه الأعماؿ فيما بينها في تناص بارز فبعضها يشرح بعضا، حتى شاعت عنده ظاىرة التكرار،  

مث  عبد الوالو، عبد ابعيب، ندل، اليتيم...كألفاظ أخرل  كبعض الشخصيات تتحرؾ معو في أعمالو

 مث  : أصحاب الأمعاء، الطراطتَ، البرامي ، اللعنة، أعوذ با﵁... 

 الخاتمة والتواقيع: 

بىتم الكاتب ركايتو بخركج ىذه الركاية للنور في ابؼستشفى، بعد صحوتو من غيبوبتو التي كاف 

كمقدمة الكتاب الثاني، ليضرب للقارئ موعدا  أسعدرسالة  ندىلو  سببها معرفة بعض ابغقيقة، بٍ تقدـ

كتبت ىذه الركاية ابؼتشردة ما بتُ ابعزائر »ثانيا كبعده ثالثا ليكشف ما تبقى من ابغقيقة، كيوقعها ب:

 .2«كتونس كفرنسا كإيطاليا في الساعة صفر من ذلك القرف

 النص المضغوط:

ت في الوجود، يشد القارئ إليو، كيفتح ما استغلق في النص جاء مليئا بابغكم الفلسفية كالتأملب

من مث  "القلي  كثتَ بالقناعة كالكثتَ قلي  عندما تغيب"...غتَ أف النص ابؼضغوط في الطبعة الثانية جاء 

يا سادبٌ. قصدت ابؼقاـ حاجا. اىتًأت عظامي في شمابؽم كشمالكم. كددت »بـتلفا فقد كتب فيو: 

دت. من يومها الأكؿ إلذ يومها السادس. ليس ىذا فقط. نذرت على نفسي معرفة الأرض كما كل

البحث عن مكاف يشبو طورم الأكؿ، عندما كنت ، أنتق  من كهف إلذ كهف كأغتٍ بعفوية، أقفز من 

                                                 
 .301بشتَ مفتي: عاشق القصة القصتَة يكتب ركايتو، النص كالظلبؿ، ص 1
 .239السعيد بوطاجتُ: أعوذ با﵁ ،ص 2
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حجر إلذ حجر بفتلئا بابغياة، قانعا بقدرم. كقتها لد تكن لا كلايات كلا شرطة، لد يكن الدكد قد أبقب 

ساء بهذا العدد ا﵀زف. لد تكن ىناؾ رياضيات كمستنقعات عابرة للنسغ. ليس ىذا فقط.  الرؤساء. رؤ 

كاف لر مشركع آخر: بـطوطات كجب الوصوؿ إليها كفهمها. بهب أف أعتًؼ بأني حيواف بؿظوظ، لر 

ء أسرار كجدّ مهم عرؼ الصحراء كخلف لر كنزا، سرا من أسرار بتٍ عرياف، البلدة التي أبقبتتٍ ذات شتا

بلب سبب، دكف أف أفكر في الأمر، من غتَ أف أسيء إلذ أحد أك لا أحد. ىكذا. لا أدرم إف كاف عليّ 

البوح بالسر أـ أعلقو إلذ حتُ، كانت بغيتو بيضاء كبصيلة. ليست بغية السر، ب  بغية جدم، لأف السر 

 «.لا بغية لو على ما يبدك

رأيي ػػػػػ ما ىي إلا تراكمات ابكصرت في  حسبالسعيد بوطاجين ـــالأعماؿ السردية للدكتور 

الذاكرة من الطفولة كالتشرد كالفقر كأكجاع البلد، لتتفجر كبرضر في فع  الكتابة في شك  غرائبي في: ما 

حدث لر غدا، ككفاة الرج  ابؼيت، بٍ بشك  ثائر كساخر في : اللعنة عليكم بصيعا، حذائي كجواربي 

نفسو يستًجع الذكريات ابعميلة ب: تاكسانة بداية الزعتً...آخر ابعنة  كأنتم، أعوذ با﵁، بٍ يتكئ على

 كفي ىذه الأختَة الكثتَ من الإجابات الضمنية عن اللعنة عن ابغذاء...

العتبات النصية في النص البوطاجيتٍ ثرية كلا متناىية، متعددة الدلالة، منتقاة بعناية، يبرز فيها 

الاستثناء كالتميز كالإغراء، مرتبطة ارتباطا كثيقا بالنص، لكن يصعب على القارئ العادم أف يفك 

 سات...  شفراتها، إلا إذا استعاف بالعتبات ابػارجية للنص كاللقاءات كابغوارات كالدرا

ىذا أنا. إبراىيم اليتيم. لا أب لر كلا أـ كلا إخوة. قتلوا بصيعا. لا أقوؿ من ككيف كمتى. كلدت ىنا »

قب  أربعتُ سنة تقريبا. كمنذ ثلبثتُ سنة كأنا أشرح الصّحراء للسياح. مرة كجدتهم. كانوا يقتلوف الغزلاف 
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إلذ ىيئة عابؼية. لا ىذه كصلت كلا تلك.  بلذة، بتواطؤ ابؼتواطئتُ، كتبت رسالة إلذ القائد كأخرل

 1«كصلت إلذ ابغبس قبلهما

اىتمت السيمياء بالعتبات النصية كجزء من العودة إلذ السياقات التي حاكلت البنيوية إقصاءىا 

كحصر الدلالة في بنية النص ابؼغلقة، كلذلك بقد القاص بوطاجتُ يتوسع في العتبة، كيكثر من مداخلها 

بؼعتٌ للمتلقي كيقدـ لو مفاتيح الدلالة كفق نصوص موازية تضئ عتمة ابؼعتٌ ابؼظل  في ليذل  مسالك ا

 بعض نصوصو.

تتعدد ابؼرجعيات التي يؤسس عليها السعيد بوطاجتُ مداخلو النصية حيث بهمع بتُ الثقافة 

تنفتح على  العربية كالثقافة الغربية، كبويلك على مفردات كخطابات متعددة ابؼصادر كبـتلفة ابؼشارب،

القرآف كالكتب ابؼقدسة في الإرث ابؼسيحي، كابغضارات الشرقية، دكف أف ينسى مرجعيات عربية كأجنبية 

 تعكس ثقافتو الواعية، كابؼستندة على بصلة من ابؼفردات العابؼية. 

يها العتبات النصية في النص البوطاجيتٍ ثرية كلا متناىية، متعددة الدلالة، منتقاة بعناية، يبرز ف

الاستثناء كالتميز كالإغراء، مرتبطة ارتباطا كثيقا بالنص، لكن يصعب على القارئ العادم أف يفك 

 شفراتها، إلا إذا استعاف بالعتبات ابػارجية للنص كاللقاءات كابغوارات كالدراسات السابقة.

ات للسعيد بوطاجتُ أسلوب متميز يتكئ على السخرية كالدعابة كبؿاكلة ابؽركب من إكراى

الواقع كضغوط ابغياة إلذ عوالد تتجاكز البكائيات أك العجز كمراكحة ابؼكاف لتنشئ  فضاء آخر يصنع 

 الفرجة كالأنس ليقدـ حلولا أخرل بزفف عن القارئ الضغوط كالإكراىات اليومية.

                                                 
 .28طبعة لبناف، ص بوطاجتُ: أعوذ با﵁، 1
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يعالج الكاتب في أعمالو السردية الواقع الأليم ابؼسكوت عنو بفا بهع  النصوص تتحاكر فيما 

ها ليشك  تناصا لافتا كبعضها يشرح بعضا، في حوارية أفرزت لديو ظاىرة التكرار،حتى أف بعض بين

الشخصيات تتوالذ بشك  متواتر في أعمالو مث  عبدالوالو، عبدابعيب، ندل، اليتيم...كألفاظ أخرل 

 ...تكاد بسيّز معجمو السّردم مث  أصحاب الأمعاء، الطرّاطتَ، البرامي ، اللعنة، أعوذ با﵁

على الرغم من ابؼسحة ابغزينة كالتًّاجيدية للمدكنة السّردية للقاص السّعيد بوطاجتُ كشكو 

الكبتَ في الإنساف أف يتصالح مع العالد كأخيو الإنساف إلا أنو بولم بعالد أكثر شفافية نوراني تسكنو  

 كائنات لا تعرؼ ابغقد أك الكذب أك غتَ ذلك من ألواف الشر.

عند بوطاجتُ فضاء رحب كنصوص مكثفة تثتَ التساؤؿ كتصنع الإثارة كتنقد الواقع  العتبات النصية

كبزلخ  قناعات ابؼتلقي كبررجو كتشكك في قدراتو كمسلماتو بفا يعطيو حافزا للبحث عن الدلالة كالبنية 

.  العميقة كمطر ابؼعتٌ ابؼختفي في ثنايا الغيوـ
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في جزئياتو كاتفقت على أنو أخذ نص جديد من نص قدنً ػ تعددت تعريفات التناص كاختلفت 

سبقو في ابغضور لعالد الإبداع ػ أخذا كليا أك جزيئا..أك بالأحرل ميلبد نص من رحم نص آخر بطريقة 

 أك بأخرل.

أف يتضمن نص أدبي ما نصوصا أك أفكارا أخرل سابقة عليو عن طريق الاقتباس »التناص يعتٍ 

أك الإشارة أك ما شابو ذلك من ابؼقركء الثقافي لدل الأديب، بحيث تندمج ىذه  أك التضمتُ أك التلميح

 .1«النصوص أك الأفكار مع النّصّ الأصلي، كتندغم فيو ليتشك  نصّ جديد كاحد متكام  

نظر العرب إلذ التناص قدبيا على أنو معيبة كمذمة لصاحبو فسموه بالسرقات الأدبية كالتضمتُ 

تَىا من ابؼسميات كأفردكا كتبا خاصة بهذه الظاىرة ككتب: مآخذ العلماء على كتوارد ابػواطر  كغ

الشعراء للمرزكباني، أسرار البلبغة كدلائ  الإعجاز لعبد القاىر ابعرجاني، كالعمدة لابن رشيق، كابؼث  

قع من برر لذلك بقولو : قد يقع ذلك من باب توارد ابػواطر كك ائر لابن الأثتَ...إلخ،   كمنهم الس

كعندما سئ  أبو عمرك بن العلبء: أرأيت الشاعراف يتفقاف في ابؼعتٌ »ابغافر على موضع ابغافر..

كيتوارداف في اللفظ لد يلق كاحد منهما صاحبو كلد يسمع شعره؟ قاؿ: تلك عقوؿ رجاؿ تواقت على 

صور احتاؿ عليهم ،كلأف العرب كانوا يبيعوف الكلبـ عند ابؼلوؾ كالأمراء فإف أبا جعفر ابؼن2«ألسنتها

باتهامهم بسراقة إبداعهم لأنو كاف بوفظ القصائد من أكؿ مرة حتى يتملص من دفع بشن قصائدىم كما 

 ىو مشهور في تلك القصة التي أفسد فيها الأصمعي حيلو ...

                                                 
 .11،عموف للنشر كالتوزيع.عماف الأردف، ص2000ىػ.1420، 2: التناص نظريا كتطبيقيا، ط أبضد الزعبي1
 .154:موسوعة الإبداع الأدبي،  نبي  راغب2
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كيشدد بعض الباحثتُ ابؼعاصرين على أف التناص قدبيا اقتصر على جوانب بلبغية خاصة، كأف 

كؿ كالثاني إبما بوص  من خلبؿ قوة ابعذب لدل الطرؼ الأكؿ، كالتًكيز على الركابط التأثتَ بتُ الأ

إف الرؤية التي كاف »ابعامعة بينهم، يقوؿ الباحث سلبـ سعيد شارحا ىذه الظاىرة في النقد العربي القدنً:

نحصر فيما أخذه ينظر منها النقاد القدماء للسرقات كانت بلبغية بيانية صرفة، حتُ كاف التًكيز يكاد ي

الشاعر اللبحق من الشاعر السابق، كتركيز الاىتماـ على نقاط القوة أك الضعف فيو، كالبحث عن 

الركابط التي بذمع الشاعرين، كيكوف الابكياز في غالب الأحياف إلذ تفضي  السابق على اللبحق، أم 

 1«.تبعا لابذاه الناقد كنزعتو في الانتصار للقدنً أك مناكأتو

الذم يعود فض  كضعو إلذ الباحثة الفرنسية من  (intertextialité)مصطلح التناص يعدّ 

إلذ إنو أداة بغوارية النصوص، كتناسخها ككجوب بناء أم نص على نص  جوليا كريستيفاأص  بلغارم 

سابق يعتبر ابؼؤسس كابؼرجع، كقد ذىبت إلذ اعتبار التناص خصيصة لازمة لك  نص،بينما بورص زبيا 

(zima على كصفو أداة من الأدكات ابؼفهومية الأساسية التي يشرح من خلببؽا العلبقات بتُ النصي )

 .2كالاجتماعي كالتناص عنده ليس إجراء أك تقنية في الكتابة، إنو مبدأ تكويتٍ للنص الأدبي

 كىناؾ تعاريف بصعها الباحث ابؼغربي بؿمد مفتاح في ىذا ابؼضمار نذكر منها: 

  ص أخرل ادبؾت فيو بتقينات بـتلفة .فسيفساء من نصو 

 .بفتص بؽا بهعلها من عندياتو كبتصيتَىا منسجمة مع فضاء بنائو، كمع مقاصده 

                                                 
 .44،ص 2010-1431، 1: التناص التًاثي، الركاية ابعزائرية أبموذجا،عالد الكتب ابغديث، أربد الأردف،ط سعيد سلبـ1
. 1ينظر:سامية إدريس: بسثي  الصراع الرمزم في الركاية ابعزائرية، دراسة في علم اجتماع النص الأدبي،منشورات الاختلبؼ، ط2

 .62. ص 2015ق.1436
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 .بؿوؿ بؽا بتمطيطها أك تكثيفها بقصد مناقضة خصائصها كدلالتها أك بهدؼ تعضيدىا 

حدث كيص  إلذ برديد معناه بقولو: أف التناص ىو تعالق)الدخوؿ في علبقة(نصوص مع نص 

 .1بكيفيات بـتلفة

أشتَ مثلب إلذ مسألة التناص. لقد كشفت الدراسات ابعديدة، التي انطلقت من »يقوؿ بوطاجتُ:

ابؼنظور البنيوم، عن عدة أنواع كمستويات، كبنوع من الأبهة ابؼنهجية كابؼصطلحية الراقية التي قّ  نظتَىا. 

اربات التي اىتمت بالبنية الزمانية بتفصي  لكنها أبنلت كظيفة التناص في ابؼتن. كما حص  مع ابؼق

متقدـ، كبتحكم كبتَ في الأدكات ابؼنهجية ابؼتاحة. بيد أنّها، رغم فضائلها الكبتَة على النقد ابعديد، 

توقفت عند حدكد العرض، كلد تتطرؽ إلذ القيمة، أك إلذ أسباب البنينة كخيارات بؽا منطق ما، إف بنيت 

كانت بؾرد أبنية ليست ذات علبقة بابغالات كالشخصيات كابؼوضوعات، على كعي فعلي بالزمن، أـ  

 .2«بفلسفة الشّك ، أم بنية فارغة من أية دلالة فعلية، إف لد تكن بؾرد تقليد ساذج للمنواؿ

يتناص السعيد بوطاجتُ في العديد من ابؼواطن مع القرآف الكرنً كمع عمالقة الكتاب من أمثاؿ عمر 

ـ عبد ابػوؼ كبوطاجتُ بظى شخصياتو: عبد الوالو. عبد ابػوؼ عبد الرصيف. بن قينة الذم استخد

 عبد ابغانة...كيتناص مع القرآف الكرنً في الابتهاؿ كالتلبعن في اللعنة عليكم بصعيا.

 :الديني التناص .1

كبوضر التناص مع القرآف الكرنً كالاستشهاد منو بقوة في أعماؿ السعيد بوطاجتُ ، فلب تكاد 

بزلو صفحة أك قصة من قصصو من التعالق مع القرآف الكرنً سواء بطريقة مباشرة أك غتَ مباشرة،  على 
                                                 

 .120، ص 1992، 3بؿمد مفتاح: برلي  ابػطاب الشعرم، استًاتيجية التناص، ابؼركز الثقافي العربي، ط1
 . 11،ص 2019-ىػ 1440،  ابعزائر، بتَكت، 1بوطاجتُ: علبمات سرديةّ، منشورات ضفاؼ، منشورات  الاختلبؼ، ط2
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 بنا: التناص أنو ليس بنفس ابغجم إذا تعلق الأمر بابغديث النبوم،لذا سنتناكؿ ىذا ابعانب على شقتُ

 ابؼباشر كالتناص غتَ ابؼباشر.

 أ.التناص المباشر مع القرآن الكريم:

كىو الذم يعمد فيو الأديب إلذ الاقتباس الصريح ابؼباشر من القرآف الكرنً أك ابغديث النبوم 

 الشريف، في سرده لأحداث قصصو، أك في مستهلها كبدايتها كنصوص افتتاحية لعناكين القصص.

 الصفحة عنوان القصة أو الرواية ــــــــــتـــــــــــــــــــــبـــــــــــــــــــــــــــاسالاقـــــ

﴿كما من دابة في الأرض، كلا طائر يطتَ بجناحيو إلا أمم 

أمثالكم ما فرطنا في الكتاب من شيء﴾سورة الأنعاـ، الآية 

38. 

 137 ما حدث لر غدا

صابغتُ فخانتابنا فلم يغنيا ﴿كانتا برت عبدين من عبادنا 

عنهما من ا﵁ شيئا كقيلب ادخلب النار مع الداخلتُ﴾سورة 

 .10التحرنً الآية 

 139 ما حدث لر غدا

﴿كالذين كفركا أعمابؽم كسراب بقيعة بوسبو الظمآف ماء، حتى 

 .39سورة النور، الآية  شيئا﴾ىلميجدىإذا جاء

 43 ما حدث لر غدا

﴿إنا عرضنا الأمانة على السماكات كالأرض كابعباؿ فأبتُ أف 

بوملنها كبضلها الإنساف إنو كاف ظلوما جهولا﴾سورة الأحزاب، 

 . 2آية

  اللعنة عليكم بصيعا
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﴿لا تقتلوا أبناءكم خشية إملبؽ﴾الآية فيها خطأ كالأصح:﴿كلا 

 .31تقتلوا أكلادكم خشية إملبؽ﴾ سورة الإسراء، الآية 

 141 لر غداما حدث 

 49 ما حدث لر غدا .46﴿ابؼاؿ كالبنوف زينة ابغياة الدنيا﴾ سورة الكهف ،الآية 

  اللعنة عليكم بصيعا ﴿ق  أعوذ برب الفلق من شر ما خلق﴾ سورة الفلق

﴿أرأيت الذم يكذب بالدين فذلك الذم يدع اليتيم كلا بوض 

 . 3.2.1على طعاـ ابؼسكتُ﴾ سورة ابؼاعوف، الآيات 

 29 الرج  ابؼيت كفاة

﴿أفلب ينظركف إلذ الإب  كيف خلقت، كإلذ السماء كيف رفعت 

كإلذ ابعباؿ كيف نصبت كإلذ الأرض كيف سطحت، فذكر إبما 

أنت مذكر، لست عليهم بدصيطر﴾ سورة الغاشية، من الآية 

 .22إلذ الآية  17

 31 كفاة الرج  ابؼيت

بيوتكم حتى تستأنسوا ﴿يا أيها الذين آمنوا لا تدخلوا بيوتا غتَ 

 .27كتسلموا على أىلها﴾سورة النور الآية 

 15 ما حدث لر غدا

﴿يوـ تركنها تذى  ك  مرضعة عما أرضعت كتضع ك  ذات 

بض  بضلها كترل الناس سكارل كما ىم بسكارل﴾ سورة  

 .2ابغج، الآية 

تاكسنة، بداية الزعتً آخر 

 ابعنة

122 

 .فيق  استخدامو إلا ما جاء عرضا مث  "الزكاج نصف الدين"أما ابغديث النبوم الشريف الصريح 
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 ب.التناص غير المباشر:

يتبدل النص الأدبي إذف تناصا مع ابػطابات التي تزخر بها العالد الواقعي، كملتقى بؽا، لكنو لا »

يستنسخها كلها، كلا ينقلها كما ىي حتما، ب  يتحاكر معها، بابؼعتٌ الذم بىضعها فيو للبنتقاء 

كالتحوي  بطرؽ بـتلفة، لتشكي  موضوعو ابعمالر. كليصوغ بها خطابو ابػاص. كعلى ا﵀ل  أف يكشف 

 .1«ابػطاباتأكلاليتمكنفيمرحلةثانيةمنشرحوتفستَبنيةالنصالدلاليةكالسرديةذىعن ى

النصوص البوطاجينية تضج بالقرآف كتصدح بو ، فمفردات القرآف الكرنً، كتراكيبو، دخلت في 

اللغوم في سرديات بوطاجتُ، كأصبحت منسجمة فيها، كملتحمة في بنائها، كلد يكن السياج 

استخدامها بهدؼ البناء الشكلي، كلكنو دخ  في العملية الدلالية للنص، ككأف النص يتنفس قرآنا، 

 كسنعرض فيما يلي بؾموعة من الشواىد الدالة على ذلك:

نول ذبح ابنو إبظاعي  أنزؿ عليو خركفا من سأقنعهم ك  كاحد كمكتوبو، سيدنا إبراىيم بؼا »

اقتباس من سورة .  2«السماء، أما أنا فلب أنوم ذبح ابتٍ، كبؽذا أنزؿ علي ىذا ابغمار، بركة كبتَة

 الصافات الآيات "كفديناه بذبح عظيم" نبي ا﵁ إبراىيم عليو السلبـ فدم بكبش عظيم. 

بؼن تكتب »دـ الطتَ الأبابي  على مرتتُ،استخ 3«فوقها طتَ أبابي  ترميهم بدذلات كثتَة»

كىو من السرد ابؼكرر كالتناص 4«قصتك يا بضعة لا شيء؟ تساءؿ الأسى. للطتَ الأبابي . أجابو

ألد تر كيف »الداخلي، كيبرز بشدة في سرديات بوطاجتُ. تتعالق العبارتتُ السابقتتُ مع الآية الكربية: 
                                                 

 .63ع الرمزم في الركاية ابعزاائرية، ص ا سامية إدريس: بسثي  الصر 1
 .49ابؼرجع السابق، ص 2
 .11السعيد بوطاجتُ: ما حدث لر غدا، ص 3
 .113ابؼرجع السابق، ص 4
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 تضلي ..كأرسلنا عليهم طتَا أبابي  ترميهم بحجارة من فع  ربك بأصحاب الفي  ألد بهع  كيدىم في

.فكما بضى ا﵁ كعبتو الشريفة بالطتَ الأبابي  من أبرىة ابغبشي، فللوطن أبناؤه الغيورين الذين 1«سجي 

 يكتب بؽم عبد الرصيف حتى بوموا الوطن، كيدافعوا عنو كالطتَ الأبابي .

، اقتباس من سورة الناس حتُ قاؿ 2«في صدكر الناسعليكم اللعنة كدمتم في رعاية الذم يوسوس »

 كالتلبعن.، يكثر السارد من اللعنة 3«الذم يوسوس في صدكر الناس»تعالذ:

الانتظار كالإبناؿ كالرقابة: ثلبث حددت حقيقتو ابػارجية، أصبح يكتبها في مقدمة رسائلو »

ظ من نوـ بؿفوؼ بالكوابيس تيقكبؿاضراتو، لتعويض البسملة كابغمدلة كالتحية، كيرددىا كلما اس

 .4«العاقة

مآسي الوطن كأكجاعو جعلت الوطتٍ بوس بابػوؼ في كطنو كعلى كطنو، لأف الأنذاؿ لد يتًكوا  

للطيبتُ ما يتنعموا بو، حتى ذكر الربضن الذم تطمئن بو النفوس﴿ألا بذكر ا﵁ تطمئن القلوب﴾،انشغلوا 

ما يقض مضجعو كيكثر بنو كيزيد ىذا الوطن تعاسة كخرابا،  عنو بهموـ الوطن، فبدؿ أف يذكر ا﵁ يعدد

كىنا يكوف شك  التناص يأبٌ على قلب الدلالة، قلب دلالة الآية » من مث  الإبناؿ كالانتظار كالرقابة،

 .5«القرآنية، تغتَ ابغق  الدلالر، فيدخ  في بمط تغيتَ مستول ابؼعتٌ

                                                 
 سورة الفي .1
 10ما حدث لر غدا ص 2
 سورة الناس3
 .119ما حدث لر غدا، ص  4
 .194سعاد العنزم: صور العنف السياسي، ص  5
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» الأذكار التي حثت عليها شريعتنا الإسلبمية،  انشغ  عن البسملة كابغمدلة كالتحية، كىي من 

، أك أقطع أك كما قاؿ صلى ا﵁ عليو كسلم،كأما ابغمدلة فسبع «فأم عم  لا يبدأ ببسم ا﵁ فهو أبتً

سور من القرآف الكرنً افتتحت بابغمد ﵁، كالكثتَ من الأحاديث بينت فضلها، كالتحية بؽا فض  كبتَ 

 كأجر عظيم.

يوـ قوابً، تقلصت الآبؽة في ابؼعابد، انطفأت الأضواء كالنتَاف ابغامية كرفضت غمرت البلبد غ»

 .1«الأبقار عجوبؽا كالطيور فراخها كالأمهات أبناءىا كابؼاشية بضلبنها كالودياف ماءىا كمات رجاؿ

خيو ككاضح في النص التناص الظاىر مع الآية القرآنية الكربية:﴿فإذا جاءت الصاخة يوـ يفر ابؼرء من أ

 .2كأمو كأبيو كصاحبتو كبنيو لك  امرئ منهم يومئذ شأف يغنيو﴾

 كيشتَ إلذ تناص آخر مع مولد النبي صلى ا﵁ عليو كسلم حتُ انطفأت نتَاف ابؼعابد .

عن عبد ابغانة، عن عبد الرصيف أف عبد الوالو قاؿ: كاعلم يا أخي، أعانك جهدؾ، أف الفقر »

تعالق 3«إف ابؼاؿ يعد بدثابة ابغاسة الشاملة في مدينة ىاكوساسخطر على العواطف، كفي تصور آخر ف

 .نصي مع إسنادات ابغديث النبوم الشريف، كالعنعنة

 

                                                 
 .109ما حدث لر غدا، ص  1
 .37. 33سورة عبس، الآيات، 2
 .110. 109ما حدث لر غدا، ص 3



 الفصل الثاني:                                                  التناص في المتن السردي البوطاجيني
 

 11 

كىا ىو أبضد الكافر يتجوؿ بتُ القبور مرددا: عيب عليك يا أبي، كاف بهب أف لا بزلق ىذه »

خطأ، ماذا ربحت؟  اللعنة التي ىي أنا، ى  تعرؼ كم تعذبت؟ جئت بي دكف استشاربٌ كقهرتتٍ

 1«ىاىتَكحي تنتن.

أبضد الكافر ابن مشاغب كيلحق اللعنة بنفسو كبوالده كيدعي النبوة، يرسم لو القاص صورة 

 ابؼنقذ من الضلبؿ، صورة نبي ينقذ البلد من جهلها كظلمها فه  يتم لو ذلك؟

قدكـ أعواـ عجاؼ  كفي قريتو ابؼطركدة من ك  ربضة، تتجمهر الاستغاثات توائم توائم معلنة عن»

 .2«ترضع الأـ ثدييها، يأك  الراعي عصاه كفي ابعحيم تنزكم النبوة

تعالق نصي مع الاية الكربية:﴿سبع سنتُ عجاؼ يأكلن ما قدمتم بؽن﴾، ابعوع كابؼسغبة كاللعنة 

 ، من ابؼنقذ؟ أين يوسف الصديق؟ ى  سيكوف أبضد الكافر كيوسف الصديق؟

الفحشاء انسللنا، آدـ كحواء كخطأ أكؿ، من ضلعو تزكج أبونا كأبقب، حراـ ىي نكهتنا، من »

من أخيها تزكجت الأخت كتناسلت، ككانت الكارثة الفظة: كلادة كتكاثر كغبن من البدء، مث  القم  

 كغتَىا من السور. سورة البقرةفي قصة خلق الإنساف تفاع  نصي مع  3«.تكاثرنا في دنى لا ضوء فيها 

رض فاضلة بسدىم بالبشر، بالنواميس الفاتنة كالسواقي، كبقي الكذب ديدف التوؽ إلذ أ»

القيامة، أتى اللصوص الأسوياء، لد يأت البشر كلد يأت الطوفاف ابؼبارؾ، لد تأت 

                                                 
 .129ما حدث لر غدا، ص 1
 .129ما حدث، ص 2
 .131ما حدث، ص 3
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يظهرالتعالق النصي العميق مع قصة أى  نوح كغرقهم بالطوفاف، كالقيامة التي فيها ابعزاء «.كابؼشرعوف

 م..لعقاب كانتهاء الظلكا

فبعد الاستقلبؿ جاء اللصوص كابؼشرعوف الذين يسرقوف باسم القانوف كينهبوف ختَات الوطن، 

عبثا قامت الثورات عندنا يا أبي، شيء كاحد »كذلك ما آلد أبضد الكافر حتُ شكا لوالده ابؼيت فقاؿ: 

 ائي ابغبيب السائح.، كحدىم ابؼوتى شهدكا نهاية ابغرب كما قاؿ الرك 1«تبدؿ، طرؽ البكاء على الأبؾاد 

ميتة كانت تولد الآماؿ في القرية ابؽزلية....إسراء كمعراج كينقذف ذرية الصدفة، ذرية أزمنة العار »

ابؼوشوـ على الراية كعظاـ الأكلياء ابؼسكونتُ بالعظمة، بجنوف ابؼطلق كحالات الاستهتار التي تنبع من ك  

 .«عمامة، من ك  ركعة مدنسة برائحة  الثقة غدرا 

مع كؤكس القهوة كالشام كالتبغ تتناس  الأفكار، برفر الأياـ الفاتنة حتى تلبمس البؤبؤ، تص  »

إلذ لب ابؼاضي لتستخرج ابؼث  ككصايا الأكلتُ، أكلئك ابؼعصومتُ الذين بفضلهم لد بيسخ ابػالق عباده 

 «. ابؼاعز كالعلوـ ابؼختلفة معالفاسدين كبووبؽم إلذ بغاؿ كقردة. أك نساء ملعونات رابضات في زريبة كبتَة 

في قصة سيجارة أبضد الكافر تناص ديتٍ مع قصة الإسراء كابؼعراج التي حدثت للنبي صلى ا﵁ 

عليو كسلم كادعاء أبضد الكافر للنبوة كرؤيتو لأحواؿ ابؼوتى في قبورىم، كجده يقدـ لو كصية 

 2«.ء سيشدكف كثاقك كبالزندقة تتهم امتط صهوة رفضك كاىرب قب  أف تهاف، ابؼفكركف أحيا»مفادىا:

                                                 
 .131ما حدث، ص 1
 . 151ما حدث، ص 2
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كمث  ابؼشرعتُ العرب الذين لا بيكن أف بىطئوا، ابزذت قرارم الآني الذم لا رجعة فيو، كلبـ »

أنزؿ علي في بغظة إعاقة قصول ترشح أبهة، أبسمت على نفسي نعمتي كرضيت بؽا الفوضى مذىبا لا 

 1«.يتزعزع

دينكم كأبسمت عليكم نعمتي كرضيت لكم الإسلبـ تناص مع الأية الكربية ﴿اليوـ أكملت لكم 

 .2دينا﴾

 قاؿ تعالذ:﴿كما خلقت ابعن كالإنس إلا ليعبدكف﴾ 3«إنو لد بىلق ابعن كالإنس إلا ليعبدكه»

حتُ سأؿ الكاتب جده فرد عليو بلعنة  4بؼاذا قلت في صلبتك: ﴿إف أنكر الأصوات لصوت ابغمتَ﴾»

كلعنتٍ طالبا من ربو أف يأخذني في أسرع » كالدعاء لو بابؼوت فمات ابعدّ حيث قاؿ السعيد بوطاجتُ: 

مقتبس من قولو تعالذ: ﴿كحفظا من ك  شيطاف « كقت، معللب ذلك بأني مسكوف بشيطاف مارد 

 .5مارد﴾

" التعالق النصي الشديد بالقرآف، فأحداث يظهر في المجموعة القصصية " ما حدث لر غدا

القصة تقتضي ذلك كبؾرياتها ككقائعها كعيد الأضحى كصعوبة اقتناء كبش العيد، لذكم الدخ  ا﵀دكد ، 

كشعورىم بالأسف إثر ذلك، كأسباب الفقر ابؼدقع في بلبدنا، كاغتياؿ ابؼثقف ابعزائرم كإرىاب الكلمة 

 كادعاء النبوة.

                                                 
 .153ما حدث، ص 1
 .3سورة  ابؼائدةالآية 2
 .71بوطاجتُ: كفاة الرج  ابؼيت، ص  3
 .76ابؼرجع السابق، ص 4
 سورة الصافات، الأية 5
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حػػػػػواؿ، سػػػػػبحانو الػػػػػذم يقػػػػػوؿ للشػػػػػيء كػػػػػن فيكػػػػػوف. شػػػػػعر بػػػػػبرد الأجيػػػػػاؿ يسػػػػػكنو، سػػػػػبحانو مغػػػػػتَ الأ»

كلػػػػػرد الأركاح الشػػػػػريرة قػػػػػرأ آيػػػػػة الكرسػػػػػي ثػػػػػلبث مػػػػػرات بػػػػػذقن مرتعػػػػػدة. ككػػػػػاف ابعػػػػػدم اللبمبػػػػػالر يلػػػػػتقط 

العشػػػػب ابؼبثػػػػوث علػػػػى ناصػػػػيتي ابؼمػػػػر الضػػػػيق. كتػػػػذكر أف عػػػػالد الدشػػػػرة أخػػػػبرىم بػػػػأف ابؼنطقػػػػة مسػػػػكونة 

ه زعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا أف إبلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيس يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردلا تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤبسن، كأف الأجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداد 

الربضنالرحيمنزبؽناكوفعلفعلتهالنكراء،فيكلشجرةكضعبيضة،كمنكلبيضةخرجشيطانصغتَفيهيئةغصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 .1«. كقتهاكذبهواتهمهبكلبلإبليساتوىاىويشهدابؼسخ. ف،أكنبات،أكبشر،أكعصفور

سوؼ لن أذىب إلذ ابعنة مع ىؤلاء، صلب ابؼسيح مرة كقد شبو بؽم، كصلبت ألف مرة، دمي »

مفجوع كأكواخ البؤساء، ككلما دخلت بقعة عربية إلا كصليبي معي، كإذا خرجت حيا بدـ أزرؽ نسيت 

 .2«كجهي القدنً 

كما كقوبؽم إنا قتلنا ابؼسيح عيسى ابن مرنً رسوؿ ا﵁ ﴿استدعاء لقصة قت  عيسى عليو السلبـ

 في قصة صلب ابؼسيح عليو السلبـ 3﴾...قتلوه كما صلبوه كلكن شبو بؽم

 4«إربا إربا بيعت الراية كالأرصفة»اص  الكاتب حسرتو كأسفو على بلبده، يو 

لأننا ختَ سلف بػتَ خلف، اعلموا أف ىذا الشعب الشجاع كاف رمزا، كأف الشهداء عند ربهم »

 .5«يرزقوف، قاكموا العطش كابؼشاك  كأدكا أسلوبيتهم على ختَ كجو 

                                                 
 .42السعيد بوطاجتُ: ما حدث لر غدا، ص  1
 . 34بوطاجتُ، ما حدث ، ص  2
 .157سورة النساء، الآية 3
 .34ما حدث،  ص 4
 .34ما حدث،  ص 5
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ىا بكن اليوـ نتوؽ لأبسط أساليب العيش  ضحى الشهداء بأركاحهم لنعيش أحرارا، منعمتُ ك 

 كابؼاء النقي كسب  ابغياة الرغيدة.

 

كانت ك  يوـ تؤلف لر ربيعا أعرفو منذ الغبش كيعرفتٍ منذ حذاء ابػاؿ الذم كجدني عائلب »

 .تعالق نصي مع سورة الضحى في قولو تعالذ: ﴿ككجدؾ عائلب فأغتٌ﴾1«فأغتٌ

 2«ابػموؿ بالفابرة كتعيش بالفابرة كترقد بآية الكرسيمدينة شابـة كآبؽة يثرب تنفض عنها »

كقاؿ ابؼذيع: إنو بعي  بؿظوظ، ختَ خلف بػتَ سلف: ابؼشاريع، ابؼصانع، ابعامعات، الدجاج، »

 3«البطاقات البريدية، ابؼلبعق، العمارات الضخمة ك... 

 .4«كمع الوقت تركت  أمرىا ﵁ الذم لد يلد كلد يولد »

قالوا: شياطينا لا يؤذكف أحدا، يسبحوف كيرتلوف كبوفظوف القراءات السبع، كىم تكلم ابؼشرعوف »

 .5«بـلصوف للسلطات كالرعية

بؼن تكتب »استخدـ الطتَ الأبابي  على مرتتُ، 6«فوقها طتَ أبابي  ترميهم بدذلات كثتَة»

ر كىو من السرد ابؼكر 7«قصتك يا بضعة لا شيء؟ تساءؿ الأسى. للطتَ الأبابي . أجابو

                                                 
 .26تاكسنة، ص 1
 11كفاة الرج  ابؼيت، ص 2
 .12ابؼرجع السابق، ص 3
 .18نفسو، ص 4
 .34كفاة الرج  ابؼيت، ص 5
 .11السعيد بوطاجتُ: ما حدث لر غدا، ص 6
 .113ابؼرجع السابق، ص 7
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ألد »كالتناصالداخلي، كيبرز بشدة في سرديات بوطاجتُ. تتعالق العبارتتُ السابقتتُ مع الآية الكربية: 

تر كيف فع  ربك بأصحاب الفي  ألد بهع  كيدىم في تضلي .. كأرس  عليهم طتَا أبابي  ترميهم 

بشي، فللوطن أبناؤه .فكما بضى ا﵁ كعبتو الشريفة بالطتَ الأبابي  من أبرىة ابغ1«بحجارة من سجي 

 الغيوركف الذين يكتب بؽم عبد الرصيف حتى بوموا الوطن، كيدافعوا عنو كالطتَ الأبابي .

، اقتباس من سورة الناس حتُ قاؿ 2«كدمتم في رعاية الذم يوسوس في صدكر الناس»

 .3«الذم يوسوس في صدكر الناس»تعالذ:

ابغيواف كالطتَ، قالوا إنو كلم النم ، قالوا إنو   لو تعلم يا كلدم، سيدنا سليماف كاف يفهم لغة »

كنستحضر ىنا مشهد النملة تأمر صوبوباتها بالدخوؿ بؼساكنهن  4«كاف بوزف عندما بسوت البهائم

 خوفا من جيش سليماف كقد جاء ذلك في القرآف الكرنً في سورة النم .

الكاتب جده فرد  حتُ سأؿ 5بؼاذا قلت في صلبتك: ﴿إف أنكر الأصوات لصوت ابغمتَ﴾»

كلعنتٍ طالبا من ربو أف » عليو بلعنة كالدعاء لو بابؼوت فمات ابعدّ حيث قاؿ السعيد بوطاجتُ: 

مقتبس من قولو تعالذ:﴿كحفظا من  « يأخذني في أسرع كقت، معللب ذلك بأني مسكوف بشيطاف مارد 

 ك  شيطاف مارد﴾.

 

                                                 
 سورة الفي .1
 10ما حدث لر غدا ص 2
 سورة الناس3
 70السعيد بوطاجتُ: كفاة الرج  ابؼيت، ص 4
 .76السابق، ص  ابؼرجع5
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ارجية، أصبح يكتبها في مقدمة رسائلو الانتظار كالإبناؿ كالرقابة: ثلبث حددت حقيقتو ابػ»

ظ من نوـ بؿفوؼ بالكوابيس كبؿاضراتو، لتعويض البسملة كابغمدلة كالتحية، كيرددىا كلما استيق

 .1«العاقة

مآسي الوطن كأكجاعو جعلت الوطتٍ بوس بابػوؼ في كطنو كعلى كطنو، لأف الأنذاؿ لد يتًكوا 

م تطمئن بو النفوس﴿ألا بذكر ا﵁ تطمئن القلوب﴾،انشغلوا للطيبتُ ما يتنعموا بو، حتى ذكر الربضن الذ

عنو بهموـ الوطن، فبدؿ أف يذكر ا﵁ يعدد ما يقض مضجعو كيكثر بنو كيزيد ىذا الوطن تعاسة كخرابا، 

كىنا يكوف شك  التناص يأبٌ على قلب الدلالة، قلب دلالة الآية » من مث  الإبناؿ كالانتظار كالرقابة،

 .2«ابغق  الدلالر، فيدخ  في بمط تغيتَ مستول ابؼعتٌ القرآنية، تغتَ

» انشغ  عن البسملة كابغمدلة كالتحية ، كىي من الأذكار التي حثت عليها شريعتنا الإسلبمية، 

، أك أقطع أك كما قاؿ صلى ا﵁ عليو كسلم، كأما ابغمدلة فالكثتَ «فأم عم  لا يبدأ ببسم ا﵁ فهو أبتً

 د ﵁، كالتحية بؽا فض  كبتَ كأجر عظيم.من السور افتتحت بابغم

غمرت البلبد غيوـ قوابً، تقلصت الآبؽة في ابؼعابد، انطفأت الأضواء كالنتَاف ابغامية كرفضت »

 .3«الأبقار عجوبؽا كالطيور فراخها كالأمهات أبناءىا كابؼاشية بضلبنها كالودياف ماءىا كمات رجاؿ

 

                                                 
 .119ابؼرجع السابق، ص 1
 .194سعاد العنزم: صور العنف السياسي، ص  2
 .109ما حدث لر غدا، ص  3
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القرآنية الكربية:﴿فإذا جاءت الصاخة يوـ يفر ابؼرء من أخيو  ككاضح في النص التناص الظاىر مع الآية

 .1كأمو كأبيو كصاحبتو كبنيو لك  امرئ منهم يومئذ شأف يغنيو﴾

كىا ىو أبضد الكافر يتجوؿ بتُ القبور مرددا: عيب عليك يا أبي، كاف بهب أف لا بزلق ىذه »

 كقهرتتٍ خطأ، ماذا ربحت؟ اللعنة التي ىي أنا، ى  تعرؼ كم تعذبت؟ جئت بي دكف استشاربٌ

 2«ىاىتَكحي تنتن.

أبضد الكافر ابن مشاغب كيلحق اللعنة بنفسو كبوالده كيدعي النبوة، يرسم لو القاص صورة ابؼنقذ من  

 الضلبؿ ،صورة نبي ينقذ البلد من جهلها كظلمها فه  يتم لو ذلك؟

م معلنة عن قدكـ أعواـ عجاؼ كفي قريتو ابؼطركدة من ك  ربضة، تتجمهر الاستغاثات توائم توائ»

 .3«ترضع الأـ ثدييها، يأك  الراعي عصاه كفي ابعحيم تنزكم النبوة

تعالق نصي مع الاية الكربية من سورة يوسف :﴿سبع سنتُ عجاؼ ياكلن ما قدمتم بؽن﴾، 

 ابعوع كابؼسغبة كاللعنة ، من ابؼنقذ؟ أين يوسف الصديق؟ ى  سيكوف أبضد الكافر كيوسف الصديق؟

بللص إلذ أف القرآف الكرنً كآياتو حاضرة في سرديات بوطاجتُ كىو متشبع بو ، كليس بغريب على  

كاتب مسلم شك  لو القرآف الكرنً ابؼرجع الأكؿ ك استقبلو  بقداسة منذ نعومة أظفاره  كحفظ بعض 

 سوره كاختلطت  ما بتُ بغمو كدمو يستحضر ظلبؿ معانيو في كعيو كلا كعييو.

 

                                                 
 .37. 33سورة عبس، الآيات، 1
 .129ما حدث لر غدا، ص 2
 .129ابؼرجع السابق،ص 3
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 لداخلي:التناص ا.2

كتناص داخلي يقصد بو التّشابو الصّياغي  في قصائد الشاعر أك نصوص الأديب، كىو ما »

يصطلح عليو بابؼستول الذّابٌ أك الأسلوب، يقوؿ الدكتور عبد ابؼلك مرتاض: إنا لا نريد أف بكم  الناس 

ت عنواف آخر، أك على أف يتفقوا معنا في تقب  صياغة ىذا ابؼصطلح الذم بيكن أف يتناكؿ مضمونو بر

 دهحتى عنوانات أخرل، كنقصد بو إلذ ىذا التكرار الذم بودث لدل ناصّ كاحد عبر قصيدتو أك قصائ

من حيث يشعر أك من حيث لايشعر، كيدؿ مث  ىذا الصنيع على الاحتًافية النسجية أك على ما بيكن 

مية تكوف لديو ما يشبو أف نطلق عليو ذلك، أم يدؿ على أف الشاعر لكثرة ما نسج من نسوج كلب

 .1«الأسلوب الذم يلبزمو كلا يزايلو كيفارقو كلا يفارقو

لدل السعيد بوطاجتُ ظاىرة السرد ابؼكرر بسثلت في العديد من العينات كالشواىد كلكن  

 سنكتفي بدا يلي على سبي  التمثي  لا ابغصر:

 أ.اللعنة:

عباد ىذا الوقت أسوأ من »جعلها مهنتو: يكثر السارد من ذكر اللعن كاللعنة كالتلبعن حتى أنو

ابؼلوؾ، برزبوا كلهم كتركوني كحيدا ألعن ابعميع بالعلبمة كالإبياءة كالكلمة، مهنة متعبة يا سيدم، أنهض 

حتى أنو عنوف لمجموعتو القصصية   2«صباحا أك مساء كأبدأ شغلي: اللعنة عليكم، عليكم اللعنة كعلي

 باللعنة عليكم بصيعا.

                                                 
 .197ىداية بصعة البيطار: مرجع سابق، ص 1
 .72ما حدث لر غدا، ص  2



 الفصل الثاني:                                                  التناص في المتن السردي البوطاجيني
 

 81 

 الصفحة الكتاب الشواىد

عباد ىذا الوقت أسوأ من ابؼلوؾ، برزبوا كلهم كتركوني كحيدا ألعن »

ابعميع بالعلبمة كالإبياءة كالكلمة، مهنة متعبة يا سيدم، أنهض صباحا 

 «أك مساء كأبدأ شغلي: اللعنة عليكم، عليكم اللعنة كعلي

 72 ما حدث لر غدا

 15 كفاة الرج  ابؼيت «كالصقيع كالغرؼ ابؼظلمةأقصد ذلك اللعتُ الذم قادنا إلذ الرياح »

اللعنة على الشيطاف، قاؿ مدير ابػبر، كتأم  الواقفتُ أماـ ابؼسجد، »

في حتُ راح عبد الوالو ينسج من ذاكرتو خلبصات الليالر الشبحية: لا 

 داعي للعنات، أخطأ الشيطاف مرة كاحدة 

لتتأكدكا من أف ا﵁ لا ياكم حاكلواإحصاءخطا..،أماأنتمءهفنابعزا

 «بوبكم، ا﵁ لا بوب الأثرياء كالكسلى 

 25 كفاة الرج  ابؼيت

اللعنة على العمارة التي آكتكم، اللعنة على قاطنيها كعلى الأسرةّ التي »

عليها تشخركف، كعلى ما تكتموف كما بذهركف، كما تأكلوف كما 

 «ستأكلوف إلذ يوـ الدين...

 163 كفاة الرج  ابؼيت

 22 كفاة الرج  ابؼيت «قضينا على ذلك اللعتُ، الذم ظننتم أنو جزء منا»

لنثبت أف مدينتنا شيء مضحك، كأنها لا بزتلف عن لعنة إبؽية في »

 «جلد أسد، في جلد...ا﵁ أكبر...ا﵁ أكبر...

 31 كفاة الرج  ابؼيت

 36 كفاة الرج  ابؼيت «اتق ربك كألعن إبليس، عهدناؾ عاقلب كيف تبدلت؟»
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يسمعوف كيصفقوف كيتثاءبوف كيعطسوف كيلعنوف خطأ ابعانب ابؼظلم »

 «فيهم، معتقدين أنو خارج ابؼادة كالفع 

 38 كفاة الرج  ابؼيت

لقد بذولت في التاريخ كلو فوجدت ناسا كثتَين يفكركف بأمعائهم ، 

كأما الإنساف ابغقيقي فنادر في ىذا الكوف الذم بوج إلذ ابعيب بفتطيا 

 كدمكم بؽذا ألعنو.الكذب 

صفحة  اللعنة عليكم بصيعا

 الاىداء

 ب.المسخ :

 الصفحة عنوان الكتاب الشواىد

ابؼسخ يعيش مولانا ابؼسخ، تصورت ابؼسخ رقعة شاسعة تريد بفلكة »

حرة تعبد النواح، كأحسست بتفاىتي تتضخم، كخيالر ابؼعوج يزيد 

ابؼغمضتتُ، اعوجاجا، كقتذاؾ بدأ تعب عاـ يتدحرج على عيتٍ نصف 

 «كما يئست 

 165 بؼيتكفاة الرجلب

تلطخت الأشجار كأصابهن الشل ، كفي حديث آخر أصبحن يسعلن »

بطريقة غتَ مقبولة، في حتُ مسخت الأمهات كأصبحن يبضن مث  

 «الدجاج

 15 بؼيتالرجلبكفاة

 ،كافرهبعدماطرأبرولفيماىيتو،فيالبدءبؼندىنعم يا سيدم، ألغينا كجو »

نورا أك نسيما أك لا شيء، حتى إذا مسخ نفسو 

 «،أصبحأمامنا،مثلكتماماهعرفنا

 21 كفاة الرج  ابؼيت
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: هككثتَا ما سأؿ عاصمة ابغزف التي تنبض في ابعهة اليسرل من جسد»

 «متىيتوقفهذاابؼسخ؟

 22 كفاة الرج  ابؼيت

كابغقيقة أف صرختك كانت تعبر بداية موتك، عن دخولك ابؼرغم في »

 «شبكة ابؼسخ كالقراءات الغيبية القابسة

 35 كفاة الرج  ابؼيت

كعاد إلذ إيقاع ابعوىر، إلذ رقصة النفس في ابؼساحات ابؼنسية، ىناؾ »

بعيدا، بعيدا جدا حيث دفن كقت السعادة، قب  بؾيء ابغضارة حضارة 

 «البرامي ، قب  الطوفاف كقب  ابؼسخ الأعظم

 17 تاكسنة

 ج.الطوفان:

الطوفاف متى بسر من ىنا؟ متى تعزؼ بظفونيتك أيها العزيز  يا أيها»

 «ابؼبج ؟

 37 كفاة الرج  ابؼيت

 1«اختلطت عليّ الأشياء منذ الطوفاف، منذ بؾيئهم»

 

تاكسنة، مدينة 

 الزعتً آخر ابعنة

13 

كإذ أنظر مهزكما أرل تلك الابتسامة في كجهك ابؼضيء فأنسى »

 2«كاحدا.برميلب برميلبالطوفاف كأنساىم كاحدا 

 14 تاكسنة

 123 تاكسنةلد يكف ابؼاء، كاف بهب إغراؽ ابعب  بطوفاف ساعة أك ساعتتُ، لكن 

                                                 
 13 بوطاجتُ: تاكسنة، ص1
 14تاكسنة، ص 2
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الطوفاف فعلها بعيدا، لد يتأخر لصد ابؽم، ربدا لد يفكرفي ذلك أصلب،  

 كانت لو انشغالات أخرل. أطفأ الكفرة الفجرة ليكونوا عبرة.

 أعمالو القصصية: د.تكرار أسماء العظماء وشخصيات

أين أنتم يا عظماء العهود السابقة؟ أين أنت يا طارؽ؟ يا علي؟ يا غيلبف الدمشقي؟ يا أبا ذر؟ »

 1«يا ...يا...يا...، بٍ ما قيمة الأنبياء في الأزمنة الزبلة؟

 اليتيم كإبراىيم دهكندل كج تكرار اسم غيلبف الدمشقي كأبضد الكافر ك عبد الوالو

 كتاب حتى أنا، نعم أنا، ريكاردك، لوكاش، ،وهمعت كلادة تتغذل بالدـ، ىنرم ميللرالكتابة عملية »

 سوفوكليس، فرحات قدكر، غارسيا ابرياؿغ ياستُ، فوكنر،كاتب لندف، جاؾ: كذلك الركايات

فقد كرر الأبظاء بنفس الطريقة  2«...كابؼتنبي رامبو عبدا﵁ نوع من الشعراء بعض كربدا بؿمد، ىومتَكس

 ."فيما حدث لر غدا" قصة التي كتبها في

 التناص الأدبي:.3

تناص السعيد بوطاجتُ مع العديد من الأدباء كالشعراء كالكتاب العرب كغتَ العرب دلالة على 

انفتاح الكاتب كسعة أفقو كثقافتو، كموسوعيتو، كعمق موركثو ابؼعجمي، كىو ما كقفنا عليو في النصوص 

 الاستهلبلية عند ك  قصة. 

                                                 
 .30كفاة ص 1
 .164كفاة ص 2
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ها، فتكوف أماـ حبكات عديدة لركاية بىتًع لعبة سرديةّ مرنة كذكية بذع  ك  قراءة تصنع حبكت»

 .1«كاحدة قد لا تعود كاحدة رغم كحدة عناصرىا

التناص عند الكاتب السعيد بوطاجتُ استًاتيجية  في أدبو تتص  بنصوص ثقافية مؤسسة كمركزية كأخرل 

لها إلذ من حقوؿ بؾاكرة، كما ينفتح على الثقافة العربية بدختلف مكوناتها، كيوسع من آفاؽ تناصاتهليوص

 الركافد الثقافية الأجنبية بامتداداتها الثقافية كالفلسفية كالفكرية.

 .التناص مع الأدب الشعبي:4

يعتبر الأدب الشعبي  مصدرا يشك  كعي الكاتب كبيده بالصور كالرؤل، كلعلو الركيزة الاساسية 

ص الأدب الشعبي كركمزه في بسث  العالد  كخلق السلوكات كالانفعالات لدل ابعماعات البشرية ، كنصو 

كعلبماتو كشخصوصو كخطاباتو ابؼختلفة  مرجعيات تظهر في نصوص السعيد بوطاجتُ كسنذكر بعض 

 الأمثلة:

 

حضور الأدب الشعبي ابؼتداكؿ في قرية تاكسنة التي ينحدر منها ابؼبدع ، فيوظف مقطوعة 

كالسناب  كثرت، طاب خيي يقوؿ طاب خيي طاب، قتلتُ خيي على سنبلة »متداكلة بركاية ابعدة: 

 2«طاب علقت ابعدة

ابؼث  الشعبي كظفو في نصوصو كيدخلو في سرده كأحيانا يفصحو ليكسب ابؼعتٌ بيانا ككضوحا، 

كابؼث  الشعبي ) ياكلو الغلة كيسبو ابؼلة( قي  في جشع ابؼستعمر كاستغلبلو لأرض ابؼسلمتُ بٍ أصبح 
                                                 

 . 79، ص2018كماؿ الرياحي: فنّ الركاية، الذات، ابؽامش، العنف، ابعزائر تقرأ، ابعزائر، 1
 72ابؼرجع الأسبق، ص 2
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حملو ىنا على الساسة ابؼستغلتُ بػتَات البلد، إذ مضربا لك  استغلبلر، أما الأديب بوطاجتُ ف

كانوا يأكلوف الغلة كيسبوف ابؼلة، كما سلم شيء منهم، قضوا على الشعتَ كالقمح كالدقيق »يقوؿ:

كابغشيش كابغجر ىو، ىو، ىو، حتى ابغجر ىرسوه، كما فكركا لا في الفقتَ كلا في البهيم  ككاف  في 

 .1«كالآخر ىاركفالنادر طتَاف، كاحد ابظو قاركف 

 ك  بصاعة بشرية  بسر عليها أحداث كأزماف قد تكوف قاسية أك بصيلة فتًسخ في ذاكرتها ابعماعية 

كمن ذلك  عاـ ابغزف،  عاـ ابعراد، عاـ الغلبء ،عاـ البوف، عاـ النصر.. لتصبح  معلما تاربىيا تؤرخ بو، 

لنا  ابؼكانية كبزتلط  مع ستَتو الذاتية يذكر في المجموعة القصصية )تاكسنة( التي بسث  للكاتب  ابؽوية

إيو يا بتٍ ما يبقى غتَ ربي على حالو كاف قاركف كىاركف أخوين، الأب : »تاربىا شعبيا  ىو عاـ التوت

 .2«توفي في عاـ التوت، كالأـ راحت ما رجعت سرقوىا ىكذا قالوا

في ابػطاب اللهجي الشعبي،   في ابػطاب الأدبي برضر الكناية بقوة، كىي من العناصر الأساسية

كفي اللهجة ابعزائرية  نقوؿ ) راسك يابس( كناية على الإنساف  العنيد الذم لا يتًاجع عن قراره كلا 

يفكر في العواقب، كىنا  يوظف بوطاجتُ ىذا النص في سياؽ مباشر فيقوؿ في بؾموعتو  كفاة الرج  

ؾ قاؿ إنها تركح للحج كالعهدة على القائ  راسك يابس الأكلاد كالفراخ شيء كاحد، جد»ابؼيت : 

 .3«الرتيلبء، كذلك، ابغماـ، السنونو

                                                 
 .72ابؼرجع السابق، ص 1
 .74كفاة الرج  ابؼيت، ص  2
 .75بوطاجتُ: ص 3
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يواص  الكاتب بوطاجتُ تناصاتو  مع الأدب الشعبي  في بؾموعتو القصصية كفاة الرج  ابؼيت 

كيوظف عناصر بـتلفة  منو في سياقات بـتلفة ما بتُ كناية كشعر شعبية كمث  على التوالر فيقوؿ في 

 دكنة القصصية:نفس ابؼ

 77ص  « ىذا كطنك كلاّ جيت براني أراس ا﵀نة ﵁ كلمتٍ»

 ما بنوني غتَ الرجاؿ إذا ضاعوا»

 ما بنوني غتَ الصغار مرضوا كجاعوا

 77ص « ابغيوط إذا رابوا كلها يبتٍ دار

  78ص «رقدت يعطيك الصحة النار تلد الرماد، ذرية النعاس»

الشعبي كتشبع بخطاباتو كيعم  على توظيفو بوعي  في سرديات بوطاجتُ ىناؾ حضور للؤدب

بشك  مباشر كغتَ مباشر، كأحيانا يفصحو كيدرجو ضمن نصو، كفي أحياف كثتَة  يتًؾ الواقعية طاغية 

 كدكف تعدي  أك برريف .

 .التناص الأسطوري:5

كحضرت بقوة  تعتبر الأسطورة من الأدكات التي دخلت الأعماؿ الأدبية بوعي في ابؼرحلة ابؼعاصرة، 

في بـتلف الأجناس الإبداعية خاصة  في الشعر العربي  ابؼعاصر مع بدر شاكر السياب كبؿمود دركيش 

كأدكنيس كغتَىم، كلد تغب حتى في الكتابات السردية لاسيما لدل الكتاب ابؼعركفتُ بخفليتهمالسيميائية  

ما بعد ابغداثة  الذم ينتمي إليو الكاتب كتيار الوعي كابؼتشبعتُ بتأثتَات الرمزيتُ كالتعبتَين كخطاب 

 السعيد بوطاجتُ.
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الأسطورة  في اللغة تتأسس  على معتٌ  يتجو بكو الكتابة  كالأحاديث الباطلة التي لا رابط بؽا كلا 

حقيقة  لأنها من تأليف كتسطتَ الناس في أزمنة غابرة ، كبالرجوع للمعجم بقد صاحب لساف العرب  

، أساطتَ: ابػط كالكتابة كالشجر »صو: بودد دلالتها  بدا ن سَطرَ، سَطْراَ، أَسْطرُ، أسطاره

معناه سطره الأكلوف، ككاحد « كقالو أساطتَ الأكلتُ»كالنخ ..كسطريسطر إذا كتب. قاؿ تعالذ: 

الأساطتَ أسطورة كما قالوا أحدكثة كأحاديث لا نظاـ بؽا، كالأساطتَ الأباطي  كقي  سطرىا ألفها، أم 

 1«بو الباط أحاديث تش

في التحديد الاصطلبحي بؼفهوـ الأسطورة يتجلى البعد العجائبي كالغرائبي كمبدأ التقديس أك 

كصف بـلوقات غتَ مرئية، أك بروي  »التدنيس للرموز كالعلبمات كالأعداد كالشخوص من خلبؿ: 

طبيعي كخلق الشخصيات ابؼرئية إلذ شخصيات غتَ مرئية، كتعم  ىذه ابؼخلوقات على خرؽ العرؼ ال

قوانتُ جديدة، كتنحو بعض الركايات العجائبية إلذ إحياء الكائنات غتَ ابغية بػلق مشهد عجائبي يثتَ 

 2«الدىشة، كيسرم الوصف فيها على الإنساف كابغيواف كالنبات

كتعود الأسطورة إلذ بكارة ابؼعتٌ كطازاجيتو لتؤسس ميلبد ابؼرجع كتكشف التفكتَ البدائي 

الأسطورة ترتبط في أص  نشأتها دائما ببداية النشأة »للئنساف كطبيعة إنتاجو للمعرفة الأكلذ  إذ أف 

ت تالية كفي سياقا 3«الإنسانية قب  أف بيارس الإنساف السحر كضرب من بدائي من ضركب معرفة ما

 يستحضرىا كيتكئ عليها ليعزز بها مواقفو كيقنع بها في ابغجاج.

                                                 
 .420، ص 4بؿمد بن منظور: لساف العرب، ـ1
 .59شعرية ا﵀كي، ص 2
 .325: التناص التًاثي، ص  سعيد سلبـ3
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من تقنيات الكتابة السردية عند السعيد بوطاجتُ توظيف الأسطورة من  أج  عقد علبقة 

ابؽدؼ  استًاتيجية مع ابؼتلقي لبناء جسر الثقة كالاستمالة العاطفية التي بزلق أجواء التفاع  الإبهابي، لأف

 1ـ الأسطورة ىو استثارة  ذلك  ابؼخزكف العاطفي كالنفسي بؽا في كجداف القارئ.من استخدا

كفي توظيفاتو للؤسطورة بقد التنويع كالاختلبؼ مرة  يستخدمها كقناعة راسخة كمسلمة في المجتمع مث   

يوظفو توظيفو للعدد سبعة ابؼعركؼ في بعده العقدم كالأسطورم في بـتلف ابؼرجعيات ابؼقدسة، كىنا لا 

كأى  القرية بكوا »للشك كالارتياب كإبما للتًسيخ كإثبات تداكليتو، كما في بؾموعتو تاكسنة عند قولو 

 2«سبعة أياـ كلبسوا الأسود كمنهم من ندب ىكذا قالوا

كبيكن أف بقده في توظيفات أخرل  يزعزع بها  أفق التلقي للقارئ كيثتَ شكوكو كيرفع من توقعاتو ليعيد  

ينشط فع  التأكي  قصد بناء مفاىيم جديدة  كترسيخ ابؼعتقدات، كىي استًاتيجية  يراىا بعض القراءة ك 

أف السراد يعتمدكنها مث   ابؼبدأ الديكاربٌ في إثارة الشك حوؿ ك  شيء من أج  الوصوؿ إلذ  الباحثتُ 

 3حقيقة ثابتة كيقتُ كاضح.

 القدبية ابؼتداكلة في الأكساط الاجتماعية  كفي تناصات الأديب بوطاجتُ مع الأسطورة يستعم  الأساطتَ

كالغوؿ كالعنقاء أك تلك الأساطتَ التي كانت بركى للصغار تفستَا لصدمة كفاجعة ابؼوت، كمن أج  

إقناع الصبي بغياب ابؼيت في مقاـ ابعدة ا﵀بوبة، كحتى يعوض الفقد كيستوعب ابؼوقف كينسى ابؼصيبة  

اية أف ابعدة تطهرت كاغتسلت لتحضر عرسا في السماء، فيقوؿ على كبهد متنفسا بغتَتو تسرد عليو حك

                                                 
 .145عبد ا﵁ الغذامي، تشريح النص، ص  1
 .71: تاكسنة، ص بوطاجت2ُ
 .186سعاد عبد ا﵁ العنزم: صور العنف السياسي في الركاية  ابعزائرية ابؼعاصرة، ص 3
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كقد أقمت الكوخ عويلب أقنعوني بأنهم غسلوىا لتذىب إلذ عرس في السماء »لساف السارد الصبي :  

 1«.لتفت  الكسكسي ىناؾ كبزدـ ابػالق

كية كالغارقة في في مواطن أخرل يستحضر الكاتب الأماكن الأسطورية التي تنتشر في المجتمعات البد

التفكتَ ابػرافي، حيث بذد بذليات الفضاء الأسطورم الذم بيارس حضوره كسلطة على الأفراد 

كالمجتمعات حيث يلجأكف إلذ بعض الطقوس رغبا في أمر أك رىبة من حدكث مكركه في حاؿ ابؼخالفة  

ابؼمارسات  كرمي حجارة في بئر أك كضع جزء يستَ من ابؼمتلكات في غار، يوظف الكاتب تلك

كالطقوس التي يدفع بؽا الفرد مذعنا خوفا من الضرر أك جلبا لفأؿ متوىم بوتم عليو أف يضع قشة في 

ثقوب  جدراف قدبية تتحوؿ إلذ علبمة أسطورية ، كقد استغرب الكاتب من تلك التصدعات كالشقوؽ 

 2ا﵀شوة بالتمر كقطع ابػبز كالقماش كالصّوؼ كابػيط.

ية غتَ مهذب" في المجموعة القصصية ما حدث لر غدا، تكثر الأساطتَ القدبية في " اعتًافات راك 

كيتناص مع الأسطورة الكنعانية القدبية إيللويانكس الذم قتلو إلو العاصفة  تيلليبينوس، مستحضرا 

قي صفاتو الغرائبية ) القات  كالضحية، قاىر التنتُ،صاحب الرؤكس السبعة، العبد كالإلو( كيوفر على ابؼتل

ابعهد ليكشف حالة بطلو  الذم جاء للوجود بعد بطستُ قرنا من حادثة مقت  إيللويانكس، كبذلك 

كلد ا﵀تـً بعد بطستُ »بوي  إلذ مقابلة ظريفة  كتناصة بصيلة برقق الكثافة كالكثتَ من الاختزاؿ، يقوؿ:

كم، عفوا، كقاكم شره. كفي قرف من مقت  اللعتُ ايللويانكاس، ابؼدعو " تعامت"، سلطو ابػالق على دمائ

نوبة من نوباتو الشهتَة خرج من قصره مكتظا بابغقد. في قدمو اليمتٌ ارتدل ابغذاء الأيسر، كفي قدمو 
                                                 

 .71: تاكسنة، ص  بوطاجت1ُ
 .16لبناف، ص بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة 2
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اليسرل حذاءه الأبين. ككاف يصرخ: أنا الفاع  كابؼفعوؿ بو، أنا العبد كالإلو، القات  كالضحية، الربضاف 

 1«نتُ ايللويانكاس صاحب الرؤكس السبعةكالقهار، أنا تيلليبينوس العظيم قاىر الت

في نفس القصة ) اعتًافات راكية غتَ مهذب( كظف ببراعة  أسطورة ابػلود كالبحث عنو عند 

الإنساف، كابػلود ىاجس إنساني كلد مع الإنساف، فهذا أبونا آدـ يبحث عن ابػلد كىو في ابعنة، 

فوسوس إليو الشيطاف قاؿ يا آدـ »ؿ تعالذ: فكانت نقطة ضعف استغلها الشيطاف ليخرجو من ابعنة، قا

 2«ى  أدلك على شجرة ابػلد كملك لا يبلى

كفي مقاب  ابػوؼ من ابؼوت كىاجسو الأبدم لطابؼا فكر الإنساف كسولت لو نفسو أف بهد حلب 

يستطيع من خلبلو كضع حد بؼركر الزمن كبالتالر ضماف الأبدية كابػلود، كيبدك أف ذلك مطمح بشرم 

مستمر، كقد منحتو الأساطتَ البدائية ىيئات متنوعة  كمازاؿ يتًدد صداىا في الكثتَ من الثقافات مطرد ك 

 3ابؼعاصرة بهيئات مشابهة أك بـتلفة.

ما دمنا نتغذل بالنبتة التي تتغذل بنا، أظن أف  »يقوؿ بوطاجتُ  موظفا أسطورة جلجامش السومرية: 

 4«س دكف كعيك  كاحد منا قد أك  قسطا من جثث أحبائو، بن

كأسطورة جلجامش تصف طوفانا كبتَا شبيها بقصة الطوفاف الذم حدث في عهد نوح عليو 

السلبـ، كجلجامش ىو بط  سومرم أسطورم أصبح ملكا بعد الطوفاف، ككاف يبحث عن نبتة تضمن 

 لو البقاء في ابؼلك.
                                                 

 .109بوطاجتُ: ما حدث لر غدا، ص  1
 .120سورة طو الآية  2
 .338ميجاف الركيلي، سعد البازعي: دلي  الناقد الأدبي، ص 3
 .143بوطاجتُ: ما حدث لر، ص 4
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تلفة ترتكز على ابؼقدس  كالتناص عند الكاتب السعيد بوطاجتُ ينفتح على حقوؿ معرفية متعددة كبـ

 كالتجارب الإنسانية الضاربة في القدـ.

النصوص السردية عند بوطاجتُ نصوص دبظة ك  قاصد بهد فيها بغيتو، إذ يصعب على الباحث أف 

يلبحق ك  التجديدات كالابداعات ففي ك  بصلة بضولة معنوية كثيفة، كىو ما يسعدنا في الأدب 

يكذب علينا، ب  ىو مبدع يتكئ على ثقافة متعددة ابقبت أدبا فريدا من ابعزائرم أف بقد مبدعا لا 

 نوعو، فكلما قرأت للسعيد بوطاجتُ أحسّ بعمق ابؼعتٌ، ىذه قراءبٌ كالقراءة مفتوحة.
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 الاستعارة: .1

البلبغة العربية عرفت النور على يد ابعاحظ لعلنا لا نغالر إذا ما قلنا إف 

ىػ(، بٍ نضجت عند عبد القاىر 395ىػ.( كأبي ىلبؿ العسكرم )ت255.150)

ىػ( كلعلها 538 -ق467كاكتملت عند الزبـشرم )ق(، كصقلت  471ابعرجاني)ت

ىػ(فنحتاج إلذ الشرح كالإيضاح من لدف 636تعقدت في مفتاح العلوـ للسكاكي )ت

 ىػ(.739القزكيتٍ)ت

لقد بلغ التأليف البلبغي غاية »كقد أشار إلذ ذلك الدكتور بػذارم سعيد حتُ قاؿ:

لك على يد الشيخ عبد القاىر بعيدة من الإحكاـ كالنضج في القرف ابػامس ابؽجرم، كذ

 .1«ابعرجاني صاحب كتاب دلائ  الإعجاز ككتاب أسرار البلبغة 

كلعلنا لا نغالر إذا قلنا إنو لد يأت بعد عصر ابعرجاني كالزبـشرم من فهم »بٍ تابع قائلب:

البلبغة فهمها إياىا، كإف الذين جاءكا من بعد إبما كاف عملهم في أكثر الأحياف تلخيصا أك 

 .2«حا كإنهم لد يزيدكا في فهم البلبغة كشرح فنونها شيئا ذا باؿشر 

العرب أمة البياف كقد عرفوا بالبراعة كالفصاحة كالبلبغة، التي ىي بظة من بظات 

الإنساف، كعلبمة ملبزمة لو، امتاز بها عن بقية ابؼخلوقات من أج  التواص  كالتخاطب، قاؿ 

، ىذا البياف الذم كاف رىاف ابعدؿ 3«علمو البياف الربضن علم القرآف خلق الإنساف»تعالذ:

                                                 
 .37بػذارم سعد: مرجع سابق، ص 1
 .40،41بػدارم سعد: مرجع سابق، ص 2
 .4ك3ك 2ك1سورة الربضن الآيات:3
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بتُ قريش كالرسوؿ ػ صلى ا﵁ عليو كسلم ػ  كبؼا أعجزىم القرآف كصعب عليهم الإتياف بدثلو، 

كا﵁ »استسلموا بغجتو البالغة، حتى قاؿ عنو الوليد بن ابؼغتَة بضرب من الاستسلبـ كالعجز: 

نو ليعلو كلا كإ أسفلو، مغدؽ ه،لطلبكة كإنو بؼثمر أعلبإف لقولو الذم يقوؿ حلبكة، كإف عليو 

 .1«يعلى عليو كإنو ليحطم ما برتو

كاف العرب القدامى يعيبوف على الشعراء كالكتّاب الاستعارة من غتَىم أك سابقيهم 

فعدكىم سراقا للمعاني كالصّور، كاليوـ تغتَت ىذه النظرة فأقول الأعماؿ الأدبية تقوـ على 

 .2تعارات الظاىرة كابؼضمرة، البعيدة كالقريبةنسق من الاس

 كتنقسم الاستعارة إلذ استعارتتُ:

 الاستعارة اللغوية:أولا: 

العارة كالإعارة كالاستعارة يقاؿ »جاء في مفهوـ الاستعارة في لساف العرب ما يلي:

كقي  مستعار استعرت منو عارية فأعارينها؛ كاستعاره ثوبا فأعاره إياه كمنو قوبؽم كتَ مستعار، 

، ككلها تعتٍ الأخذ كالسلف كالتداكؿ 3«بدعتٌ متعاكر أم متداكؿ، كالتعاكر عاـ في ك  شيء

 على الشيء، كاستعمالو عند ابغاجة إليو، ليسد نقصا أك بوسن مظهرا.

                                                 
،لبناف، 1434.2012، 1، دار الفكر للطباعة كالنشر،ط2السيوطي: الاتقاف في علوـ القرآف، ججلبؿ الدين 1

 .465بتَكت، ص 
 .36ينظر: بؿمد بازم: البتٌ الاستعارية،  مرجع سابق، ص 2
 .712ىػ، ص 1430ـ، 2009، 2، دار الكتب العلمية، بتَكت لبناف، ط4بؿمد بن منظور: لساف العرب، ـ3
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عرفت الاستعارة في أمهات الكتب بتعريفات تكاد تكوف خادمة لبعضها البعض 

 يلي:نذكر منها على سبي  التمثي  ما 

ادعاء معتٌ ابغقيقة في الشيء للمبالغة في »يعرفها ابعرجاني في التعريفات بقولو: 

التشبيو، مع طرح ذكر ابؼشبو من البتُ، كقولك : لقيت أسدا، كأنت تعتٍ بو الرج  

 1«الشجاع

زكج المجاز بالتشبيو فتولد بينهما الاستعارة »أما السيوطي فتَبطها بالمجاز، كيقوؿ: 

 .2«لبقتو ابؼشابهةفهي بؾاز ع

كذىب صاحب الصناعتتُ في برديد مفهومها إلذ اعتبارىا ضربا من الانزياح كالعدكؿ 

عن معتٌ إلذ معتٌ آخر، بحيث  تنق  العبارة من موضع استعمابؽا في أص  اللغة إلذ غرض 

ة إليو غتَه ، كذلك الغرض قد يشرح ابؼعتٌ كيفض  الإبانة عنو، أك يؤكد ابؼبالغة فيو، أك الإشار 

، بوصفها استعارة اللفظ من أج  غاية 3بالقلي  من اللفظ، أك بوسن ابؼعرض الذم يبرز فيو 

 معينة لتحقيق ابؼقصديةّ.

كفصّ  السّكاكي في أركاف الاستعارة مركزا على التناسب بتُ طرفيها ابؼشبو كابؼشبو 

 التشبيو، كتريد بو الاستعارة ىي: أف تذكر أحد طرفي»بو، موضحا أفانتُ بسثلبتها، فيقوؿ: 

                                                 
 ـ.2009، 1430، 1التعريفات، تح، نصر الدين تونسي، شركة ابن باديس للكتاب، ط : علي ابعرجاني1
 .359، ص2السيوطي: الاتقاف في علوـ القرآف، ج2
ت: علي بؿمد البجاكم. بؿمد أبو الفض  ابراىيم،  ينظر: أبو ىلبؿ العسكرم: كتاب الصناعتتُ، الكتابة كالشعر،3
 .268ية ص ، دار إحياء الكتب العرب 1371.1952: 1ط
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الطرؼ الآخر، مدعيا دخوؿ ابؼشبو في جنس ابؼشبو بو، دالا على ذلك بإثباتك للمشبو ما 

بىص ابؼشبو بو كما تقوؿ: في ابغماـ أسد كأنت تريد بو الشجاع مدعيا أنو من جنس 

 الأسود، فتثبت للشجاع ما بىص ابؼشبو بو كىو اسم جنسو مع سدّ طريق التشبيو بإفراده في

كأنت تريد بابؼنية: السبع بادعاء السبعية بؽا،  الذكر، أك كما تقوؿ: إف ابؼنية أنشبت أظفارىا،

كإنكار أف تكوف شيئا غتَ سبع، فتثبت بؽا ما بىص ابؼشبو بو، كىو الأظفار، كبظي ىذا 

 1«.النوع من  المجاز استعارة، بؼكاف التناسب بينو كبتُ معتٌ الاستعارة 

تٍ بينحها بعدا كاقعيا ملموسا كعقلبنيا، لتكوف الاستعارة ىي ما  في حتُ بقد القزكي

كانت علبقتو تشبيو ابؼعتٌ بدا كضع لو، كقد انضبط بالتحقيقية، لتعكس معناىا حسا أك 

عقلب، بدعتٌ أف الاستعارة تتناكؿ أمرا معلوما بيكن أف بودد  كيشار إليو إشارة حسية أك 

الأصلي، ليجع  ابظا لو على سبي  الإعارة للمبالغة في عقلية، أم أف اللفظ  نق  من مسماه 

 .2التشبيو

كدأبت الكتب ابؼدرسية الوقوؼ على حد الاستعارة بوصفها تشبيها حذؼ أحد 

طرفيو، فإف ذكر ابؼشبو بو كصرح بو فهي استعارة تصربوية، كإف حذؼ كلد يصرح بو، كذكرت 

 ة أكثر انتشارا في الأدب العربي.صفة من صفاتو فهي استعارة مكنية، كلع  ىذه الأختَ 

                                                 
، ت: نعيم زرزكر، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط1 ، 1بؿمد بن علي السكاكي: مفتاح العلوـ

 369، ص 1403.1983
ينظر: ابػطيب القزكيتٍ: الإيضاح في علوـ البلبغة، ابؼعاني كالبياف كالبديع، إبراىيم شمس الدين، دار الكتب العلمية، 2

 . 212، ص 1424، 2003، 1لبناف،ط-بتَكت
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بينما بقد الدارستُ ا﵀دثتُ يرفعوف من شأف الاستعارة لتصتَ خطابا، سواء أكاف 

مكتوبا أك شفويا، ليكوف نسيجا استعاريا تنتظم خيوطو في بتٌ ذىنية متناسقة، تتجاذب 

 .1كتتداعى بغظة إنتاج ابػطاب

ات مقتضبة، كمنها ما بهيء بصلب كفي ابػطاب السردم منها ما بهيء في شك  عبار 

أك فقرات مفردة أك متماسكة، حيث يسحرؾ أسلوبها، كتأبى عن فهمك كاستيعابك قرينة 

التشبيو أك القرينة ابؼانعة من إيراد ابؼعتٌ القريب، كذلك بىتًؽ ابػياؿ كالتشخيص كاقتحاـ 

 بها في بـتلف ابؼواقف الرمز كالإبواء ىذه التًاكيب، كإيراد ىذه الأساليب الساحرة كالتعبتَ

كابؼشاىد. فكما تقتًب منك كتغريك في مواقف ابغبور كابؼتعة كالغزؿ كالتزلف ابؼرغوب فيو، 

 .2تلتصق بذكقك كبروؾ بقلبك كإحساسك كىي مغموسة بالأسى كبؾللة بابغزف

كفي الركاية التي أصبحت ابعنس الأدبي الأكثر انتشارا كتداكلا في الأكساط الأدبية 

التخيي  ىو جوىر »كالنقدية، بقدىا تقوـ على استعارات بـتلفة كعلى بؾازات متنوعة، لأف 

العم  الركائي حيث التطرؽ إلذ القضايا يكوف بوساطة لغة مواربة كعبر أحداث تشابو الواقع 

 .3«كلا بساثلو

                                                 
 .120ينظر: بؿمد بازم: البتٌ الاستعارية، ص 1
 .246ينظر: إدريس الكريوم: بلبغة السرد في الركاية العربية، ص  2
الرازؽ ابؼصباحي: الأنساؽ السردية ابؼخاتلة، شعرية السرد، تذكيت الكتابة، مركزية ابؽامش، مؤسسة الرحاب  عبد3

 .133ـ، ص 2017، 1ابغديثة، بتَكت لبناف، ط
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تخيي  كرغم أف الواقع بواكؿ إخضاع اللغة الشعرية إلذ إكراىاتو ككمائنو التي ينصبها لل

الركائي، إلا أنها براكؿ القفز على اعتيادات اللغة كحبائلها كعدـ الوقوع في شراكها، كبؿاكلة 

التملص من سوقية التماث ، إذ قياـ ىذه البنية اللغوية على الاستعارة بهع  من ابػطاب 

الركائي قريبا من ابػطاب الشعرم كيأخذ بعض خصوصيتو، التي من بينها توظيف اللغة لا  

وسيلة كتابية ب  كغاية في حد ذاتها؛ بدعتٌ أنها تشك  تيمة للكتابة، كبذلك تصبح كونا ك

 .1كاسعا للئبداع

العالد السردم البوطاجيتٍ ينفتح على البلبغة كبؾالاتها ابؼختلفة، بشقيها القدنً كابغديث، 

الغربي، كلذلك يصعب على  أكحتى تلك التي تتشرب من منابع فلسفية كفكرية نابتة في ابؼنش

الذم يتلمس طريقو في اكتساب أدكات ابؼعرفة كآليات البحث أف بهاريو   -مثلي  -الباحث

الوجودية كرؤيتو للعالد، لذا سنحاكؿ رصد عينات  في  ملبحقة عوابؼو الاستعارية كبسثلبتو

د الكتابة التقليدية بسثيلية تكشف  كعيو باللغة كبصالياتها  كالكلبـ كأفانينو، كبررره من قيو 

 متخذا لغة الإشارة كالرمز بديلب عن الوضوح كالتقرير  .

من الشخصيات التي يوظفها السعيد بوطاجتُ شخصية أبضد الكافر، كىذه التوليفة 

كصفة الكافر، تدؿ على  -صلى ا﵁ عليو كسلم –بتُ اسم أبضد الذم ىو من أبظاء النبي 

                                                 
ع ينظر:نادية كيدير: مظاىر ابغداثة في الركاية النسائية ابعزائرية، ركاية ذاكرة ابعسد أبموذجا، أعماؿ ابؼلتقى الوطتٍ، مرج1

 .243سابق، ص 
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على ابؼفارقة كالصدمة ككسر ابؼألوؼ كانفتاح الدلالة لبناء  الوعي بالمجازات  ابعديدة القائمة

 مفاىيم جديدة.

أبضد الكافر شخصية مثقفة متعلمة متمردة مشاغبة تبحث عن ابغق كابغقيقة، بفتلئة  

بالإبياف تستحضر الآيات القرآنية كالشعائر الدينية، كفيما يلي جوانب من شخصية أبضد 

 حدث لر غدا: الكافر من المجموعة القصصية ما

يستدعي السارد النكتة الساخرة لتَسم مسار حياة البؤس كتشبيهها بالفضلبت التي 

ماذا لو استطاع ابؼرء بصع ك  ىذه »كجب التخلص منها ككضعها في سلة ابؼهملبت، 

ابػربشات التي تدعى السن ككضعها في بـبر للتحلي ؟ لابد أنو سيعثر على ملبيتُ الأياـ 

 ، 1«اف بهب أف تلغى، أف تست  كترمى مع الفضلبت ابؼوبوءة التي ك

 .2«ىكذا أطفأكا أنفسهم ابؼسكينة كراحوا متحسرين »

 .3«برفر الأياـ الفاتنة حتى تلبمس البؤبؤ»

 .4«كم كاف يكره ذلك ابعزء ا﵀شو في عجلة الوقت»

 .5«كفي الوسط يكتب معلمنا بغ  كبتَ معلمنا كالصفر أخواف»

                                                 
 .135السعيد بوطاجتُ: ما حدث لر غدا، ص 1
 .135السعيد بوطاجتُ: ما حدث لر غدا، ص 2
 .133بوطاجتُ: ما حدث لر غدا، ص 3
 .135بوطاجتُ: ما حدث، ص 4
 135بوطاجتُ: ما حدث، ص 5
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ة للصبياف كابؼرعبة لأطفاؿ ابغي، شخصية أبدع القاص في ربظها كفي كمن الشخصيات ابؼخيف

توصيفها، شخصية العم التيجاني، إذ ىو فزاعة ترعب صغار ابغي، في حتُ أنها توحي إلذ 

عالد التصوؼ كالتنسك، كفي ابؼقاب  يصفونو بصفات تناسبو كالطوفاف كابغساب كالعقاب 

ىذا عمي التيجاني: إذا غضب انقلبت الأحواؿ »كيوـ الآخرة، فيقوؿ أبضد الكافر عنو: 

 لتيجاني:ل آخر كصف كفي  «كقدـ الطوفاف

كنا كلما ذكر ابغساب كالعقاب كيوـ القيامة تذكرنا العم التيجاني كرحنا نعلق: عزرائي  كلا »

ىو. ككنا نطلق عليو صفات الانتقاـ كأبظاء ا﵁ ابغستٌ: شديد العقاب، القهار، ابعبار، 

التشبيهات ابؼفارقة التي أثث بها الكاتب متنو السردم، كىو بىالف  1«يلد ككلدالذم لد 

بمطية الذاكرة الدينية ليفرض بصلة جديدة " لد يلد ككلد"، ليكسر أفق انتظار القارئ، 

 كبودث مسافة بصالية بتُ نصوصو كذائقة ابؼتلقي .

حتُ بىاطب عمي التيجاني،  2«سلبما أيها ابغرب الباردة»كيتابع في توصيف العمّ التيجاني 

يعكس البعد الشاعرم للجملة، ا﵀ملة بالغرابة كالنشوز كبزرؽ ك  مألوؼ، كتستدعي صورا 

 من المجهوؿ، مشكلة علبقات شعرية جديدة في السياؽ السردم.

إف عبقرية الاستعارة كعظمتها تتجلى في قدرتها على ابػلق، بك  أنواعو من التخيي  »

، كىذا ما لاحظناه عند القاص 3«خيي  العلمي، كابؼيتافيزيقي كالصوفي...إلخالطبيعي، إلذ الت

                                                 
 .136بوطاجتُ: ما حدث، ص 1
 .138بوطاجتُ: ما حدث، ص 2
 .44ة دراسة في بلبغة السرد في بلبغة السرد، رسالة ماجستتَ، جامعة باتنة، ص كسيمة مزدكات: الاستعارة الركائي3
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أعوذ با﵁ من صندكؽ الكذب، أعوذ با﵁ من الطراطتَ، أعوذ با﵁ من القلببق، »في قولو:

أعوذ با﵁ من الدايات كالباشوات كأنصار الأعداء، أعوذ با﵁ من الأمعاء التي لا تستحي، 

ش الذم جع  أعلبىا سافلها أعوذ با﵁ من الرأس إذا أصبح معدة، أعوذ أعوذ با﵁ من الكر 

ابغقيقية بك  جركحها ».البعد الشاعرم للسرد أظهر ابعزائر 1«با﵁ من شماؿ يأك  ابعنوب

، 2«كخدكشها كأحلبمها ابعديدة كالقدبية ابؼنهوبة من ابؼرتزقة من أعلى الطبقات إلذ أسفلها

 خ الاستبداد كمصارع الاستعباد.بسخرية سوداء مثقلة بتاري

كوصف مفارؽ للمعيار ابؼتواتر، ككوصف بوم  ثقافة كخلفيات مركبة، كجانبا من نفسية »

السارد كذكقو كخياراتو الفنية التي شحذتها التجربة السردية، إضافة إلذ ثقافتو الواسعة ككفاءتو 

 غربي.كالنقدية ابؼمارسة على ابؼتن السّردم العربي كال 3«ابؼعجمية

غريب تنفلت منو ك   كما بذد تلبعبا بالأبظاء كالأمكنة كالأزمنة من أج  رسم فضاء  

الناس في بتٍ عرياف يقفزكف على »الاحتمالات، الأسطورية كالدينية كالرمزية في قولو: 

كلها ظواىر تذكر بذلك »، كىي4«ابؼناصب، القلببق يقفزكف على ابعثث على بغم إخوانهم 

كتشتَ إلذ ذلك الباب الذم بىفي غريزة دفينة في اللبكعي البشرم متعطشة الشبق ا﵀رّـ 

 بذسد كثيقة إبداعية للفوبيا من عودة تاريخ الدـ في ابعزائر. 5«للدماء كابعربية

                                                 
 . 226ص  2007السعيد بوطاجتُ: أعوذ با﵁، ركاية، دار الأم ، ابعزائر،1
 .265، ص2018كماؿ الرياحي: فنّ الركاية، الذات، ابؽامش، العنف، ابعزائر تقرأ، ابعزائر، 2
 .24بوطاجتُ: علبمات سردية، ص  3
 .28السعيد بوطاجتُ: أعوذ با﵁ ص 4
 .100، ص2018كماؿ الرياحي: فنّ الركاية، الذات، ابؽامش، العنف، ابعزائر تقرأ، ابعزائر، 5
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جاء النصّ بأدكاتو، كبالأدكات الغتَية التي بذلت في شك  أصداء تناصّات كأقنعة كسنن »

كبؼياتو، لأفّ ىذا ابػيار ليس ترفا ذىنيا يراد منو التميز عن الآخر تستدعي مراعاة كيفية السّرد 

للتسلي كالتفكو، دكف مقاصد كظيفية تبرر الأشكاؿ السردية التي بًّ الاتكاء عليها لتمرير 

إذف استخدامو للؤدكات الغتَية لو رسالة كمقصد، كمسوغات بصالية،  1«بؾموع البلبغات

 للمعارؼ، كىذا ما سنلبحظو في الاستعارات غتَ اللغوية.كليس تلبعبا باللغة كاستعراضا 

 الاستعارة غير اللغوية:ثانيا: 

دفعا كبتَا للبلبغة، فأعاد بؽا الركح من جديد،  ch.bierlmanأعطى شارؿ بتَبؼاف»

 nouvelleكذلك بالعودة إلذ بلبغة أرسطو، بٍ صارت تعرؼ على يديو بالبلبغة ابعديدة 

rhétorique la». 

كجهات النظر الكلبسيكية إلذ التعبتَ الاستعارم على أنو من ابؼفتًض أف يكوف  نظرت»

 .2«منافيا للبستعماؿ العادم كاليومي للغة فاللغة اليومية لا تتضمن استعارات

لد تعد الاستعارة كلمة أك معتٌ يستعار، ب  تستعار الصور، كالتصورات ابؼبنية عند الناس، »

ة، كابؼسلمات الاجتماعية، كالاعتقادات الراسخة، كالألواف، كابؼقولات كالبنيات الذىني

 .3«كابغركات كالإبواءات، كالعلبمات 

                                                 
 . 33بوطاجتُ: علبمات سردية، ص1
عمر بن دبضاف: تقنيات استخداـ الاستعارة الأدبية ابعديدة من منظور معرفي معاصر، بؾلة ابػطاب، جامعة تيزم 2

 .143، ص 2010، 7ع كزك،
 .118بؿمد بازم: البتٌ الاستعارية، ص3
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النظرة التقليدية للبستعارة جعلتها حكرا على الشعر كالمجاز، كأنو من الصعوبة بدكاف أف 

نتناكبؽا في أحاديثنا اليومية، غتَ أف النظرة ابغديثة غتَ ذلك إذ كسعت من بؾابؽا كعابؼها، كأف 

رد مقامها ىو الفكر لا اللغة، كقد تستعار الأحداث الواقعية بعضها أك كلها ليؤثث بها السا

 عابؼو الركائي، فيكوف الواقع مشبها بو كالركاية أك القصة مشبو. 

الكتابة صناعة استعارية بابؼعتٌ الواسع للبستعارة، إف ما علق بنفوسنا من أحواؿ كتأثرات »

 .1«كبذارب كمقركءات، كأساليب، كمواقف يصبح مادة أكلية تصنع كفق منواؿ جديد 

زت في ابؼدكنة البوطاجينية حتى صعب عليّ حصرىا تنوعت الاستعارات غتَ اللغوية كبسي

 لذلك حاكلت أف أقف عند أبنها مع التمثي  لك  نوع، كقد بسثلت في:

 .الاستعارة من القرآن الكريم:1

﴿كما من دابة في الأرض، كلا طائر يطتَ بجناحيو إلا أمم أمثالكم ما فرطنا في الكتاب من شيء﴾ 

 .38سورة الأنعاـ، الآية 

برت عبدين من عبادنا صابغتُ فخانتابنا فلم يغنيا عنهما من ا﵁ شيئا كقيلب ادخلب النار  ﴿كانتا

 .10مع الداخلتُ﴾سورة التحرنً الآية 

﴿كالذين كفركا أعمابؽم كسراب بقيعة بوسبو الظمآف ماء، حتى إذا 

 .39 ءىلميجدىشيئا﴾سورةالنور،الآيةجا

                                                 
 .120بؿمد بازم: مرجع سابق، ص 1
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﴿إنا عرضنا الأمانة على السماكات كالأرض كابعباؿ فأبتُ أف بوملنها كبضلها الإنساف إنو كاف 

 . 2ظلوما جهولا﴾سورة الأحزاب، آية

﴿لا تقتلوا أبناءكم خشية إملبؽ﴾ الآية فيها خطأ كالأصح: ﴿كلا تقتلوا أكلادكم خشية إملبؽ﴾ 

 .31سورة الإسراء، الآية 

 46ابغياة الدنيا﴾ سورة الكهف ،الآية ﴿ابؼاؿ كالبنوف زينة 

 .2.1﴿ق  أعوذ برب الفلق من شر ما خلق﴾ سورة الفلق الآيتاف 

كفي كصف للعم التيجاني في قصة أبضد الكافر يستدعي الكثتَ من ابؼشاىد الدينية 

التي تدؿ على الوعد كالتخويف من يوـ القيامة لربطها بهذه الشخصية ابؼتسلطة بالنسبة 

كنا كلما ذكرابغساب كالعقاب كيوـ القيامة تذكرنا العم التيجاني كرحنا »القرية: لصبياف 

نعلق: عزرائي  كلا ىو. ككنا نطلق عليو صفات الانتقاـ كأبظاء ا﵁ ابغستٌ: شديد العقاب، 

، بـالفا بذلك بمطية الذاكرة الدينية من النص ابؼقدس ألا 1«القهار، ابعبار،الذم لد يلد ككلد

استدعاىا ابؼقاـ للتأكيد على « لد يلد ككلد»آف الكرنً ليفرض بذلك بصلة جديدة كىو القر 

 عظمة ابػالق كضعف ابؼخلوؽ مهما علب كبذبر.

بذع  الأدب مثتَا للبىتماـ لأف يقرأ، إنها بذع  أفكار الكاتب متجسدة، »الاستعارة 

 .2«مكاناكتشيد أرضية أك خلفية مشتًكة بعميع الناس في مواقف بـتلفة زمانا ك 

                                                 
 .136بوطاجتُ: ما حدث، ص 1
 .151: مرجع سابق، ص  عمر بن دبضاف2
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كما يستعتُ أبضد الكافر بدا بوفظ من قرآف ليتخلص من ماضيو ككساكس النفس: 

كما من دابة في الأرض كلا طائر يطتَ بجناحيو إلا أمم أمثالكم ما فرطنا في الكتاب من »

 .1«شيء 

في ىذه الفقرة التي استدعت النص القرآني، فقد مارس السارد فيها بمط من التناص  

 .التضخيم أك التوسع" ألا كىو:  "

كانتا »، 2«يا نس  امرأة نوح كزكجة لوط انظركا كيف مسختم في آخر الدىر »

برت عبدين من عبادنا صابغتُ فخانتابنا فلم يغنيا عنهما من ا﵁ شيئا  كقي  أدخلب النار 

 .3«مع الداخلتُ

 دكم.باءكم بدؿ أكلاآموجود خطأ في الطبعة  4«كلا تقتلوا أكلادكم خشية إملبؽ»

استدعاء أبضد الكافر للآيات القرآنية كالقيم الدينية إف دؿ على شيء فإبما يدؿ على 

كغتَ الأخذ من القرآف الكرنً، »قوة إبيانو، كتعلقو بدينو الإسلبمي فهو متعلم كمثقف.

كالقصص الديتٍ، يلبحظ أف الشخصيات بيارسوف الطقوس الدينية ابؼختلفة من صلبة 

 .5«كدعاء

                                                 
 .38سورة  الأنعاـ، الآية1
 .139بوطاجتُ: ما حدث، ص 2
 .10سورة التحرنً، الآية 3
 .31سورة  الإسراء، الآية 4
 .197العنف السياسي في الركاية ابعزائرية، ص  5
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 تيريزاكالأـ  غانديك أبي ذربكن خليفة الإنساف كأنصار الأنبياء... أصدقاء »

...أنصار ابػتَ كابغق نقوؿ لكم: لا بقيت منكم باقية كلا كقتكم من ا﵁ كاقية اللعنة عليكم 

بصيعا كالسلبـ علينا، بٍ اللعنة علينا يوـ نصبح مثلكم كالسلبـ عليكم يوـ تصبحوف 

فمن حاجك فيو من بعد ما جاءؾ »للملبعنة كما جاء في قولو تعالذ:  .بعوئو1«مثلنا...آمتُ

من العلم فق  تعالوا ندع أبناءنا كأبناءكم كنساءنا كنساءكم كأنفسنا كأنفسكم بٍ نبته  

 2«فنجع  لعنة ا﵁ على الكاذبتُ

أعوذ با﵁ من صندكؽ الكذب، أعوذ با﵁ من الطراطتَ، أعوذ با﵁ من القلببق، »

ا﵁ من الدايات كالباشوات كأنصار الأعداء، أعوذ با﵁ من الأمعاء التي لا تستحي، أعوذ ب

أعوذ با﵁ من الرأس إذا أصبح معدة، أعوذ  أعوذ با﵁ من الكرش الذم جع  أعلبىا سافلها

.الاستعاذة ىي من صميم الدين الإسلبمي امتازت بها سورتا 3«با﵁ من شماؿ يأك  ابعنوب

 لفلق. الناس( .ابؼعوذتتُ ) ا

ككاف التفاع  النصي بتُ النص السردم كالنص القرآني، من آيات قرآنية، كقصص »

ديتٍ، تفاعلب بناء، كمسابنا في فهم أعمق كأبعد للعم  الركائي، فأصبحت البنية النصية 

                                                 
 . 75السعيد بوطاجتُ: اللعنة ص1
 .61سورة آؿ عمراف، الآية 2
 . 226ص  2007السعيد بوطاجتُ: أعوذ با﵁، ركاية، دار الأم ، ابعزائر، 3
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القرآنية كالسردية، بنية كاحدة، ملتحمة البناء متآزرة، لتقدـ دكرا كظيفيا ىاما في توصي  

 .1«مولة ابؼعرفية كالايديولوجية كابعمالية للنص الأدبيابغ

 .استعارة العناوين:2

تثتَ عناكين السعيد بوطاجتُ استفزاز القارئ كتدعوه دلالتها الاستعارية لاكتشاؼ 

مضامتُ العوالد السّردية، من أمثاؿ كفاة الرج  ابؼيت استعارة الوفاة للميت أصلب؟!، 

كالاستعارة من القرآف الكرنً في " أعوذ با﵁" ك " اللعنة عليكم بصيعا " أما " حذائي كجواربي 

لو نبرة الاستفزاز ليشوش على ابؼتلقي مرة أخرل بتشبيهو بابغذاء كابعوارب، فهي كأنتم" فتع

مفارقات بذع  العالد في فوضى، عالد غريب مفارؽ تنفلت منو ك  الاحتمالات الرمزية 

بإسناد الأشياء لغتَ مسمياتها، بتُ متناقضتُ متنافرين كابغاضر كابؼاضي، كبصع ابؼمكن مع 

فارقة )ابغديث( يقرر شيئا بٍ يتًاجع كيلغيو بإيراد ضده أك نفيو بساما، فكاتب ابؼ» ابؼستحي  

أك بسويهو عمدا، يتلبعب بابغقائق، بالأفعاؿ كالأبظاء بالأزمنة كالأمكنة، إنو يصنع فضاء 

 .2«غريبا، تفلت منو ك  الاحتمالات، يغلب على نصوصو طابع التشتت كالانقطاع

 .الاستعارة من الأدب الشعبي:3

دّ الأدب الشّعبي مادتو من ألفاظ العامّة، كالسّوقة من النّاس، يقوؿ مصطفى يستم

لا نعرؼ بالتحقيق أص  الشعر العامي كلا منشأه؛ كلكن لا نشك أنو »صادؽ الرافعي: 

                                                 
 .198العنف السياسي في ابعزائر، ص  1
في تشك  ابغدث كابؼوقف، النص كالظلبؿ، مرجع سابق،  تسعديتبوعياد: ابؼفارقة في قصص السعيد بوطاجتُ، دراسة2

 .85ص 
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قدنً، كأف ظهوره كاف في أكاخر القرف الأكؿ للهجرة، بعد ظهور الغناء كانتشاره؛ لأف طبقات  

لا يطربوف للغناء الفصيح؛ كخاصة عامة  -مهم بفن لا أدب بؽمكمن حك -كثتَة من العامة

أى  الشاـ، كلعلهم أص  الشعر العامي في العربية لأف الفصيح استبحر في بلبدىم، كىم مع 

 .1«ذلك أسقم الناس ألسنة، فكاف لابد لعامتهم من ىذا الشعر

سردم نظرة تدني نظر بعض الأدباء كالنقاد إلذ استعماؿ اللغة العامية في ابغوار ال

كاستهزاء، في حتُ أف ابعاحظ أشار كنظرّ لضركرة استعماؿ ك  شخصية للغتها الوظيفية، 

 كقد طبق جلبؿ الدين السيوطي ىذا في مقاماتو كلكن في  إطار الفصحى العالية.

قاؿ أبضد بن فارس: ابؼيم كالثاء كاللبـ: أص  صحيح يدؿ » جاء في تعريف ابؼث : 

للشيء. كىذا مث  ىذا أم نظتَه. كابؼث  ابؼضركب مأخوذ من ىذا، لأنو  على مناظرة الشيء

يذكر مورل بو عن مثلو في ابؼعتٌ.  كعرؼ السيوطي ابؼث  مقتبسا تعريفو من كلبـ ابؼرزكقي في 

شرح الفصيح فقاؿ: ابؼث  بصلة من القوؿ مقتضبة من أصلها، أك مرسلة في ذاتها. فتتسم 

فتنق  عما كردت فيو إلذ ك  ما يصح قصده بها من غتَ تغيتَ بالقبوؿ، كتشتهر بالتداكؿ، 

يلحقها في لفظها، كعما يوجو الظاىر إلذ أشباىو من ابؼعاني. فلذلك تضرب، كإف جهلت 

 .2«أسبابها التي خرجت عليها

                                                 
 .112،  ص 2005ىػ، 1425، بتَكت، 2مصطفى صادؽ الرافعي: تاريخ آداب العرب، دار الكتاب العربي، ج 1
فنونو، دار الفكر ابؼعاصر، بتَكت،  -أعلبمو -أغراضو -غازم طليمات، عرفاف الأشقر: الأدب ابعاىلي، قضاياه 2

 .686ـ،  ص 2002ىػ، 1422، 1لبناف، ط
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إنها نهاية البلبغة كرأل الفارابي أنها من أبلغ ابغكمة كلو » قاؿ النظاـ عن الأمثاؿ: 

إطراء الأمثاؿ لظفرت بقدر كافر من أقواؿ الأدباء يدؿ على مكانتها الفنية  بصعت ما قي  في

 .1«كالفكرية

إف الأغنية الشعبية ىي بطاقة ابؽوية بالنسبة للشخص أك ابعماعة، كمنها نعرؼ »

 .2«طبيعة المجتمع: تقاليده كمعتقداتو كطقوسو كأفراحو كأحزانو كعلبقاتو...

استحضار ابعم  الفصيحة في مقاـ العامية نظرة مفارقة ينظر السّعيد بوطاجتُ إلذ 

كسخرية، كىذا ما بؼسنو من خلبؿ دراستو لركاية ريح ابعنوب لعبد ابغميد بن ىدكقة حتُ 

كإذا كانت العامية خيارا قابلب للمساءلة، فإفّ إقحاـ بعض »بذنب استعماؿ العامية إذ قاؿ: 

كمستويات لغوية، بدا مفارقا كمثتَا ابعم  الفصيحة، فيما بيكن أف يسمى تقاطعات 

للسخرية، كغتَ ضركرم لسياؽ التّلفظ بسبب عدـ توفر ابؼقاـ الضركرم لوركدىا. لقد أبغقت 

الفصحى الشاردة ضررا بدستول ابغوارات العامية لأنها كردت في جوّ مناقض بؽا، كىكذا 

 ، إذ لك  مقاـ مقاؿ.3«بدت نشازا، شيئا مفارقا

لد يكن مستساغا أف تكوف بصيع الأصوات صدل لصوت :»كيقوؿ في موضع آخر

ابؼؤلف، أك معيدة لرؤيتو، أك انعكاسا بؽا. كقد كاف بؽذا التًجيع دكر مهم في إقواء النظرية 

                                                 
فنونو، دار الفكر ابؼعاصر، بتَكت،  -أعلبمو -أغراضو -غازم طليمات، عرفاف الأشقر: الأدب ابعاىلي، قضاياه 1

 .691ـ،  ص 2002ىػ، 1422، 1لبناف، ط
واف سامية داكدم: سؤاؿ ابؽوية في ركايات طاكس عمركش، بؾلة برلي  ابػطاب، جامعة تيزم كزك، عدد  خاص، ج 2

 .107ـ، ص 2012
 .19بوطاجتُ: علبمات سردية، ص  3
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النقدية التي ابزذتو نقطة استدلاؿ لرتق الصّدع، إف أمكننا ابغديث عن ىذا الصّدع في بعديو 

بعاد الأخرل، كمنها ابغمولة الأيديولوجية للجملة ابؼعجمي كالسردم، دكف التّطرؽ إلذ الأ

 1«السّردية كللحورات

يتجاكز النص أحادية ابؼعتٌ إلذ إنتاج دلالات متعددة كغتَ نهائية اعتمادا على »

ابػلفية ابؼعرفية بؼتلقي ابػطاب، حيث تشك  ابػلفية ابؼعرفية كالذاكرة ابػاصة بالقارئ 

و، كظركؼ نشأتو، كانتمائو الديتٍ كالعرقي كالإيديولوجي، ما بالإضافة إلذ ستَتو الذاتية، كلغت

( التي تساىم في القراءة بشك  يتجاكز النموذج encyclopèdieيعرؼ بابؼوسوعة )

 .2«القاموسي

استدعى السارد في مدكنتو السردية من التًاث الشعبي: ابؼث  كالأغنية كابؼلفوظ الشعبي 

كىو بذلك بوفظ كيوثق التًاث الشعبي ابعزائرم  لتعبر بو الشخصية عن حابؽا كمقامها،

 الشفهي. كسنمث  لك  ذلك بدا يأبٌ:

 أ.الملفوظ الشعبي:

 تضمتُ ابؼلفوظ الشعبي بسياقو كمقامو متحدثا عن أبضد الكافر:

شدكا ابنكم كاربطوه مع الكلبب لئلب يعض أبناءنا كنساءنا. ىذا ابؼصيبة سيفرقنا »

ى  تظنوف أنو لكم. لابد أنو بدؿ يوـ كلد الذين لا يذكركف بصعيا. كا﵁ تقوؿ كلده جن، 

                                                 
 .168بوطاجتُ: علبمات سردية، ص 1
، جواف 11كيدير نادية: ابؼوسوعة كتأكي  الاستعارة عند أمبرتو إيكو، بؾلة ابػطاب، جامعة تيزم كزك، العدد 2

 .95، ص 2012
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سرقوا زبلكم كتركوا ىذا البلبء، كرأس سيدم زعطوط ا﵁ يذكره بابػتَ، أنتٍ كلما التقيت بو 

إلا كذكرت آية الكرسي حتى لا تنزؿ علينا لعنتو، تصوركا يا ناس، ك  عشية يأبٌ بسجاير 

، بالسيف، كإذا رفضوا أحضر ابؼوس، أعوذ با﵁ من يوزعها على الأكلاد كيأمرىم بالتدختُ

. بقد أف ىذا ابػطاب يعج بابؼلفوظ الشعبي كالديتٍ كما 1«ذرية النحس، النار تلد الرماد 

استعاف في نهايتو بابؼث  الشعبي لتقوية ابؼعتٌ كىو يعتٍ أف الرج  الصالح يلد الابن العاصي 

 ض الأنبياء، لعلهم ابتلبء بؽم.الفاجر كما أكثرىم في حياة الاتقياء كبع

 2«أكصانا جدّنا أسعد بالضيف ختَا. كولوا كقيلوا » قاؿ إبراىيم اليتيم:

 3«فاتتٍ الظهر بسببكم. ليغفر لر بضاقتي»

حتُ لد بهد ما يذبح لأضحية العيد فأراد أف يذبح ديكو. كعل  بقولو: " عمرم ما »

ى. بٍ أردؼ: بهوز. بهوز. اللحم ىو رأيت كاحدا يذبح ديكا في يوـ العيد". بستم بأس

 4«اللحم

يا ضفدعة بنت ضفدعة نقي ما تنقتُ، »يقوؿ أبضد الكافر حتُ يعاتبو معلمو:

 .5«أعلبؾ في ابؼاء كأسفلك في الطتُ، لا ابؼاء تكدرين كلا الشارب بسنعتُ

                                                 
 .138بوطاجتُ: ما حدث، ص 1
 .25بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف، ص2
 .124بوطاجتُ: تاكسنة، ص 3
 .47بوطاجتُ: كفاة، ص 4
 .134بوطاجتُ: ما حدث، ص 5
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كبوضرني في ىذا ابؼقاـ كصف كنعت بؼخائي  نعيمة للمتطفلتُ على الكتابة 

كذاؾ الصنف ىو ما رأيت أف أدعوه ضفادع »أبظاىم بضفادع الأدب، حتُ قاؿ: الإبداعية، 

الأدب، لا يتبادرف إلذ أذىانكم أنتٍ دعوتهم كذلك برقتَا بؽم، إذ أف من بوتقر الضفدع 

بوتقر نفسو، فالذم صنع الضفدع صنعو، كليس في جبلة ابػلبؽ تفاكت في الرتب، ب  قد  

دب لو كاف للنسور نقيق،  غتَ أني لد أجد أفض  من كاف بإمكاني أف أدعوىم نسور الأ

 .1«النقيق نعتا للضجة التي بودثها ىؤلاء الناس. لذلك شبهتهم بالضفادع 

صلوا على النبي حتى ابؼطر أصبح ينزؿ بطتُ أصفر، كلا حوؿ كلا قوة إلا با﵁، »

 .2«تقوؿ القيامة قامت

 .3«ىا الطينيوف كىا ابؼشلولوف كىا ابؼزيفوف» 

 : ب.الاستعارة التمثيلية )استعارة المثل الشعبي(

فالأمثاؿ ما ىي إلا استعارات بسثيلية »ىي استحضار الأمثاؿ السائرة في الكتابة الإبداعية 

 .4«بابؼقاـ الأكؿ -في ك  منها –تعورفت فأصبحت تقاؿ في مقامات جديدة شبيهة 

                                                 
 .92ميخائي  نعيمة: الغرباؿ، ص 1
 .110بوطاجتُ: كفاة، ص 2
 .111كطاجتُ: كفاة، ص 3
 .145حسن طب : الصورة البلبغية، ص 4
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رئ بكافة مستوياتو، إذ تعد الأمثاؿ دعامة حجاجية استعاف بها الكاتب بعذب القا

بذد فيها ثركة لغوية ضخمة، فهي خلبصات لتجارب الأمة، برم  في طياتها ثقافة العرب 

 كقيمهم كأخلبقهم، تعكس العادات كالتقاليد كالابكطاط كالرقي كالبؤس كالنعيم.

 عنواف الكتاب ابؼث 

 تاكسنة  «ما بوك جلدؾ غتَ ظفرؾ»

 تاكسنة «فارت كألا طابت»

 تاكسنة «يعرؼ مضربو اضربو»

 تاكسنة «خضرة فوؽ عشاء»

 تاكسنة «يلتقطها كىي طائرة»

 كفاة الرج  ابؼيت «الناس مع الناس كالقط مع الرأس»

 كفاة الرج  ابؼيت «النار تلد الرماد»

 كفاة الرج  ابؼيت «بغم الطتَ للدكاء، كبغم ابػركؼ للشواء كبغم ابؼاعز للذئب إذا عول»

 كفاة الرج  ابؼيت «كيبقى ابغاجب فوقهاتكبر العتُ »

 أعوذ با﵁ «سيدم مليح كزاده ابؽواء كالريح»

 كفاة الرج  ابؼيت «الدمعة ما تصفي العتُ، كالضحك ما يبشر بابػتَ»

 ما حدث لر غدا «كلز الدخاف مليح للصحة»
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 كفاة الرج  ابؼيت «لو كاف ابػو ينفع خوه، ما يبكي حدّ على بوه»

 الشعبية: ج.الأغنية

 ثلث في بطس في سدس...كالبقيات بقايا الرفس»

 حددكا حدا كحدكني فما...بيلك ابؼملوؾ غتَ الرىس

 1«إف أنا طوعت ركما خطأ...يغفر التاريخ لر أندلسي

 كاف النّام يقوؿ بصوت خفيض:»

 ى  بكن عرب أـ أنا في شكّ من ابػليج بعدّه

 لعداأـ عمّ ابػراب احنايا بكارب كالقادة تصافح 

 كتردّ عليو جوقة الدّؼّ بلحن مأبسي تقشعرّ لو أبداف النّخي  فينحتٍ نائحا:

 "أسياد لسنا بعبيد   في كّ  يوـ منا شهيد

 2«حجارة في اليد     كنبتة في ابغديد"

 الكاتبة تنادم كمعها ابػتَ   كلو كاف من بعيد بذيها»

 3«كابػاطية عليك من يدؾ تطتَ   رزقك من قب  ما ىو فيها

 4«الظلبي     كلا يعجبك زين الطفلة حتى تشوؼ الفعاي  لا يعجبك نوار الدفلى داير»

                                                 
 .50بوطاجتُ: تاكسنة، ص 1
 .17بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف، ص 2
 .42: كفاة ، ص  بوطاجتُ 3
 .149بوطاجتُ: ما حدث لر، ص 4
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 عمي يعقوب. عمي يعقوب »

 أرأس الكلب ابؼعطوب

 نهار العيد. نهار العيد

 1«نذبح عائشة كسعيد

 ما بنوني غتَ الرجاؿ إذا ضاعوا»

 ما بنوني غتَ الصغار مرضوا كجاعوا

 2«دارابغيوط إذا رابوا كلها يبتٍ 

 3«شوفو شلة من الأعداء كاقفة في البيباف   القلوب القاسية ما خلبت حدّ يباف»

 قلبي جاء بتُ ابؼضرب كالزبرة»

 كابغداد مشوـ ما يشفق عليو

 يردؼ لو ضربة على ضربة

 .«4كك  ما يبرد يزيد النار عليو 

ثلة في ك  زاكية القراءة ابؼتأنية بذعلنا نرل صور الفقر من حزف كمعاناة...ما»لذا فإفّ 

من زكايا النّصّ، كيصبح الفقر كحده بؿركا حقيقيا تعمقو كتؤكده من خلبلو قساكة الإحساس 

                                                 
 .44بوطاجتُ:  كفاة،  ص 1
 .77كفاة الرج  ابؼيت، ص 2
 .99بوطاجتُ: كفاة، ص  3
 .49بوطاجتُ: كفاة، ص  4



 جديدةبوطاجين والبلاغة ال             الفصل الثالث:                                
 

 228 

بو، كيلوف صوره كتعابتَه ليستدؿ على عمق مأساتو بألواف الفرح أكثر منها بألواف ابغزف، 

ـ ليستدؿ على فيستعتَ ألفاظ الألواف أك ما بوي  إلذ معانيها، كالسواد كاللي  كالرماد كالظلب

ابغزف، كألفاظ النور، كالضياء كالشمس كالنهار كالصفاء...كغتَىا، كلها ترد متقابلة تنقض 

 .1«صورة الأخرل حتى لا يطمئن باؿ القارئ

كظف ابن ابؼقفع الأمثاؿ لإرشاد ابغاكم كتوعيتو، بينما السعيد بوطاجتُ كظفها 

كيتختَ السعيد بوطاجتُ من »باتهم، لتوعية الرعية كالسخرية منهم علهم يستيقظوف من س

النصوص الشعبية ما يرسم خارطة عذابات الإنساف، في متاىة السنتُ، في مساره النقدم 

لواقع متعفن يعلق في ك  ركن من أركانو مشنقة للذات كالوطن، بفا بهع  نصوصو تتوس  إلذ 

تكوف النصوص ابؼستدعاة بناء منظوراتو التي تتنامى " صعدا شركخها" نتيجة التعفن السائد، ف

 .2«لساف حاؿ ابؼبدع، تنطق بدقياس الضمتَ ابعمعي

ففي ك  مث  ما يسمى ابؼورد كىو ابؼوقف الذم قي  فيو عند أكؿ استخداـ لو، كما »

يسمى ابؼضرب كىو ابؼوقف ابعديد الذم يقاؿ فيو بؼشابهتو للموقف الأكؿ، كبؽذا فإف لفظ 

 .3«ة كىي صورتو التي كرد عليها أكلاابؼث  لا يتغتَ ب  يلزـ صورة كاحد

 استعم  بوطاجتُ العامية بحس لغوم طريف، كبركم عاؿ.  

                                                 
 .83تسعديتبوعياد: ابؼفارقة في قصص السعيد بوطاجتُ، مرجع سابق، ص 1
 .30سابق، ص ىداية مرزؽ: شعرية العتبات في النص البوطاجيتٍ، مرجع  2
 .145حسن طب : مرجع سابق، ص 3
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أف الكاتب الكبتَ، بؼمارستو الطويلة للغة  »كقد أشار الدكتور عبد ابؼلك مرتاض إلذ: 

كتعاملو معها، يستأنس بها كتستأنس بو، فيجد ك  منهما شيئا من الرغبة في الانزياح 

(l’ècartعن )  ابؼعتٌ الأكؿ، إلذ معتٌ ثاف، فتتسع الدلالة كتغتٌ؛ بفض  استخداـ عناصر

 1«( كسواىا. iconeمن التبليغ معينة مث  الرمز كالاستعارة كابؼماث  )

كلعلو بوق لنا إسقاط نظرة السعيد بوطاجتُ النقدية لركاية حدث أبو ىريرة قاؿ:  

، حتُ قاؿ في كتابو علبمات للكاتب التونسي بؿمود ابؼسعودم على منجزه السردم

إنو قاـ على شحذ ابعملة كتأثيثها كفق منظور لو استًاتيجيتو كمرجعياتو التي » سردية:

خضعت لمجموعة من التحويلبت ابؼركبة، كمن بٍ بذاكز الأص  بتقطتَه كفق رؤية لسانية 

غ توليفية بذع  خاصّة، كبإعادة بنينتو، أك بدراجعتو بعد بسث  عمقو، بٍ إعادة إنتاجو في صيّ 

ابؼوركث شبو حاضر، كابغاضر شبو موركث. لع  ىذه" البينية " ىي مقصده القاعدم في 

التأليف، لأف المجاكرات كالتماسات السردية بري  على طبيعة ابعهد ابؼبذكؿ، حتى في إنتاجها 

ة لدلالات مفارقة للؤص  كللؤنوية ابؼنقولة، كمردّ ذلك مساءلة الوضع باستثماره كمعاكد

 .2«تشكيلو من أج  بدي ، أصي  كبـتلف، قدنً كجديد في آف كاحد

إف ابؼسألة اللغوية، في السردانية، برتاج إلذ براعة ابؼزج، كالعصتَ ابؼمزكج من بصلة »

، كثقافة ابؼتلقي كاحتًامو كىو ما دأب 3«من الفواكو مزجا مدركسا يرُاعى فيو رقة الذكؽ 

                                                 
 .107، ص 1998عبد ابؼلك مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالد ابؼعرفة، ديسمبر 1
 .9بوطاجتُ: علبمات سردية، ص  2
 .113عبد ابؼلك مرتاض: مرجع سابق، ص 3
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مالو السردية، فهو يأخذ من ك  بستاف زىرة كمن ك  عليو القاص السعيد بوطاجتُ في أع

 رحيق قطرة، لنستلذ أحلى شهد مصفى. 

 .1«فكانت الشخصيات حسب ما بظاه باختينبالأسلبة تعبّر ك  منها عن ىويتها»

عرؼ النّصّ القصصي البوطاجيتٍ توظيفا مكثفا للمدكنة التي تركها الأسلبؼ من »

ولات في ابؼتن القصصي ابؼدركس كما برملو من معاني مث  كشعر شعبي. كاستًجاع ىذه ابؼق

كإبواءات، عم  على تقوية ابؼعتٌ، كتكثيف الدلالة كالاقتصاد في السرد، كشحذ ذاكرة 

القارئ، إذ غالبا ما يعمد ابؼؤلف استخداـ ىذه الركافد في سياؽ من السياقات ليعبر عن 

دلالية بدفرده تغتٍ السارد أك  فكرة أك رأم، كيكتفي بالشاىد كحده، كونو بوم  بضولة

الشخصية عن الإطناب الوصف في كالتعبتَ، كما تعم  على الربط بتُ الوضع الذم قيلت 

 .2«فيو سابقا كالوضع الذم تعيشو الشّخصية

كىو نص معبأ بدرارة الواقع الأليم كتغييب لشربوة كبتَة من المجتمع، تقف بعيدة عن »

ينفرد بها أناس لا علبقة بؽم بالسلطة إلا من باب ابؼنفعة،  مركز السلطة كأخذ القرارات التي

 3«كىذا ما بهعلهم خطرا على البلبد كالعباد 

                                                 
 . 267، ص2018كماؿ الرياحي: فنّ الركاية، الذات، ابؽامش، العنف، ابعزائر تقرأ، ابعزائر، 1
، 1حرشاكم ليديا كميلة: توظيف التًاث الشعبي في قصص السعيد بوطاجتُ، بؾلة ابػطاب، جامعة تيزم كزك، ع 2

 .232، ص 2006مام 
 .30ىداية مرزؽ: شعرية العتبات في النص البوطاجيتٍ،  ص  3
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استدعى الكاتب ابؼلفوظ الشعبي الذم بىتصر بذارب الإنساف، كيعد رؤية بصاعية، 

 ليعبر بها عن تهميش ابؼثقفتُ كالأكفاء للمناصب، كقمعهم كإخراجهم من دائرة التغيتَ كبناء

 الوطن، كإعطاء السلطة كابؼناصب ابغساسة في الدكلة بؼن لا يستحقها.

 .استعارة الشخصيات:4

تتجلى الأشكاؿ التجريبية من خلبؿ العتبات النصية كتعدد الأصوات الركائية، كذلك 

بإسقاط الضوء على فئات بؾتمعية مهمشة كالفقراء كابغيوانات كابؼظلومتُ حاضرا كماضيا، 

ناصرت ابؼغلوبتُ على أمرىم كابؼهمشتُ، كغيلبف الدمشقي كأبي ذر  فيستدعي شخصيات

 الغفارم... إلخ.

شخصية مرجعية كما حددىا فيليب ىاكموف كالتي تضمّ الشخصيات التّاربىيّة »

 .1«كالأسطورية كالمجازية كالاجتماعية

ا بذد بؽا امتدادا في ابغاضر فكأف التاريخ يعيد نفسو، في كافة مفاص  النص، حضور 

 دائما كمكثفا، أكسبتو طاقة بذريبية خاصة أثثت منجزه السردم.

 تيريزاكالأـ  غانديك أبي ذربكن خليفة الإنساف كأنصار الأنبياء... أصدقاء »

...أنصار ابػتَ كابغق نقوؿ لكم: لا بقيت منكم باقية كلا كقتكم من ا﵁ كاقية اللعنة عليكم 

                                                 
 .102، ص2018كماؿ الرياحي: فنّ الركاية، الذات، ابؽامش، العنف، ابعزائر تقرأ، ابعزائر، 1



 جديدةبوطاجين والبلاغة ال             الفصل الثالث:                                
 

 211 

يوـ نصبح مثلكم كالسلبـ عليكم يوـ تصبحوف بصيعا كالسلبـ علينا، بٍ اللعنة علينا 

 .1«مثلنا...آمتُ

بوتفظ أبو ذر الغفارم لنفسو في التًاث الإسلبمي بدلبمح تراثية متعددة، يصلح ك  »

منها للتوظيف في بذربة معاصرة، أك أف تعكس بعدا من ىذه التّجربة؛ فهو صحابي جلي ، 

للسلطة ب  إنو طالب بعدالة اجتماعية منذ  سجّ  لو التاريخ ثباتو على مبادئو، كعدـ بسلقو

كقت مبكر من تاريخ الدكلة الإسلبمية...كبذلك يأخذ أبو ذر الغفارم ملمح الثائر الرافض 

 .2«للتسلط كابعبركت، فأصبح رمزا لك  ثائر كمطالب بالعدالة الاجتماعية

 أين أنتم يا عظماء العهود»كيستحضر أبا ذر مرة أخرل رفقة شخصيات أخرل: 

السابقة؟ أين أنت يا طارؽ؟ يا علي؟ يا غيلبف الدمشقي؟ يا أبا ذر؟ يا ...يا...يا...، بٍ ما 

 .3«قيمة الأنبياء في الأزمنة الزبلة؟

كتوظيف مث  ىذه الشخصيات النّموذج، ىدفو إسقاط تاريخ ىؤلاء الإبهابيتُ في »

إلذ مرتبة الشيء /  عصرىم على حاضر بظاتو الظلم كالسوداكية، كتدني إنسانية الإنساف

                                                 
 بوطاجتُ: اللعنة، ابؼرجع السابق.1
عماد عبد الوىاب الضمور: استدعاء شخصية أبي ذر الغفارم في الشعر الأردني ابؼعاصر: دراسة كصفية كبرليلية ،  2

 . 267، ص 2018، يونيو 1، ع 15كالاجتماعية، مج  بؾلة جامعة الشارقة للعلوـ الإنسانية
 .30كفاة ص 3
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السلعة كسيادة الفساد الأخلبقي كالسياسي، ناىيك عن الفساد الاقتصادم كابؼالر. بالإضافة 

 .1«إلذ طغياف الفكر الأحادم الوثوقي بصرامة لا مثي  بؽا

أحضرت قهوة أخرل كرحت أبذوؿ في الغرفة كأفكر بابغارس الذم كنت أبحث »

فسو في ابؼدينة التي عصف بها الطاعوف قب  أف عنو.،  تذكرت أكديب الذم يبحث عن ن

يفقأ عينيو كيهيم على كجهو في الصّحراء، ككنت أقوؿ في سرم: كأما الصحراء فإني فيها، 

حارس مقبرة بتٍ عرياف ابغاج يوسف. تعم  ىذه الصور  2«كأما العيوف فقد فقئت مرات...

بغلم كابغقيقة، كتتصارع على تشويش ذىن القارئ، إذ تتنامى الأحداث كتتضارب بتُ ا

 .الأزمنة كالأمكنة لتخلق صورا مفارقة برتاج إلذ التأكي  كالتفكيك

إنو من ابؼتعذر على الطبّيعة أف بزلق كائنا معقدا كمنسجما ابظو »قاؿ ابعراح: 

الإنساف. كما ىي الطبيعة؟ كاف يتساءؿ، كدكف أف ينتظر يضيف: ابؽواء، الشجرة، ماركس، 

ابغلوؼ، ابعاذبية، الذرة، البقة، ابػوارزمي، الطراطتَ. بذتمع ك  ذرات ابغصاة، البخار، 

الكوف في لا أدرم أين ككيف، بٍّ تقرر بعد أف توجد نفسها طبيعيا، أك بالصدفة، أف بزلق 

بوور ابغدث التاربىي، كينحت الأبظاء كالأزمنة،  3«سقراطا طبيعيا آخر، ىكذا...ببساطة.

حتُ بيتزج البشرم بابؼادم كالغربي بالعربي كابؼرئي باللبمرئي،  بػلق توتر كدىشة لدل القارئ

                                                 
، 09نورة بعيو: أشكاؿ كتقنيات توظيف ابؼادة التاربىية في الركاية العربية ابؼعاصرة، بؾلة ابػطاب، جامعة تيزم كزك، ع1

 .48، ص 2011جواف
 .123بوطاجتُ: أعوذ با﵁، ص 2
 .22بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف، ص 3
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لأف الآدمي فقد آدميتو، كأفعالو ابػتَة، حيث طغى منطق الشر كالظلم كفقد الإنسانية 

فيلسوفا يونانيا، كلد »ؽ.ـ( الإنساف الذم كاف 399ؽ.ـ 470كالربضة. فيستحضرسقراط )

د ابغكم فاتهمو خصومو بالزندقة كحكموا عليو في أثينا كعلّم فيها، حارب السفسطة كانتق

.ليطرؽ أبواب ابغضارات الإنسانية التي خدمت 1«بالإعداـ، فشرب السم فمات في سجنو

 الإنساف، كحافظت على النس  البشرم.

إفّ توظيف أبظاء الأعلبـ التاربىية، كالتًاثية يتمتع بحساسية خاصّة؛ لأف ىذه »

معقدة تربطها بقصص تاربىية أك أسطورية، كتشتَ قليلب أك  الأبظاء برم  بطبيعتها تداعيات

 .2«كثتَا إلذ أبطاؿ كأماكن تنتمي إلذ ثقافات متباعدة في ابؼكاف كالزماف

 نعم أنا، ريكاردك، لوكاش، وه،معت الكتابة عملية كلادة تتغذل بالدـ، ىنرم ميللر»

، غابرياؿ غارسيا قدكر، ب الركايات كذلك: جاؾ لندف، فوكنر، كاتب ياستُكتا حتى أنا،

 3«فرحات سوفوكليس، ىومتَكس بؿمد، كربدا بعض الشعراء من نوع عبد ا﵁ رامبو كابؼتنبي...

فقد كرر الأبظاء بنفس الطريقة التي كتبها في "ما حدث لر غدا"، توظيف أبظاء الشخصيات 

يبها كتنصتَىا، كىي بالتلبعب كالعبثية بها سواء بتعريبها كإضفاء مسحة إسلبمية عليها أك تغر 

عبثية أفرضها الواقع الأليم للعالد فشر البلية ما يضحك، كالأدب كابؼعاناة تؤاماف يلهماف 

                                                 
 .302ـ، ص 1987، 5ابؼنجد في الأعلبـ: دار ابؼشرؽ، بتَكت، لبناف، ط1
عماد عبد الوىاب الضمور: استدعاء شخصية أبي ذر الغفارم في الشعر الأردني ابؼعاصر: دراسة كصفية كبرليلية ، 2

 .267، ص 2018، يونيو 1، ع 15بؾلة جامعة الشارقة للعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، مج 
 .164كفاة الرج  ابؼيت، ص بوطاجتُ: 3
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مآدب بيع الذمم في مشاىد ضاحكة تنسب في »بعضهما البعض، ليتفنن الراكم في رسم 

 . 1«ابؼسرح كالسينما للكوميديا السوداء

بـتلفة أنهار الدـ كقت  الإنساف لأخيو الإنساف، بٍ تغلب على صوره التيمية بأشكاؿ بيانية 

بطرؽ كحشية متباينة، ما بهع  الكاتب يستحضر ابغمار كيكرمو كينزلو منزلة الآدمية بؼا فيو 

من سلم ككفاء كألف، لتَسم مشاىد الدماء كتاربىها بطريقة فنية ساخرة، حتُ قاؿ: 

، كاف ذلك كافيا لنشأة ذكرتك بجدؾ آدـ كزكجتو، خطأ بسيط كقذفا إلذ اليابسة»

مصطلحي الدـ كالألد، ترل كيف يكوف أكلئك الذين أكلوا قناطتَ من عباد الذم لد يلد كلد 

كىذه ابعثث بؼاذا؟ الكابوس القبلي ابؼتجذر في النسغ، لا ».كيقوؿ في موضع آخر:2«يولد

 .3«ملبؾ ىنا، كىذا اللبشعب بن ابغجاج كتريد أف أكوف بختَ

ابتو فوبيا من الدـ فيعتًض على الأكامر الإبؽية مثلما استجاب بؽا حتى بقد السارد أص

سيدنا إبراىيم عليو السلبـ ففدم بكبش عظيم، بينما ىو أنزؿ عليو ابغمار كفرح بو إذ قاؿ: 

سأقنعهم ك  كاحد كمكتوبو، سيدنا إبراىيم بؼا نول ذبح ابنو إبظاعي  أنزؿ عليو خركفا من »

 .4«ذبح ابتٍ، كبؽذا أنزؿ علي ىذا ابغمار، بركة كبتَةالسماء، أما أنا فلب أنوم 

                                                 
 .254، ص 2018كماؿ الرياحي: فنّ الركاية، الذات، ابؽامش، العنف، ابعزائر تقرأ، ابعزائر، 1
 .116كفاة الرج  ابؼيت، ص 2
 .75بوطاجتُ: كفاة الرج  ابؼيت، ص  3
 .49ابؼرجع السابق، ص 4
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كيواص  تعظيمو للحيواف كتقديسو لو، كيستدعي حزف سيدنا سليماف عليها حتُ 

لو تعلم يا كلدم، سيدنا سليماف كاف يفهم لغة ابغيواف كالطتَ، قالوا إنو كلم »تنفق فقاؿ:

أدرؾ قسوة الإنساف كموت ضمتَه  ،لأنو1«النم ، قالوا إنو  كاف بوزف عندما بسوت البهائم

كقاؿ » حتُ يتشبث بابؼنصب كالكرسي، فيقت  البرئ كيسلبو ركحو بك  بركدة أعصاب 

ابؼذيع بك  اعتزاز: حفاظا على طقوسنا أمر صاحب ابعلبلة بقت  قيس بن ابؼلوح الذم 

 .2«تقمص شخصية مغشوشة

فكرت مليا »بؼتُ فيقوؿ:حتى في إىدائو يتذكر الطبيتُ كبيدحهم، كيلعن الطغاة الظا

بؼن أىدم ىذه ابغكايا؟ لن أىديها إلذ الإنساف ابؼفتًس، لن أىديها لآكلي بغوـ البؤساء، 

، كيواص  3«كلا إلذ الثرثارين جدا، أما ابػارج عن ىذه الكائنات فلو حبي ككلمابٌ كحيائي

كأما الإنساف لقد بذولت في التاريخ كلو فوجدت ناسا كثتَين يفكركف بأمعائهم، »فيقوؿ: 

، 4«ابغقيقي فنادر في ىذا الكوف الذم بوج إلذ ابعيب بفتطيا الكذب كدمكم بؽذا ألعنو

 بحيث فقد آدميتو كأصبح يفكر بتلبية غريزتو البطنية، كمضيعا لصوت ابغكمة كالعق  .

                                                 
 .70السعيد بوطاجتُ: كفاة الرج  ابؼيت، ص 1
 . 103الرج  ابؼيت، ص السعيد بوطاجتُ كفاة 2
 صفحة الإىداء. 2001- 1السعيد بوطاجتُ: اللعنة عليكم بصيعا، بؾموعة قصصية، منشورات دار الاختلبؼ، ط 3
 السعيد بوطاجتُ: اللعنة عليكم بصيعا صفحة ابػابسة.4
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كلكن الشيء الأعظم أبنية من ىذا كلو فهو التجويد في صياغة المجاز، »: قاؿ أرسطو

الوحيد الذم لا بيكن أف يتعلمو ابؼرء عن غتَه، إنو آية  العبقرية ، لأف صياغة كىو الشيء 

 .1«المجاز ابعيد تدؿ على موىبة بصتَية قادرة على إدراؾ كجوه الشبو في أشياء غتَ متشابهة 

 قاؿ أبو فراس ابغمداني: 

 أياـ عزم كنفاذ أمرم    ىي التي أحسبها من عمرم

شداد للبط  أبضد الكافر الذم أصبح كبار القرية  بٍ استعارة شخصية عنتًة بن

إذ أضحيت بطلب لا بىتلف عن »بىافوف منو، لأنو ألف الكلبب حتى غدا أكثر نباحا منها 

عنتًة بن شداد قاىر الشجعاف، ككلما بظعتهم بوكوف عن ابؼعجزة التي حصلت، غمرني 

 .2«وا الظلم من العالدإحساس عجيب انتشلتٍ متٍ كأدخلتٍ في سج  الفرساف الذين أزال

كفي ك  مرة كاف أبي يقتنصتٍ ،يوثقتٍ مع الكلبب كبيضي، كمع الزمن تآخيت مع »

العقاب، ألفت التمرغ في التًاب كتعلمت كثتَا: ابعوع، الصبر، التحدم كتعلمت النباح  

 3«كذلك، أصبحت أنبح افض  من كلبنا، لكن تلك ابغرفة ابعديدة عادت علي بابػسارة

لسارد من ابغيواف طيبتو كألفتو كصبره كبرديو، كمن الشخصيات التاربىية استعار ا

شجاعتها كمقاكمتها للظلم كالتمييز العنصرم حتى يرسم ابؼشهد ابؼأساكم الدموم للئنساف، 

بأسلوب ساخر، معتمدا على ىدـ الدلالات ا﵀ددة لتنبثق عنها دلالات إبوائية ساخرة، 

                                                 
 .26بػذرام سعد: مرجع سابق، ص 1
 .139بوطاجتُ: ما حدث، ص 2
 .138بوطاجتُ: ما حدث، ص 3
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خوص القصة كمن لغة تواصلهم، بٍ يبكي على حقيقة بذع  ابؼتلقي يضحك من ملبمح ش

في بؾاؿ الكتابة تستعار الصّور »الذات كمصائرىا نتاج أفعابؽا كما اقتًفتو من ظلم. ؼ

كالأخيلة كابؼعاني كالألفاظ، كفي بؾاؿ ابغياة تستعار الوجوه كالأقنعة: الابتسامات كابغركات 

؟ إف الإنساف يظهر كبىفي، كيتجاى  يبتسم مثلب، أليست كثتَ من الوجوه مستعارة كابؽيئات

بصدؽ كبغتَه يناكر، كبيوه، كقد بىادع بسيماه، في كثتَ من الأحياف يستعار الابتساـ، يفتع  

كبالأخص في بؾاؿ العرض كالإشهار التجارم كالتمثي  كابؼسرح كفي اللعب مع الأطفاؿ، أك  

الاستعارة من أقول أعمدة »إذ  1.«كلما كاف ابؼبتسم لو موضع اىتماـ أك رغبة أك بؿاضرة

 .2«الدرس البلبغي

ما جاء بو لايكوؼ كجونسوف في إقراربنا أف الاستعارة حاضرة في ك  بؾالات »

حياتنا اليومية كأنها ليست مقتصرة على اللغة ب  توجد في تفكتَنا كالأعماؿ التي نقوـ 

ابؼساء شرقا كغربا، أدبا إنها ناموس كجودم شام  فاع  في ابغياة من الصباح إلذ »3«بها

فالاستعارة ابغقيقية ىي تلك النابذة عن صدمة إدراكية لكاتب برفزه على » 4«كعلوما..

توليد الاستعارة عبر بذربة جديدة عاشها كحفزتو على الكتابة، فابغوادث اليومية التي ترافق 

                                                 
 .34،ص  2017ق.1438، 1بازم: البتٌ الاستعارية، بكو بلبغة موسعة، منشورات ضفاؼ طبؿمد 1
 .10بؿمد بازم البتٌ الاستعارية، ص 2
 .12بؿمد بازم، مرجع سابق، ص 3
 .17بؿمد بازم: مرجع سابق، ص 4
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ف القوالب العادية ابؼؤلف كتصوراتو للواقع تتضافر كتتحد لتخرج في قوالب لغوية متشابكة، لأ

 .1«كابؼباشرة لا تفي بحم  الشحنات الدلالية التي تكوف مضمرة في إدراؾ ىذا ابؼؤلف

يستعتَ من اللغة كالثقافة، كمن ك  الذخائر كابؼدكنات ابؼتاحة لو لإنتاج مدكنات »

 إذ اتهمت البلبغة العربية القدبية بابؼعيارية 2«كأنواؿ جديدة قابلة للبستعارة بدكرىا 

بيكن لفنوف البياف العربي أف تتشابو في بؾموعة من ابػصائص بذعلها تتداخ  في »كالذاتية.

 3«مساحات بؿددة، كما بيكن أف تكوف ىناؾ خصائص أخرل متخالفة 

لا بيكن أف يكوف العم  الفتٍ راقيا إلا بابعودة في استعماؿ الاستعارات فهي أـ المجازات، 

 نة كبوق لو ذلك.كلقد فتن ابعرجاني بها أبيا فت

كقد بوص  ىذا بوعي استعارم أك بدكنو، لأف التملك كابغيازة بفا تعم  بو ذاكرتنا، »

 .4«فك  ما تلقيناه منذ زمن بعيد، كىو من إنتاج الآخرين كفكرىم يصبح مع الزمن جزءا منا

كثتَة جدا. حديث الرم ، »قاؿ إبراىيم اليتيم:حتُ سئ  عن ابؼسائ  التي تعنيو 

ابؼاء، حدّ الفم الصوفي، مساحة ألد العتُ. كىناؾ أمور أخرل لا يسمح ابؼقاـ بذكرىا. أكجاع 

 ى  ىذه فلسفة؟ لا. ليست فلسفة. قد تكوف كذلك. بكن نسميها البصتَة العاقلة.

 البصتَة العاقلة تسمونها!-

                                                 
 .105بػذارم سعد: مرجع سابق، ص 1
 .20بؿمد بازم، مرجع سابق، ص 2
 -ق1438، 1العربي بتُ السيميائيات كبرلي  ابػطاب، منشورات الاختلبؼ، طبػذارم سعد: الدرس البلبغي 3

2017. 
 .42بؿمد بازم، مرجع سابق، ص 4
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كلو  نعم ىكذا قاؿ العلماء. إنها الرؤية التي لا تتحقق بالعتُ المجردة، تتجاكز ابغاسة،

أنها تنطلق منها. ابؼسألة ليست معقدة كثتَا، عندما تص  العتُ إلذ حدىا كتتوقف تبدأ 

 .1«البصتَة عملها 

فإف بؽا دكرا حجاجيا لقيامها على الادعاء، ادعاء أمر في شيء لد يكن لو، بٍ يتم »

منو أك  تعزيز الادعاء بدا يثبت صحتو من الوقائع كالأحواؿ ابؼمكنة في الواقع أك القريبة

 .2«ابؼوجودة على حوافو 

 .3«الاستعارة ظاىرة كونية جوالة قائمة على ابغاجة إلذ السند، كابغاجة إلذ متكأ منوالر»

تنفتح الاستعارة على سلسلة من التأكيلبت بزتلف كتتعدد بتعدد السياقات الواردة »

 .4«ىداؼفيها، إذ يتم فيها مراعاة الشركط الثقافية، كالنفسية كابؼقاصد، كالأ

 .الاستعارة من العلوم الأخرى:5

كبست تربصتو إلذ  1979يعدّ كتاب القارئ في ابغكاية الذم ألفو إيكو في سنة »

من أىم الكتب التي تناكلت ابعانب التأكيلي للنصوص كالكيفية  1985الفرنسية في سنة 

 .5«عملية إنتاج الدلالةالدينامية التي عن طريقها بيكن اعتبار ابؼتلقي عموما ركيزة أساسية في 

                                                 
 .120بوطاجتُ: أعوذ با﵁، ط لبناف، ص 1
 .35بؿمد بازم: مرجع سابق، ص 2
 .121بؿمد بازم: مرجع سابق، ص 3
 .105كيدير نادية: مرجع سابق، ص 4
 .29لتأكي ، ص كحيد بن بوعزيز: حدكد ا  5
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فالاختلبؼ في ابؼستول اللغوم كاقع كارد، كلكن لا أحد يشعر بو...فكأنو عس  

الشهد، مزج بالزبد الطرم...ذكقاف في ذكؽ كاحد، أك ق : أذكاقا تشك  ذكقا كاحدا، إف 

فواكو ابؼسألة اللغوية، في السردانية، برتاج إلذ براعة ابؼزج، كالعصتَ ابؼمزكج من بصلة من ال

 مزجا مدركسا يراعى فيو رقة الذكؽ.

كسرت. بضلت أمتعتي ابؼكونة من الأمعاء كالزائدة الدكدية كالبنكرياس كقطع غيار أخرل، »

 .1«كطرت

في ابؼساء جلست إلذ طاكلتي كقرأت: لد أر طيلة حيابٌ كاتبا أبضقا مثلك، كأنك »

تمالاتك ابؼقززة كأدركت أنك لا تفكر بالنخاع الشوكي أك بالبصلة السيسائية، لقد قرأت اح

 .2«تصلح للعلم كالثقافة

بٍّ تلقي أكبر الذرات سنّا، جدّتهم، خطابا ناريا احتفاء بالصدفة. العلم التبسيطي »

ىذا، العلم ابؼعاؽ، ابؼصاب بقصور الغدد، العلم الفقتَ إلذ الكريات ابغمراء كالزرقاء 

 .3«لم الطرّاطتَكابؽتَكغليفية. علم ابؽزاؿ العاـ. الشقيقة. ع

على الرابية ابؼقابلة دكر كثتَة متًاصة خوفا من نفسها، كداخلها أركاح معقوفة تنتج »

الأطفاؿ كالبؤس كالعقم معا. تتعذب من أج  ابغفاظ على قطر الدائرة، من أج  الطلبؽ 

                                                 
 .86بوطاجتُ: ما حدث، ص  1
 .154: ما حدث، ص  بوطاجت2ُ
 .22بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف، ص 3
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الأعظم. طلبؽ من ابغياة كبستتُ حيطاف الدائرة حتى لا تنهد، تضيق، تضيق كالناس يدكركف 

 .1«بلب توقف، دائما منها كإليها. ىناؾ كاف ك  شيء دائريا 

 .2«كمع السّرد السّريالّر تنسب الأفعاؿ للجوامد كابعوارح كابغشرات»

كلما دخلت خطأ أغلقت الأبواب علي كاتهمت بدناكءة التاريخ كالغاز الطبيعي، »

ف، بإثارة عاطفة ابؼوتى، بدحاكلة تأليب النوار على الأمم ابؼتحدة، بإيقاظ غاز أكسيد الكربو 

 3«يزرع الشقاؽ في صفوؼ ابؼياه الصابغة للشرب 

إفّ الطاقة ابعزيئية الكامنة في جزمء، ابؼتأثرة بدوضعو في حق  النواة أصيبت بالكهرب »

 .4«ا﵀ايد

أىي مقر العلماء الذين زعموا أنهم شيدكا بـابر كثتَة أطلقوا عليها أبظاء لا يصدقها »

: مركز الفم الصفرم كالركح الكلية، مركز ابغاسة التاسعة، خلية البعد عاق  حتى لو جنّ 

الآخر، بـبر الكهرب ا﵀ايد، بـبر برلي  مكونات خلبيا الطراطتَ. قسم أمراض اللساف، 

 .«جناح الكذابتُ...

جلست على الدكّة التي جلس عليها أسعد قب  كلادة داركين، ى  نسيت الغريب »

كشخصيابٌ؟ فكرة كاحدة كانت تغمرني كأنا أتأم  ابؼساحة المجهرية التي لازمها حيّا: 

                                                 
 . 137بوطاجتُ: ما حدث، ص 1
 .42يوسف نوف : في السرد العربي ابؼعاصر، ص 2
 .94بوطاجتُ: تاكسنة، ص 3
 .111بوطاجتُ: أعوذ با﵁، ص 4
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اكتشاؼ داركين!لو نقب أكثر كعرؼ كيف يتأقلم ابعسد مع غار أصغر منو لقاؿ إفّ أص  

 .1«عو عابؼا مدججا بالغفّ الإنساف قنفذ. لكنو أخطأ كجرّ م

حدّث العارفوف فقالوا: إفّ أسعد ألّف كتابا غريبا في علم طبقات الأرض كنشأتها »

كفيزيائهاكشكالتها كمنظرىا قب  أف يهتمّ بالطرائق ابغربية رفقة عدد معتبر من علماء الإراضة 

لد أحفظ أبظاءىا ابغيوية كابعغرافية كطبائع النفس كابغغراسية كلا أدرم أية علوـ أخرل 

الطويلة كسلبلد رجاؿ ابؼطافئ كأزيد جدا. بردث الناس عن علم بظي الفم الصفرم. كما 

الفم الصّفرم؟ بذاكز ابعوع كالعطش كالسفاسف الأخرل. يقولوف إنو نفحة التًّكيز 

 .2«الأعظم

كقد اعتبر ابن سينا الاستعارة غشا ينتفع بو، كما تغش الأطعمة بأف بزلط معها »

 .3«ب  مطيبة لتَكج أنها طيبة في نفسهاتوا

 

 .الاستعارة من الحيوانات:6

عمد الأدباء منذ القدـ إلذ توظيف ابغيوانات في كتاباتهم، لتعلم الناس ما غاب 

عنهم من فلسفة ابغياة كمبادئها النبيلة، حتُ ابتعدكا عن طبيعتهم كفطرتهم كإعطائهم حلولا 

للمآزؽ كابؼشاك  التي تعتًضهم، لأف ابغيواف التزـ بفطرتو كطبيعتو كبالتالر فهو أقرب إلذ ا﵁ 

                                                 
 .16لبناف، ص بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة 1
 .20بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف، ص 2
 .123بؿمد بازم: البتٌ الاستعارية، ص 3
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إلذ ذلك القرآف الكرنً في العديد من ابؼواقف، لتَسم لنا  -أم الأدباء -د سبقهم منا، كق

مشهد الغراب معلما لقابي  كيف يوارم سوءة أخيو، كابؽدىد حتُ كاف سببا في إسلبـ قوـ 

بلقيس، كالنم  حتُ كاف مغتَا بؼسار جيش سيدنا سليماف عليو السلبـ...إلخ. كقد كاف 

، سواء ببغلنة الإنساف كمسخو أك أنسنة ابغيواف، جاء في قولو للحمار حظ الأسد في ذلك

مث  الذين بضلوا التوراة بٍ لد بوملوىا كمث  ابغمار بوم  أسفارا إف برم  عليو » تعالذ: 

 .1«يلهث أك تتًكو يلهث 

أفّ ىناؾ كلمات، تنحو منحى ساخرا كسلبيا إذا كظفت leguernكقد لاحظ » 

ث  كلمة " ابغمار"، التي ما إف كظفت في مقاـ معتُ إلا كأشارت للدلالة على الرج  مثلب، م

 .2«إلذ ما ىو سلبي في الإنساف من خلبؿ تصرفاتو

استدعاء ابغمار كاستدعاء بضار أبوليوس، صاحب أكؿ ركاية عنونها ب: ركاية ابغمار 

كانت بذسيدا ساخرا للمجتمع الركماني، كإسقاطا للحياة السياسية » الذىبي، كقد 

لاقتصادية كالاجتماعية كالدينية السائدة آنذاؾ داخ  العم  الإبداعي، حيث عبر أبوليوس كا

بأسلوب سريالر عن الانهيار الأخلبقي للمجتمع الركماني، كتفككو، كبفارستو اللئنسانية في 

حق الشعوب التي استعمرىا، ما ينفي عنو حضاريتو لأنها قامت على القوة كالتسلط بدلا من 

                                                 
 . 5سورة ابعمعة، الآية 1
 .50، د ط، ص 2001عمر بلختَ: مقدمات في ابغجاج كالنّصّ، منشورات بـبر ابؼمارسات اللغوية في ابعزائر،  2
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لثقافة، كما توجو بنقده اللبذع ما بتُ سطور ركايتو إلذ فساد العدالة الركمانية كتفشي العلم كا

 .1«الرذيلة كالشعوذة

كلقد استحوذت الرموز على البناء السردم بشك  كبتَ، إذ يعتمد السرد عليها، »

ة كبورص على استدعائها، فتأبٌ )أسدا، ذئبا، ثعلبا،...( لتكوف بسثيلب رمزيا لمجتمع السلط

ابغقيقية من )حاكم، كزير، حاجب، سفتَ...(ىكذا بهرم السرد؛ فثمة شخوص حيوانية 

 .2«ظاىرة، في مقاب  شخوص إنسانية باطنة

كقد كظف ابغيواف في الأعماؿ الأدبية، على جانبتُ: جانب إبهابي تعليمي كعظي 

اخر من تقديسي يرفع ابغيواف إلذ درجة الآدمية كبوتفي بو، كجانب آخر سلبي تهكمي س

 الذات الإنسانية يدنو بها إلذ درجة ابغيوانية أك أق  من ذلك.

استعار السعيد بوطاجتُ بؾموعة من ابغيوانات من عوالد بـتلفة، استدعاىا ليؤثث بها 

عابؼو السردم العجائبي، حتى شكلت لديو علبمة فارقة، بيكن قراءتها كفق ثنائية تناظرية، 

 لإنساف الذم بزلى عن فطرتو.تعلي من شأف ابغيواف كتستخف با

 أ.الجانب الإيجابي )أنسنة الحيوان(:

لد يعمد الكاتب إلذ أنسنة الأسد للئشارة بو إلذ ابغاكم؛ كما فع  ابن ابؼقفع في  

كليلة كدمنة، كابن عرب شاه في فاكهة ابػلفاء كغتَبنا، ب  بذاكزبنا إلذ الذئب كابغمار لعلو 

                                                 
 .44، ص 2011، 76ركاية في التاريخ الإنساني، دبي الثقافية، عفائزة مصطفى: أبوليوسلوكيوس، صاحب أكؿ  1
، 1أبضد علواني: فلسفة السرد، ابؼنطلقات كابؼشاريع، بؾموعة مؤلفتُ، منشورات ضفاؼ، منشورات الاختلبؼ، ط2

 .197، ص2014-ق1435
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من ضعف تسيتَىم للحكم كجهلهم بو، كبأحواؿ بذلك لا يعتًؼ بحكمهم، ب  ساخرا 

الرّعية، كقدّـ بذلك صورة سلبية عن ابغاكم ابؼتسلط ابعاى  الوصولر، قلي  ابػبرة منعدـ 

 الكفاءة .

ابتسم ابغمار كسخر من نفسو. لقد أدرؾ بوعيو »نذكر عينات على سبي  التمثي :

ضعة عما أرضعت كتضع ك  ذات ابغاد أنها القيامة. كقالت لو الذاكرة: يوـ تذى  ك  مر 

 ، فقد استدعى الآية القرآنية.1«بض  بضلها كترل الناس سكارل كما ىم بسكارل

كيقدـ صورة سلبية ناقمة عن بعض ابؼثقفتُ الزائفتُ الانتهازيتُ كالأحزاب ابؼقربة من 

 السلطة ليشبههم في خنوعهم كخضوعهم بالدجاج كالضفادع.

الآف ىو إبهاد الضعف كحياطة الضعف كبقاء كقد كاف العم  السياسي إلذ »

الضعف، فكانت قواعدنا في ابغياة مغلوطة، كمن بٍ كاف ابػلق القوم الصحيح ىو الشاذ 

النادر يظهر في الرج  بعد الرج  كالفتًة بعد الفتًة، كذلك ىو السبب في أف عندنا من 

ابؼمارئ أكثر من  الكلبـ ابؼنافق أكثر من ابغر، كمن الكاذب أكثر من الصادؽ، كمن

الصريح، فلب جرـ ارتفعت الألقاب فوؽ حقائقها، كصارت نعوت ابؼناصب ككلمات باشا 

 .2«كبك من الكلبـ ابؼقدس

                                                 
 .122بوطاجتُ: تاكسنة، ص  1
ـ، 2015ىػ،1436، 1لصحوة للنشر كالتوزيع، طمصطفى صادؽ الرافعي: كحي القلم، ضبطو بؿمد علي سلبمة، ا 2

 .647مصر،  ص 
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لد أمسكها خشية إملبؽ كشك: فبعد أف اختلطت علي ابؼفاىيم لزمت ابغياد. ما »

، على كزف عدت استوعب مثقاؿ ذرة. حتى بضارنا العبقرم الذم أبظيتو بوطاجتُ جحش ا﵁

عبد ا﵁، اعتًافا بذكائو، فقد الصواب كتاه، كفي الأختَ جن كراح يدعي النبوة، لكنو ظ  

 مستعينا بأسلوب النحت الساخر في عبارة جحش ا﵁.« متواضعا كشجعتو 

ضحك ثانية كاستلقى على ظهره من شدة الاكتشاؼ: كماذا يعنيتٍ »كيواص  في ذلك: 

ا بضار بضار كلو أنقذتهم بصيعهم، كالوزير كزير كلو أحرقهم أنا: برتًؽ أك لا برتًؽ، أن

 .1«بصيعهم، الدنيا بنت كلب حاشا الكلب

كىكذا استطاع ابؼؤلف أف يسوؽ ك  ما أراده في صورة أدبية، رمزية، سردية أخاذة؛ »

بعيدة عن أسلوب ابؼباشرة، فهو يوحي عن طريق السّرد إلذ ما يريد أف يقولو كيدؿّ بفع  

ابغيواف عما يريد امتثالو كفعلو من جانب الإنساف، ربدا لكوف ىذا القالب السّردم الرّمزم 

 .2«أخفّ كطأة من ثق  ابؼوعظة كالتوجيو على النفس البشرية

جلست على الدكّة التي جلس عليها أسعد قب  كلادة داركين، ى  نسيت »

ساحة المجهرية التي لازمها حيّا: الغريبوشخصيابٌ؟ فكرة كاحدة كانت تغمرني كأنا أتأم  ابؼ

اكتشاؼ داركين!لو نقب أكثر كعرؼ كيف يتأقلم ابعسد مع غار أصغر منو لقاؿ إفّ أص  

                                                 
 . 122بوطاجتُ: تاكسنة، ص 1
أبضد علواني:فلسفة الظاىر كالباطن، في قصص ابغيواف الرمزية، فلسفة السرد، ابؼنطلقات كابؼشاريع، بؾموعة مؤلفتُ،  2

 .195، ص 2014-ق1435، 1منشورات ضفاؼ، منشورات الاختلبؼ، ط
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.ىدـ أفق الانتظار لدل القارئ 1«الإنساف قنفذ. لكنو أخطأ كجرّ معو عابؼا مدججا بالغفّ 

قولو العامة الراّزحة لأف الراكم " طوي  اللساف" ناطق بدا لا بهرؤ على »فيشعر بابػيبة، ك

برت القمع كعصا البوليس، بينما ىو لا يتًدد في قوؿ ا﵀ظور حتى كإف قطع عليو أرباب 

 .2«النظاـ حكيو كقادكه إلذ ابؼخفر لتلقينو كيفية احتًاـ النظاـ

تعب ابغمار كأثقلتو البردعة. متى تأكلونتٍ؟ إف لد تفعلوا سأبلرط في النهيق كأفضحكم »

 نهيق ابغمار دلالة على مركر الشياطتُ . 3«كاحدا كاحدا

إفّ استحضار ابغيواف في العالد السردم البوطاجيتٍ يعد صرخة فنية لنبذ الظلم كرفع الغبن 

 عن الرعية كإصلبح أحوابؽا ابؼادية كالنفسية.

كىي أف ابغمار أىم من الإنساف كأنظف، كأف بإمكانو أف بوم  كثتَا من »

الاجتماعي كالسياسي كالثقافي، بفا يريح الكتاب الساخرين ػ الدلالات الساخرة كالنقد 

ابؼعانتُ من فساد الواقع الإنساني كتشرذمو ػ من مسألة الأسلوب ابؼباشر في الكتابة، فيكوف 

القناع الثقافي الإبداعي ابغمارم أكثر حراكا إبداعيا في الرؤل كابعماليات خلبؿ إيصاؿ 

تفاع  مع بصاليات ابؼفارقة كالسخرية كالإضحاؾ في الكتابة ابؼعتٌ العميق إلذ ابؼتلقي الذم ي

، أكثر بفا يتفاع  مع ابؼباشر كالعادم منها  .4«على كجو العموـ

                                                 
 .16ذ با﵁، طبعة لبناف، ص بوطاجتُ: أعو 1
 .254، ص 2018كماؿ الرياحي: فنّ الركاية، الذات، ابؽامش، العنف، ابعزائر تقرأ، ابعزائر، 2
 .101بوطاجتُ: تاكسنة، ص 3
 2010، 1حستُ ابؼناصرة: كىج السرد، مقاربات في ابػطاب السردم السعودم، عالد الكتب ابغديث، الأردف، ط 4
 . 187، ص 1431، 
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تقوؿ انتخبتك الرعية؟ سألو بعياء، ك  الرعية دكف استثناء! شمرّ فخامتو على »

في النؤل ساعديو كرجليو كشفتيو كشعره كحاشيتو فسقط شجر البلدة مغميا عليو، كىناؾ 

، فانهالت 1«زقزؽ بضار أخضر جع  عاليهاسافلها فاختلط الكوع بالبوع كالطتُ بالفلسفة

على القارئ الصور السريالية من ناحية، كعنف ابؼتخي  من ناحية أخرل، بسخرية سوداء، 

 أرضنت لاستبداد ابغكاـ في العالد العربي.

السلطة ما أراده، من طريق فلجأ إلذ السرد على لساف ابغيواف، لينق  إلذ صاحب »

غتَ مباشر قوامو ابغيلة كابؼراكغة، فاستعاف بعالد العجماكات كمن خلبلو استطاع أف يبتٍ 

مفارقة حقيقية بتُ الظاىر كالباطن، أك بتُ الشك  كابؼضموف، فالشك  / الظاىر = حكي؛ 

 2«.كابؼضموف الباطن= سياسة

س من النوـ كتذكرىم بالصلبة، إنها بظعتهم يقولوف إف الديكة متحزبة، توقظ النا»

أسوأ من الإماـ. لابد أنها متخندقة في جبهة معارضة للملك، بكن بحاجة إلذ طيور كحيوانات 

 .«بؿايدة، لا تؤذف مثلب، لا تنهق عندما بسر ابغاشية. نريد دجاجا لا يرفع صوتو، نريد مقابر

                                                 
 .133طاجتُ: تاكسنة، ص بو  1
بؾموعة مؤلفتُ، فلسفة السرد ابؼنطلقات كابؼشاريع، إشراؼ: اليامتُ بن تومي، منشورات ضفاؼ، منشورات  2

 .191،ص 2014ق، 1435، الرباط، 1الاختلبؼ، ط
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ت جغرافية، سيأك  فيها قاؿ الأجداد: ابعغرافية التي لا تصدح فيها الديكة ليس»

رمز بالديك لأى  ابغق كالعلم الذين يوقظوف الناس  1«أشرارىا أخيارىا بٍ يأكلوف أنفسهم

 من غفلتهم.

أبظع الذئب يؤـ ابؼؤمنتُ كيقرأ ما تيسر من آيات ابؼشنقة. ابغقابغق أقوؿ، عندما »

لشتم، لد تعد اللعنة  أبظعهم يتكلموف تتملكتٍ رغبة في القيء، في النهيق، في النباح، في ا

 .2«كافية. أصبحت مدحا كرياء

بهد القارئ صعوبة في بسييز بعض أبظاء الشخصيات، نذكر على سبي  التمثي  لا 

الاستقصاء: يلقب ابغمار بعبد الوالو، كأبضد الكافر بأبضد ابععدم، كعبد ا﵁ اليتيم بالعربي 

ء الشخصية كأصواتها حتى يصعب بؽذا الشاىد السردم يبرز لنا تعدد أبظا»بن مريومة...

 .3«علينا برديدىا، لكثرة ما انساؽ الكاتب كراء التجريب بهع  شخصيتو غامضة مبهمة

 ب.الجانب السلبي)حيوانية الإنسان(:

في مقاب  رسم صورة مشوىة للئنساف، كبذريده من ك  ابعماليات الإنسانية في حياتو »

، نلمس ابكرافات فرضية في التًتيب 4«الفاسدة ابؼعيشية التي غدت مطحونة برحى بفارساتو 

 الزمتٍ، بغض النظر عما إذا كاف استباقا أك استًجاعا أك إضمارا.

                                                 
 .158، ص  2009السعيد بوطاجتُ: تاكسنة، بداية الزعتً، آخر ابعنة، دار الأم  للطباعة كالنشر،1
 .18: تاكسنة، ص بوطاجت2ُ
 .2012، جواف 11جامعة تيزم كزك، ع عبد ابغق بلعابد: الركاية ابغوارية،...، بؾلة ابػطاب،  3
 .188حستُ ابؼناصرة: كىج السرد، ص 4
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صعد الرئيس إلذ ابؼنصة ا﵀فوفة بالورد كالشعارات التي لا برصى، سول مكبر »

الصوت...تنحنح كخطب في ابغكيم بصوت مدكم بظع في التلبؿ كفي البرارم القصية فمات 

 1«.خي  ككلدت عقارب لا برصى الن

بض  الناس »مشهد مقاضاة الشعوب بغكامها السارقتُ للآماؿ كالأمواؿ كالأحلبـ: 

ابؼعاكؿ كالفؤكس كابؼناشتَ كالمجرفات كالعصي كابغجارة كالتاريخ كابعغرافية كىركلوا بكو معبر 

 .2«صغتَ، كاف ذئبا بحجم جرذ ينظر إليهم دكف حراؾ

يفكر، تعالت الأصوات منادية بالثأر الأعظم، فكر الذئب  بدأ الذئب»بٍ يقوؿ: 

را كقاؿ: ػػػػكقرر، كإذ ارتفعت الأسلحة عاليا كنفخ في الصور تراجع الذئب قليلب، ضحك كثي

 م،ػػػػػػػجهنم كلا كجوىك

 

، كيبدك من خلبؿ النصوص ابؼسركدة أنها مشاىد للربيع 3«بٍ ألقى بنفسو في النار 

 العربي.

الاستعارة من الآخر/ الآخرين تقنية انتقائية قد لا تعيد ابؼعتٌ إلذ  كىكذا تكوف»

 .4«الأنص ، بقدر ما تعزلو عن الوضع كسياقو لتضعو في مواجهة ذكؽ العصر

                                                 
 .131بوطاجتُ: تاكسنة، ص 1
 .125بوطاجتُ: تاكسنة، ص 2
 .126بوطاجتُ: تاكسنة، ص 3
 .37بوطاجتُ: علبمات سردية، ص  4
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متابعة السرد الرمزم من  »كقد أقر أبضد علواني، في تتبعو لأدب ابغيواف أنو لاحظ في 

عظم )الأسد( الذم بروؿ إلذ بنية دلالية قارة كليلة كدمنة حتى فاكهة ابػلفاء تردد الداؿ الأ

ابػليفة أك  -كثابتة داخ  السرد، تنظم مع الإبغاح كالتكرار لتحي  إلذ شخص مقصود بعينو

 1«عندما يعمد الراكم إلذ أنسنة الأسد -السلطاف

دخلت ذبابة رابعة »حتُ شبو الناس ابؼطبلتُ للسلطة في خطبة ابؼثقف جدا بالذباب 

يعلق ابؼثقف جدا. كاف يعرؼ في قرارة نفسو أف الزماف زماف ذباب كأف خطبتو كخامسة. لد 

 إذ طنتُ الذباب مذىب للؤلباب.2«.ستكوف ذبابا يقوؿ كيقوؿ كلا يتوقف عن القوؿ

 جاء في قصة حكاية ذئب كاف سويا في المجموعة القصصية اللعنة عليكم بصيعا: 

 يا فتى ؟قالت ذبابة للذم أساء إليها :بؼاذا تشتمتٍ »

 قاؿ بؽا : لأنك قذرة. 

 أين عرفت ىذا؟سألتو.

 برطتُ على ابؼزاب . أجابها.

 ردت كىي تقهقو منتشية: إنها منفضلكم أنتم. إنها كجهكم الآخر يافتى .

 .«-إمضاء: ذبابة بؿلية

                                                 
 .199فلسفة السرد، ص  أبضد علواني:1
 .63بوطاجتُ: تاكسنة، ص 2
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يرسم عابؼا غرائبيا تتكلم فيو ابغيوانات كابعمادات كتنتق  من مكانها من ىوؿ الفساد 

ابعزائر، حتى أكلئك ابؼعارضتُ للسلطة حتُ يتقلدكف ابؼناصب يصبحوف أسوأ  السياسي في

لا أدرم ماذا »بفن قلدكىم متناستُ ابؼبادئ كالقيم التي كانوا يدافعوف عنها، بٍ يتساءؿ 

حدث بؽم. عادة ما أشفق عليهم. يبدكف لر مزيفتُ كتعساء، لا بيكن أف يبتسموا في 

فسقطوا في أمعائهم كاحدا كاحدا، بصلة كتفصيلب، نقطة كجهك بؾانا. أرىقتهم ابغسابات 

 ، كوميديا سوداء عبرت عن إخلبص ابؼتملقتُ للنظاـ.1«نقطة، حرفا حرفا

كقب  أف بىبرىا أماـ البحر بأف قلبو لا »كيأبٌ بصيص من الأم  حتُ تعرؼ على ندل 

لو  يشتغ  جيدا بسبب البرامي ، اكتشفت ذلك من نبضات خطاه ابؼتًددة كقالت

، كفيو تناص مع قوؿ الرسوؿ 2«كليكن....مازاؿ ىناؾ متسع من الربضة في مدف البرامي 

ليقيم السارد علبقة تواصلية بتُ «.»ابػتَ في أمتي إلذ قياـ الساعة»صلى ا﵁ عليو كسلم: 

 .3«ماضيو تذكرا، كحاضره معاناة، كمستقبلو أملب كانعتاقا

لبغي حوؿ بؿورين متقابلتُ كفق ثنائية ابػتَ يؤثث السعيد بوطاجتُ عابؼو السردم الب

كالشّر، يقاب  بوطاجتُ الالتباس اللغوم، بتفعي  منظومة بلبغية ذات فعالية نقدية تطغى 

 .4على ك  لغتو السّردية

                                                 
 .22بوطاجتُ: تاكسنة، ص 1
 .27بوطاجتُ: تاكسنة، ص 2
 .51عبد ابغق بلعابد: فلسفة السرد عند بوؿ ريكور، مرجع سابق، ص 3
، منشورات سامية إدريس: بسثي  الصراع الرمزم في الركاية ابعزائرية، دراسة في علم اجتماع النصّ الأدبي، معالد نقدية4

 .200،  ص2015ىػ 1436، 1ضفاؼ، منشورات الاختلبؼ، لبناف، ط
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 ابػتَ الشر

 مدينة العتُ أشكوف. مدف الدياثة

 سكاف العتُ الأشكونيوف

 كجدهأسعد كالعلماء  القلببق كالطراطتَ كالبرامي 

 القناعة ابعشع

 تركيض ابعسد الكرش كالأمعاء

 الفم الصفرم الكهرب ا﵀ايد

 ابعنوب الشماؿ

 ابؼثقف الزائف ابؼثقف، الكفء

 ابغيواف الإنساف

 ابعاى  العالد

 الغتٌ الفقر 

 العدؿ الظلم

 السعادة البؤس

 ابعنة النار 

 الواقع التاريخ
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 للسلطة/ الدجاجابؼطب   ابؼعارض/ ابغمار. الديك

نفهم من ىذا التطابق بأفّ اللغة بيكنها كذلك أف تكوف صحراء، لأنها قالب بؼا ىو منمط »

 1«من جهة، كدافع لك  إرادة متحررة من جهة أخرل

طبيعة ىذه العلبقة ابؼعقدة بتُ العالد الشمالر كالعالد ابعنوبي، كنتيجة لأسباب تاربىية »

 .2«الغربية، ككمقدمة بؼا يعرؼ اليوـ بالعوبؼة كالشوملةمرتبطة بطبيعة ابغضارة 

 . الاستعارة من التاريخ:7

 قاؿ الشاعر: من لد يع التاريخ في صدره    لد يدر حلو العيش من مره

 كمن كعى التاريخ في صدره        أضاؼ أعمارا إلذ عمره

العودة إلذ التاريخ لأخذ العبر، كلاستعادة الذكريات ابعميلة التي بنت أبؾاد الأمة 

كالإنسانية، أك استدعاء ابعانب السلبي للبتعاظ منو كعدـ تكرار الأخطاء، فالرجوع إلذ 

ابػلف أمر جوىرم، من أج  ابؼستقب  كمن أج  ابغياة، كمن أج  الذاكرة لأف استدعاء 

استدعاء إبواء كإحياء، بؼعابعة كاقعة أك بؾموعة » ككجودم كسياسي، التاريخ لو سبب معرفي

كقائع في حياة الأمة العربية، أضف إلذ ذلك أف الركائي لو حق التلبعب في الأحداث 

، فكيف استدعى  3«التاربىية التي يستدعيها بدا بسليو عليو ابعوانب الفنية كطبيعة ابؼرحلة

                                                 
 .158كحيد بن بوعزيز: حدكد التأكي ، قراءة في مشركع  أمبرتو إيكو النقدم، ص  1
 .141كحيد بن بوعزيز: مرجع سابق، ص  2
 .87، ص 2016، 1كالقراءة، دراسة نقدية، مطبعة الرماؿ، مديرية الثقافة لولاية الوادم، ط أبضد بقار: النص 3
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نو السردم؟ فلنلقي نظرة على ىذه ابؼقتطفات من إبداعو الكاتب الأحداث التاربىية في مت

 السردم: 

غس  الظ  الكأس من بقايا اللبن ككضع فيها سكّرا كماء. ىكذا يغريها كما أغرل »

القلببق الذين شحذتهم التجربة رجاؿ الدين كاللبدين بصناعة داحس كالغبراء خلف ابؼكاتب 

ينعموف فيها بصحبة أمعائهم الطويلة التي كانوا كفي ابؼراقص كالبلداف النائية التي كانوا 

، يستحضر الفتن التاربىية كالقلببق 1«.يأخذكنها معهم في الأعياد كفي رأس السنة ابؼيلبدية

 كىم عساكر أتراؾ يرتدكف زيهم ابػاص، كداحس كالغبراء أكبر حرب في ابعاىلية.

يكوف عن ابؼثالية، كإنو ليص  السارد إلذ نتيجة مؤداه إف عالد السياسة أبعد ما » 

ليس لو شريعة سول شريعة الغاب، من مع من، كمن ضد من، كالذم يقف في طريق 

 .2«الساسة فإنو مقتوؿ لا بؿالة

كىا ىو السارد بيتعض كيتأسف على ضياع تاريخ بلبده العريق كسرقتو من طرؼ الفرنسيتُ 

أمّا سلطنة بتٍ عرياف التي »عنو  دكف اىتماـ من ابعزائريتُ الذين شغلتهم أمعاؤىم عن الدفاع

شكلها الونداؿ كالبربر كبنو ىلبؿ كالركـ كالبيزنطينيوف كالطراطتَ كالفراعنة كالانكشاريوف 

كالأتراؾ كالفينيقيوف كاليهود كالقراصنة كالعرب كابؼسلموف كابؼسيحيوف كالفرنسيوف كابؼلبعق 

لسفن عبر ميناء العاصمة كالكسكسي فلم بررؾ ساكنا بؼاّ رأت تاربىها مهربا في ا

                                                 
  .102بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف،  ص  1
، 1سعاد عبد ا﵁ العنزم: صور العنف السياسي في الركاية  ابعزائرية ابؼعاصرة، دراسة نقدية، دار الفراشة، الكويت، ط 2

 .185 ـ، ص2010ىػ، 1431
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، على اعتبار أف معظم ابغضارات الإنسانية كاف بؽا امتدادا كتأثتَا على بلداف 1«"أشكوف"

 ابؼغرب العربي، منذ العهد الفينقي إلذ العهد الاستدمارم.

كىذا ما أحدث تقاطعات بتُ ىوية النصتُ، أبرزت لنا اشتغالات جديدة، إذ قامت »

التاّربىي داخ  نصّ الركاية، من حيث الكم كالقيمة ابؼمنوحة للشخصيات، بتحوي  النّصّ 

ككذا التلبعب بدعطيات الزمن التاربىي، ليظهر ىذا الاشتغاؿ أىدافو كأسبابو التي لن تتأتى 

إلا من خلبؿ القياـ بعملية التأكي  التي ستكشف لنا عن ىذه التقاطعات في سياقاتها  

 2«الداخلية كابػارجية

لت نفسي في "أسبارطا" مع أكلئك العظماء أجر تاربىي كرزمة من البؤس كالوصايا بزي»

الآبشة، بقلب مفتوح على العفوية ألتقط الأشعار كأغتٍ لركحي ابؼبتذلة التي سيّجت بالقرارات 

، 3«الأنية كأضحت ملكا مشاعا لفطاح  الأغبياء: اسم كلقب كبطاقة كجواز سفر كمشنقة

حيث كانت تتمتع باستقلبلية »مدينة يونانية آية في ابعماؿ،  ( كىيspartaأسبرطة )

، يستحضر 4«كتنظيم تنجيدم قوم كبفتاز، لا مكاف فيها للضعيف أك الطف  ابؼعت  الصحة

كاف ك  ما »أثينا كعظماؤىا، ليبكي حاؿ طف  لا بيلك من حطاـ الدنيا غتَ حذاء خالو،

تلعثم في حذاء ابػاؿ الذم يكفي لصناعة الضيعة يعرفتٍ عندما أعبر ابؼساحة كظ  علي  ي

                                                 
 .13بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف، ص 1
عبد ابغق بلعابد: فلسفة السرد عند بوؿ ريكور، ابؽوية السردية: بتُ ابغكي الذم يعاش كابغياة التي بركى، فلسفة 2

 .59السرد، مرجع سابق، ص 
 . 30بوطاجتُ: كفاة، ص  3
 .114،  ص2019، 1الكتاب العربي، ط سليماف قورارم: بؿاضرات في تاريخ ابغضارات الإنسانية، دار4



 جديدةبوطاجين والبلاغة ال             الفصل الثالث:                                
 

 248 

معطف كبؿفظة كحقيبة يدكية كجرذاف، ككانت جدبٌ فخورة بحفيدىا الذم بدأ يتعلم القراءة 

 .1«كالكتابة

سوؼ لن أذىب إلذ ابعنة مع ىؤلاء، صلب ابؼسيح مرة كقد شبو بؽم، كصلبت ألف مرة، »

 كصليبي معي، كإذا خرجت حيا دمي مفجوع كأكواخ البؤساء، ككلما دخلت بقعة عربية إلا

، كلع  ىذا يشتَ إلذ دلالتتُ متناقضتتُ، فقد يعتٍ بض  2«بدـ أزرؽ نسيت كجهي القدنً 

الصليب في ك  بلداف العرب على أنها برت نتَ ابغركب الصليبية، أك إشارة إلذ من أعدموا 

 كصلبوا بسبب أفكارىم .

اكجت، سبحت بحمده ككبخت ابؼلبؾ بتُ اسبارطا كالقاعة، بتُ ابغكمة كابغماقة بس»

الأىب  الذم ارتكب ابؼعصية، كقررت أف أدخ  معو في عراؾ إذا صادفتو في ابعنة أك في 

ابعحيم أك خارجهما، غتَ أنتٍ تراجعت. فأنا من فرط التقزز فضلت البقاء دكف ملبذ، ألا 

رتيب قدرم تطأ قدمام ابؼسكينتاف ضيعة يؤمها الذين شوىوني، كسأبقى كحيدا لأعيد ت

 .3«ابؼنقوش مث  ختَ أمة أخرجت للناس

                                                 
 .16بوطاجتُ: تاكسنة، ص  1
  34نفسو ، ص2
 .110اؿ عمراف الآية  سورة 3
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انفتاح النّص كتعدد ابؼعاني، كقابلية التأكي  اللبمتناىي كما إلذ :»بيتاز النص البوطاجيتٍ ب 

ذلك من العبارات كالاستعارات التي تضع نصب عينها نصوصا بؿددة من الإبداع ابغديث 

 .1«في بؾاؿ السرد خاصة

خ بدستويات عديدة، كبكثافة دلالية، تلعب دكرا ىاما في قراءة كفهم يبرز التناص مع التاري»

 .2«ابغمولات ابؼعرفية التي يوجهها النص

ينظر الراكم للتاريخ كالسياسيتُ نظرة سوداكية تشاؤمية، ربدا لأنو مثق  بالاستبداد كالدـ، 

فلب علبقة لر ساستنا أكياس من الزب . أمّا الكاتب، أم أنا » كيبرئ نفسو منهما فيقوؿ: 

بأكياس الزب  لأني لا أعرؼ إلا الاستعارات ابغية التي غمرت شرفتي بالبهجة. أنا حفيد 

البلبغة، لذا بيمت شطر الصحراء. أكياس الزب  ىذا اكتشاؼ خطتَ لد يعلن عنو لا في 

أشكوف كلا في أمريكا. بابؼناسبة، أك بدكف مناسبة: أين كاف ابؽنود ابغمر بؼاّ اكتشف  

وؼ كولومبس قارة أمريكا؟ التاريخ بليد إذف. أنا ضد التّاريخ. أقسم بالشفع كالوتر أف كريست

، لع  تساؤلو في بؿلو فابؽنود ابغمر تنسب إليهم حضارة ابؼايا كىم 3«التاريخ كيس من الزب 

استقركا منذ آلاؼ السنتُ في أمريكا الوسطى، كمارسوا نشاطهم الزراعي منذ »الذين 

                                                 
 .203ظي كحدكد التأكي ، فلسفة السرد، ص حبؿمد عبد البشتَ مسالتي: النص السردم ابعا 1
، 1ة نقدية، دار الفراشة، الكويت، طسعاد عبد ا﵁ العنزم: صور العنف السياسي في الركاية  ابعزائرية ابؼعاصرة، دراس2

 .184ـ، ص 2010ىػ، 1431
 .15ك 14بوطاجتُ: أعوذ با﵁، طبعة لبناف، ص 3



 جديدةبوطاجين والبلاغة ال             الفصل الثالث:                                
 

 212 

، 1«سب بعض التقديرات، كىم بيثلوف السكاف الأصليتُ بؽذه البلبدؽ.ـ. على ح2500

 .2كيذكر أف العرب تواجدكا فيها قب  كولومبس

بفا يعكس إمعاف الواقع في قمعو كظلمو الذات ابغابؼة، لذلك جاء استغراؽ الذات في »

 3«.انفعالاتها، كإبراز تصدعّ الواقع ككصولو إلذ حالة صدامية لا بيكن التهادف معها

تشك  العودة إلذ ابعماليات القدبية تكريسا ضمنيا للنموذج كاستحضارا لقدراتو الإبلبغية،  »

كما تعدّ رفضا غتَ مباشر للمعيار ابؼتداكؿ الذم لا يقيم أية علبقة بدكونات الأنا، كلا 

بالنمو ابغلقي الذم يأبٌ كسلسلة منطقية تتكئ كّ  حلقة منها على ابغلقة السابقة كبسهد 

هور الأخرل على قواعد متصلة بدبدأ الصتَكرة. إفّ النق  في ىذه ابغالة، ىو بسايز لأنو لظ

بوقق في بؿاكاتو الكلية أك ابعزئية، استقلبلية عن الأبماط السردية ابؼكرسة في ابغاضر. لذا 

يغدك ابؼاضي كأدكاتو نوعا من الانفصاؿ ابؼنتج للفرادة، كىنا يكمن كجو ابؼفارقة في النص، 

 .4«ض النظر عمّا ينسج حولو من قراءات كتأكيلبت بؽا منطلقات أخرل كبسوقعات متباينةبغ

إف العودة إلذ التاريخ لا تكوف من أج  تنميتو، أك ابزاذه بغظة بىلد إليها الكاتب الضمتٍ  »

كبدي  للحاضر كالراىن. التاريخ في النصّ بغظة تأم  في زمن قد يتكرر بانكسارتو كأكىامو 

                                                 
 .279سليماف قورارم: بؿاضرات، مرجع سابق، ص 1
 .280ينظر: قورارم: مرجع سابق، ص  2
دراسة كصفية كبرليلية ،  عماد عبد الوىاب الضمور: استدعاء شخصية أبي ذر الغفارم في الشعر الأردني ابؼعاصر:3

 .271، ص 2018، يونيو 1، ع 15بؾلة جامعة الشارقة للعلوـ الإنسانية كالاجتماعية، مج 
 .41بوطاجتُ: علبمات سردية، ص 4
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كلكنو في الوقت نفسو، خطوة إلذ الوراء تعيد النظر في الذات كالآخر، كما تكوف كضعفو، 

 .1«بغظة تقتًح الفع  ككسائ  تتجاكز النشاز الذم تعيشو الذات في علبقتها بالعالد

فيجع  ىذه التقنية مستخدمة بتُ مادة التناص كابؼادة السردية ابؼتخيلة، لكي يبتُ »

الراىن ابعزائرم من ناحية، كليذيب ابؼادة التاربىية كينثرىا في كيؤكد التماىي بتُ التاريخ ك 

النص ابعديد من ناحية أخرل، مكونة نصا جديدا كمادة ركائية جديدة منعزلة عن النص 

الذم كردت بو، كمن ناحية ثالثة ىو بواكؿ شغ  ذىنية القارئ بؼعرفة مواطن التناص في 

 .2«السرد الركائي كما ىو بزييلي سردم

إنتٍ مغشوش من بعد غد إلذ القركف البدائية التي أنعمت »يستحضر الزمن البدائي فيقوؿ: بٍ

 3«علي باليأس، كابغق أني اربرت إذ يئست أدركت الكبرياء كأزيد جدا

 4«أنا الذم بايعت كجعلت نفسي ىنودا بضرا كبالألواف»

رناطة إلذ أف كنت أبحث عن بـارج ابغركؼ كأسباب انقراض عمنا الديناصور كسقوط غ»

ـ( نهاية العرب في بلبد 1492ىػ، 892بوور ابغدث التاربىي ) 75ص « سقطت غرناطتي

كبهذا ضاعت ابعوىرة الثمينة إلذ الأبد بعد بشانية قركف من العطاء ابغضارم » الأندلس، 

كابؼعرفي، مازالت بصماتو كاضحة في التاريخ الإنساني عامة. لكن ابغقيقة التاربىية تؤكد أف 

                                                 
بديعة الطاىرم: ملبمح اشتغاؿ التًاث في ركاية جارات أبي موسى لأبضد التوفيق، بؾلة ابػطاب، جامعة تيزم كزك،  1

 .21ص ، 2009، جانفي 4ع 
 .177سعاد عبد ا﵁ العنزم: صور العنف السياسي في الركاية  ابعزائرية ابؼعاصرة، ص  2
 .74بوطاجتُ: أعوذ با﵁، ص  3
 .75بوطاجتُ: أعوذ با﵁ ، ص  4
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ـ ىو سقوط آخر معق  من معاق  الأندلس. إنها غرناطة، ابؼدينة الصامدة في 1492اريخ ت

كجو الغزك الأسباني خلبؿ القركف الثلبثة الأختَة للتواجد الإسلبمي كبذلك أصبح سقوط 

ـ 11غرناطة ىو سقوط الأندلس رغم أف سقوط ابؼدف كابغواضر الأندلسية  بدأ منذ القرف 

»1. 

 حتُ بىاطب عمي التيجاني، البعد الشاعرم للجملة. 2«ابغرب الباردةسلبما أيها »

 .توظيف السخرية:8

إف السخرية باعتبارىا نوعا ما من العم  التواصلي ليست بحديثة العهد، فالتًاث » 

اللغوم العربي يزخر بدظاىر السخرية أك التهكم، فقد ألفت كتب في غاية الركعة كابعماؿ، 

منظمة، كآليات بؿكمة نادرا ما بقد  بؽا مثي ، ككانت مفخرة العرب في برتكم إلذ تقنيات 

ذلك الزماف، إذ عبرت عن حبهم ككراىيتهم كىجائهم كمدحهم ما جع  العرب يتسابقوف 

 3«.إلذ الإتياف بالأمث  كالأعقد كالأجود

إف السخرية شك  من أشكاؿ التواص ، تسمح بإيصاؿ ما يريده الإنساف في صيغة »

الذم يقدـ لو شرعية قوؿ ما يقوؿ، كإذا حكم عليو بالإيذاء فإنو بوتمي بغتَ ابؼقوؿ،  ابؼزاح

كىو ما تبلوره النظرية التداكلية ابغديثة في القوؿ ابؼضمر، الذم يفتًض تعارؼ ك  من 

                                                 
 .25بصاؿ بوياكم: سقوط غرناطة، كمأساة الأندلسيتُ، دار ىومة،  ابعزائر، دط، دت، ص 1
 .138بوطاجتُ: ما حدث ، ص 2
 245، ص 4ابغاج ذىبية: التعدد الصوبٌ من خلبؿ السخرية في ابؼنظور التداكلر، بؾلة ابػطاب، ع  بضو3



 جديدةبوطاجين والبلاغة ال             الفصل الثالث:                                
 

 211 

ابؼخاطب كابؼخاطَب على الأقواؿ كذلك بالعودة إلذ معارفهم السابقة كبعض ابػلفيات 

 .1«ابؼشتًكة 

ياـ بظعت العجائب، عرفت كيف بزتًؽ الكذبة مساـ ابغقيقة لتدكف، ذلك مع الأ»

الأمر جعلتٍ اكتشف حقارة العباد كبلبدتهم، لد أصرح بابؼغامرة، كفي داخلي بمت رغبة 

 .2«طافحة في السخرية كالتحدم في تعرية ىذه الركاسب كأدمنت العقوؽ

ت من فمي كالعفاريت أنا أيضا أرسلت أدعية إلذ ىناؾ.لكنها لد تتوضأ،خرج»

كسقطت في الوادم فانكسر عمودىا الفقرم كتناثرت أسنانها.كانت أدعيتي بأسناف، لا أحد 

 3«يصدقها.ينقصها التواضع

يؤثث بوطاجتُ عابؼو السردم البلبغي على بؾموعة من الصور ابؼفارقة، تتكلم فيو 

ساخر يتحرؾ فيو ابعماد ابغيوانات كبوضر التاريخ بحركبو كحضارتو كشتى ابؼعارؼ بأسلوب 

كيصمت فيو ابؼتكلم كبهن فيو العاق ، من ىوؿ الظلم كالتجبر كالفقر كابغرماف، من أج  

 إرضاء الغرائز البشرية كبضاية الأمعاء كالتشبث بالكراسي.

 

 

 

 

                                                 
 .255بضو بغاج ذىبية: مرجع سابق، ص 1
 .140السعيد بوطاجتُ: ما حدث لر غدا، ص 2
 .12بوطاجتُ: تاكسنة، ص 3
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رت الساحة النقدية كالأدبية ابعزائرية كالعربية بكتب الأديب الناقد السعيد بوطاجتُ خريج 
جامعة السوربوف، ابؼلقب بغربياس ابعزائر، صاحب ابغس ابؼرىف، كالفكر العميق، كمن ىذه 
الكتب: السرد ككىم ابؼرجع، ككتاب الاشتغاؿ العاملي، ككتاب علبمات نقدية، كىي التي 

 راءة في ىذا ابؼضمار، كلكن قب  ىذا سنقدـ تربصة للمؤلف. سنجرم بؽا ق
 ترجمة للدكتور السعيد بوطاجين :

ينادم البعض بنظرية موت ابؼؤلف ، كالاىتماـ بالنص دكف الانشغاؿ بقائلو ، كلكن 

في نظرم لا بيكنك أف تفهم النص البوطاجيتٍ إلا إذا عرجت على حياتو كاقتًبت منو عن  

 يكتب ؟ككيف يكتب ؟ كلأج  من يكتب ؟ لذلك فالسّعيد بوطاجتُ:كثب لتفهم بؼاذا 

بتاكسانة، جيج ، ابعزائر، مسقط الرأس كالفؤاد،كىي  1958يناير  06من مواليد 

 ينما ذىب .أدائمة ابغضور في كتاباتو بهرىا معو 

ـ ،كدبلوـ الدراسات  1981برص  على شهادة الليسانس من جامعة ابعزائر سنة 

ـ،كدبلوـ تعليمية اللغات  ،جامعة  1982امعة السوربوف، باريس، فرنسا ابؼعمقة من ج

ـ، كماجستتَ نقد أدبي )سيمياء( جامعة ابعزائر كالتًبصة 1994غركنوبوؿ، فرنسا سنة 

ـ، ك  ىذه الشهادات مكنتو من امتلبؾ خبرة أكادبيية في العديد من 2007،جامعة ابعزائر 

رية في العديد من الصحف كالمجلبت، شارؾ في العديد ابعامعات كأخرل تربوية، كخبرة برري

 من الندكات كابؼلتقيات كابؼؤبسرات .

كمن أىم كتبو في النقد بذد: السرد ككىم ابؼرجع، الاشتغاؿ العاملي،دراسةسيميائية 

لركاية غدا يوـ جديد لعبد ابغميد بن ىدكقة،كلو: التًبصة كابؼصطلح، كأيضا كتاب علبمات 
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لمجػػػاؿ السردم :فما حدث لر غدا،اللعنة عليكم بصيعا،حذائي كجواربي سردية،أما في ا

كأنتم،كفاة الرجػػػػػػ  ابؼيت، تاكسانة، بداية الزعتً، آخر جنة  كلها بؾموعات قصصية، أما في 

المجاؿ الركائي فهو إلذ يوـ الناس  ىذا بيلك ركاية كاحدة عنونها ب : أعوذ با﵁ ستتبع بأجزاء 

 لأعماؿ السردية كالنقدية ىي بؿور بحثنا.أخرل، كىذه ا

 محن في حياة السعيد بوطاجين جلبت منح :

نلمس من خلبؿ  حوارات بوطاجتُ ألد دفتُ أثثتو مشاعر ابغرماف كىو مايطلق عليو 

غربياس سيميائية الأىواء )الغضب ( كيتكوف من ثلبثة مقاطع ىي : ابغرماف، 

 الاستلبء،العدكانية.

 كىذه بعض منها :

عاش فقتَا كلد يعش كا﵀ظوظتُ من أبناء البلد يقوؿ عن نفسو: كنت بائسا جدا 

كمقهورا كأكواخ الطتُ كالديس، كلكتٍ تعلمت كثتَا من فقر الناس كيتمهيقوؿ عن كتابتو: 

إذا كانت ىناؾ كتابة متشردة فهي كتابتي قاطبة، لد بودث أف كاف لر مكتب أك غرفة أك »

تسكعا، على ابغجر كعلى ركبتي كفي بيوت الناس كفي السيارات حيز أك جغرافية ، تكتب م

ما زلت »كيواص   1«كفي ابؼقاىي ، ىناؾ كىناؾ كظ  قلبي جاحظا كقلب الغريب ككابرت

استقب  طلبة ابؼاجيستتَ كقسم الدكتوراه في الركاؽ كفي ساحات الكليات التي مررت بها لا 

برصلت على مكتب أشتغ  فيو طيلة توجد مكاتب خاصة لذلك ، كلد بودث أبدا أف  

                                                 
 .07النص كالظلبؿ ص1
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السنوات الثلبثتُ التي قضيتها مدرسا كباحثا، ىذا أمر متعب كمشتُ، أما اليوـ فلست بحاجة 

إلذ  متً كاحد، ألفت التسكع، لقد غدا جغرافيتي التي لا بودىا حد ، تكفيتٍ حقيبتي 

 .1«كأصابعي

 2يشعر بأنو مهاجر غتَ شرعي في  بلده ، كيفكر في ابؽجرة كلن يندـ على ذلك 

 لأنو يعيش مرارة حقيقية كحالة اكتئاب لاتنتهي.

ىذه الآلاـ منحت الكاتب قوة خارقة في الكتابة كعتُ بصتَة  تبصر ابغاضر كالآبٌ ، 

ي  القادـ كبزشى عليو ترل مالا نرل ، ترل الظلم  كتلعنو ترل القبح كتشينو ، برم  ىم ابع

فامتلك خوارؽ كافكا كعبث سارتر ككىج نيشتو كإنسانية ىيجو، كشيء من « الضياع ،

صوفية الغزالر ابؼتضخمة بالعق  كعقلبنية ابن ابؼقفع كثورة التوحيدم فكاف السعيد بوطاجتُ 

لركائي كقد قاؿ عنو ا3«ابؼبدع ابعزائرم الذم ظ  قلمو يفتك منو بصر النهار كبصتَة اللي 

قيمة أكادبيية مؤكدة كقامة معرفية ثابتة كظاىرة قصصية » بغبيب السايح" السعيد بوطاجتُ 

نادرة لكنو إنساف حلتَو أخلبؽ العلماء إنو عالد ابعزائر السيميائي ابؼوعود كلن يؤلد كثتَا أف لا 

ألا نكوف   بكاكؿ 4«تعرفو ابعزائر ، أك في زمن قريب فإف ابعحود شيمة ىذا ابعي  كمؤسساتو

                                                 
 كراس التقافة مرجع سابق.1
 ابؼرجع السابق .2
 .05كالظلبؿ ص النص 3
 .284النص كالظلبؿ، ص4
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جاحدين كما ىذه الدراسة إلا لأف إبداعو يستحق أف يدرس ، كسيدرس  على مر الزمن ، 

 لأنو يتحدث عن جراح الأمس ، كما سيؤبؼنا غدا، على مائدة الأدب .

يقدـ د. السعيد بوطاجينمن خلبؿ أدبو الساخر الداء كالدكاء ، كيفتح آفاقا  كاسعة 

 و كإبداعو في التًبصة من كإلذ العربية .على العالد الغربي من خلبؿ دقت

يهدؼ بوطاجتُ من خلبؿ أعمالو إلذ ترقية مستويات استقباؿ أنواع ابػطابات 

اللسانية باستعماؿ ابؼناىج ابعديدة ابؼتبعة على ابؼستول الدكلر، كضبط ابؼدكنات ابؼصطلحية 

كبـتلف ابؼعارؼ الإنسانية  ابؼتواترة في ابغقوؽ النقدية كبؿاكلة ربطها بالإرث اللغوم العربي

التي أسهمت في إنتاجها من أج  الإبلبغ كالتبليغ كالبحث عن أبقع الطرائق ابؼمكنة 

 . 1لتفكيك شفرات ابػطابات كالإسهاـ في ترقية القراءة كالإبداع 

 غدا يوم جديدلابنهدوقة عينة:.. قراءة في كتاب الاشتغال العاملي دراسة سيميائية1

م أثار فيو سؤاؿ الكتابة الركائية كاستثمر فيو ابؼعارؼ السيميائية ىو كتاب نقدم مه

(، فكانت القاعدة النقدية Greimas A.Jالسردية التي أسس بؽا أبعتَدا جولياف غربياس )

التي انطلق منها العديد من النقاد من خلبؿ كتابيو: الدلالية البنيوية ككتاب قاموس السيمياء 

(  الذم يعد مرجعا مهما للباحث J.courtesكورتيس)الذم كتبو رفقة جوزيف  

السيميائي، كقد عل  الناقد بوطاجتُ اختياره لابن ىدكقة كمجاؿ للدراسة كالتطبيق أنو: 

                                                 
 ينظر: منتدل ابؼواطنة ستَة علمية للدكتور السعيد بوطاجت1ُ

http://elmouatana.blogspot.com/2010/02/blog-post_2988.html 
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اعتًاؼ متأخر بؼا قدمو للؤدب ابعزائرم في كقت أصبح فيو ابؼثقف فائضا عن ابغاجة. لقد »

 .1«لفظيا كبنائيابً اختيارنا لآخر ركاياتو لأنها بـتلفة أسلوبيا ك 

طرح فيو إشكالية ابؼنهج كابؼصطلح كما شرح بؿاكر الدراسة القائمة على البتٌ العاملية 

دكف غتَىا، كحدد عدة ترسيماتعاملية كبرابؾها السردية، كقد بػص حركة العوام  في جدكؿ 

ا مبينا بروؿ العوام  كعملها في ابػطاب السردم كتغتَ كظيفتها مع تصعيد الأحداث، كم

يطرأ عليها من انزلاقات...فحتُ بروؿ الذات من رؤاىا يتم التحوؿ كذلك على مستول 

 ابػانات العاملية.

كقد بسيزت ىذه الدراسة بلغة نقدية عالية، يغطيها الطابع العلمي الدقيق المجرد من 

امش التعبتَية، كظف فيها الناقد مصطلحاتو ابػاصة مث : الغائية، ابؼساند...، مع ذكره في ابؽ

بعض الاستعمالات الشائعة للمصطلح الشائع في تربصتو. رصد العلبقات ابؼشكلة للمواضيع 

الكبرل كالزاكية كالأرض ك ابؼدينة  ىي علبقات مركبة بتُ البطلة كبعض الشخصيات ا﵀ركة 

لمجرل السرد، كبعض ىذه العلبقات تشك  شبو حكاية مستقلة متضمنة في الركاية، كما ميز 

 دمها كتوصلها إلذ غايتها برامج استعمالية.امج السردية الرئيسية بزبتُ البر 

 

 .قراءة في كتاب السرد ووىم المرجع:2

                                                 
السعيد بوطاجتُ: الاشتغاؿ العاملي، دراسة سيميائية، غدا يوـ جديد لابن ىدكقة، عينة، منشورات الاختلبؼ،  1
 .8، ص 2000، 1ط
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احتاجت الكتابة الإبداعية السردية التفاتة نقدية لتقييم ما يقدـ للقارئ العربي، من 

د لدف النقاد العرب مثلما نشهده من اىتماـ بديوانهم أم الشعر، لذلك جاء كتاب السر 

ككىم ابؼرجع لتَصد كيبتُ التحولات الكبرل للكتابة السردية في ابعزائر التي برتاج إلذ 

مقاربات نقدية متنوعة كمتعددة، تسلط الضوء على ابؽوية السردية في بلبدنا، كلع  السبب 

ابغقيقي كراء ىذا الكتاب ىو التعريف بابؼنجز السردم في ا﵀اف  الوطنية كالعربية كالعابؼية، 

تطبيق الإجراءات النقدية ابؼمارسة في العالد الغربي كتكييفها مع الإبداع ابعزائرم ك 

بابػصوص، كالعربي على العموـ كأنهم بىرجوف من مشكاة كاحدة، دكف أف ننسى مشكلة 

 فوضى ابؼصطلحات نظرا لتفاكت مستويات التلقي.

السردم  السعيد بوطاجتُ قد أقر أف ىناؾ خصوصية سردية بدأت بسيز النص» 

ابعزائرم عن غتَه من النصوص السردية العربية لتفادم الأشكاؿ السردية الوافدة ابؼهيمنة على 

لا كعي السارد ابعزائرم...ككعادتو بوطاجتُ لا يعتبر رؤياه النقدية نهائية أك ناجزة فهو ينفي 

السؤاؿ ابغوارم عنها صفة الكماؿ، تاركا إياىا بؼزيد من الاختبار كابؼراجعة النقدية كإثارة 

 1«الذم لابد منو

احتاجت ركاية تيميموف في نظر بوطاجتُ إلذ مقاربة خاصة، مراعاة بػصوصية منطقة 

 صحراء ابعزائر برمابؽا كمناخها كبساطة سكانها...إلخ.  

                                                 
قلولر بن ساعد: السرد القصصي كالركائي ابعزائرم في مرآة النقد عند السعيد بوطاجتُ...السرد ككىم ابؼرجع بموذجا، 1

 . 82، ص 2014ابؼلتقى الوطتٍ الثالث للكتابة السردية، دار الثقافة لولاية أدرار، 
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الكتاب ىو بؾموعة من ا﵀اضرات كابؼلتقيات كىي مقاربات لعينات من الركاية 

ابعزائرم، بسثلت في الانطباع الأختَ بؼالك حداد، كتيميموف لرشيد ابعزائرية أك بالأحرل السرد 

بوجدرة كذاؾ ابغنتُ للحبيب السايح ككذا بساسخت للكاتب نفسو،  كغدا يوـ جديد لعبد 

ابغميد بن ىدكقة، كالكتابة السردية عند عمار بلحسن، كذكريات كجراح لعبد ابغميد بن 

 ىدكقة، كأختَا بؿاضرة حوؿ الركاية غدا.

عمد الناقد من خلبؿ ىذه الدراسة إلذ التعريف بالنتاج الركائي ابعزائرم الذم  يؤمن 

بابؼرحلية كما لا يؤمن بابؼرجعية التي تؤسس في نظره إلذ ما يسمى بالوىم، تأتت لو من طوؿ 

ابؼراس كالدربة كمعايشة ىذه الآليات الإجرائية في برلي  ابػطاب الإبداعي، ككذا بؿاكلة 

تي بيارسها بوطاجتُ في توليف ابؼصطلحات النقدية من حقوؽ معرفية شتى  النحت ال

كاستعاضتو مصطلح ابؼناجاة، بدصطلح ابؼونولوج كمصطلح ابؼقابسات بدصطلح التناص، كىو 

باب كبتَ في بؿاكلة التأصي  كالتأسيس بعهاز مفاىيمي مصطلحي يريد بوطاجتُ التمكتُ لو 

 كجد من يأخذه بالعناية ابؼنهجية ابؼستمرة.في حق  النقد العربي ابؼعاصر إف 

كتاب السرد ككىم ابؼرجع من أىم الكتب النقدية التطبيقية في علم السرد، لأنو فتح 

المجاؿ كاسعا على قراءات كتأكيلبت متعددة ما بهع  من الكتاب كثيقة مرجعية في بؾاؿ النقد 

لف بينها بدا بىدـ الغرض العاـ من التطبيقي، مزج بتُ آليات ابؼناىج ابؼتباعدة إجرائيا ليؤ 

 العملية النقدية برمتها. 

 .قراءة في كتاب علامات سردية: 3
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صدر ىذاالكتاب عن منشورات الاختلبؼ كمنشورات ضفاؼ، طبع في لبناف،كيعد 

من حيث ابغجم أكبر من سابقيو، كلعلو أكثر ثراء كعمقا منهما، لأنو  تتمة بؽما كبروؿ 

طلح  كتغيتَ في الأدكات من أج  الاقتًاب من ابؼنجز بطريقة مغايرة، جزئي في استغلبؿ ابؼص

 لكنها ليست الأمث  حسب بوطاجتُ..

يعالج مسائ  نقدية ىامة كمتنوعة، طالب فيو النقد مسايرة الكتابة الإبداعية السردية 

لب إذا كمواكبتها حتى لا تزداد ابؽوة بينهما، رغم أف التفاع  الإبهابي بعيد لكنو ليس مستحي

 استخدـ أدكات كفيلة بابؼعاينة العميقة.

يعد ىذا الكتاب إضافة نوعية للساحة النقدية لأنو لامس كعاين ك  ابعوانب الفنية 

كالتاربىية كابؼرجعية للسرد كالسرديات كتقاطعها مع العلوـ الأخرل كالسينما كاللوحة الزيتية 

الذم بهد صعوبة في استيعاب بعض »  مقاربة مبسطة لتقريب ابؼنظورات من ابؼتلقي  ...

مصطلحات كمفاىيم ابؼناىج ابعديدة، كمنها السيمياء كعلم السرد. لذلك جاءت توفيقية 

لأنها تتوجو إلذ بصهور أكسع من ابعمهور ابؼتخصص في الشأف اللساني، كما شهده من 

 .1«تنويعات مست حقولا منهجية كمعرفية بـتلفة

اع بحاجة إلذ قراءات كاعية تبحث في بصالياتو تقرب كقد أكد بوطاجتُ إلذ أف الإبد

الأشكاؿ كابؼعاني من ابؼتلقي، من أج  اكتشاؼ ىالات أدبية مدىشة، أك أنها كتابات 

ليست ذات قيمة اعتبارية، بعيدا عن عوام  غتَ فنية كالأمواؿ كالعلبقات كالتنازلات 

                                                 
 .261بوطاجتُ: علبمات سردية، ص  1
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أج  تطعيمو بإضافات بفكنة، كغتَىا..لأف النقد يكشف ابغقيقة الفنية للنص السردم من 

: السياسة، الدين، ابعنس،  لذا كجب تفعيلو كإعطاءه حقو كإخراجو من دائرة الرباعي ا﵀رـ

النقد. لأف ابقاءه في دائرة ابؼمنوعات الكبرل يفسد ذائقة القارئ كالكاتب، كيقت  بصاليات 

نهائية تعد استخفافا النص الإبداعي. كالتقييمات كابؼلبحظات تبقى نسبية لأف الأحكاـ ال

 بالعم  الأدبي كتعطي  للموضوعية كالأدكات.
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 خاتمة:

توصلنا من خلبؿ بؿاكلتنا تسليط الضّوء على الأعماؿ النقدية كالسّردية للسّعيد بوطاجتُ إلذ 

 بؾموعة من النّتائج بسثلّت فيما يلي:

السياقات التي حاكلت البنيوية إقصاءىا اىتمت السيمياء بالعتبات النصية كجزء من العودة إلذ 

كحصر الدلالة في بنية النص ابؼغلقة، كلذلك بقد القاص بوطاجتُ يتوسع في العتبة، كيكثر من مداخلها 

ليذل  مسالك ابؼعتٌ للمتلقي كيقدـ لو مفاتيح الدلالة كفق نصوص موازية تضئ عتمة ابؼعتٌ ابؼظل  في 

 بعض نصوصو.

ت استشراؼ للواقع ابؼأموؿ كتأريخ لأزمنة خلقت من أكجاع ابعزائر، لأج  في التقدبيات كالتوقيعا

 تأسيس بصهورية ا﵀بة كالأماف كالصفاء.

تتعدد ابؼرجعيات التي يؤسس عليها السعيد بوطاجتُ مداخلو النصية حيث بهمع بتُ الثقافة 

تلفة ابؼشارب، تنفتح على العربية كالثقافة الغربية، كبويلك على مفردات كخطابات متعددة ابؼصادر كبـ

القرآف كالكتب ابؼقدسة في الإرث ابؼسيحي، كابغضارات الشرقية، دكف أف ينسى مرجعيات عربية كأجنبية 

 تعكس ثقافتو الواعية، كابؼستندة على بصلة من ابؼفردات العابؼية.  

بعناية، يبرز فيها  العتبات النصية في النص البوطاجيتٍ ثرية كلا متناىية، متعددة الدلالة، منتقاة

كالاستفزاز كالسخرية، لتعرية الواقع كنبذ الظلم بك  لغات الإنسانية، مرتبطة  الاستثناء كالتميز كالإغراء،

ارتباطا كثيقا بالنص، لكن يصعب على القارئ العادم أف يفك شفراتها، إلا إذا استعاف بالعتبات 

 بقة.ابػارجية للنص كاللقاءات كابغوارات كالدراسات السا
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يقدـ د . السعيد بوطاجينمن خلبؿ أدبو الساخر الداء كالدكاء ، كيفتح آفاقا  كاسعة على العالد 

 الغربي من خلبؿ دقتو كإبداعو في التًبصة من كإلذ العربية .

يهدؼ بوطاجتُ من خلبؿ أعمالو إلذ ترقية مستويات استقباؿ أنواع ابػطابات اللسانية باستعماؿ 

تبعة على ابؼستول الدكلر، كضبط ابؼدكنات ابؼصطلحية ابؼتواترة في ابغقوؽ النقدية ابؼناىج ابعديدة ابؼ

كبؿاكلة ربطها بالإرث اللغوم العربي كبـتلف ابؼعارؼ الإنسانية التي أسهمت في إنتاجها من أج  

لقراءة الإبلبغ كالتبليغ كالبحث عن أبقع الطرائق ابؼمكنة لتفكيك شفرات ابػطابات كالإسهاـ في ترقية ا

 .كالإبداع 

 لأنو يتحدث عن جراح الأمس ، كما سيؤبؼنا غدا ، على مائدة الأدب .

بوضر التناص مع القرآف الكرنً كالاستشهاد منو بقوة في أعماؿ السعيد بوطاجتُ ، فلب تكاد 

 بزلو صفحة أك قصة من قصصو من التعالق مع القرآف الكرنً سواء بطريقة مباشرة أك غتَ مباشرة،  على

 أنو ليس بنفس ابغجم إذا تعلق الأمر بابغديث النبوم.

استدعى السارد في مدكنتو السردية من التًاث الشعبي: ابؼث  كالأغنية كابؼلفوظ الشعبي لتعبر بو 

 الشخصية عن حابؽا كمقامها، كىو بذلك بوفظ كيوثق التًاث الشعبي ابعزائرم الشفهي.

الكاتب بعذب القارئ بكافة مستوياتو، إذ بذد فيها تعد الأمثاؿ دعامة حجاجية استعاف بها 

ثركة لغوية ضخمة، فهي خلبصات لتجارب الأمة، برم  في طياتها ثقافة العرب كقيمهم كأخلبقهم، 

 تعكس العادات كالتقاليد كالابكطاط كالرقي كالبؤس كالنعيم.
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كأبي ذر شخصيات ناصرت ابؼغلوبتُ على أمرىم كابؼهمشتُ، كغيلبف الدمشقي استدعاء 

الغفارم... إلخ، شخصية مرجعية كما حددىا فيليب ىاكموف كالتي تضمّ الشخصيات التّاربىيّة 

كالأسطورية كالمجازية كالاجتماعية بذد بؽا امتدادا في ابغاضر فكأف التاريخ يعيد نفسو، في كافة مفاص  

م. كما  يطرؽ أبواب النص، حضورا دائما كمكثفا، أكسبتو طاقة بذريبية خاصة أثثت منجزه السرد

 ابغضارات الإنسانية التي خدمت الإنساف، كحافظت على النس  البشرم.

توظيف أبظاء الشخصيات بالتلبعب كالعبثية بها سواء بتعريبها كإضفاء مسحة إسلبمية عليها أك 

اناة تؤاماف تغريبها كتنصتَىا، كىي عبثية أفرضها الواقع الأليم للعالد فشر البلية ما يضحك، كالأدب كابؼع

مآدب بيع الذمم في مشاىد ضاحكة تنسب في ابؼسرح ما البعض، ليتفنن الراكم في رسم يلهماف بعضه

 كالسينما للكوميديا السوداء.

، كقد كفق لا بيكن أف يكوف العم  الفتٍ راقيا إلا بابعودة في استعماؿ الاستعارات فهي أـ المجازات

أك الإحاطة بها كلها، لذا  كملبحقتها ية صعب علينا بؿاصرتهابوطاجتُ في توظيف استعارات متعددة كثر 

حتى تكوف أدؽ كأشم  لأف النص البوطاجيتٍ يتنفس ا على الدارستُ أف بىصصوا بؾاؿ الدراسة كيدققوى

 .بيانا كبلبغة

استعار السعيد بوطاجتُ بؾموعة من ابغيوانات من عوالد بـتلفة، استدعاىا ليؤثث بها عابؼو 

ائبي، حتى شكلت لديو علبمة فارقة، كظفها على جانبتُ جانب إبهابي يرفع ابغيواف إلذ السردم العج

 درجة الإنساف، كشق آخر سلبي ينزؿ بالإنساف إلذ درجة البهيمية.
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إفّ استحضار ابغيواف في العالد السردم البوطاجيتٍ يعد صرخة فنية لنبذ الظلم كرفع الغبن عن 

 كرسائ  تشفتَية تعليمية للمتلقي. كالنفسية،الرعية كإصلبح أحوابؽا ابؼادية 

يرسم عابؼا غرائبيا تتكلم فيو ابغيوانات كابعمادات كتنتق  من مكانها من ىوؿ الفساد السياسي 

في ابعزائر، حتى أكلئك ابؼعارضتُ للسلطة حتُ يتقلدكف ابؼناصب يصبحوف أسوأ بفن قلدكىم متناستُ 

 ها.ابؼبادئ كالقيم التي كانوا يدافعوف عن

يؤثث السعيد بوطاجتُ عابؼو السردم البلبغي حوؿ بؿورين متقابلتُ كفق ثنائية ابػتَ كالشّر، 

 يقاب  بوطاجتُ الالتباس اللغوم، بتفعي  منظومة بلبغية ذات فعالية نقدية تطغى على ك  لغتو السّردية.

على الباحث أف النصوص السردية عند بوطاجتُ نصوص دبظة ك  قاصد بهد فيها بغيتو، إذ يصعب 

يلبحق ك  التجديدات كالابداعات ففي ك  بصلة بضولة معنوية كثيفة، كىو ما يسعدنا في الأدب 

ابعزائرم أف بقد مبدعا لا يكذب علينا، ب  ىو مبدع يتكئ على ثقافة متعددة ابقبت أدبا فريدا من 

 ءة مفتوحة.نوعو، فكلما قرأت للسعيد بوطاجتُ أحسّ بعمق ابؼعتٌ، ىذه قراءبٌ كالقرا

كتب السعيد بوطاجتُ النقدية إضافة نوعية للنقد العربي لأنها دراسات عميقة كاعية بابؼناىج كجذكرىا، 

تشربت من التًاث العربي كانفتحت على الثقافة الغربية، تقرب الأشكاؿ كابؼعاني كابؼناىج من ابؼتلقي 

العربي بوف شاسع خلقو فوضى ابؼصطلحات  حتى جعلتها طيعة لو بعدما كاف بتُ ابؼناىج الغربية كالقارئ

 كاضطرابها لتعدد مشاربها كأصوبؽا.
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النقد يكشف ابغقيقة الفنية للنص السردم من أج  تطعيمو بإضافات بفكنة، لذا فالإبداع بحاجة إلذ 

قراءات كاعية تبحث في بصالياتو من أج  اكتشاؼ ىالات أدبية مدىشة، أك أنها كتابات ليست ذات 

 ارية .قيمة اعتب

التقييمات كابؼلبحظات تبقى نسبية كالقراءة مفتوحة لأف الأحكاـ النهائية تعد استخفافا بالعم  الأدبي 

 كتعطي  للموضوعية كالأدكات.  
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 ملخص:
النصوص السردية عند السعيد بوطاجتُ نصوص دبظة ك  قاصد بهد فيها بغيتو،          

إذ يصعب على الباحث أف يلبحق ك  التجديدات كالابداعات ففي ك  بصلة بضولة 
قة كاعية بابؼناىج معنوية كثيفة، ككتبو النقدية إضافة نوعية للنقد العربي لأنها دراسات عمي

كجذكرىا، تشربت من التًاث العربي كانفتحت على الثقافة الغربية، تقرب الأشكاؿ كابؼعاني 
 كابؼناىج من ابؼتلقي.

 

 النصوص السردية، السعيد بوطاجتُ،الكتب النقدية،ابؼناىج :الكلماتة المفتاحية
 

Abstract  

 

      The narrative texts of Boutajine are very rich and 

every researcher can find their purpose, as it is hard for 

them to pursue all the innovations and creativities. Each 

single sentence bears a heavy load of senses. His books 

in critics constitute a qualitative addition to the Arabic 

critics because they are deep and aware studies of the 

curricula, its roots are watered by the Arabic heritage 

and then opened to the western culture. It brings the 

forms and meanings closer to the recipient. 
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