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   لجنة التنظيملجنة التنظيملجنة التنظيم
       

   :::رئيس لجنة التنظيمرئيس لجنة التنظيمرئيس لجنة التنظيم
   علوم الإنسانيةعلوم الإنسانيةعلوم الإنسانيةالدكتور المصري مبروك                  عميد كلية الآداب والالدكتور المصري مبروك                  عميد كلية الآداب والالدكتور المصري مبروك                  عميد كلية الآداب وال

   

   

   

   أعضاء لجنة التنظيمأعضاء لجنة التنظيمأعضاء لجنة التنظيم
 محمد عبد الرحمان قاسي. أ -

 الطاهر مشري. د -

 أحمد جعفري. د -

 الصديق مقدم. أ -

 أحمد شكيب بكري. أ -

 إدريس بن خويا. أ -

 عبد القادر اقصاصي. أ -

 باسة عبد النبي -
 

 

   :::لجنة الطبع والإخراجلجنة الطبع والإخراجلجنة الطبع والإخراج

   
 رــــعبد الرحمن بوظف

 ار بكراويـــــــــــــعم

 باطيــــــــــر عمــــــار
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   رئيس الملتقىرئيس الملتقىرئيس الملتقى
   

 عيسى قرقب .د.أ جامعة أدرارمدير 
   

   رئيس اللجنة العلميةرئيس اللجنة العلميةرئيس اللجنة العلمية
   

 عبد الله رزوقي .أ جامعة أدرار
   

   اللجنة العلميةاللجنة العلميةاللجنة العلميةأعضاء أعضاء أعضاء 

   
 محمد عبد الرحمان قاسي .أ امعة أدرارج

 الطاهر مشري .د جامعة أدرار
 أحمد جعفري .د جامعة أدرار
 محمد الأمين خلادي .د جامعة أدرار
 عبد العزيز ابليلة .أ جامعة أدرار
 خالدي ميزاتي .أ جامعة أدرار
 مبارك بلالي .أ جامعة أدرار
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 الفهــرس العـام 

 

 ب أعضاء اللجنة العلمية

 ج الفهـــرس العـام

 ه ديباجة الملتقى

 و محاور الملتقى

 .تحديد المفاهيم: النص التراثي: المحور الأول
 31 مفاهيم النص عبد الحفيظ تحيريشي.أ 55

 31 "بحث في الماهية"النص عند القدماء  كريمة صمباوي. أ 55

 42 محاولة في تحد يد المفهوم: النص التراثي بد العزيز ابليلةع .أ 50

شكالية المصطلح: القراءة محمد عبد الرحمان قاسي. أ 50  11 وا 

 تصور التراث النقدي للنص الأدبي  إبراهيم صدقة. د 50
 13 ابن طباطبا أنموذجا

 .وصف وتقييم : القراءات التقليدية للنص التراثي: المحور الثاني

 القراءات المتجدّدة للنصوص التراثية شعيب مڤنونيف. د 56

 31 في النقد العربي القديم بين الثبات والتغيير

 من آليات قراءة الشواهد الشعرية في منهاج البلغاء  عبد الله حبيبي. أ 50
 13 .وسراج الأدباء لحازم القرطاجني

 الـنـص الأدبــي إدريس بن خويا .أ 50
 07 –ى إلى سيميائية الدالمن بنية المعن –

 قراءة في التراث الأدبي لحقبة ما قبل النهضة مبارك بلالي. أ 50
 02 العصر العثماني والمملوكي

 قراءة ثانية لشعرنا القديم  محمد حاج قويدر. أ 55
 00 للدكتور مصطفى ناصف عرض وتقديم

 32 إستراتيجية الاستعارة في الصورة التراثية بوجمعة شتوان. د 55

 عبد الحليم بن عيسى .د 55
 "النص التراثي وآليات قراءته التداولية"

 17 -نقد النثر لقدامة بن جعفر نموذجا-

 372 قراءة علمية أم إديولوجيا؟: النقد الأركوني للتراث  خالدي ميزاتي. أ 50

 370 المنهج التكاملي وقراءة التراث الأدبي بريــك الضـاوية. أ 50

 نقد التراث والتاريخية في لله مقلاتيعبد ا. أ 50
 331 مشروع محمد أركون الفكري
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 .المناهج الحديثة وآلياتها: القراءات الحديثة للنص التراثي: المحور الثالث

56 
 أثر الدراسات القرآنية عبد الكريم بكري. د

 331 في النقد العربي الحديث 

50 
شكاليات قراءته قــادة عقـاق. د  وعي التراث وا 

 340 (مدخل إلى دراسة العلامة في التراث العربي الإسلامي)

 311 إشكالية قراءة الخطاب الصوفي سعاد شابي .أ 50

50 
 إسقاط المشروع الحداثي على النص القرآني الصديق حاج أحمد. أ

 324 الدكتور طه عبد الرحمان أنموذجا تأطروحا -

55 
 لشعريمعيار التماسك في النص ا عز الدين حفار .أ

 333 قراءة في معلقة عنترة بن شداد

 .مقاربات تطبيقية للنص التراثي : المحور الرابع

55 
شكالية القراءة  محمد بوسعيد. أ  النص التراثي وا 

 331 "شروح ديوان المتنبي نموذجا"

55 
 الأبعاد الدلالية في الحكاية الشعبية  أحمد شكيب بكري. أ

 311 .دراسة سيميائية_ ب لمحمد دي_ حكاية سالم والساحر  

50 
 قراءة النٌص التراثي في الخطاب العربي المعاصر  نعيمة سبتي. أ

 331 (من التنظير الحديث إلى التطبيق المعاصر)

50 
 مقاربة تطبيقية للنص التراثي من منظور حداثي سليمان قوراري. أ

 312 سامي سويدان وريتا عوض نموذجا

50 
 لية القراءة فـي الأدب الأندلسـي،إشكا صديق مقدم: الأستاذ

 311 تطبيقات في بعض النصوص الشعريـة

56 Intervenant: Yahiaoui. 
Abderrahmane 

Apprentissage du français dans la région 
de TOUAT 

471 

 فهم النص التراثي بين المرجعية  عبد الحق خليفي: الأستاذ 50
 الفكرية والخلفية الفلسفية

431 
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 إشكالية الملتقى
 

 : ديباجة
 

الإسـلامي، بمختلـف نصوصـه وخطاباتـه، يطبــع جوانـب أساسـية مـن حياتنـا  –لا يزال التراث العربـي 
أفــراداو وجماعــات، ولــذا فقــد كــان مــن الطبيعــي أن يحتــل موقفــاو متمـيـــزا  فــي ثقافتنــا الحديثــة والمعاصــرة، ســواء 

ها السـاحة الفكريـة والسياسـة عنـدنا، أو بمسـاهمة البــاحثين بتوظيفـه فـي الصـراعات الإيديولوجيـة التـي تشـهد
عــادة قراءتــه وفــق منــاهج ور ج مختلفــة، ممــا جعــل تلــك القــراءات تتــراوح بــين الفهــم  والدراســين فــي إحيائــه وا 

علمــي ـ قــائم علــى توظيــف التجديــد  –التقليــدي الــذي يحـــول الــنص إلــى نمــوذج تــاريخي مغلــق وفهــم آخــر 
 .لوم الإنسان والمجتمع أملاو في لحظة تاريخية تضع الأمة في قلب العالم والعصرالمنهجي الحاصل في ع

ولمّـا كانـت القـراءات الحديثـة التـي تناولـت الـنص التراثـي ـ العربـي ـ أكثــر مـن أن  تحصـى، فقـد رأج 
مشـروعة قسم اللغة العربية وآدابها بجامعة أدرار أن يجعـل مـن تلـك القـراءات نفسـها موضـوعاو لقـراءات أخـرج 

شـكالية القـراءة) :وضرورية، وذلك من خـلال تنظـيم ملتقـى وطنـيّ موضـوعه ليكـون مناسـبة ( الـنص التراتـي وا 
للتعريف بأهم المناهج الحديثـة، ومقولاتهـا، وأدواتهـا الإجرائيـة، ومرجعياتهـا الفكريـة والإيديولوجيـة، وامتحانهـا 

 .في حقل النصوص التراثية لبيان حدودها
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 ى الوطنيمحاور الملتق
 
 
 
 

 . تحديد المفاهيم: النص التراثي: المحور الأول
 

 .وصف وتقييم : القراءات التقليدية للنص التراثي: المحور الثاني
 

 .تهاآلياالمناهج الحديثة و : للنص التراثيالقراءات الحديثة : المحور الثالث
 

 . مقاربات تطبيقية للنص التراثي : المحور الرابع
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 شغالبرنامج سير الأ
 

 

 البيان التوقيت التاريخ

استقبال المشاركين من   12/40/1442: الاثنين
 جامعات الوطن

 11/40/1442: الثلاثاء

 الافتتاح الرسمي 03:90 – 00:00

 الجلسة الأولى 03:90 – 00:00

 الجلسة الثانية 00:90 - 00:00

 12/40/1442: الأربعاء

 الجلسة الثالثة 00:00 - 00:00

 الجلسة الرابعة 03:90 - 00:90

 الجلسة الخامسة 03:00 – 00:00

 الجلسة الختامية 00:90 – 00:00
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 * برنامج أشغـال الملتقـى الوطني الثالث* 

ة الـقــرَاءة''   ـراثــِي وإشـكَـالـيـّـَ  ''  النَّـص التُّ

 . 4773أبـريل 44:الثـلاثـاء 

 . 55:05 – 50:55: ةـبـاحيـــالص الفـتــرة

50:55 – 50:05 

 .مـراسيم الافتـتـــاح
 .الافتتاح بآيـات قــرآنيــة -

 .الاستمـاع للنشيد الوطني -

 . الآداب  كليـةكلمة السيد عميد  -

 .اللغة العربية قسـمكلمة السيد رئيس  -

 (.السيد الأمين العام للجامعة)رئيس اللجنة العلمية للملتقىكلمة السيد  -

 يـوف كلمـة ممثـل الأسـاتذة الض -

 .كلمة السيد رئيس الجامعة -
50:05-55.55 

55:55 – 55:05  

 ـــةــداخـلـعــنــوان المـ الجامعـة المـتــدخـــل الجلسـةس رئيـ

أحمـد /د

 جعفـري

 النقدي للنص الأدبي تصور التراث سطيـف/ ج إبراهيم صدقة/د
 أنموذجا" ابن طباطبا" 

 "بحث في الماهية"النص عند القدماء  أدرار/ ج كريمة صمبـاوي/ أ
 محاولة في تحديد المفهوم :النص التراثي أدرار/ ج عبد العزيز أبليلة/ أ
قاسي  نعبد الرحما/ أ

 إشكالية المصطلــح: القراءة  أدرار/ ج محمد

 أطاريح التراث العربي ومفاهيم دراستها أدرار/ ج لاديمحمد الأمين خ/ أ
 .مفاهيـم النـص  أدرار/ ج عبد الحفيظ تحريشي/ أ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .:18:3 – :::16: ةـائيـرة المسـتـالف
 . وصف وتقديم ،ءات النقـدية للنص التراثي االقر: المحـور الثاني:  الجلسـة الثانيـة
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 ـــةــداخـلـعــنــوان المـ الجامعة ــلالمـتــدخـ رئيس الجلسة

الطاهـر / د
 مشـري

 تلمسـان/ج شعيب مقنونيف/د
القراءات المتجددة للنصوص التراثية في النقد العربي 

 القديم بين الثبات والتغيير

 أدرار/ ج حبيبي عبد الله/أ
من آليات قراءة الشواهد الشعرية في منهاج   البلغاء 

 حزم القرطاجنيوسراج الأدباء لابن 
 قراءة إحسان عباس للتراث أدرار/ ج لعلمي حدباوي/أ
 النص الأدبي من بنية المعنى إلى سيميائية الدال أدرار/ ج بن خويا إدريس/أ

 أدرار/ ج أبلالي مبارك/أ
قراءة في التراث الأدبي لحقبة ما قبل النهضة العصر 

 العثماني والمملوكي 

 أدرار/ ج الحاج قويدر محمد/أ
مصطفى "قراءة ثانية لشعرنا القديم للدكتور 

 عرض وتقديم"ناصف
استراحــــــــــة

 . 4773أبـريل 41:الأربعـاء 

 55:05 – 50:55: لفـتــرة الصبـاحيــةا 

 وصف وتقديم: القراءات النقدية للنص التراثي : المحور الثاني : الجلسـة الثـالثـة. 55.55 -50:55 

رئيس 
 ـــةــداخـلـعــنــوان المـ الجامعـة مـتــدخـــلال الجلسة

/ د.أ 
بكري عبد 

 الكريم

 .التراثية إستراتيجية الاستعارة في الصورة الشعرية تيزي وزو/ ج بوجمعة شتوان/د
بن عيسى عبد /د

 الحليم
النص التراثي وآليات قراءته التداولية نقد النثر لقدامة  وهـران/ ج

 أنموذجا –بن جعفر 
 قراءة علمية أم إيديولوجيا؟:النقد الأركوني للتراث  أدرار/ ج خالدي ميزاتي/أ
 المنهج التكاملي وقراءة التراث الأدبي  أدرار/ ج باريك الضاوية/ أ
 نقد التراث والتاريخانية في فكر محمد أركون أدرار/ج مقلاتي عبد الله/أ

 
 أدرار/ج خليفي عبد الحق/أ

المرجعية الفكرية     والخلفية فهم النص التراثي بين 
 الفلسفية

 ــــةاستراحـــ
 

 

 المناهج الحديثة وآلياتها/الحديثة للنص التراثيالقراءات :المحورالثالث:لجلسة الرابعـةا 55.05 -55:05
 
 

 

 ـــةــداخـلـعــنــوان المـ    الجـامعــة المـتــدخـل رئيس الجلسة

محمد / د
 الأميـن خـلادي

 د بكري .أ
 عبد الكريم

 أثر الدراسات القرآنية في النقد العربي الحديث   وهران/ ج

شكاليات قراءته بلعباس/ س/ ج قـادة عقاق/د  (الخطاب السيميائي نموذجا)وعي التراث وا 
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مشـري /د
 الطـاهـر

إشكالية قراءة التراث الصوتي العربي من خلال كتاب  أدرار/ ج
 مكي درار. د( المجمل في المباحث الصوتية)

 إشكـاليـة قـراءة الخطـاب الصـوفـي أدرار/ ج شابي سعاد/أ
الحاج أحمد /أ

 الصـديق

طه / د " –إسقـاط المشـروع الحداثي على النص القـرآني  أدرار/ ج
 .أنموذجا  ".عبد الرحمان 

بكري أحمد /أ 
 شكيب

ر حكاية سالم والساح: "الأبعاد الدلالية في الحكاية الشعبية أدرار/ج
 دراسة سيميائية" لمحمد ديب نموذجا

 . 50:55 – 56:55:مسـائيــة لفـتــرة الا

 .مقـاربات تطبيقيـة للنص التـراثي  :المحورالرابع : الجلسـة الخـامسـة 56:55-50.55 

 ـــةــداخـلـعــنــوان المـ    الجـامعــة المـتــدخـل رئيــس الجلسة

عبد الرحمـان / أ

 محمد قـاسي

ر عز حفا/أ
 الدين

/ ج
 مستغانم

 "قراءة معلَّقة عنترة بن شداد"معيار التماسك في النص الشعري 

شكالية القراءة  الشلف/ ج بوسعيد محمد/أ  شروح ديوان المتنبي أنموذجا  "النص التراثي وا 

 أدرار/ ج سبتي نعيمة/أ
قراءة النص التراثي في الخطاب العربي المعاصر من 

 .بيق المعاصر التنظير الحديث والتط
قوراري /أ

 أدرار/ ج سليمان
سامي . التراثي من منظور حداثيمقاربة تطبيقية للنص 

 عوض نموذجا سويدان و ريتا 

 إشكالية القراءة في الأدب الأندلسي، تطبيقات   أدرار/ ج مقدم صديق/أ
 في بعض النصوص شعرية

يحياوي عبد / أ
 الرحمان

 أدرار/ ج
LE FRANCAIS COMME LANGUE      D' 

E'CHANGE ET LE PATRIMOINE CULTUREL 

LOCAL.  
 استراحــــة

 

 .قـراءة التوصيـات واختتـام أشغـال الملتقى . 50.05-50.55: الجلسـة الختـاميـة
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 من آليات قراءة الشواهد الشعرية في منهاج البلغاء 

 .لحازم القرطاجني وسراج الأدباء
 

 بيعبد الله حبي: الأستاذ
 قسـم اللغة العربية وآدابها

 كلية الآداب والعلوم الإنسانية
 جامعة أدرار

 
 

تــرتبط الغايــة الأولــى مــن وجــود الــنص الأدبــي بانتــاج المعنــى، الــذي يعــد نتيجــة طبيعيــة لعمليــة ا نشــاء 
حط نظـر الأدبي، ومـن ثـم يعـد المعنـى محـور الممارسـة الت ويليـة عنـد حـازم القرطـاجني، بـل إن المعنـى كـان هـوم

لـــى كثيـــرمن خفايـــا البلا ـــة  محـــاز  فـــي منهاجـــه، واســـتطاع بـــذلك أن ينفـــذ إلـــى كثيـــرمن قضـــايا الشـــعر ودقائقـــه، وا 
حرص حازم حرصا شديدا على إثبات الأصل البلا ي فيما وضعه من قواعد واستخلصـه مـن ضـوابط، . ودقائقها

كانـت  ااتـه ضـروب التناسـب والوضـه، لهـذلأن البلا ة عنده إنما هـي العلـم الكلـي الـذي تنـدرج تحـت تفاصـيل كلي
قراءته في مجملها تمثيلا لهذا ا طـار البلا ـي، وهـذا مـا تبـين مـن خـلال معالجـة حـازم لقضـية الغمـوض الناجمـة 

وتحـت مظلــة الغمـوض نـاقم حــازم مسـائل الت ويـل والتخــريج مـن قبــل .عـن المعنـى ا شــكالي القابـل لت ويـل متعــدد
 .لقيا ناقدا تخريج وت ويل بعض الأبيات التي كانت موضه خلافالمتلقي محاولا هو بوصفه مت

ا بانـة عـن الأحـوال التـي تعـرض : "ي تي الحديث عن الغموض عند حازم في المـنهج الرابـه المعنـون بــ
وتنـدرج مـه مسـ لتين مهمتـين ناقشـهما " للمعاني في جميه مواقعها مـن الكـلام، فتوجـد ملائمـة للنفـوس أومنـافرة لهـا

قــد يكـون أفيـد قبـل الحــديث عـن أوجـه الغمـوض التــي . الصـحة والكمـال: صـفهما مـن أحـوال المعنــى وهمـاحـازم بو 
تعتــري المعنــى وكيفيــة تعليــل حــازم وت ويلــه لهــده الأوجــه، أن نتطــرق إلــى هــاتين المســ لتين أعنــي صــحة المعــاني 

رى فــي مقاربــة حــازم لقضـــية وكمالهــا لارتباطهمــا بالوضــوح والغمــوض مــن جهــة وباعتبارهمــا مقياســا أو آليــة أخــ
 .ىالمعن

 :صحة المعنى-3
تنــاول حــازم صــحة المعــاني مــن بــاب الاســتحالة، ومــا يــ دي إليهــا مــن إفــراط فــي المبالغــة أو فســاد فــي  

 .التقابل أو تداخل وتدافه بين المعاني وأ راض الكلام و يرها
 :كون بالنسبة لما هو إن الشاعر إذا أراد المدح أو الذم عمد إلى الوصف، وهذا الوصف قد ي

 .وهو الذي لا يتم الغرض إلا به(: ضروري)واجب -
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وكلمـا تـوفرت دواعـي ا مكـان فيـه كـان الوصـف أوقـه فـي الـنفس ويـدخل : أو ممكن أو معتـاد الوقـوع -
 .في حيز الصحة

ن لــم يقــهوهــو الــذي : أو ممتنــه - مستســاإ إلا علــى جهــة مــن المجــاز، كتركيــب وهــو  يــر .يُتصــور وا 
 .ن حيوان على جسد حيوان آخرعضو م

أفحــم مــا يمكــن أن يقــه فيــه جاهــل بصــناعة "وهــو الــذي لا يمكــن وقوعــه ولا تصــوره وهــو : مســتحيل -
" سوفوكليس"حين اعتبر وصف " فن الشعر"وهذا التقسيم يحيلنا إلى ما ورد عند أرسطو في . بتعبير حازم" الشعر

زواج أوديـب مـن أمـه )ا، لأنـه وصـف أحـداثا ممكنـة الوقـوع مـن أجمـل الحكايـ" أو ديـب ملكـا"لأوديب في مسرحية 
وأحسـن تصـويره علـى الـر م أنـه  يـر موجـود فـي " آخيل"، وكذلك في الأوديسا وصف هوميروس لذرع (وقتل أبيه

 .بالممتنه فالواقه، فهو وص
ومــن الواضــح هنــا، أن مــا يــ دي إلــى ا ســتحالة عنــد حــازم  يــر مر ــوب فيــه، بــل يعيــب علــى بعــض 

ممـن لا تحقيـق ) يين الذين يستحسنون من المبالغة ما خرج عن حد الحقيقة إلى حيز ا ستحالة ويصفهم بالبلا
وهو ينقض حجة ه لاء حينما احتجوا بمطالبة النابغة حسان بن ثابت (. عنده في هذه الصناعة ولا بصيرة له بها

 :بالمبالغة في أوصافه حين أنشد
            

 عن بالضحى            وأسيافنا يقطرن من نجدة دمالنا الجفنات الغر يلم
       

" الجفنات والأسـياف"بدل " الجفان والسيوف"ف عاب عليه النابغة التقليل في الجمه، فكان عليه أن يقول 
لأن العرب كانت تستحسن المبالغة عندما يتعلق الأمر بشجاعة وبطم جنودها، ولم يعتبر حازم هذا خروجا عن 

إنما طالب النابغة حسانا بمبالغـة >> : البصراء بصناعة البلا ة العارفون بما يجب فيها يقولون >>ن الحقيقة لأ
حقيقيـة، وهــي تكثيــر الجفــان والسـيوف فاســتدرك عليــه التقصــير عمـا يمكــن فيــه وصــف، ولـم يطالبــه بتجــاوز  ايــة 

ن الوصــف الــذي يخــرج إلــى ثــم وضــح حــازم أن بســبب هــذه المغالطــة بــي. <<الممكــن والخــروج إلــى مــا يســتحيل
ا حالة والذي لا يخرج عن حد ا مكان، تلك الأبيات التي وقعت فيها مبالغات، فظن البعض أنها من المستحيلة 

 : كقول المتنبي
                  

 .وأني أهتدي هذا الرسول بأرضه        وما سكنت مذ سِرتُ فيها القساطــل
 .ولم تصف من مزج الدماء المناهــل    ومن أي ماء كان يسقي جيــاده    

 

وصف المتنبي كثرة جيوم ممد وحه وما أراقته من دماء العدو إلى درجة أن تكدرت مياه المناهل لمدة 
ن لم يقه، وتعليلـه لـذلك أن صـناعة  طويلة، وهو في نظر حازم مبالغة لم تتجاوز حد ا مكان، إذ يمكن تصوره وا 

 الشعر لها أن تستعمل الكذب،
 :لكن دون أن يتجاوز الممكن إلى الممتنه أو المستحيل كما ورد في بيت المتنبي في وصف الأسد

                             

 سبق التقاءكه بوثبة ها جم                  لولم تصاد فه لجازك ميلا
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ن فــي الجيــوم هــذا الوصــف قبيحــا إذ لا يمكــن فــي جــرم الأســد وقوتــه مــن الزيــادة مــا أمكــ مواعتبــر حــاز 
أعـاب علـى الشـعراء إعطـاء أوصـاف  نيكون هذا شبيها بما يسـميه أرسـطو بالأخطـاء العرضـية، حـي دوالدماء، وق

 . ير موجودة في الواقه، وهي أخطاء
يمكن ا تفارها للشاعر إذا حقق بهـا الغـرض المقصـود، ولا تغتفـر لـه إذا كـان بامكانـه تفاديهـا ولـم يفعـل 

فالأمانة في تقديم الموصوف وفق حقيقة خلقته أو طبيعته " المقاربة في الوصف"عرب على كما يلح النقاد ال. ذلك
تبنى على احترامهم لهذه الحقيقة في الشعر ر م أنهم يقرون المغالاة على مستوى المعاني في المدح أو الرثاء أو 

يجهـا علـى جهـة الصـحة أو ما شابههما من أ راض من الأبيات الشعرية كذلك التي اختلـف بعـض النقـاد فـي تخر 
 :فحمله بعض البلغاء على التناقض، وأوله بعضهم على وجه من الصحة قول زياد الأعجم>>التناقض 

 

 تراه إذا ما أبصر الضيف مقبلا         يكلمه من حبه وهو أعجم
     

لكـــلام يـــورد حـــازم أولا رأي قدامـــة والخفـــاجي، حيـــث يـــرى الأول فـــي البيـــت تناقضـــا إذا أوجـــب الشـــاعر ا
نمـا . للكلب وناقضه بقوله وهـو أعجـم أمـا الخفـاجي فـلا يجـد فـي البيـت تناقضـا لأن الأعجـم لـيس مـن لا يـتكلم، وا 

البيـت محتمـل وجهـا آخـر مـن الت ويـل يصـح عليـه، وهـو أن قـد يعنـي >>: أما حازم فيقول. هو الذي يتكلم بعجمة
، <<ائله حيــث يقصــد بــذلك إفهــام مــا فــي نفســهبــالكلام مــا يفهــم مــن إشــارة مــن لا يســتطيه النطــق وحركاتــه وشــم

شــارة وحركــة و يرهــا كــذلك مــن . فــالكلام هنــا أشــمل مــن النطــق، لأنــه يشــمل كــل مــا يقصــد بــه ا فهــام مــن نطــق وا 
 :الأبيات التي أولها بعضهم على جهة التناقض قول أبي نواس

                                    

 تفاريق شيب في سوادعذار          كأن بقايا ماعفا من حبابــــها  
 تردت به ثم انفرج عن أديمها               تفري ليل عن بياض نهـار

 

يورد حازم أولا رأي قدامة إذ يرى في البيتين تناقضا، حيث أن الشاعر وصف الحباب فـي البيـت الأول 
ار، أمـا فـي البيـت الثـاني فوصـف بالبياض حين شبهها بالشيب، ثم وصف الخمر بالسواد حين شـبهها بسـواد العـذ

الحباب بالسواد ووصف الخمر بالبيـاض، واعتبـر قدامـة هـذا الوصـف مسـتحيلا لأنـه وصـف شـيل واحـد بالبيـاض 
 .أما حازم فيحمِل قول أبي نواس وجوها من الت ويل لا يكون معها فيه تناقض. والسواد في الوقت نفسه
مـــر بالليـــل والحبـــاب بـــالنجوم فلـــم يتســـه لـــه الكـــلام لهـــذا أن يكـــون أراد أن يشـــبه ســـواد الخ: الوجـــه الأول

حيـث كانـت النجـوم فـي ضـمن " تفـري ليـل عـن بيـاض نهـار: "التشبيه فلوح له في البيت الثاني تلويحا لطيفا بقوله
الليــل أي انفــرى عنهــا مــا تــردت بــه مــن لــون الســواد، ومــا اقتــرن بــه مــن الحبــاب تفــري الليــل ونجومــه عــن بيــاض 

 .راجه إلى ما تردت به الخمر من لون السواد المشبه تفريه بتفري الليل" انفرى: "مير في قولهفالض. النهار
يمكـن أن يكـون فـي هـذا التشـبيه إشـارة إلـى تشـبيه الحبـاب بـالنجوم ولـم يـذكرها لأنهـا فـي : الوجه الثـاني

 .ضمن الليل وتابعة له في انحساره
راجعــا إلــى الحبـاب ويكــون قولــه تفـري ليــل فــي قــوة  "انفـرى" يمكـن أن يكــون الضــمير فــي: الوجــه الثالــث

 .تفري نجوم ليل أو يكون قد اكتفى بذكر الليل لأن النجوم في ضمنه
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فــيلاحظ إذا كيــف يفــتح حــازم هــذا الشــاهد علــى جملــة مــن احتمــالات القــول وتقبلهــا ب وجــه مــن الت ويــل، 
حتيال في تخريج الكلام قبل إصدار الحكـم فيـه وك نه يدعو إلى المزيد من التمعن والتدقيق والت مل في النص والا

وكلما أمكن حمل بعض كلام هذه الحلبة المجلية من الشعراء على وجـه مـن الصـحة كـان ذلـك أولـى مـن : "فيقول
حمله على ا حالة والاختلال لأنهم مـن ثبـت ثقـوب أذهـانهم وذكـاء أفكـارهم واسـتجارهم فـي علـوم اللسـان وبلـو هم 

 ".ية القصوىمن المعرفة به الغا
ولهـــذا أعـــاب حـــازم علـــى البلا يـــين كثـــرة اعتراضـــهم علـــى أقاويـــل الشـــعراء وتاويلهـــا علـــى أوجـــه  يـــر 

 صحيحة فالشعراء
لا يقولــون شـــيئا إلا ولـــه وجـــه، ولا ينبغـــي أن يعتـــرض أقـــاويلهم إلا مـــن كـــان مـــثلهم فـــي ا بـــداع وحســـن 

 .الت ليف
هنا مقترنة في فهم حازم  -نه والمستحيل، والأفضليةيتبين لنا مما تقدم تفضيل حازم للممكن على الممت

بكيفيـة أداء الشــعر لوظيفتــه، بمعنــى أنــه إذا كـان الشــعر إيهامــا بمجموعــة مــن القـيم والأشــياء والأفعــال، فــلا بــد أن 
لا تـــ ب ى علـــى إفهـــام المتلقـــين وفـــي تقريـــر حـــازم لاســـتخدام الممكـــن . ينطـــوي هـــذا ا يهـــام علـــى مشـــاكلة الواقـــه، وا 

اجب دون المستحيل، نجده ينبه إلى أن الخروج بالمحاكاة إلى ا حالة يجوز فـي بعـض الحـالات حيـث يقصـد والو 
 :التهكم بالشيء أو الزراية عليه وا ضحاك به كقول الطرماح 

 

 ولو أن برغوثا على ظهر قملة               يكر على صفيّ تميم لولّت

 

معـه مـا لا  إمقصـود بـه  ـرض مـا، يسـو  وة وا ضـحاك، فهـفهذا وأشباهه إنما استعمل على جهة الزراي
 . يسوإ دونه

والتفات حـازم إلـى هـذا الشـاهد يعنـي اسـتقراءه لطـرق الشـعر العربـي، فهـو يقـنن للشـعر العربـي مـن واقـه 
نماذجـــه ذاتهـــا، ويســـتفيد مـــن النقـــد العربـــي القـــديم بمتابعتـــه للنقـــاد القـــدامى واســـتدراكه علـــيهم، مـــن ذلـــك أخـــذه عـــن 

اجي عــدم إجازتــه وضــه الجــائز وضــه الممتنــه علــى كــل حــال مســتفيدا فــي ذلــك كلــه بمــا قــرأه عــن الممكــن الخفــ
 .والمستحيل في التراث الفلسفي السابق عليه

 :كمال المعنى -4
لا يتــ تى كمــال المعــاني عنــد حــازم إلا باســتيفاء أقســامها واستقصــاء متمماتهــا وانتظــام العبــارات جميــه 

ذا . ن أركانهــا بــركن ولا يغفــل مــن أقســامها قســم ولا يتــداخل بعــض الأقســام علــى بعــضمــ أركانهــا حتــى لا يخــل وا 
ـــة، فـــان الكمـــال يكفـــل التتمـــيم والاستقصـــاء، وا خـــلال بهـــذا  -صـــحة المعنـــى -كانـــت الصـــحة تكفـــل عـــدم ا حال

ومــن . الاستقصــاء يســبب ا ربــاك فــي تحصــيل أجــزاء المعنــى أو أجــزاء الصــورة التــي يتعــرض لهــا القــول الشــعري
 : النماذج التي كمل فيها المعنى قول الأعشى

 
 كن كالسّموء ل إذا طاف الهمام بـــه        في جحفل كسواد الليل جرار

 قل ما تشاء، فإني سامـع حار:       إذ سامه خِطتي خسفٍ فقال لــــــه
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 ا       فاختر وما فيهما حــظ لمختارـذر وثكل أنت بينهمـــع: ـلــفقـ
 إني مانع جاري ير طويل، ثم قـــال لــــه       اقتـــل أسيرك،ك غـفش

 

وقــد أعجــب حــازم بهــذه . فهــذه محاكــاة تامــة، ولــو أخــل بــذكر بعــض أجــزاء هــذه الحكايــة لكانــت ناقصــة
ويعمــد حــازم كســابقيه مــن النقــاد إلــى . الأبيــات لأن الشــاعر أوفــى المعنــى حقــه، فيبــدو للقــاري كــاملا لا نقــص فيــه

وهو " التقسيم"من هذه المصطلحات البلا ية و  ض المصطلحات البلا ية في إبراز وجوه كمال المعنى،اعتماد بع
لا  حيــث يلزمــون الشــاعر إذا أتــى بتقســيم فــي شــعره أن يكــون صــحيحا مســتوفى، مصــطلح تداولــه النقــاد مــن قبلــه،

 :لا يحكم عليه ولا يذكره، ومثّل للتقسيم الجيد بقول الشاعر ايترك الشاعر قسم
                              

 فريقهم            نعم وفريق قال ويحك ما ندري لفقال فريق لا، وقا
 

 :ومن المعاني التي وردت قسمتها ناقصة قول جرير
 

 صارت حنيفة أثلاثا فثلثهــم               من العبيد وثلث من مواليهــــــا
 

ذا كـا .فهـذه قسـمة ناقصـة لأنـه أخـل بالقسـم الثالـث حـازم أكثـر النقـاد تفصـيلا لهـذا المصـطلح وحــالا  نوا 
إلـــى ضـــرورة اســـتيفاء  ةتـــه، إلا أن تـــداول النقـــاد العـــرب لموضـــوع التقســـيم لـــم يخـــرج عـــن إطـــار واحـــد هـــو ا  شـــار 

الأقســام، بحيــث لا يحــدث خلــل فــي المعنــى ثــم إتبــاع هــذه ا ثــارة الجماليــة ب مثلــة شــعرية ونثريــة لأنــواع القســمة 
 .      والمعيبة الصحيحة

وهنـا نجـد حازمـا يعمـل علـى تخـريج وت ويـل . لا يتحقق كمال المعنى إلا إذا وضـه موضـوعه اللائـق بـه
خلاف، ذلك عندما يستشهد بقول المتنبي وهو يرد على سيف الدولة بش ن بيتي امري القيس  أبيات كانت موضه

حيــث يقــول ....( وقفــت ومــا فــي المــوت شــك لواقــف)، وبيتــي المتنبــي ....(كــ ني لــم أركــب جــوادا للــذة: )الشــهيرين
، يستشــهد بــه حــازم هنــا فــي موقــه مهــم مــن مواقــه ت ويــل .."إن البــزاز لا يعــرف الثــوب معرفــة الحائــك" :المتنبــي

والنقد الذي أشار إليـه سـيف الدولـة فـي بيتـي المتنبـي . المتلقي والذي يبدو حائكا خبيرا وليس بزازا متاجرا مستهلكا
 وأن صــدر القــيس يجــب أن يوصــل بعجــز البيــت الثــاني، القــيس، هــو أن صــدر البيــت الأول لامـــري وبيتــي امــري

ذا كانـت حجـة المتنبـي فـي تبريـري وضـه بيتـي امـري القـيس  البيت الثاني يجـب أن يوصـل بعجـز البيـت الأول، وا 
بـين الشـجاعة والكـرم  هذا الوضه هي أن امري القيس أراد أن يقرن ركوب اللذة بركوب اللذة فـي بيـت، وأن يجمـه

إن أبـا الطيـب أراد أن يقــرن بـين الـردى لا نجــاة : فـي بيـت، فـان حازمــا يتبـين وجـه الحجــة فـي قـول المتنبـي فيقــول
منــه لواقــف وبــين أن الممــدوح وقــف ونجــا منــه، وبــين أن الأبطــال ريعــت وانهزمــت وأن ســيف الدولــة لــم يــرع ولــم 

فيجــب إذا مراعــاة المقــام ومقتضــى الحــال وذلــك  .ل علــى عــدم الــروعينهــزم، وابتســام الثغــر وانــبلاج الوجــه ممــا يــد
 :يكون

وألا يتعــرض فــي المعنــى إلــى مــا هــو أليــق بمضــاده كقـــول  بــالتوافق بــين الــدال والمــدلول مــن جهــة، -
 :الفرزدق
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 بأي رشاء يا جرير وماتح               تدليت من هامات تلك القماقم
 

 .ازم قد قصد به الذم لكن عبر عنه الفرزدق بما هو أليق بالمدحفالمعنى في هذا البيت كما يقول ح
التوافــــق بــــين الألفــــاظ والمعــــاني والأ ــــراض مــــن جهــــة أخــــرى، إذ لكــــل مقــــام مقــــال، ولكــــل مخاطِــــب   -

مخَاطَــب، وقــد  فــل بعــض الشــعراء الوضــه الخطــابي فــذم حيــث يجــب المــدح أو مــدح حيــث يقتضــي الــذم، فمــن 
ض المدحي التي وقعت في نقيض ما قاله البحتـري حـين أنشـد محمـدا بـن يوسـف أو الخطابات الشعرية ذات الغر 

 : يره من أمراء الثغور
 

 لك الويل من ليل تطاول آخره        ووشك نوج حي تزم أباعره
 

كما وقه جرير في الخط  نفسه وهو بين يـدي الخليفـة عبـد (. بل لك الويل والحرب: )فقال له  الممدوح
 ".بل ف ادك: أتصحو أم ف ادك  ير صاح؟ فقال عبد الملك : "حين قالالملك بن مروان 

مــا وقــه لكثيــر مــن تمنــى البــ س حــين يجــب تمنــي النعــيم فــي "وقــد يقــه الشــاعر فــي نقــيض مبتغــاه مثــل 
 :قوله

 

 وددت وبيت الله أنـــــك بكرة               هجان، وأني مصـــعب ثم نهرب
 على حسنها جرتاء تعدج وأجرب          كلانا به عر من يرنا يقـــــل    

 إذا ما وردنا منهلا صاح أهله              علينا، فلا ننفك نرمـــي ونضرب
 

وهذه النماذج تبين علاقة الدال والمدلول الشعري بالوضه التخاطبي، وكـل مـا يـ دي إلـى ا خـلال بهـذه 
 :ذا يعني أن حازما العلاقة ي ثر على النفس سلبا وبالتالي فهو  ير مستساإ، وه

يفصل بين اللفظ والمعنى، بل ي خذهما كلا واحدا  ير قابل للإنفصال ولـو أنـه يعـد الألفـاظ تابعـة  لا -
 :للمعاني حين يقول 

، إلا أن هذه التبعية لا تعني اسـتقلال أحـدهما عـن ا،خـر، ويبـدو "أن يكون اللفظ طبقا للمعنى تابعا له"
 .و يره من النقاد ممن دعا إلى ائتلاف اللفظ والمعنى يرجانفي ذلك ت ثره بعبد القاهر الج

: ليس لهذا الائتلاف مزية ما لم يراع الشاعرالوضـه التخـاطبي، والخطـاب بهـذا الشـكل عنـد حـازم هـو -
ومراعاة المقام من المعايير القارة في النقد العربي القديم، ولقد قيـل إن حـديث حـازم . مقام تخاطبي+ مدلول+ دال

لا تخـرج ... ش ون التي يجب على الشاعر مراعاتهـا فـي كـل مـن المـدح والنسـيب والرثـاء والفخـر والاعتـذارعن ال
وهـذا لـيس إلا ت كيـدا علـى ضـرورة مراعـاة حـال المخاطـب  .عن عموميات ما جـاء بـه النقـاد السـابقون مـن وصـايا

 . ومقتضى الحال
 :الوضوح والغموض -1

ن كانــت أكثــر  –إن المعــاني"انشــغاله بقضــية المعنــى حيــث مــن  ضيــ تي انشــغال حــازم بقضــية الغمــو  وا 
فقد يقصد في كثير من المواقـه  تقتضي ا عراب عنها والتصريح عن مفهوماتها، –الكلام ومواطن القول  دمقاص

إحداهما وأضحة الدلالة عليه، :وكذلك قد نقصد ت  دية المعنى في عبارتين. إ ماضها وا  لاق أبواب الكلام دونها
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واضـح هنـا أن حازمـا يـنص علـى أنـه قـد يقصـد فـي كثيـر  ".مـن المقاصـد بخرى  يـر واضـحة الدلالـة لضـرو والأ
. من المواضه الغموض، حينما يقصد الشاعر كناية أو إلغـازا أومـا أشـبه ذلـك ممـا لا يقصـد بـه التصـريح وا بانـة

 :والغموض عند حازم ينتج إما عن
المعنى في نفسه لطيفا يحتاج إلى ت مل وفهم، ومنهـا أن أن يكون "ومما يرجه إليه  :غموض المدلول-

علــى معنـــى آخـــر  ايكــون المعنـــى قــدأخل بـــبعض أجزائـــه ولــم تســـتوف أقســـامه، ومــن ذلـــك أن يكــون المعنـــى مرتبـــ
لايمكــن فهمــه وتصــوره إلا بــه، ومنــه أن يكــون المعنــى منحرفــا بــالكلام و رضــه عــن مقصــده الواضــح معــدولا إليــه 

ذا حاولنا تتبه هذا الوجه الأخير م". نهعما هو أحق بالمحل م أوجه  موض المدلول، لأنه أورد بشـ نه جملـة  نوا 
أن يكـون :" من النماذج ومحاولات تخريجها، فان هذا الوجه ينضوي تحت ما شرحه فـي موضـه آخـر حيـث يقـول

 ".بعض ما يشتمل عليه المعنى مظنة لانصراف الخواطر في فهمه إلى أنحاء من الاحتمالات
و يشرح هذا الوجه مشيرا إلى الوهم الذي قد تنصرف إليه الخواطر، حينما يكون المعنـى يـدفه الـذهن وه

وأما الوجه الرابه وهو أن يكون المعنـى متحرفـا بغـرض الكـلام مقصـده الواضـح " :إلى أنحاء من الاحتمالات قائلا
د مـا يـدل عليـه اللفـظ المعبـر بـه عنـه معدولا إليه عما هو أحق بالمحل منه حتى يوهم المعنى أن المقصود به ض

وبعــض النــاس يتــ ول مــا ورد مــن ذلــك تــ ويلا فيــه ســلامة مــن . وأكثــر النــاس يجعلــون هــذا النــوع مــن الكــلام مقلوبــا
 ."القلب

لأنــه إذا كــان الكــلام مقلوبــا :"يتــابه حــازم مبينــا أهميــة دور المتلقــي فــي التخــريج والت ويــل، حيــث يقــول 
هــا  يــر مــا تــدل عليــه بوضــعها، وســوإ هــذا عنــد حامــل الكــلام علــى هــذا المــذهب أن وكانــت العبــارة مقصــودا ب

ن كانت العبارة  ير دالة عليه، فقد ذهـب بـالكلام مـذهبا فاسـدا وكـان ذلـك خطـ  فـي  المقصد من الكلام واضح، وا 
ن كان الكلام  ير مقلـوب، ولكنـه قصـد . وفي سعة الكلام مندوحة عن المذاهب الفاسدة .العبارة بـه معنـى آخـر وا 

 يــر المعنــى الــذي يريــد بــه مــن يجعــل الكــلام مقلوبــا، فــذلك أيضــا قبــيح لأنــه وضــه المعنــى البعيــد الــذي لــم ي لــف 
فــالمعنى الــذي يــوهم ب نحــاء مــن الاحتمــالات، ويــدفه المتلقــي إلــى الت ويــل فــي " .موضــه المعنــى القريــب المــ لوف

وقـد وقعـت أبيـات مـن الشـعر حملهـا . ب علـى الفهـمطرفين قد يبدوان متناقضين معنى  امض، وهـو معنـى يصـع
 :قوم على القلب وخرجها آخرون على وجوه يصح الكلام عليها لفظا ومعنى كقول الحطيئة

                              

 فلما خشيت الهون والعير ممسك            على رغمه ما أمسك الحبل حافره
  

أيضا قد شغل الحبـل وأمسـكه عـن أن يتخلـى عنـه ويتفلـت، فعلـى فالحافر  لأن الحبل إذا أمسك الحافر،
والواجـب أن يكــون  فحـازم ي كـد أنـه كلمـا أمكـن ت ويـل قـول علـى  يـر القلـب كـان ذلـك أحسـن،. هـذا لـيس بمقلـوب

فـلا يتحقـق المقصـد مـن محاكـاة  فصيح الكلام خاليا منـه لأنـه يـوهم المتلقـي بدلالـة مقلوبـة صـورا تخييليـة خاطئـة،
لأن التخييــل حصــل فيــه فســاد فــي ذهــن المتلقــي وأمــا مــا لا يمكــن فيــه الت ويــل فواجــب ألا يعمــل عليــه وأن الشــيء 

 :  يوقف عنده ومنه قول عروة بن الورد
 فلو أني شهد ت أبا معاذ                  بمهجته غداتئذ يفوق
 فديت بنفسه نفسي ومالي                 فما ألوك إلا ما أطيق
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 .أو أمثاله لا يجب أن يعمل عليه لأنه كلام خط  ابنفسي، فهذ يريد فديت
 : غموض الدال

لقد استقصى حـازم بعـض العوامـل المنتجـة للغمـوض ولهـا صـلة بالـدال، منهـا اللفـظ الـذي يكـون حوشـيا 
 ريبا أو مشتركا فيعرض مـن ذلـك ألا يعلـم مـا يـدل عليـه اللفـظ أو أن يتخيـل أنـه دل فـي الموضـه الـذي وقـه فيـه 

 .من الكلام على  ير ما جيء به للدلالة عليه فيتعذر فهم المعنى لذلك
ويتجلى ذلك في ت ويل خطاب شعري ما من طرف المتلقي الـذي تـداخلت عليـه الدلالـة أو كانـت  ريبـة 

عديدة فتختلف مظـان المتلقـين فـي ت ويلـه وقراءتـه، ومـن ذلـك قـول الحـارث بـن حلـزة  لعنه، أو مشتركة فيها مدالي
 :علقتهفي م

 

 زعموا أن كلا من ضرب العير         موال لنا وأنى الولاء
 

فذهب المتلقي في ت ويله فـي مـذاهب شـتى فقيـل أراد بـالعير الوتـد وأراد بالضـار بـين العـرب لأنهـم كـانوا 
أصحاب عمد، وقيل أراد عير العين وهـو مـا نتـ  منهـا أي كـل مـن ضـرب عيـر عينـه بجفنـة، وقيـل أراد بـالعير مـا 

فو على الحوض مـن الأقـذاء وأصـله التشـديد وهـو العـائر والعيـر، فخفـف كمـا قيـل هـيّن وهـين، وقيـل فيـه وجـوه يط
ومثل استعمال هذه الألفاظ المشتركة  ير مستحسن في مواضه ا بانة عن المعاني و يرها من . أخرى  ير هذه

 .المواضه التي يسبب فيها  موض الدّال عن عرقلة الفهم وبلوإ القصد
ما الغموض العائد إلى البنية التركيبيـة، فينشـ  عـن تحطـيم النظـام الـذي يـتحكم فـي بنيـة اللغـة كـ ن يقـه أ

في الكلام تقـديم أو تـ خير أو يتخـالف وضـه ا سـناد فيصـير الكـلام مقلوبـا، أو يقـه بـين بعـض العبـارة ومـا يرجـه 
 :ذلك قول إمري القيس ومثل . إليها فصل بقافية أو سجه، فتخفي جهة التطالب بين الكلامين

                     

 نطعنكم سلكى ومخلوجة           لفتك لأمين على نابل
 

تلـك إذا . لأن الكاف محتمل أن تكـون ضـميرا مضـافا إليهـا مـا قبلهـا، أو أن تكـون حرفـا جـارا لمـا بعـدها
كـان مقصـد الشـاعر إ مـاض بعض من أوجه الغموض التي ذكرها حازم والتي يعتبر بعضـها لائقـا وصـالحا، إذا 

المعنى، ولكن بالر م من أن حازما يقر بعض أنواع الغموض المتوفرة في الشعر مثل ا لغاز، الكناية، ا حالات 
الاحتماليــة، ممــا يجعــل الفهــم  ، التركيــب الغريــب، الدلالــة المتعــددة،(تــاري ، أمثــال، أخبــار)إلــى نصــوص  ائبــة 

ة خاصة، فان حازمـا يكشـف عـن انتصـاره للوضـوح بحيـث تـراه بعـد أن يعـد صعبا وبطيئا ويتطلب من القاري ثقاف
يتــدبر طرائــق الحيــل ويصــفها للشــاعر )...( أوجــه الغمــوض الناجمــة عــن المعنــى ا شــكالي القابــل لت ويــل متعــدد 

زالته  .ليستطيه التخفيف من درجة هذا الغموض وا 
جعلت عيارا لشعرية الشعر وعمودا له، والأصول التي  رإن صحة المعنى وكماله ووضوحه من المعايي

فهي بمثابة سياج هدفه الحماية من الضلال عن القصد، ومن الذهاب بعيدا عن عالم الشعر بخصائصـه اللغويـة 
والفنية والوظيفة المتميزة، وهي معايير أقرها عمود الشعر العربي الذي مثلت معظم أسسه المرجعية الأساسية فـي 

ثرائهـا بفضـل ذوقـه المتميـز وثقافتـه س منظومة حازم النقدية، واء بالحفاظ عليها كما أقرهـا القـدامى، أو بتوسـيعها وا 
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إن حازمــا مــا كــان : وهــذا مــا يلخصــه الــدكتور صــفوت عبــد الله الخطيــب فــي قولــه. الواســعة والمتعــددة المشــارب
خلاصــه للفكـ ر النقــدي يظهـر فــي ليصـل إلـى هــذا النضـج النقــدي لـولا محـاولات كهــذه سـبقته، ولكــن فضـل حـازم وا 

التفاته إلى نقـاط جزئيـة ودقيقـة تشـكل بنظامهـا معـا إطـارا نقـديا جماليـا واعيـا بحقيقـة المجـال الـذي يعمـل فيـه وهـو 
الشعر إبداعا وقيمة، ولذلك فقد كان حازم حريصا على فهم التراث الأرسطي فـي نقـد الشـعر، لا ليتابعـه تقليـدا أو 

يمكــن اســتغلالها فــي الوصــول بالشــعر العربــي إلــى مســتوى الفحــول مــن  شــرحا ولكــن ليعــي الأســس الهامــة التــي
 .الشعراء العرب القدامى

ن كد من جديد أن في استنباط حازم لنماذجه مـن الشـعر العربـي القـديم، ومتابعتـه للنقـاد العـرب القـدامى 
معـا المرجعيـة الأساسـية واستدراكه عليهم وفهمه لقواعد النقد الأرسطي من خلال شروح الفلاسفة العرب، يشكلان 

التي تقوم عليها قراءته النقدية من جهة، كما ن كد من جهة أخـرى، أن هـذه ا فـادة والمـزج بـين التيـارين بـدا أكثـر 
وضوحا على مستوى التنظير، في حين لـم يكـن التطبيـق علـى النصـوص هـدف حـازم أو  ايتـه فـي المنهـاج، بـل 

بــداع الشــعري إلــى مســتوى الفحــول مــن الشــعراء والتــي تضــمن للمتلقــي كانــت  ايتــه ضــبط القــوانين التــي ترقــى با 
 .بلوإ فهم النص وليس كيفية الفهم

ــم تخــرج عــن ا طــار الجمــالي البلا ــي،  ومــا نخلــص إليــه هــو أن آليــات القــراءة والت ويــل عنــد حــازم، ل
لتلقي للشعر القديم يسيرة خارجية هي النص الأدبي ويحكمها أفق دلالي مغلق إذ كانت عملية ا مستندة إلى إحالة

نمــا هــي تعتمــد علــى ذائقــة عامــة وخبــرة مشــتركة ومعرفــة بنظــام الصــنعة ومــن هنــا . لا تعترضــها صــعاب كثيــرة، وا 
يمكن اعتبار قراءة حازم، قراءة هادئة تحاول التمسك بسلطة المعنى الثابت ومركزية ا طار المرجعي الذي يحـدد 

 .معالم القراءة النموذجية
 


