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عهٍيًا يٍ الله تعالى شآبٍب ، انٌاندٌٍ انكسيمين ،إلى يٍ كاَا سببا في ًجٌدي 

 زحمتو.

 شًجتي انكسيمت ."  أو أيمٍ  " إلى زفٍقت دزبً في الحٍاة 

 إلى قسة انعين ً َبع  انصفاء أبنائً

 أيمٍ 

 جماَت

 شيد

 شًٍاء

 إلى أستاذي انفاضم 

 دًَ ي  زابحً

 

 إنٍيى جمٍعا أىدي ىرا انعًم المتٌاضع .

 



 
 
 

أسمى عبازاث انشكس ً انتقدٌس أشفيا نكم الأساترة انرٌٍ 

تتهًرَا عهى أٌدٌيى طٌال المسحهت الجايعٍت بجايعت أحمد دزاٌت 

فبناث أفكازَا يٍ فٍض أفكازىى ، ً عهى  ، -أدزاز -

دًَ ، انري  كاٌ نو انفضم يزأسيى الأستاذ المشسف زابحً 

فقد زافقنا يٌجيا ً يسددا ، ، انكبير في إعداد ىرا انعًم 

 فجصاه الله عنا كم خير .
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 مقدمة .
 بسم الله الربضاف الرحيم

 ابغمد لله رب العابؼتُ ، ثم الصلاة ك السلاـ على ابؼبعوث ربضة للعابؼتُ ك بعد:
إذا كاف الشعر ديواف العرب ، فإف الركاية ديواف الأدب ، لقد أصبحت الركاية ذلك الوعاء الأدبي الذم     

امتص بصيع ابؼعارؼ ك الثقافات ك تعالق معها ، في تفاعل فتٍ دائم ك مستمر ، ك لعل الركاية التاربىية نسخة 
ها الفنية ك بثت فيو ابغياة ، ك أعطتو حيوية من تفاعل الركاية مع علم التاريخ ، فاستوعبتو ك تبنتو ضمن حبكت

 . اك نشاط
شكلت الركاية التاربىية فرصة لاستنطاؽ التاريخ ك إعادة تأكيلو كفق مقتضيات العصر ، لذلك انبرل    

 مػػػػػػػػهم ك شعوبهػػػػػػػم في أبفػػػػػػػػػػػػػػػػػبداعا ، علهم بهدكف ما يبعث الركح ك بهدد العزائإالركائيوف للخوض فيها تأليفا ك 
 ك ليستلهموا الدركس ك العبر . 

في ابعزائر برزت أبظاء عديدة تناكلت ىذا النوع من الركاية ، منها كاسيتٍ الأعرج ، ك الشاب الواعد عبد    
، ك التي ىي بؿل الدراسة في ىذا  الوىاب عيساكم ، ىذا الأختَ الذم اشتهر بركايتو الديواف الإسبرطي

: التخييل بىذه الدراسة  كبظتالبحث ، كونها عملا جديدا ، ك حائزة على جوائز معتبرة  ، حيث 
 .لعبد الوىاب عيساكم ي في ركاية الديواف الإسبرطي ػػػػػػػػػػػػػػػػػالتاربى

ة التخييل ؟ ػػػػػػػػػػػ: ما طبيع ىػػػػػػػػػػػية ػػػػػػػػػػوف عبر تساؤلات أساسيػػػػػػػػػل التاربىي سيكػػػػػػة التخييػػػػػػػػػػػػػػإف البحث في قضي   
ك ما حقيقة التاريخ ؟ ك كيف تتم عملية بزييل التاربىي ؟ ، ثم كيف بذلى بزييل التاريخ في ركاية الديواف 

 لاؿ تقنية التخييل؟التاريخ من خ –موضوع البحث  -أك بالأحرل كيف استثمرت الركاية الإسبرطي ؟ 
أىم دافع بػوض غمار الركاية التاربىية ، ىو بؿاكلة استكشاؼ حقيقتها ك تقنياتها الفنية ، خاصة مسألة ك    

 التخييل  ، من أجل الوصوؿ إلذ  كيفية برويل السرد التاربىي إلذ سرد فتٍ بصالر ماتع .
ابـة طعاـ في رسالة دكتوراه معنونة : التخييل لقد طرؽ ىذا ابؼوضوع  باحثوف سابقوف منهم : الطالبة ش   

آخذة ثلاثة  ، 2013/2014التاربىي في الركاية ابؼغاربية )ابعزائر، ابؼغرب، تونس ( من جامعة كىراف موسم 
ذات التي بكن بصددىا فهي الدراسة  ك مست ثلاث مناطق جغرافية بـتلفة ، بخلاؼ ، بماذج ركائية للتطبيق 

 ابؼنطقة ابعغرافية الواحدة )ابعزائر( . ، كالنموذج الواحد 
عبر مقالات ك رسائل ، كانت بؿل دراسة لباحثتُ آخرين ،أف ابؼدكنة ابؼختارة في دراستنا كيذكر كذلك    

 2019من جامعة سكيكدة سنة  جامعية ، لكن من زكايا بحثية بـتلفة ، منها : مقاؿ لعبد الرزاؽ بوقطوش
ك مذكرة ماستً للطالبة سامية  ،بعنواف : دلالات بعث التاريخ ك ىاجس ابؽوية في ركاية الديواف الإسبرطي 

 .بعنواف :الديواف الإسبرطي بتُ ابعمالية الفنية ك التاريخ  2020/2021عبد ابؼولذ عن جامعة جيجل موسم 



 
 ب

أف أحدا تناكؿ التخييل التاربىي في ىذه  -العلمي ك ابؼنهجيفظ حسب علمي ك مع التح –لكن لا يبدك    
يل  ػػػػػػػػػػية التحلانب النظرم ، ك آلػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكلنا تسليط الضوء عليو متبعتُ منهجا كصفيا في ابعػػػػػػالركاية ، لذلك ح

 ابؼوضوع عبر ابػطة البحثية  الآتية : بحثك قد حاكلنا  ،يػػػانب التطبيقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي ابع
، كفيو كقفة حوؿ الدلالة اللغوية ك الاصطلاحية  ابؼدخل : التخييل ك التاريخ )الدلالة  اللغوية ك الاصطلاحية(

 بؼصطلحي : التخييل ك التاريخ .
خ  ػػػػػػػػػػػك علاقتها بالتخييل ك التاري ،يةوـ الركاػػػػػػػػػ، ك نتناكؿ فيو مفه اريخػػػػػػالفصل الأكؿ : الركاية بتُ التخييل ك الت

 الركاية التاربىية ك التخييل التاربىي .مفهوـ كل من  ك كذا 
، بكاكؿ فيو بياف كيفية لعبد الوىاب عيساكم  الفصل الثاني : التخييل التاربىي في ركاية الديواف الاسبرطي

 ة التخييل التاربىي .استثمار التاريخ في الركاية بؿل الدراسة ، من خلاؿ تقني
اب ػػػػى رأسها : كتػػػػػعل، ارت طريقنا ػػػػك أن، ة التي رافقتنا ػػػػػلولا الكتب ابؽام،  سهلةق البحث ػلد تكن طري   

ة ػػػػػاب الركايػػػػػة في السرد العربي( لسعيد جبار ، ك كتػمن السردية إلذ التخييلية )بحث في بعض الأنساؽ الدلالي
ل النص ػػػػػػػػػػػاب برليػػػػػػػػػػػػ)بحث في مستويات ابػطاب في الركاية التاربىية العربية( لنضاؿ الشمالر ، ك كتك التاريخ 

 لسيزا قاسم . ،السردم )تقنيات ك مفاىيم( لمحمد بوعزة ، ك أختَا كتاب بناء الركاية 
الباحث ك توىن من عزبيتو إف أم عمل علمي بحثي لابد ك أف تواجهو صعوبات ك برديات ، قد تربك    

لعل أبنها : تعدد ابؼفاىيم للمصطلح الواحد ، ك الاختلاؼ في التًبصة ، ك كثرة ابؼعلومات ، حيث يتًدد 
 أك التوسع ابؼمل .، الاختصار ابؼخل ، الباحث بتُ خوفتُ 

في الأختَ نأمل أف نكوف قد حققنا إضافة ك لو بسيطة في حقل ابؼعرفة الواسع ، بفا سيلهم الباحثتُ بزيادة    
ر ػػػػػػػػذم سهػػػػػػػػػػال ،رابحي مدني البحث ك التعمق في أغوار الركاية التاربىية ، كما لا يفوتنا شكر الأستاذ ابؼؤطر

 ابؼرافقة ابؼنهجية ، ك شكر كل من أفادنا في بحثنا ىذا من قريب أك من بعيد .و ك ػػػػػػػػػػػى التوجيػػػػػػعل
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 حول التخييل : -أولا
لا ينفك التخييل عادة عن الركاية ، فهو ابؼسحة الفنية التي بذعلها متميزة عن التاريخ ، ك بهعلها أكثر     

ك للغرب فضل كبتَ في تطوير مفهوـ التخييل ، حتى أصبح  ،مركنة ، ك لا بيكن دخوؿ عالد الإبداع بدكنو
  1نظرية قائمة بذاتها  ك يعتبرىا النقد ابغديث "أنها النظرية الفاصلة بتُ ابػطاب التخييلي ك ابػطاب ابؼرجعي "

 فما ىي دلالة ىذه الكلمة من الناحية اللغوية ؟ ك ما ىي مضامينها الاصطلاحية ؟   
  : أ/ الدلالة اللغوية

 بقد ما يلي : -مادة التخييل –حوؿ بالرجوع إلذ ابؼعاجم اللغوية العربية / 1
 لابن منظور في لسان العرب: 

ليولىة:  " يػٍ يلىة كخى يٍلة كخىالان كخًيىلان كخىيىلانان كبـىىالىة كبـىً يٍلان كخًيلىة كخى ثىلً: ظنََّهخيل: خىاؿى الشيءى بىىىاؿي خى ، كىفي الٍمى
يخىيَّل أىم  ... اشْتَ بَهَ . كأىخىاؿى الشيءي: شَبَّهكخىيَّلى عىلىيٍوً: ، " 2..." يَظُنَّ مىنٍ يىسٍمىعٍ بىىىلٍ أىم 

فه بيىٍضي عىلىى ابؼ كىفيلاى
 اؿى ابٍني أىبضر:ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ؛ قى عَلِمتعٍتٌى يػىعٍتًٍ عىلىى غىرىر مًنٍ غىتًٍَ يىقًتُو، كىقىدٍ يٍأتي خًلٍتي بدى  شَب َّهَتْ عىلىى مىا خىيَّلت أىم مىا 

 كإًخىاؿي صاحبى غىيًٌو لدىٍ يػىرٍشيد… كلىريبَّ مًثٍلًك قىدٍ رىشىدٍتي بغىيًٌو، 
: إًخىاؿي ىينىا  بًيبو  3"  أَعلمقىاؿى ابٍني حى

، فكأنها  مراتب  العلم،  الشبه، الظن ك من خلاؿ ما سبق يتضح بأف استعماؿ مادة )خيل( تنوع بتُ :    
 للمعرفة :كىي الظن ك العلم .

:صُورةَ  كابػىيىاؿ كابػىيىالة: مىا تىشىبَّو لىكى في اليػىقىظة كابغيليم مًنٍ "  ؛ قىاؿى الشَّاعًري
يالىتيها، الكىذيكب… فلىسٍتي بنازؿًو إًلاَّ أىلىمَّتٍ،   برىحٍلي، أىك خى

يىالىتىو أىم الشَّخْصُ والطَّيْفكىقًيلى: إًبما أىنَّث عىلىى إًرادة ابؼرأىة. كابػىيىاؿ كابػىيىالىة:  يىالىو كخى  شَخْصَهُ . كرأىيت خى
: ابػىيىاؿ لًكيلًٌ شىيٍءو تػىرىاهي  . التػَّهٍذًيبي يىالو في كالظِّلكطىلعٍتو مًنٍ ذىلًكى يىاؿ الًإنساف في ابؼرًآة، كخى نىاًـ ، كىكىذىلًكى خى  الٍمى

ياليو الظِّلِّ ، كىريبدَّىا مىرَّ بًكى الشَّيٍءي شًبٍوى صُورةَُ تِثْاله : بزىىيَّلى لر خى يىاؿ، يػيقىاؿي  4"  فػىهيوى خى
 . الظل، ك  الشخص، ك  الصورةك ىنا تنوعت الدلالة اللغوية بتُ 

" : ا )كىقػىوٍليوي تػىعىالذى ا، عىلىى مىا لدىٍ ييسىمَّ فىاعًليوي: يُشَبَّه؛ أىم  5(تىسٍعىبىيىيَّلي إلًىيٍوً مًنٍ سًحٍرىًًمٍ أىنهَّ  . كخييًٌلى إلًيو أىنو كىذى
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 . كابػىيىاؿ: كًساء أىسود يػينٍصىب عىلىى عيودو بىيىيَّل بوًً؛ قىاؿى ابٍني أىبضر:والوَهْممًنى التَّخٍيًيل 
يخىيَّلكشَىَّر صىعٍله كابػى … فػىلىمَّا بذىىلَّى مىا بذىىلَّى مًنى الدُّجى، 

 1"  يىاؿ ابؼ
 كاضحة . الإيهامك  الوهمك ىنا دلالة 

 :في القاموس المحيط للفيروز آبادي 
 شَخْصُ ، ج: أخٍيًلىةه، كصورةَ  لىكى في اليػىقىظىةً كابغيلٍمً مًنٍ  ما تَشَبَّهَ كابػىياؿي كابػىيالىةي:  ... تَشَبَّهَ كبزىىيَّلى الشيءي لو: " 

 2"الرَّجيلً، كطىلٍعىتيوي 
 مقاييس اللغة لابن فارس في : 

يـ أىصٍله كىاحًده يىديؿُّ عىلىى " )خىيىلى(  جاء في مادة     ، كىىيوى حَركََة  في تَ لَوُّن  ابػىٍاءي كىالٍيىاءي كىاللاَّ . فىمًنٍ ذىلًكى ابػىٍيىاؿي
نٍسىافي في مىنىامًوً ؛ لًأىنَّوي الشَّخْصُ  يػَّليوي الٍإً  .3"  يَ تَشَبَّهُ وَيَ تَ لَوَّنُ . كىأىصٍليوي مىا يػىتىخى

، ك ىذا ابؼعتٌ ملفت للنظر ك جدير  في تلون الحركةفالإضافة ابعديدة ىنا أف دلالة مادة )خيل( ىي    
 بالاىتماـ .

 ا         ا بل متوهم           ما ليس يقينخلاصة ما سبق : يفهم بأف مادة )خيل( في بعض استعمالاتها تدؿ على :    
 ة      ى الحرك      أو ظله لا حقيقته و ذاته . كما تدل كذلك عل، أو قد يكون صورة عن الشيء  ، مظنوناأو 

 . و التلون
 ا تأكيده ػػػػػػػػػػانبتُ أساسيتُ " أكبؽمػػػػػػػػػػػػػػػػحيث تكمن أبنيتو في ج ؛لكن يبقى أىم كلاـ ىو ما ذكره ابن فارس    

ك بؼختلف  –أف كل ابؼشتقات ابؼتصلة بكلمة خياؿ ترتد إلذ جذر كاحد ، ك أف ابػاصية الدلالية بؽذا ابعذر 
لأنو يدؿ  ؛تتمثل في التحوؿ الدائم ك التغتَ ابؼتواصل ، ك بؽذا الأمر قيمة بالغة  –ابؼشتقات التي تنحدر منو 

و أيضا  ػػػػػػػػػػهم لػػػػػػػػػاس تعريفػػػػػػػػػفحسب ،بل  جعلوه أسعلى أف القدامى لد يدركوا ابعوىر ابغركي للمعطى ابػيالر 
ك ثانيهما ربطو بتُ ابغلم ك ابػياؿ ، ك حدٌه بؽذا الأختَ بالطيف أك الشخص ، ك ىو الصورة التي بسر بالنفس 

 4ىيأة مشابهة بؼوضوع مادم معتُ سبق إدراكو " –بدظاىر متغتَة  –ك بسثل بؽا 
ك العمل  ،ابؼعاني بؾتمعة ، تتجلى في فعل التخييل ابؼقصود في بحثنا ، ك يستوعبها كلها فلا شك بأف ىذه   

 على تلك ابؼعاني ، ك لا إبداع بدكنها .أساسا الركائي ابؼتخيل يرتكز 

 

                                                           
 231ص  ، 11ج  ،ابن منظور ، لساف العرب  1
 . 996ص،  ـ2005،  8القاموس المحيط ، مؤسسة الرسالة ، بتَكت ، لبناف ، طآبادم ،  الفتَكز 2
 . 235ص ،  ـ 1989برقيق عبد السلاـ محمد ىاركف ، دار الفكر ،  ، 2 ج،مقاييس اللغة ،ابن فارس ،  3
 1)الأصوؿ ك الامتدادات( ، دار كجوه للنشر ك التوزيع ،طيوسف الإدريسي ، مفهوـ  التخييل في النقد ك البلاغة العربيتُ  4
 . 32ص  ـ ، 2015، 
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 في ابؼعاجم الأجنبية :/ 2
ك ىي تدؿ على ابؼعاني  ( ،imaginationكلمة )  -الفرنسية–يقابل كلمة )خياؿ( في ابؼعاجم الأجنبية    

 التالية:
  1ىو ملكة يتوافر عليها الذىن لتمثل صور -
ىو ملكة يتوافر عليها الذىن للتخيل ، لاستعادة صورا أك إبداعها . ك منو بيكن ابغديث عن ابػياؿ  -

 .2ابؼعيد ، ك ابػياؿ ابؼبدع 
ة ابغدكث ك الإدراؾ  ػػػػػػػػػة أك غتَ قابلػػػػػػػػػػػػػك ىو أيضا ملكة الذىن على بسثل أشياء أك كقائع غتَ كاقعي -

 استحضار الذاكرة بؼدركات أك بذارب داخلية . -أم ابػياؿ–أك ىو 
كما أنو ىو القدرة على الاختًاع ، أك على الإبداع أك الإدراؾ )الفناف الذم يظهر قدرتو على التخيل  -

 في إنتاجو الفتٍ(. 
 .3يقوـ بو الذىن اعتمادا على الاختًاع ك الإبداع ك في بؾاؿ الأدب قد يعد ابػياؿ بناء كبنيا  -

( في بعض ابؼعاجم الأجنبية تتقاطع في معتٌ كاحدا ىو تلك imaginationفابؼلاحظ ىنا ىو أف كلمة )   
 ابؼلكة الذىنية التي تقوـ باستعادة بعض الصور ، أك إبداع صور جديدة .

أف "ابؼعاني ابؼعجمية ابؼتضمنة في ابؼعاجم  :د جبار مفادىاك بذدر الاشارة ىنا إلذ ملاحظة ىامة أبداىا سعي   
اؿ أك الطيف ػػػػػػػػػػػػػة ، بحيث لا تتجاكز مفهوـ ابػيػػػاجم العربية أك الأجنبيػػػػػػػػاللغوية ىي بؿدكدة جدا سواء في ابؼع

 4ك الشبيو ، ك في ابغد الأقصى برسم في اعتباره ابؼخالف للواقع . "
 الاصطلاحية :ب/ الدلالة 

 / عند الفلاسفة و البلاغيين القدامى :1
 عند الفلاسفة : 

تعتبر تصورات أفلاطوف ك أرسطو في المجالتُ النفسي ك ابعمالر ، من أىم الركافد الفكرية ك الفلسفية    
 الأزمنة ابؼهيمنة على تاريخ الفكر البشرم ، ك تعد مرجعا نظريا للكثتَ من العلماء ك ابؼفكرين ك الفلاسفة في

                                                           
1 Paul robert dictionnaire alphabétique et analogique de la langue française . du 

nouveau Littré  le robert , parie XI France , 1977, tome3, p598 
2 Larousse parie ,Jean pierre mével , Geneviève hublot …: Larousse de la langue 

française , librairie , 1977,tome 1, p 934 . 
3 Patrick bacry , Hélène houssemaine …: Larousse dictionnaire hublot , 

imprime en France , 1999,p782 . 
، 1لية في السرد العربي(،دار الأماف ، الرباط، ط)بحث في بعض الأنساؽ الدلا، من السردية إلذ التخييلية سعيد جبار  4

 40ص  ـ ،2012
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الثقافية ابؼختلفة ، ك بالرغم من بذاكز بعض مفاىيمهما في العصر ابغديث بفعل التطور ابؽائل في ابؼعرفة ، فقد 
 ا إضاءات أكلية ػػػػػػػػػػػذا . لأنهػػػػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػاستمر تأثتَ أفكاربنا حوؿ ابػياؿ ك المحاكاة ك الشعر بنسب متفاكتة إلذ يومن

 . 1لا يزاؿ يستنتَ بها الفكر الانساني في بحثو حوؿ الظاىرة ابػيالية ، ك كظائفها النفسية ك ابؼعرفية ك ابعمالية 
ل ػػػػػػػػار قضية التخييػػػػػػػػػاؿ ، ىو أكؿ من أثػػػػػػػػػػاني متجسدا في أرسطو كمثػػػك بالتالر فإف الفكر الفلسفي اليون   

من خلاؿ مفهوـ )المحاكاة( الذم يعكس بصورة كاضحة التجربة الانسانية في علاقتها بالواقع ، ك أرسطو ىو 
الذم كظف ابعانب التخييلي للمحاكة ك ىو يقارف بتُ الشعر ك التاريخ . فأرسطو كضع حدكدا أكلية بتُ 

 .2قع حقيقة ، ك ربط الثاني بعمل الشاعر الوقائعي ك التخييلي فربط الأكؿ بعمل ابؼؤرخ الذم يهتم بركاية ما ك 
 ص ػػػػػػػػػػػػػػػػة الاسلاـ ابػيلٌ ػػػػػػػػػة ، فإننا نلحظ أنو " قد كىجد فلاسفػػػػػػػػػػػػػػك عند الوقوؼ على تراث الفلسفة الاسلامي   
الأكائل للشعرية في العمل الابتدائي الذم أبقزه النػٌقىلة  –ك نقصد بهم الفارابي ك ابن سينا ك ابن رشد  –

أساسا ك متكأ لإزالة تلك ابؽوة ك تقريب ابؼسافة بتُ مفهومي ابػياؿ  –ك ضمنهم الكندم  –الأرسطية 
ج النظرم ػا من النضػػػػػػػػػػػح التخييل إلذ درجة عليػػػػػي بدصطلػػػػػػػم من الرقػػػػػػاة الشعرية ، بفا مكنهػػػػػػػػػالنفسي ك المحاك

ك الوظيفي ، فعملوا على تأصيلو ، ك الارتقاء بو إلذ درجة الاصطلاحية في منظومتهم النظرية ك أجهزتهم 
ابؼفهومية ، ك ذلك عبر استثمار بضولتو الدلالية ك حسن توظيفها ك تطويرىا بدا ينسجم مع فهمهم للشعرية 

. ك لعل موقف ابن سينا من التخييل الذم يأتي 3"الأرسطية من جهة ، ك بىدـ الشعرية العربية من جهة ثانية 
في الأمثاؿ ك القصص ، يدلل على ما سبق خاصة مسألة ارتباط التخييل بدفهوـ المحاكاة في الشعر فيقوؿ 
"الشعر يفيد التخييل الذم يعتمد على بؿاكاة أمور موجودة بالضركرة ، أك بفكنة الوجود ، في حتُ أف الأمثاؿ 

 .4ا النوع من التخييل لاستنادىا إلذ أمور ليس بؽا كجود إطلاقا "ك القصص تفتقد ىذ
ة  ػػػػػػػػػة الاسلاميػػػػػػى العموـ استنتاج إطارا عاما بؼفهوـ التخييل ، حسبما جادت بو ك بلورتو الفلسفػػػػػبيكننا عل   

 في النقاط التالية :
 "ارتباط مفهوـ التخييل بدفهوـ المحاكاة في غالب الأحياف . -
 اعتماد التخييل الشعرم بموذجا للتخييل دكف غتَه من أنواع التخييل الأخرل . -
ل ابؼعتمدة ػػػػػػػا ، ك الوسائػػػػػػػػارجي بؽػػػػحصر التخييل في العلاقة الرابطة بتُ الصور الذىنية ك ابؼرجع ابػ -

 في إعادة انتاجو )أصوات ، إشارات ، أفعاؿ ، ألفاظ، بكت ..(

                                                           
  66-65ينظر، مفهوـ  التخييل في النقد ك البلاغة العربيتُ  ص  1
 . 41-20ية ، صينظر ، من السردية إلذ التخييل 2
 109يوسف الإدريسي ، مفهوـ  التخييل في النقد ك البلاغة العربيتُ  ص  3
دار الثقافة ، ،  أرسطو طاليس فن الشعرضمن كتاب  من كتاب الشفا ، تح ، عبد ابغماف بدكم ،فن الشعر ابن سينا ،  4

 . 183ص ـ ،  1973،  2بتَكت ، ط
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ق ابؼنطقي ك التخييل ابؼرتبط بالانفعاؿ ك الوجداف ، ك بالتالر ارتباط التخييل الفصل بتُ التصدي -
 .1بابعانب النفسي دكف ابعانب العقلي "

 عند البلاغيين : 
بفا لا شك فيو أف الدرس البلاغي العربي قد استفاد من الدرس الفلسفي ، ك حاكؿ البلاغيوف تأسيس    

ابؼفاىيم البلاغية على ابؼفاىيم الفلسفية ، لكن دكف تبنيها كما ىي . ك ىذا ما يعطي ابػصوصية ك التميز 
 .2للدرس البلاغي العربي 

ستعمالات الأكلذ بؼصطلح بزييل في النصوص البلاغية ك النقدية الا" ففي سياؽ ابعانب البياني بدأت تظهر   
ي ك يتًادؼ ػػػػط بسيكولوجية الإدراؾ الذىنػػػػػػػاـ يرتبػػػػػػػػػػما عػػػػػن متفاكتتُ : أحدىػػػػ، فابزذ توظيفو منحيتُ دلاليي
رم ك أسراره ػػػػػػػػة للنص الشعػػػػػػػمالياص ك يتصل بابػصائص ابعػػػػػػي ، ك الآخر خػػػػػػػػفيو مع معتٌ )ابػياؿ( النفس

الإبداعية . ك قد لاحظنا أف ىذا ابؼنحى الدلالر الثاني يؤشر على بداية تطور نوعي في طريقة مقاربة نقاد ىذه 
اللحظة ك بلاغييها للعملية الشعرية ، بحيث أصبح برليلهم للنص الشعرم ينطلق من النظر فيو بوصفو معطى 

ول )ابػيالية( ك العاطفية ػػػػػػػػك القػػػػػػػرة ، ك يستهدؼ برريػػػػػػػػػػػي للذات الشاعػػػػػػػد من الفعل التخيلػػػإبداعيا يتول
. ك لعل ابؼنحى الدلالر الثاني ىو الأنسب ليكوف قاعدة يبتٌ عليها تأصيل ظاىرة التخييل 3للذات ابؼتلقية "

 عند البلاغيتُ العرب .
اجتٍ ػػػػػػػػاء البلاغة بنا حازـ القرطػػػػػػوؼ عند بموذجتُ كبتَين من علمػػػػػك من خلاؿ ىذا البحث سنحاكؿ الوق   

 ك عبد القاىر ابعرجاني بؼا بؽما من إسهامات بالغة الأبنية في التنظتَ لعلم البلاغة .
 : عبد القاهر الجرجاني

تهز ابؼمدكحتُ ك برركهم ك تفعل فعلا شبيها بدا يقع في نفس  يقوؿ عبد القاىر ابعرجاني " ك التخييلات   
 4الناظر إلذ التصاكير التي يشكلها ابغذاؽ بالتخطيط ك النقش أك بالنحت ك النقر "

بؼاذا عبد القاىر ابعرجاني ؟ يقوؿ يوسف الإدريسي عنو " فهو أكؿ بلاغي عربي برولت على يده كلمة    
غوم العادم إلذ مستول النضج الاصطلاحي ، فلم تعد كلمة عامة ذات )بزييل( من مستول التداكؿ الل

دلالات بؿدكدة أك تستعمل استعمالات عارضة ك نادرة ، ك إبما أصبحت أداة إجرائية لتحليل البنية الإبوائية 
ية للغة الشعرية ك بياف ابعوىر الفتٍ للنص الشعرم ، ك ىو أكؿ من صاغ مفهوما بصاليا للتخييل حدد بو ماى

 5الفعل الابداعي ك مستويات بزلق اللحظة الشعرية ك شركط بروبؽا ك بذددىا "
                                                           

 45، ص  ةسعيد جبار ، من السردية إلذ التخييل 1
 46ص  ةينظر، من السردية إلذ التخييل 2
 107-106العربيتُ  ص يوسف الإدريسي ، مفهوـ  التخييل في النقد ك البلاغة  3
 343-342ـ ، ص 1991ابؼدني ، جدة ،  عبد القاىر ابعرجاني ، أسرار البلاغة ، مطبعة دار 4
 173يوسف الإدريسي ، مفهوـ  التخييل في النقد ك البلاغة العربيتُ  ص  5
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بقده " قد خصص حيزا مهما للحديث عن التخييل في كتابو )أسرار  فبالوقوؼ مع عبد القاىر ابعرجاني   
الاستعارة  الثة بعد التشبيو ك ػػػالبلاغة( ، حيث كضعو ضمن مستويات الصورة البلاغية ، ك جعلو في مرتبة ث

، ك في سياؽ آخر يرد ابغديث 1أم أف الصورة التخييلية ىي أكثر عمقا ك إبداعا من التشبيو ك الاستعارة " 
عن التخييل عنده "في فصل خاص عنونو ب)في الأخذ ك السرقة ك ما في ذلك **من التعليل ك ضركب 

ييلي ، ك ما يهمنا بكن ىو ىذا القسم ابغقيقة ك التخييل ( . ك قسم الفصل قسمتُ : قسم عقلي ، ك قسم بز
و صدؽ  ػػػػػػػا القسم التخييلي فهو الذم لا بيكن أف يقاؿ أنػػػػػػرؼ ىذا القسم بقولو : )ك أمػػػػػػػي ، ك يعػػػػػػػالتخييل

لا ك إف ما أثبتو ثابت ، ك ما نفاه منفي ، ك ىو مفتٌن ابؼذاىب ، كثتَ ابؼسالك ، لا يكاد بوصر إلا تقريبا ، ك 
بواط بو تقسيما ك تبويبا ، ثم إنو بهيء طبقات ، ك يأتي على درجات ، فمنو ما بهيء مصنوعا قد تلطف فيو 

ل  ػػػػك استعتُ عليو بالرفق ك ابغذؽ ، حتى أعطى شبها من ابغق ، ك غشي ركنقا من الصدؽ ، باحتجاج بىي
 2ك قياس يصنع فيو ك يعمل ("

ح  ػػػػػر لسياؽ تناكلو للمصطلػػػػػػو لفت النظػػػػػػا من خلالػػػػػػاني حوؿ التخييل أردنػػػػػػػكره ابعرجا ذ ػػػػػوذج بفػػػػػػػػػػىذا بم   
ك أين صنفو . ك ابغقيقة أنو قد أبدع في تنظتَه للتخييل ك تأصيلو لو ، ك بلتم الكلاـ عن ابعرجاني بدا قالو 

 في كتابو أسرار البلاغة فخلص إلذ الآتي : سعيد جبار بعد كقوفو على شواىد عديدة من كلاـ ابعرجاني
 "التخييل عند ابعرجاني يرتبط بالكذب ابؼطلق ك ابػداع  -
يأتي التخييل على مراتب حسب قربو أك بعده من ابغقيقة ، ك حسب ارتباطو بتعليل أك عدـ ارتباطو  -

 بو 
 التخييل مكوف بلاغي أقول من التشبيو ك الاستعارة  -
 3 ذلك مثل سائر ابؼكونات البلاغية الأخرل بالشعر" ارتباط التخييل مثلو في -

 ق(: 684)ت حازم القرطاجني
ادة التقفية إلذ ذلك. كالتئامو ػػػػػػػػػػاف العرب بزيػػػػػػلاـ بـيل موزكف، بـتص في لسػػػػػػالشعر ك يقوؿ القرطاجتٍ "   

 4"  التخييل غتَ   -بدا ىي شعر-من مقدمات بـيلة، صادقة كانت أك كاذبة، لا يشتًط فيها 
يقوؿ صلاح عيد معلقا على كلاـ القرطاجتٍ:" ىذا النص دليل على اعتبار التخييل نظرية كاملة شاملة    

، ك لكن سعيد جبار بهزـ 1للشعر العربي الذم يوصف ىذا الوصف الشامل بكونو موزكنا منفردا بالتقفية "

                                                           
 48سعيد جبار ، من السردية إلذ التخييلية ص  1
 48، ص  ابؼرجع نفسو  2
 49ابؼرجع نفسو ، ص  3
ـ ،  1986،  3تح ، محمد ابغبيب بن ابػوجة ، دار الغرب ، بتَكت ، طحازـ القرطاجتٍ ، منهاج البلغاء ك سراج الأدباء ،  4

 . 89ص 
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لثقافة العربية الاسلامية من خلاؿ كتابو )منهاج البلغاء فتَل بأف القرطاجتٍ ىو كاضع أسس نظرية التخييل في ا
هم ابن سينا ، غتَ ػػػػػػػػػػػػ( ، ك أنو يستَ على نهج الفلاسفة ابؼسلمتُ الذين خطٌوه للتخييل الشعرم ك على رأس

ا ك أساسيا ػػػػا ىامػػػػػػػػػأف القرطاجتٍ حسب سعيد جبار قد كسٌع الرؤية ك فصٌل أكثر في التخييل باعتباره مكون
. فماىية التخييل أك تعريفو كما جاء على لساف القرطاجتٍ " التخييل أف تتمثل للسامع 2في الإبداع الشعرم 

ها ػػػػػػػػوـ في خيالو صورة أك صور ينفعل لتخيلػػػػػػػػامو ، ك تقػػػػػػػوبو ك نظػػػػػر ابؼخيل أك معانيو أك أسلػػػمن لفظ الشاع
 . 3شيء آخر بها انفعالا من غتَ ركية إلذ جهة من الانبساط أك الانقباض "ك تصورىا ، أك تصور 

ىو عملية تفاعل  –حسب ىذا التعريف  –يقوؿ يوسف الادريسي معلقا على ىذا التعريف " فالتخييل    
في العالد ابػيالر للنص  –ذىنيا ك عاطفيا  –بصالر بتُ الشاعر ك ابؼتلقي ، ك نشاط فتٍ يندمج فيو ابؼتلقي 

ار ػػػ، ك على حد قوؿ سعيد جب 4الشعرم ، ك ينفعل بابؼعاني الإبوائية التي يتضمنها ك بطرؽ التعبتَ عنها ..."
ة ابؼتلقي ...التخييل إذف لا يرتبط ػػػ" فإف أثر التخييل ىو أثر نفسي بالدرجة الأكلذ ، يتعلق بالإيهاـ ك بـادع

طب القول النفسية ك يؤثر فيها ، ك تستطيع ىذه القول النفسية بتخييلاتها أف تسيطر بالقول العقلية ، بل بىا
 .5على القول العقلية "

 ك بيكن أف بقمل القوؿ حوؿ التخييل عند القرطاجتٍ ك في الثقافة العربية عموما في ابػلاصات التالية :
 " التخييل خاصية بسيز الابداع الشعرم  -
 ارتباط التخييل بالتلقي  -
 استهداؼ التخييل ابعانب النفسي في ابؼتلقي دكف ابعانب العقلي  -
 تكستَ التخييل جانب التصديق أك مطابقة الواقع في الصور التخييلية  -
اعتماد التخييل التًكيب في الصور التي تلتقط من الواقع منفردة ، ك لا يشتًط في تركيبها احتًاـ منطق  -

 الواقع
 6يس بابغجج ابؼنطقية ، ك لكن بالاستمالة النفسية للمتلقي "القصد من التخييل الإقناع ، ل -

ك بالرغم من ارتباط ىذه التقريرات بالابداع الشعرم كحده ، فإنها قابلة لاستيعاب النصوص التخييلية    
 الأخرل التي عرفتها الساحة العربية ، ك منها الركاية عموما ، ك الركاية التاربىية بصورة خاصة .

                                                           
 
 65ص  ، ـ 1993صلاح عيد ، التخييل )نظرية الشعر العربي( ، مكتبة الآداب ، القاىرة ،  1
 49ينظر ، من السردية إلذ التخييلية ، ص  2
 89القرطاجتٍ  ، منهاج البلغاء ك سراج الأدباء ، ص حازـ  3
 267يوسف الإدريسي ، مفهوـ  التخييل في النقد ك البلاغة العربيتُ  ص  4
 50سعيد جبار ، من السردية إلذ التخييلية  ص  5
 52ص  ابؼرجع نفسو، 6
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 : في الدراسات الحديثة التخييل/ 2
 : ُعند النقاد الغربيت 

اؿ ػػػػػػػػو سعيد جبار نقلا عن مقػػػػػػبكاكؿ أف بقمل القوؿ حوؿ مفهوـ التخييل عند النقاد الغربيتُ في ما بػص   
، حيث لاحظ سعيد جبار تعدد تعاريف التخييل  La fictionبعنواف  Laurent Jennyؿ لوراف جيتٍ 

 لكنو اختزبؽا في ما يلي :
ود ػػػػػػػذب ابؼقصػػػػػػػػػػ" التخييل كنقيض للحقيقة : ك بيكن أف نعتبر التخييل في ىذه ابغالة نوعا من الك -

 أك ابؽادؼ ...
ي للتخييل بالصورة ػػػػػػػوـ الفلسفػػػػػػػػػػػػالتخييل باعتباره بناء تصوريا : ك ىو ابؼعتٌ الذم يقربنا من ابؼفه -

 التي بوددىا كانت ك ىو يتحدث عن الزمن ك الفضاء كتخييلات استكشافية ...
ة  اؿ الأدبيػػػػػػػػػػة في الأعمػػػػػػػذا ابؼعتٌ بعوالد التخييل ابؼدبؾػػػػػػػػػا : ك يتعلق ىػػػػػػػػػػا دلاليػػػػػػػػػػاره عابؼػػػػالتخييل باعتب -

 ك التي تصف ىذه العوالد ك بردد علاقاتها بالواقع ...
 1"التخييل باعتباره جنسا أدبيا : ...للدلالة على نوع أدبي يقابل اللابزييل ... -

ىذه ابؼفاىيم لا بزتلف كثتَا عما جاء بو جتَار جينيت عن التخييل ، حسب ما بػصو ابؼصطفى سلاـ     
 سنذكر الأىم فقط كما يلي :

 يل بمط أدبي يتضمن نوعتُ بنا السرد ك الدراما ..." التخي -
 التخييل عنصر مهم لإثبات الأدبية ، كم أنو أخص خصائص اللغة الأدبية ... -
التخييل اشتغاؿ لغوم ، إنو فعل لغوم لو خصوصياتو ك بسفصلاتو البنائية ك الدلالية ، فهو يشتغل  -

 على ابؼستول الفتٍ من اللغة ...
ابغقيقة في التخييل حقيقة فنية ك بزييلية ، لا بيكن معابعتها باعتماد آليات منطقية أك مبادئ عقلانية  -

 2موضوعية ..."
 : عند النقاد العرب 

ع ػػػػػػػو : " إلا أف الواقػػػػلعل أكؿ من فرؽ بتُ مصطلحات ابػياؿ ك التخيل ك التخييل ىو صلاح عيد  بقول   
مفهومو ابػاص ليس ىو ابػياؿ ك ليس ىو التخيٌل ، فابػياؿ ملكة من ملكات  لو -كمصطلح–أف التخييل 

العقل بؽا كظيفتها التي ترتبط بالتخيل باعتباره استخداما بؽذه ابؼلكة في بـتلف بؾالات الفكر ك منها بؾالات 
يٌل( للمتلقي العلم نفسو ، أما التخييل فهو شيء بـتلف ، إنو استخداـ المحسوسات في رسم صورة ذىنية )بى

                                                           
 53،54سعيد جبار ، من السردية إلذ التخييلية  ص  1
، ص ـ 2015 جويلية،  2 الفكر النقدم ابؼعاصر ، بؾلة البلاغة ك النقد الأدبي ، ابؼغرب ، عابؼصطفى سلاـ ، التخييل في 2

65 ،66  
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ا بتقريب ابؼسموع ػػػػػػػػة بـتصة أساسػػػمن قوة ربظها بالألفاظ أنها صورة يراىا رأم العتُ ، فعملية التخييل عملي
 1من ابؼرئي عند ابؼتلقي حتى ليخيل إليو أنهما شيء كاحد ."

ر ػػػػػػا أف نؤشػػػػػػبهذه الصورة بيكننو :" ػػػػػػػػػػوؿ التخييل أنػػػػػػك يرل سعيد جبار بعد عرضو لتصورات عديدة ح   
على أف التخييل ليس بالضركرة أف يكوف بـالفا للواقع أك منافيا لو ، فقد يكوف جزءا من الواقع ك يستغل 

ي ػػػػػػػأحداثا كاقعية حقيقية ليمرر عبرىا ىذه الدلالات الضمنية التي يسعى إلذ إبلاغها بؼخاطبو . فما ىو كاقع
أك حقيقي بيكنو أف يستغل استغلالا بزييليا فيصبح جزءا منو ، كما بيكن أف يتعايش التخييلي إلذ جانب 

ك قد كضع يده 2الواقعي بشكل متفاعل ك متداخل يساىم في إنتاج دلالة جديدة بسرر عبر رسالة تواصلية ."
 رديةػػػػػػػد من الابداعات السػػػػػػػػػػي العديػػػػػػػػػفا ػػعلى قضية ىامة عندما أشار بأف التخييلية كانت تشكل مقوما مركزي

ك التي اعتبرت حسب النقاد إلذ فتًات متأخرة من التاريخ العربي الاسلامي ، خطابات كاقعية مرجعية فانتهى  
لأحداث اده أف " التخييلية في مثل ىذه ابػطابات لا تأتي من الزيف أك التحريف في الوقائع ك اػػػػػػإلذ تقرير مف

، ك لكن تتسرب إلذ الوقائع عن طريق إفراغها من دلالاتها ابؼرجعية لشحنها بدلالات جديدة تتلاءـ ك سياؽ 
إنتاج ابػطاب ، تأتي ىذه الدلالة ابعديدة إما بالتجاكر بتُ أحداث كاقعية ك أخرل بزييلية لتكوف الأختَة 

 3اىم في توجيو فكر ابؼتلقي في ابذاه معرفة مقصودة ..."مدعمة للأكلذ ، أك بانتقائية في الوقائع ابؼسركدة ، تس
ك ػػػػػػػػػػػداع ، فلا شػػػػػػػػػػػػخ ك ابؼستقبل ، ك شيمتها الإبػػػػػػػػػػػػػفالركاية إذا كمنتج سردم بؽا ارتباط بالواقع ك التاري   

 نها جنس من التخييل .بأف التخييل حسبما سبق يشكل ركنها الركتُ ، بل اعتبرت في الأكساط النقدية بأ
 حول التاريخ : -ثانيا

 أ/ الدلالة اللغوية : 
 : -مادة التاريخ -حوؿ / في ابؼعاجم العربية 1

 : جاء في لسان العرب 
ا: كىقَّتو كىالٍوىاكي ػػػػػػأىرَّخى الكت أرخ: التَّأٍريخي: تػىعٍريًفي الٍوىقٍتً، كالتػَّوٍريخي مًثػٍليوي.  "  مى يػىعٍقيوبي ػػػػػػػػةه، كىزىعى ػػػػػػػفًيوً ليغى ابى ليًػىوًٍـ كىذى

، كإًف الٍميسٍلًمًتُى أىخػػػػػػػػػخ الَّذًم يػيؤىرًٌخي ػػػأىف الٍوىاكى بىدىؿه مًنى ابٍؽىمٍزىةً، كىقًيلى: إًف التأٍري ذكه ػػػػػػػػػو النَّاسي لىيٍسى بعًىرىبيوٌ بؿىٍضو
يًٌدًن عىنٍ أىىل الٍكًتىابً، كتٍأريخ الٍميسٍلًمًتُى  ، صىلَّى اللََّّي عىلىيٍوً كىسىلَّ ػػػػػػػػا رىسي ػػػػػػػػػػى أيرخًٌى مًنٍ زىمىنً ىًجٍرىةً سى مى؛ كيتًبى ػػػػػػػػػوؿً اللًََّّ

ربىنا إًلذى الٍيػىوٍ ًـ ، رىضًيى اللََّّي عىنٍوي، فىصىارى تاى فىةً عيمىرى  4" في خًلاى
 ك الشهر ك السنة .فابؼعتٌ ىنا ىو معرفة الوقت أم ربط ابغدث باليوـ 

                                                           
 83صلاح عيد ، التخييل نظرية الشعر العربي ، ص 1

 62سعيد جبار ، من السردية إلذ التخييلية ، ص  2
 63ابؼرجع نفسو ، ص  3
 4ق، ، ص 1414، 3، طدار صادر ، بتَكت ،  3ابن منظور ، لساف العرب ، ج 4
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 قال السخاوي : 
يـ بًالٍوىقٍتً."  : أىرَّخٍتي الٍكًتىابى كى  فىالتَّاريًخي في اللُّغىةً: الًإعٍلاى ( أىم: بػىيػَّنٍتي كىقٍتى كًتىابىتًوً. يػيقىاؿي  كىرَّخٍتيوي )بدىعٍتٌن

: أىرَّخٍتي كى التَّاريًخي: تػىعٍريًفي الٍوىقٍتً. كىالتَّوريًخي  قىاؿى ابعىٍوٍىىرمًُّ: . كىقًيلى: اشٍتًقىاقيوي مًنى الٍأىرخًٍ  مًثػٍليوي، يػيقىاؿي يػىعٍتًٍ -كىرَّخٍتي
ا سٍرىًى [ الٍأينػٍثىى مًنٍ  -بفًىتٍحً ابٍؽىمٍزىةً كىكى ا بوىٍديثي الٍوىلىدي يبػىقىرً الٍوىحٍشً. كىأىنَّوي شى  كىىيوى ]صًغىاري كىقىدٍ فػىرَّؽى . ءه حىدىثى كىمى

: أىرَّخٍتيوي تأىٍربىنالأىصٍمىعًيُّ بػىتٍُى ا يًمو يػىقيوليوفى: كىرَّخٍتي الٍكًتىابى تػىوٍربىنا. كىقػىيٍسه تػىقيوؿي : بػىنيو بسى ا يػيؤىيًٌدي  ،   اللُّغىتػىتًٍُ فػىقىاؿى كىىىذى
وٍنىوي عىرىبيًِّا ، بىلٍ ىي ػػػػػػػػكىقًيلى: إًنَّ .  كى ارسًًيَّةً )مىاهٍ(: ػػػػػػػى خيوذه مًنٍ )مىاهٍ ريكزٍ( بًالٍفأٍ ػػػػػػػوى ميعىرَّبه مى ػػػػػػوي لىيٍسى بعًىرىبيوٌ بؿىٍضو

أىفَّ اللَّيٍلى كىالنػَّهىارى طىرىفىوي ػػػػػػػػػػػالٍقىمى  (: الٍيػىوٍيـ. كىكى ، كى )ريكزي  1."  ري
أفَّ: التاريخ ىو  تلتقي فيتعدَّدتٍ آراء العلماء في تفستَ كلمة التاريخ لغةن كاشتقاقها، غتَ أفَّ كل الآراء لقد    

 . الإعلاـ بالوقتً 
 في بعض ابؼعاجم الأجنبية :/2
رم ػػػاف في الدلالة على ابؼاضي البشػػػػػػػػػػ( الفرنسية تشتًكHitoire( الابقليزية ، ك )Historyبقد كلمتي )  

 2، ك على علم التاريخ أيضا 
 ب/ الدلالة الاصطلاحية :

 عند العرب :/ 1
 بأف التاريخ ىو : يرى الحافظ السخاوي 

؛ مًنٍ مىوٍلًدً الرُّكىاةً كىالٍأىئمًَّةً، كىكىفىاةو، كىصًحَّةو، كىعى "    ، التػَّعٍريًفي بًالٍوىقٍتً الَّذًم تيضٍبىطي بوً الأىحٍوىاؿي ، كىبىدىفو قٍلو
ا بفَّا مىرٍجًعيوي الفىحٍصي عىنٍ أىحٍوىابًؽمًٍ في ػػػػػػػػػى كىرحًٍل ريًحو كمىا أىشٍبىوى ىىذى ، كبذى ، كىتػىوٍثيًقو ، كىضىبٍطو ، كىحًفٍظو ائهًًمٍ ةو، كىحىجوٌ ابتًدى

لًيفىةو، كىحىابًؽمًٍ كىاسٍتًقٍبىابًؽمًٍ.كىيػىلٍتىحًقي بوًً مىا يػىتَّفًقي مًنى ابغىٍوىادًثً كىالٍوىقىائعًً ابعىٍلًيلىةً، مًنٍ ظي  ، كىخى هيورً مًلَّةو، كىبذىٍدًيدً فػىرٍضو
، كىفػىتٍحً بػىلىدو، كىانتًٍزىاعًوً مًنٍ ميتػىغىلًٌبو عىلىيٍوً، كىانتًٍقىاؿً دىكٍلى  ةو.كىريبدَّىا يػيتػىوىسَّعي فًيوً لبًًدٍءً كىكىزيًرو، كىغىزٍكىةو، كىمىلٍحىمىةو، كىحىرٍبو

اضًيىةً، كىأىحٍوىاؿً الٍقًيىامىةً كىميقىدًٌمىاتًهىاابػىٍلٍقً، كىقىصىصً الٍأىنبًٍيىاءً، كىغىتًٍَ    3."  ذىلًكى مًنٍ أيميورً الٍأيمىمً الٍمى
ة  ػػػػػػهر ك السنػػػػػػػفهذا مفهوـ كاسع للتاريخ فيو شقتُ أساسيتُ بنا : التاريخ كتأريخ للوقائع زمنيا باليوـ ك الش   

 سابقة ك أشراط الساعة ك أحواؿ القيامة .ك التاريخ كأحداث كقعت في ابؼاضي ك أحواؿ أمم 
 فتَل بأف التاريخ : أما ابن خلدون 

الانسانٌي الٌذم ىو عمراف العالد كما يعرض لطبيعة ذلك العمراف من الأحواؿ مثل  الاجتماع  عن  خبر  "    
من ابؼلك التٌوحٌش كالتٌأنٌس كالعصبيٌات كأصناؼ التٌغلٌبات للبشر بعضهم على بعض كما ينشأ عن ذلك 

                                                           
 ـ2017، 1الرياض ،طالظفتَم ، دار الصميعي للنشر ك التوزيع ،  حالسخاكم ، الإعلاف بالتوبيخ بؼن ذـ أىل التوريخ ، ت 1

 .89،90، ص 
 14ـ  ص 2008، 2ينظر ، صائب عبد ابغميد ، علم التاريخ ك مناىج ابؼؤرختُ ،مركز الغدير للنشر ، ط 2
 91بالتوبيخ بؼن ذـ أىل التوريخ ، ت الظفتَم ، ص السخاكم ، الإعلاف  3
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كالدٌكؿ كمراتبها كما ينتحلو البشر بأعمابؽم كمساعيهم من الكسب كابؼعاش كالعلوـ كالصٌنائع كسائر ما بودث 
 .1" من ذلك العمراف بطبيعتو من الأحواؿ

تم تدكين ذلك كلو  فالتاريخ بذربة إنسانية تعبر عن تقلبات حياة الناس في أحواؿ بـتلفة ك أزمنة متعددة ،  
 لغرض الاستفادة أك أخذ العبرة .

 عند الغرب : / 2
  الدؤرخ الإنجليزي هرنشويعرفوHearnshaw   1869)  ـ( بقولو1946ػػػ : 

كالتي كقعت منذ  قد تدؿ كلمة تاريخ على مطلق بؾرل ابغوادث الفعلي الذم يصنعو الأبطاؿ كالشعوب ، "
  .2"أقدـ العصور كاستمرت كتطورت في الزماف كابؼكاف حتى الوقت ابغاضر

   ميشال فوكوأما التاريخ عند Mihel foucault  
  3فتَل أنو عبارة عن " كقائع التجربة الانسانية أم ما بهرم من أحداث في ابغياة سواء كاف ماضيا أك حاضرا "

في خطوة جريئة يصرح بأف " لا كجود للوقائع التاربىية دكف أف   Hayden White هايدن وايتك 
تكوف مكتوبة بواسطة ذات كاتبة موسومة بالإبداع ، ك ىي تكتب قصة مصوغة صياغة مشوبة بذاتية صاحبها 

"4 
ي ػػػػػػة )النص الأدبػػػػػػػفي دراستو ابؼوسوم P.Berberis بيير باربريسك في سياؽ آخر ، يقتًح الناقد الفرنسي 

 ك التاريخ( كجود ثلاثة معاف تتضمن الدلالة نفسها ، ك التي بردد لنا مفهوما كاسعا بؼصطلح التاريخ :
التاريخ كواقع ، ك مسار ، ك صتَكرة موضوعية بؼا بهرم في المجتمع من أحداث ك تطورات ك صراعات  -

 منفصلة عن الانساف ك التصورات الفردية .
يأخذ التاريخ باعتباره موضوع علمي ، ك يكسبو كجودا عبر إجراءات التاريخ كخطاب ك نوع معرفي ،  -

 خطابية ك مفهومية .

                                                           
ابن خلدكف ، ديواف ابؼبتدأ ك ابػبر في تاريخ العرب ك البربر ك من عاصرىم من ذكم الشأف الأكبر ،ت شحادة، دار الفكر  1

 46ـ ،ص : 1988، 2، ط
 12ص،8طـ، 1993منهج البحث التاربىي، دار ابؼعارؼ، القاىرة،  ،حسن عثماف 2
ق ، )الركاية العربية 1433محمد بن محمد ابػبو ، تشكيل التاريخ في النص الركائي ، أبحاث ملتقى الباحة الأدبي ابػامس ،  3

 . 234، ص 2013، 1الذاكرة ك التاريخ (،مؤسسة الانتشار العربي ، بتَكت ، ط
 234ابؼرجع نفسو ، ص  4
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حكي أك سرد أدبي ما ، يقصو ، أك Histoireالتاريخ باعتباره حكاية أك قصة أك أقاكيل أك  -
، ك ىذا العمل التصويرم ابؼتصل أساسا بدادة التشكيل الأدبي ، التي بستلك بعدىا التاربىي الأدب
 1اندراجها في سياؽ زمتٍ  بسبب

في الأختَ بيكن لنا أف نقوؿ بأف التاريخ في أبسط تعريف لو : " ىو حكاية عن ابؼاضي ، أك بؾموعة    
الأحداث ك الوقائع الانسانية التي مضت ك انتهت ، لكنها قابلة للتحوؿ ك التفستَ ك التأثتَ ، ك ىي أحداث 

ر ك ابؼستقبل ، ك تسهم في تشكيل السلوؾ الانساني عامة ك الفعل ك كقائع تتًؾ بصماتها ك آثارىا في ابغاض
 . 2الإبداعي ك منو الأدب خاصة " 

ك لعل الشيء ابؼلفت في التعاريف الأختَة ، ربطها للتاريخ بالأدب ، ليتضح لنا مدل التقاطع ك الركابط    
اريخ مع الأدب ، متمثلا في الركاية التاربىية  ابؼوجودة بينهما ، لذلك لا غرابة أف يولد مولود أدبي ، من تزاكج الت

 ،كما سنرل لاحقا .
 :  أهمية التاريخج/ 
بكن كأمة من الأمم تاربىنا جزء من شخصيتنا ، فلا بيكن التغاضي عنو أك التنكر إليو ، ك لا بيكن فهم     

الواقع أك ابؼستقبل إلا في ظل فهم ابؼاضي ؼ" التاريخ يعتبر ذاكرة بصاعية تعادؿ الذاكرة الفردية ك التفريط فيو 
 3من شأنو أف يعرض بؾتمعا بكاملو إلذ فقداف الذاكرة " 

، لذا بقدىا قد أكلتو رعايتها إف التاريخ ىو ذاكرة الشعوب ، ك ىو جزء ىاـ من شخصيتها ك ىويتها    
ة ػػػػػػػػر المحافظػػػأك عب، عن ستَ الأجداد  كتب ك مدكناتل  ػػػػػػػػػػفي شكك ترتيبو و ػػػػػػػػػػػى بصعػػػػػػػػ، كسعت إل ةػػػػػػػػػػػػػػالبالغ

ابعيل تعبئة كجداف  ليساعد في تربية ك؛ ك ابغكايات الشعبية لاؿ القصص على ابؼوركثات أك من خ
و ابؼوركثة  ػػػػػػػػػػػعلى منواؿ أجداده، بؿافظنا على قيم شعب نشأة أحتى ينشك ربطو بداضي أجػػػداده ،، ابعديػػػػػػػػػػػػػػد

  ابرنا عن كابر.ػػػػػػػػػك
 و ػػػػػػكقولػػػػػمن القرآف الكريم،  رباني ة عند ابؼسلمتُ، كذلك بتوجيو ػػػػػػػػػمكانة  عظيمخ ػػػػػػػالتاري أخػػػػذد ػػػػػػ، كق ىذا   

صى لىعىلَّهيمٍ يػىتػىفىكَّريكفى(فىاقٍصيصً الٍقىصى )أيضنا : قولو ك  ،4 (لىقىدٍ كىافى في قىصىصًهًمٍ عًبػٍرىةه لًأيكلر الٍأىلٍبىابً ): عز كجل
5  ،

 من الأممن ػػػػػػػفي مصائر الغابري يتدبركا ك يتأملوا ك بيعنوا النظر كتعالذ ػػػ أمر ابؼسلمتُ أف  ل إف الله ػػ سبحانوػػػػػػػػب

                                                           
ـ ، ص 1993، سنة  7، نقد ابؼشركعية ، بؾلة التبيتُ ، ابعزائر ، عدد ينظر ، عمار بلحسن ، الركاية ك التاريخ في ابعزائر 1

96-97 . 
 . 145، ص  2005،  1عزيز شكرم ماضي ، في نظرية الأدب ، ابؼؤسسة الوطنية للدراسات ك النشر ، بتَكت ، ط 2
، الركاية ك التاريخ سلطاف ابغكاية ، حكاية السلطاف ، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة ، بتَكت ، لبناف ،  عبد السلاـ أقلموف 3
 34ـ ، ص 2010،  1ط
  111سورة يوسف من الآية  4
 176سورة الأعراؼ من الآية  5
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أىفػىلىمٍ يىسًتَيكا في الٍأىرٍضً فػىيػىنٍظيريكا كىيٍفى كىافى عىاقًبىةي ):الله عز كجل  ار، فقاؿػػػػػػػعتبالاعًظة ك لل،الشعوب السابقة  ك
 .1 الَّذًينى مًنٍ قػىبٍلًهًمٍ(

 الاطلاعأك لمجرد ،كملء الفراغ  ك السمر،ليست للتسلية ، عند ابؼسلمتُ  ك أحواؿ الأمم إف دراسة التاريخ     
على مر العصور ؛ كإلا بؼا ذكر الله ػػػ ، ك ستَ عظمائها كحفظ ابغكايات، خاصة تاريخ الأمة الإسلامية 

 كتابو العظيم.  ص النبيتُ فيػػػػػاريخ السابقتُ كقصػػػسبحانو كتعالذ ػػػ ت
 : مصادر التاريخد/     
، فما يطبع كل عاـ بالآلاؼ ،  متعددة ك متنوعة ر، مصادابغديث كابؼعاصر بصورة عامة ، ك منو لتاريخ ل    

كتتناكؿ موضوعات تاربىية بدختلف من بؾلدات ك سلاسل ك دكريات ضخمة حوؿ ىذا النوع من التاريخ ، 
العادم، كنظران للتطور السريع في بـتلف أنواع العلوـ كالتي تشمل العلوـ اللغات للمتخصص كالقارئ 

الاجتماعية بشكل عاـ كالتاريخ بصفة خاصة، أصبح لزامان على الباحثتُ أف يتابعوا ىذا التطور كالتقدـ ليكونوا 
الوثائق، ثم يليها ابؼذكرات،  :على مستول عصرىم الذم يعيشوف فيو. كتأتي في مقدمة ابؼصادر التاربىية

كابؼخطوطات، ككتابات شهود العياف، كابؼعاصرين كالشعر، ثم كتابات ابؼؤرختُ المحدثتُ، كايضان منها 
لان ػػػػػذا فضػػػػػػور الفوتوغرافية، ىػػػػػائقية كالصػػػػػلاـ الوثػػػػػكالأف،التسجيلات الصوتية أك ما يعرؼ بالركايات الشفوية 

من الدكريات ابؼتخصصة التي يدكنها علماء متخصصوف في التاريخ ابغديث. كمن أبرز مصادر عن العديد 
 2. التاريخ ابغديث، الوثائق. ابؼؤلفات. الآثار المحسوسة

فالركائي الذم يتصدر الكتابة الفنية ابؼستثمرة لأحداث تاربىية ما ، لا بد عليو من اعتماد مصادر تاربىية    
لأحداث التي يبتغي بناء عملو الركائي عليها ، كالوثائق أك ابؼراسلات أك غتَىا من ابؼصادر موثقة يستقي منها ا
 التاربىية ابؼعتمدة .

 : الدؤرخ و الروائيه/ 
كل من الركائي ك ابؼؤرخ يعتمداف على السرد في ما بوكيانو من أحداث ، ك بالرغم من ذلك ، لا بيكن     

اف ػػػػر ، ك بىتلفػػػػػا مهمة مستقلة عن الآخػػػخ أف يكوف ركائيا ، فلكل منهمللركائي أف يكوف مؤرخا ك لا للمؤر 
و ػػػػػػاىدىا أك ركيت لػػػػػػػا شػػػػػػػػاكؿ أف يلتزـ بابغقيقة كمػػػػػفي طريقة سرد الأحداث ، فابؼؤرخ في سرده للأحداث بو

 يقدـ ك يؤخر . ، لكن الركائي يعتمد التخييل في سرده للأحداث ، فيحذؼ ك يضيف ، ك
داثو ك شخصياتو ، ك أمكنتو ك أزمنتو ػػػػػػػاريخ بأحػػػػػػفالركائي يتخذ من التاريخ موضوعا للسرد ، ك بىضع الت    

 .3، للطبيعة الركائية من بزييل ك تشويق ك غتَىا 
                                                           

 109سورة يوسف من الآية  1

إلذ  7ـ، من ص 2013،  1إبظاعيل ياغي، مصادر التاريخ ابغديث كمناىج البحث فيو ، العبيكاف للنشر ، طينظر ،  2
  . 89ص 

 .102ص ، ـ  2002ابراد الكتاب العرب ، دمشق ، ينظر ،محمد رياض كتار ،  توظيف التًاث في الركاية العربية ،  3
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معتمدة على بزييل  إف الركاية التي تستوعب في طياتها أحداثا تاربىية ما ك بربكها بطريقة فنية إبداعية ،   
ابؼبدع لتلك الأحداث ، ىو ما يشكل لنا ابعنس الأدبي ابؼعركؼ بالركاية التاربىية ، كبكن بصدد دراسة عينة 

 منو . 
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 الرواية بين التخييل و التاريخ 
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 مفهوم الرواية و علاقتها بالتخييل و التاريخ  :  -أولا 
يعتبر التخييل مكونا أساسيا في بنية الركاية عموما ك الركاية التاربىية بصورة خاصة ، فلا بيكن تصور الركاية     

برديد مفهوـ  ابتداءا، ناىيك عن الركاية التاربىية بدكف بزييل ، ك إلا كانت سردا تاربىيا بؿضا ؛ لذلك كجب 
 . من تم العلاقة مع التخييل ك التاريخ كالركاية ثم بعد ذلك مفهوـ الركاية التاربىية ، 

 / مفهوم الرواية و علاقتها بالتخييل :أ
صعوبة تعريف الركاية بكونها زئبقية ابؼفهوـ قائلا : " ك ابغق أننا بدكف  إلذأشار الدكتور عبد ابؼالك مرتاض    

و مرتاض ىو ما نياؿ الذم يعكالسؤ   ،1خجل ك لا تردد نبادر إلذ الرد عن السؤاؿ بعدـ القدرة على الإجابة " 
 ىي الركاية ؟

 .2 يرل أف تعريف الركاية لد بهد جوابا بعد بسبب تطورىا الدائم (ميخائل باختتُ)كقبلو بقد     
ر : ػػػػػػػػػػػفي ىذا الصدد نذك، ك صعوبة تعريف الركاية يستدعي منا ذكر بعض التعاريف لبعض الدارستُ إف    

كلية ك شاملة ك موضوعية أك ذاتية ، تستعتَ معمارىا من بنية المجتمع ، كتفسح   من قاؿ بأنها :" ىي ركاية
 3 دا"ػػػػػػػػػارضة جػػػػػػػات كالطبقات ابؼتعػػػػػػػػا يتضمن المجتمع ابعماعػػػػاف التعايش فيو لأنواع الأساليب ، كمػػػػػػمك

:" جنس أدبي  بأنهاقاؿ ، كبقد من  4 " أنها فن نثريي بزيلي طويل نسبيا ، بالقياس إلذ فن القصة" كعلى 
.. في سرد أحداث معينة بسثل الواقع ك تعكس مواقف إنسانية ، كتصور ما .يشتًؾ مع الأسطورة ك ابغكاية 

بالعالد من لغة شاعرية ، كتتخذ  من اللغة النثرية تعبتَان لتصوير الشخصيات ، كالزماف كابؼكاف كابغدث يكشف 
،  كتقوؿ لعزيزة مريدف عن الركاية :" ىي أكسع من القصة في أحداثها ك شخصياتها، عدا 5 عن رؤية للعالد "

أطوؿ ،كتتعدد مضامينها ، كما ىي في القصة ، فيكوف منها الركايات العاطفية ،  اتشغل حيزا أكبر ، كزمن اأنه
 6كالفلسفية كالنفسية كالاجتماعية كالتاربىية."

إف :" الركاية سرد قصصي نثرم يصور  يقوؿية لفتحي إبراىيم بقده معجم ابؼصطلحات الأدبفي أما    
شخصيات فردية، من خلاؿ سلسة من الأحداث ك الأفعاؿ ك ابؼشاىد ، كالركاية تشكيل أدبي جديد، لد تعرفو 

كما صاحبها من بررير الفرد  ، العصور الكلاسيكية الوسطى، نشأ مع البواكتَ الأكلذ لظهور الطبقة البرجوازية

                                                           
 124، ص: ـ 1986مرتاض عبد ابؼالك : الركاية جنسا أدبيا ، بؾلة الأقلاـ ، كزارة الثقافة ك الإعلاـ ، بغداد   1
 .66.ص ـ1982، بتَكت  ،3كتاب الفكر العربي   ،بصاؿ شحيذ  ،ابؼلحمة ك الركاية ، تربصة ك تقديم  ،باختتُ ميخائيل   2
 .31.ص:ـ1970عاصرة ، تر/محمد عثماف ، دار ابغقيقة ، بتَكت ،العربي عبد الله ، الإديولوجيا العربية ابؼ  3
دار ابغوار -1تقنيات السرد في النظرية ك التطبيق،ط ،نقلا عن أمينة يوسف  36علي بقيب إبراىيم ، بصالية الراية، ص   4

 21صـ ،1987 ،للنشر سوريا
 ـ 2005 ،1طيبة للنشر ك التوزيع ، القاىرة ، طبظتَ سعيد حجازم ، النقد العربي ك أكىاـ ركاد ابغداثة ، مؤسسة    5

 .297، ص : 
 .20، ص. ـ1971عزيزة مردين ،القصة ك الركاية ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ،ابعزائر،   6
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الأكادبيية الفرنسية أنها :" قصة مصنوعة مكتوبة  ،ك أكردت في تعريف بؽا ، 1من رقبة التبعات الشخصية." 
 .2بالنثر، يثتَ صاحبها اىتماما بتحليل العواطف ك كصف الطباع كغرابة الواقع" 

نها أشارت لعنصر ىاـ فالتعاريف متعددة ك متنوعة من زكايا بـتلفة لكننا بيكن أف نتبتٌ التعاريف الآتية كو     
 في الركاية ك ىو التخييل .

سردم كاقعي غالبا ،يدكر حوؿ شخصيات متورطة في حدث مهم ،  بزيليفالركاية عموما ىي :" نص نثرم    
ض ػػػػػػػة تنهػػػػػػػػػدم أردية لغويػػػػػػػل أدبي يرتػػػػ، ك ىي "شك 3ة ك اكتساب ابؼعرفة "ػػػػػػػػػك ىي بسثيل للحياة ك التجرب

على بصلة من الأشكاؿ ك الأصوؿ ، كاللغة ، ك الشخصيات ، ك الزماف ، ك ابؼكاف ، ك ابغدث ، يربط بينها 
ة بدقة متناىية ػػػػػل إلذ نهاية مرسومػػػػػػة ، ك الصراع ؛ لتصػػػػػػطائفة من التقنيات : كالسرد ، ك الوصف ، ك ابغبك

 سردم . نص بزيلي. فحقيقتها كاضحة كونها 4ك عناية شديدة"
فالتخييل مكوف أساسي في الركاية ك لا تكوف بدكنو أبدا ، فهو بؿل ك بؾاؿ تألق ابؼبدع ك تفننو ك بو يطبع    

 بصمتو على منجزه السردم ، فكل الركائيتُ بيارسوف التخييل إلا أنو لكل فناف بؼستو ابػاصة .
 :و تفاعلها معه / علاقة الرواية بالتاريخ ب
 علاقة الرواية بالتاريخ : /1

الركاية ك التاريخ ، علاقتهما متداخلة ، بينهما تقارب كبتَ ، بسبب كوف الركاية من أكثر الأجناس الأدبية     
ع ػػػػػاة ىو من اىتمامها ، فالنفس ك المجتمػػػػػػػػػا في ابغيػػػػػػػر ابغديث ، فكل مػػػػة في العصػػػػػػواء للمعرفة الانسانيػػػػػػػاحت

، فالركاية بهذه الشكل مهيمنة على الذات الانسانية طابؼا  ك ابؼشاعر ك التاريخ ك ابؼاضي ك ابغاضر من ابغياة
 تتفاعل مع بصيع مكونات ابغياة ك الوجود .

فالركاية أمست سيدة الأجناس ك الألواف ، لا تستمد تلك السيادة من ابؼتلقتُ فقط ،بل تنبع من تفوقها    
الأجناس الأدبية الأخرل ، ك ما عادت تتوقف عند حقل ثقافي معتُ ، بل استوعبت بصيع  على بـتلف

ابغقوؿ ، ك استمدت منها ، فقد نهلت من التاريخ نتائجو ، ك أكملت ما سكت عنو ، ك صححت ما زيفو 
التحليل .كما أنها ربظت للناس ابؼستقبل ك قربت البعيد ، فأخبرت ك تنبأت ك استشرفت ك مارست النقد ك 

ك التقويم . ثم تعمقت في دركب ابغياة ك حاكمت ، فاىتمت بالنفس ك المجتمع ك ابؼشاعر ك التاريخ ك ابؼاضي 

                                                           
، نقلا عن  61-60ص ـ ، 1988فتحي إبراىي، معجم ابؼصطلحات الأدبية، ابؼؤسسة العربية للنشر ابؼتحدين ، تونس،   1

 .30،ص ـ2002-ـ2001صالح مفقودة ، صورة ابؼرأة في الركاية ابعزائرية، رسالو ماجستتَ، جامعة منتورم قسنطينة،
،ص. ـ2002 ،مصطفى الصاكم ابعويتٍ،في الأدب العابؼي القصة، الركاية كالقصة ك الستَة، منشأة ابؼعارؼ الإسكندرية  2

13. 
99ص ـ ،  2002،  1مكتبة لبناف ناشركف ، لبناف ، طحات نقد الركاية ،معجم مصطللطيف زيتوني ،   3  
، المجلس الوطتٍ للثقافة ك 240عدد ،عبد ابؼالك مرتاض ، في نظرية الركاية )بحث في تقنيات السرد(، سلسلة عالد ابؼعرفة  4

 24ـ ، ،  ص1998الفنوف ك الآداب ، الكويت ، 
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 1ك ابغاضر . فالركاية كتابة للحياة دكف حدكد ، ك التاريخ كحقل معرفي ىو من أىم ركافدىا بدادتو ابغكائية 
 فنشأت لدينا الركاية التاربىية بعد ىذا التزاكج بتُ الركاية ك التاريخ . 

اريخ ػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ " قرابة بتُ التػػػػػػػإف الذم بهمع بتُ العمل الابداعي ك العمل التاربىي ىو فعل السرد ، لأف ىن    
ا ػػػػػػػق ابؼشار إليهػػػػرخ أيضا بوكم العلائك السرد التخييلي فإعادة تشكيل ابؼاضي ىو من عمل ابؼخيلة ، ك ابؼؤ 

، ك الركاية ىي ابعنس الذم يستطيع ابعمع بتُ ابؼتخيل ك التاريخ لتقدـ إلذ القارئ 2بتُ التاريخ ك ابغكي " 
خ ػػػػػػػػػػػػػػػل السرد ك اتكاء التاريػػػشكلا جديدا يقوـ في منطقة فاصلة بتُ ابؼتخيل ك التاريخ ، لاتكائها على فع

ابؼتخيل التاربىي ، فيتداخل ابؼتخيل مع التاريخ ليصبح " :  قد اصطلح عليو عبد الله إبراىيمعليو كذلك ، ك 
ت تؤدم ػػػػػػة ك الوصفية ، ك أضحػػػػػػد انقطعت عن كظيفتها التوثيقيػػػػػابؼادة التاربىية ابؼتشكلة بواسطة السرد ك ق

التاربىي لا بويل على حقائق ابؼاضي ، ك لا يقررىا ك لا يركج بؽا ، إبما الية ك رمزية ، فالتخيل ػػػػػػػػك ظيفة بص
يستوحيها بوصفها ركائز مفسرة لأحداتو ، ك ىو من نتاج العلاقة ابؼتفاعلة بتُ السرد ابؼعزز بابػياؿ ك التاريخ 

 . 3ائع  لكنو تركيب ثالث بـتلف عنهما "ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابؼدعم بالوق
 فقػػػػػػػػػػػط ل ػػػػػبـتلف عن السرد ابؼعزز بقوة التصوير ك التمثي مركباـ ػػػػػػػػػػفي ىذا ابؼق صبحل التاربىي يػػػفابؼتخي    

ك يقع ىذا الشكل ضمن منطقة ثالثة ىي " منطقة التخوـ الفاصلة بتُ  ،ك التاريخ المحدد بوقائع جرت فعلا 
حرة ذابت مكوناتها بعضها في بعض ك كونت تشكيلا جديدا متنوع اربىي ك ابػيالر ، فينشأ في منطقة ػػػػػػػػػالت

للواقع   بـالفك إعادة كتابة للتاريخ بكل دقة ك أمانة ، ك لا ىو خياؿ بؾنح استنساخ ، فلا ىو 4العناصر "
ا قد حدثت ػػػػػػػػػبعض الأمور ابؼفتًضة ابغدكث أك ما يتمتٌ النص أنه يزرع فيهاالتاربىية ك  الوقائعإبما يأخذ بعض 

 أك قد بردث ، فينتج لنا نصا ذا كظيفة جديدة .
 تفاعلها معه : / 2

 يأخذ تفاعل الركاية مع التاريخ عدة صور ، بيكن لنا أف نوجزىا فيما يلي : 
 اؿ النص التاربىي في الركاية :إدخ 

الركاية ،حسب التوظيف يعمد بعض الركائيتُ في تعاملهم مع التاريخ إلذ إقحاـ نصوص تاربىية ضمن جسم    
 الفتٍ الذم يراه الركائي مناسبا ، فقد يكوف :

                                                           
 109-108، ص ـ 2006، الأردف ،  1ب ابغديث ، ط، عالد الكت خالتاريك نضاؿ الشمالر ، الركاية ينظر ،  1

نادر كاظم ، بسثيلات الآخر )صورة السود في ابؼتخيل العربي الوسيط( ، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر ، بتَكت ،   2
 . 55،ص ـ2004،  1لبناف، ط

ة ك التجربة الاستعمارية ( ، ابؼؤسسة العربية للدراسات ك النشر ، عبد الله إبراىيم ، التخيل التاربىي )السرد ك لإمبراطوري  3
 5ـ، ص2011، 1بتَكت ، لبناف ، ط

 . 6ص،  ابؼرجع نفسو  4
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"خارج السياؽ النصي : يرد النص التاربىي خارج السياؽ النصي في ثلاثة أشكاؿ ، فإما أف يأتي  -
 1النص في مقدمة الركاية ، ك إما أف يأتي في مقدمة الأجزاء ك الأقساـ ، ك إما أف يأتي في ابؽوامش "

 ك في حالات أخرل يكوف :

"داخل السياؽ النصي : يأخذ النص النص التاربىي داخل السياؽ النصي شكلتُ ، فإما أف بوافظ  -
 2على بنيتو ك شكلو ، ك إما أف يتماىى بالسرد الركائي ك يصبح جزءا منو "

  : برويل السرد التاربىي إلذ سرد ركائي 

ي إحداث تغيتَ في ابػصائص ابؼميزة للسرد التاربىي ، ك ىذه " يقتضي برويل السرد التاربىي إلذ سرد ركائ
 ىيمنة صيغة الفعل ابؼاضي  -ابػصائص ىي :

 سرد الأحداث على أنها شيء مضى ك انتهى  -
 مراعاة التسلسل الزمتٍ للأحداث  -
 ىيمنة ضمتَ الغائب  -
 3عدـ مشاركة الراكم / ابؼؤرخ في الأحداث "  -

 :4ابؼظاىر التالية ك التغيتَ ابؼقصود ىنا يتجلى في 

 الانتقاؿ من الزمن ابؼاضي إلذ ابؼاضي ابؼستمر  -
 تكسر التسلسل الزمتٍ  -
 التنويع في الضمائر  -
 : توظيف أحداث التاريخ 

لا بيكن للركائي أف يتعامل فنيا مع كل التاريخ بتفاصيلو الغتَ متناىية بل ينتقي أحداثا معينة يبتٍ عليها    
 منجزه السردم .

 يقسم محمد رياض كتار ىذه الأحداث ك الوقائق التاربىية بؿل اشتغاؿ الركائي إلذ قسمتُ :

                                                           
 105ـ ، ص 2002محمد رياض كتار ، توظيف التًاث في الركاية العربية ، ابراد الكتاب العرب ، دمشق ،   1
 106ابؼرجع نفسو ، ص :   2
  108ص  ، ابؼرجع نفسو  3
  109-108، ينظر ، ابؼرجع نفسو ، ص   4
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لي  ػػػػػػػػػػػػػػلاؿ ، ك تنتشر الفتن على ابؼستول الداخػػػػػػػػػػػػػػوط ، حيث يعم الظلم ك الاستغػػػػػػػػػػ" أحداث السق -
 ابػارجي . ك يتعرض المجتمع إلذ ىجمات الأعداء ك ابؽزائم على ابؼستول

صر ػػػػػػػػػػػػػأك " أحداث النهوض ، حيث يعم العدؿ ك ابؼساكاة بتُ أفراد المجتمع ، ك بوقق الشعب الن -
 1على الأعداء " 

، بل فقط ار إليها ػػػػػػػػك النقاط ابؼشػػػػػػػػػاريخ في تلػػػػػػػػػلا بيكن أف برصر عملية التفاعل مع الت بذدر الإشارة أنو   
، أك قالػػػػػػػػػػػب و ، ك ابعمود على شكل فتٍ كاحد ػػػػداع ك الابتكار لطرؽ جديدة مفتوح على مصراعيػػػػػػػػباب الإب

 بىل بحركة التجديد ك الإبداع .جاىز مستعمل ك مستهلك ، 
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 الرواية التاريخية و تخييل التاريخي :  -ثانيا
 / مفهوم الرواية التاريخية :أ

أما عن الركاية التاربىية ، فقد تعددت مفاىيم النقاد العرب ك الأجانب بؽا ، غتَ أنها تتفق بصيعا في الإشارة    
ات  ػػػػػإلذ اعتمادىا على التاريخ كمادة أساسية للعمل الركائي ، ك بذدر الاشارة ىنا إلذ كجود نوعتُ من التعريف

)القديم( للركاية التاربىية ، ك الذم بورص على الأمانة في نقل حيث يتمثل النوع الأكؿ في التناكؿ التقليدم 
الأحداث التاربىية ك عدـ تزييفها ، أما النوع الثاني فيتمثل في التناكؿ ابغداثي )ابعديد( للركاية التاربىية ، حيث 

ة ػػػػػػػػػػػػػػداؼ ركائيػػػػػػػػػػػكن لتحقيق أىػػػػػتستعمل الأحداث التاربىية كمادة خاـ ، لا لنقلها أك إعادة صياغتها ، ك ل
 لا تتحقق إلا بها .

من أىم التعريفات التي بسثل ابعانب التقليدم للركاية التاربىية ، ما كرد في معجم ابؼصطلحات الأدبية    
 ابؼعاصرة للركاية التاربىية ، بأنها : "سرد قصصي يرتكز على كقائع تاربىية ، تنسج حوبؽا كتابات برديثية ذات

ا ػػػػػػػػػػػػ، ك كرد أيض 1غالبا إلذ إقامة كظيفة تعليمية ك تربوية " - الركاية التاربىية –بعد إيهامي معرفي ، ك تنحو 
في معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة ك الأدب تعريف آخر للركاية التاربىية ، فهي :" سرد قصصي يدكر 

أك بهما خياليتُ حياء فتًة تاربىية بأشخاص حقيقيتُ أك حوؿ حوادث تاربىية كقعت بالفعل ، ك فيو بؿاكلة لإ
 .2معا "

ك من تعريفات الركاية التاربىية في ىذا السياؽ أيضا : تعريف جوناثاف فيلد، ك الذم يرل أف الركاية تعتبر    
التاربىية  تاربىية عندما تقدـ تواربىا ك أشخاصا ك أحداثا بيكن التعرض إليهم ، ك قد بتُ ستيوارد أف الركاية

 .3بسثل سجلا بغياة الأشخاص أك لعواطفهم برت بعض الظركؼ التاربىية 
 : ، فنذكر منها أما الدفاهيم الذامة و الجديدة للرواية التاريخية   
خاص داخل  متخيلخاصة ، داخل البنية ابغدثية الواقعية ، أك بتعبتَ آخر ىي تاريخ  متخيلة"أنها بنية زمنية    

تاربىا جزئيا أك عاما ، ذاتيا أك بؾتمعيا ، فقد يكوف تاربىا  ابؼتخيلالتاريخ ابؼوضوعي . ك قد يكوف ىذا التاريخ 
 لػػػػػػػػػػبؼتخياة البنيوية الزمنية بتُ ػػػػػػػػػػػلاؼ في الطبيعػػػػػػػػػػػػم الاختػػػػػػك رغ... رة ػػػػػػػػػدث أك بؼوقف أك بػبػػػلشخص أك بغ

ك ابؼوضوعي ، فإف بتُ الزمنتُ أك التاربىتُ علاقة ضركرية ، أكبر من تزامنهما ، ىي علاقة التفاعل بينهما . 
ة ػػػػػػػائدة الاجتماعية ك ابغياتية ك الثقافيػػػػػػػػة السػػػػػػػػة لا تنشأ من فراغ ، ك إبما ىي بشرة للبنية الواقعيػػػػػػػػػفبنية الركاي

 . 4لا بلغة الاستنساخ ك الانعكاس ابؼباشر " التخييلي بشرة بلغة على السواء ، ك ى
                                                           

103ص ـ،1985،  1دار الكتاب اللبناني ،بتَكت ،طمعجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة ، سعيد علوش ، 1  
ـ ، ص 1984، 2كامل ابؼهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة ك الأدب ،مكتبة لبناف ، بتَكت ، ط  بؾدم كىبة ،2 

184. 
89الركاية ك التاريخ ، ص  نضاؿ الشمالر ، 3  

13ص ـ،1994دار ابؼستقبل العربي ، مصر ، البنية ك الدلالة في القصة ك الركاية العربية ابؼعاصرة ، بؿمود أمتُ العالد ، 4  
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" ك ىذا برديد جيد  ل ركاية براكؿ إعادة تركيب ابغياة في فتًة من فتًات التاريخ ػػػػك عند بيوكن ىي :"ك   
يبرز فيو أف الركاية التاربىية لا بد من أف بزتص بفتًة تاربىية بؿددة يعمل فيها الكاتب أدكاتو الفنية  من بيوكن

. ك لا بيكن البعد عن السطوة الوثائقية  1لإعادة إظهار ىذه الفتًة إظهارا فنيا موحيا بعيدا عن سطوة الوثائقية 
 بطريقة إبداعية . التخييلإلا بإعماؿ 

التاربىية ىي نتيجة لامتزاج التاريخ بالأدب ؛ فالتاريخ ما ىو إلا حقائق بؾردة لوقائع تاربىية معينة إذا الركاية    
سواء أكاف الأمر يتعلق بابغوادث أـ بالشخصيات ، بيد أف ىذا التاريخ المجرد عندما يدخل بنية أساسية تعتمد 

صر تكوين الركاية ، فيخضع حينها لكاتب عليها الركاية يأخذ شكلا جديدا ؛ بحيث يصبح عنصرا فنيا من عنا
 .2الركاية الذم يفسره كفقا بؼزاجو الشخصي 

دة  ػػػػػػػػلاد الأكضاع ابعديػػػػػػػػػػة تستحضر ميػػػػػػتاربىية ليست حديثا في الزمن ابؼاضي ، بل ىي ركايػػة الػػػػػػػػػإف الركاي   
ات ػػػػػػػبعد ، ك تقوـ على استخلاص فردية الشخصي ك تصور بداية ك مسارا ك قوة دافعة في مصتَ ـ يتشكل

. ك ىي عند جورج لوكاتش " ركاية تثتَ ابغاضر ، ك يعيشها ابؼعاصركف 3من الطابع التاربىي ابػاص لعصرىم 
 خيالية. ك يعرفها ألفرد شيبارد بقولو "تتناكؿ القصة التاربىية ابؼاضي بصورة 4بوصفها تاربىهم السابق بالذات "

، يتمتع الركائي بقدرات كاسعة يستطيع معها بذاكز حدكد التاريخ ، لكن على شرط أف لا يستقر ىناؾ لفتًة 
 .5بيثل جزءا من البناء الذم سيستقر فيو التاريخ " ابػياؿطويلة إلا إذا كاف 

الفكرية ، ك قد أغلب كتاب الركاية التاربىية ابعدد يتناكلوف التاريخ بالتأكيل ك التحليل حسب أىدافهم    
أدبي خلاؽ ، بناء  خيالبودثوف شيئا في ابؼسار التاربىي لأف الأديب لا يكتب تاربىا ، بل يكتب أدبا فيو 

. فتنحرؼ 6على مرجعية ثقافية ك بصالية تناسب عصره ، ك قد يكوف ىدفو نهضوم ، إحيائي لواقع معاش 

                                                           

114الركاية ك التاريخ ،ص اؿ الشمالر ،نض 1  
،نشر يوـ  http://www.odabasham.netينظر،عبد الله ابػطيب ، مدخل إلذ الركاية التاربىية ،  2

 . ـ30/10/2004
ـ،  1986، 1ينظر ،إبراىيم فتحي ، معجم ابؼصطلحات الأدبية ،ابؼؤسسة العربية للناشرين ابؼتحدين ، تونس ، ط3

 178-177ص
ـ ، 1986،  2عامة ، بغداد ، طجورج لوكاتش ، الركاية التاربىية ، تربصة صالح جواد الكاظم ، دار الشؤكف الثقافية ال 4 

 .89ص
112-111الركاية ك التاريخ ، ص نضاؿ الشمالر ، 5  

العلوـ الانسانية، بؾلد ينظر ،محمد بكر البوجي، ركايات بقيب بؿفوظ التاربىية )بحث( ، بؾلة جامعة الأزىر بغزة  ،سلسلة  6
 210ـ  ، ص2009، 2، عدد 11
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التاريخ إلا التسمية ، بل ىي عصرنة لفكرة ما لدل الركاية بالتاريخ لغاية في نفس الكاتب ،لا شأف بؽا في 
 .1الفناف

فالركاية التاربىية ابعديدة :" عمل فتٍ يتخذ من التاريخ مادة لو ، ك لكنها لا تنقل التاريخ بحرفيتو ، بقدر ما    
ذ ػػػػػػػػبو ، أك موقف من بؾتمعو يتخار ػػػػػػػة ؛ للتعبتَ عن بذربة من بذػػػػػػػػػػو ك توظيفو بؽذه الرؤيػػػػػػػتصور رؤية الفناف ل

 .2من التاريخ ذريعة لقولو "
 بزييليةك بلتم بتعريف سعيد يقطتُ بؽا بأنها "عملا سرديا يرمي إلذ إعادة بناء حقبة ما من ابؼاضي بطريقة    

إننا في الركاية التاربىية بقد حضورا للمادة التاربىية  . متخيلةحيث تتداخل شخصيات تاربىية مع شخصيات 
 3"بزييلية لكنها مقدمة بطريقة إبداعية 

 كبفا سبق بيكن أف نؤكد على النقاط التالية ، كمميزات للركاية التاربىية :   
 إعطاء الأكلوية للركائية في العمل الركائي . -
 ربط الزمن ابؼاضي بالزمن ابغاضر . -
 أفكار ك إيديولوجية الركائي .التعبتَ عن  -
 إعتماد ابػياؿ عنصرا أساسيا في بناء الركاية ك أحداثها. -

ك بذدر الاشارة ىنا ، إلذ أف عمل النقاد في الركاية ابعديدة )التاربىية( قد انتقل من التًكيز على ماىية ابؼادة    
ا ىذه ابؼادة ، ك قدمت من خلابؽا للقارئ التاربىية ابؼقدمة ك كصفها ، إلذ التًكيز على الكيفية التي سردت به

مع مادتو التاربىية  خيالوفلم يعد تلك ابغكاية أك القصة الغرامية التي ينسجها الركائي من كحي  ابؼتخيل، أما 
ليكوف ركايتو ، ك إبما أضحى ابؼادة السردية ابؼنجزة التي تنشأ من خلاؿ العلاقة النشيطة ك ابػلاقة مع حدث 

 .4و امتدادات كبتَة في الزمن ك ابؼكاف ، ك بزرجو من الوثوقية إلذ ابؽشاشة ك النسبية ما ، ك تعطي
ك مع بنيتها ، التاريخ دكف أف تكوف رىينة لو ، بل جعلتو ينسجم مع معماريتها  استعملتفالركاية التاربىية    

 السردية ابؼشبعة بالتخييل الفتٍ .
 )تاريخية و روائية(:/ الرواية التاريخية بين مرجعيتين ب

                                                           

9، ص ـ1979، 1، دار ابؼستَة ، بتَكت، ليناف، ط بقيب بؿفوظ في بؾهولو ابؼعلوـعلي شلق ، ،ينظر 1  
33ص ، 1دار ابؼعارؼ، مصر ، طبناء الركاية في الأدب ابؼصرم ابغديث ، عبد ابغميد القط ، 2  
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بدا أف كل ركاية تاربىية "تعتمد على مرجعيتتُ في بناء العمل ، أكلابنا : مرجعية حقيقية متصلة بابغدث     
التاربىي )ابغكاية( ك ثانيهما مرجعية بزييلية )ركائية( مقتًنة بابغدث الركائي ، فإف ابؼرجعية الأكلذ مرجعية نفعية 

اب التاربىي  " ػػ؛ فليس ىناؾ شك إذا في أف الركاية التاربىية تنطلق من ابػط 1بصالية" ك ابؼرجعية الثانية مرجعية
اصة  ػػػػػػػػػػػػػػو مواصفات خػػػػا من التحويل حتى بزرج منو خطابا جديدا لػػػك لكنها لا تنسخو بل بذرم عليو ضركب

 2بها " ك رسالة بزتلف اختلافا جذريا عن الرسالة التي جاء التاريخ مضطلعا
 .3فبهذا الأفق تقتضي الركاية التاربىية كجود كاقع تاربىي كامن كراء إنتاجات بزيلية ركائية    
كىنا يتبتُ لنا أف الركائي يعيد تشكيل ابؼادة التاربىية ، التي تقع في بؤرة العمل ، ك بسثل ابػلفية التي ينسج     

ر التاربىية التي بركي عن ابؼاضي ، بدا يتناسب مع اللحظة بها عابؼو الركائي استنادا إليها مستعينا بابؼصاد
اريخ ػػػػػػا يقتًضو من التػػػػػػرة . إلا أنو بوافظ على ابػلفية التاربىية ، ك يقيم معماره الركائي على مػػػػالتاربىية ابؼعاص

ك لعل ىذا البعد و في ركايتو ، كما يسعى إلذ جعل شخصياتها يتحركوف على الورؽ ، ػػػك يعمل على توليف
ة تغدك ػػػػػػػػة بتُ ابؼاضي ك ابغاضر ، ىو ما بهعل الكتابة الركائيػػػػػػػػػػػػذم يغلف الركاية ، ك ينسج علاقػػػػػػػػػػػالرمزم ال

 . فضائها ابؼتخيلفي خطاىا مبتعدة عن عملية التسجيل التاربىي ، لتحيا في بعدىا المجازم ك 
 من ىذا ابؼنظور نصل إلذ أف التعامل مع التاريخ ، ك ابكيازه بكو الركاية لو أكجو متعددة :   

 الوقوؼ على ابغدث التاربىي مثلما فعل جرجي زيداف مع اختلاؼ معو في ابؼقصدية ك البناء الركائي  -
 أف يكوف التاريخ مهدا للحقل ابؼعرفي ك مظللا بابػياؿ ك التخييل. -
 ك الرمز ك الاستبطاف في الركاية للتاريخ . أف نلمح الاستدعاء -
 إف الاستمداد السردم من التاريخ يشخص الوقائع ك يدعو إلذ ابعدؿ الفكرم فيها . -
الركاية التي تستمد من التاريخ ىي بدثابة الرابط بتُ ابؼاضي كابغاضر ك ىي ابؼرجعية الفكرية ، ك ىي  -

 الثقافة التي تقبل ابعديد .
إف الاستمداد من التاريخ ىو مركز الاعتماد للهوية الفكرية ك الدينية ك بسحيص ابؼاضي ك استشراؼ  -

 .4ابؼستقبل ، بل ىو الذم يولد القراءة الواعية ، ك يزرع الوعي بالتاريخ بعد التمحيص ك الانتقاء 
 / طرق تناول الروائي للمادة التاريخية :ج
قيق التوازف بتُ طرفتُ ىامتُ بنا التاريخ كمرجع ، ك الفنية ابعمالية التي بوققها تصبو الركاية التاربىية إلذ بر   

اريخ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوح في قراءة ابغدث ، إلذ مصدره في كتب التػػابػياؿ ، فلو اكتفت بالتاريخ فقط ، لفضل القارئ ابعن
لكنها صنعت طريقا آخ  بوقق للقارئ ابؼتعة التاربىية بحلة خيالية . فالركاية إذا طريق بـتلف لاستيعاب التاريخ 
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" ك إعادة عرضو بسهيدا لاستثماره بفزكجا بتوضيحات ك استكمالات يفتًض أنها غيبت عنو ، إف الركاية 
ي الوجداني بعدا ثالثا تدخل من خلالو عناصر الابداع التاربىية تقدـ لنا صورة فنية كلية تضيف البعد العاطف

 . كىو بلا شك التخييل التاربىي .1الفتٍ "
 فالسؤاؿ الذم يفرض ذاتو الآف : ما الطرؽ ابؼتبعة للتعامل مع ابؼادة التاربىية ركائيا ؟؟   

ؤرخ  ػػػػػػػػلع العمل الركائي بقلم ابؼة من الأخبار التاربىية ابؼتتابعة في مطػػ: ك تتمثل في "سرد بؾموع الطريقة الأولى
. فهي برقق ابؼصداقية التاربىية على حساب الذكؽ 2ىي بدثابة بسهيد لمجريات تاربىية ستشتغل عليها الركاية " 

يداف كغتَه ي ز ػػػػػػػػػات جرجػػػػػػػػػػده بؾسدا في ركايػػػػػػػػالفتٍ من اللاتوازف بتُ ابؼرجعية التاربىية ك ابؼرجعية الفنية ، بق
 من كتاب ابؼرحلة الأكلذ في الركاية التاربىية .

ك تتمثل في " مزج السردم بالتاربىي ، ك ىي طريقة متطورة لإضفاء معالد خطابتُ متضامتُ  الطريقة الثانية :
فع ، ك ىذا ما يد3في صورة كاحدة . ك ىذا يساعده على تقديم التفستَ ك التخييل ك ربدا التأكيل فيما يقتًح " 

 بالركائي بععل التاريخ بؾالا لا بذرم فيو كل الأحداث .
اس ػػػػػػػػات النػػػػػػة التاربىية من خلاؿ انعكاسها على تصرفػػػػػػ: في ىذه الطريقة يتم " عرض ابؼعلوم ة     الطريقة الثالث

عرض ابؼعلومة حيث ك سلوكياتهم ك ظهورىا في جوارىم ، ك تعد ىذه الطريقة من أكثر الطرؽ انسيابية في 
الشخصيات ىي التي تتأثر ك بركم ك تعاني ك تفرح دكف تدخل سارد يوقف ابغديث عند موضع يسرد تاربىا 

 4حاف دكره لد يستأنف " .
د ػػػػػػػػأف الركائي يريػػػػػػػػرات ، ك تتعدد فيو الأصوات ك كػػػػػػػاربىي عدة مػػػػ: ك فيها يتكرر ابغدث الت الطريقة الرابعة

من خلاؿ ذلك تضخيم ابؼادة التاربىية التي رجع إليها ك تسليط الضوء عليها ك جعلها أكثر من مهمة بتعبتَ 
اربىي أكثر من مرة ، ك لكن في كل مرة تتولذ أمره بؾموعة ػآخر براكؿ ىذه الطريقة أف : " تركم ابغدث الت

اكية للرؤية ، بفا يساعد على تبلور من الشخصيات يعابعونو بطريقتهم ابػاصة ، فتظهر للخبر أكثر من ز 
ابغدث التاربىي ك اتضاح معابؼو أكثر ، فضلا عن أف ىذا اللوف من تقديم التاربىي في ثوب السردم بىفف 

 5من حدة ابؼسؤكلية التاربىية ابؼناطة بالراكم " 
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 خابسة تاربىية برسم : يكوف فيها مدار الأحداث :" بطريقة متصاعدة بذعل ابؼتلقي بحاجة إلذ الطريقة ابػامسة
ابؼوقف ك تكشف النهاية ، كفي مثل ىذه ابغاؿ يبلغ الصدؽ الفتٍ في بسازجو بالصدؽ التاربىي مرحلة متقدمة 

 ، ك ىذه الطريقة يلجأ إليها الكثتَ من الركائيتُ 1"
: تقل فيها ابؼادة التاربىية ك تكوف " ابؼعلومة التاربىية عالة على السياؽ الركائي ، أم أف  الطريقة السادسة

فاستحضار ابغدث التاربىي دكف إخضاعو للتخييل ك لذكؽ الركائي  2حضورىا لا يسهم كثتَا في بناء الركاية " 
رة  بل ػػػػػػػػػػػػػػػالأحداث التاربىية الكبي بىرج العمل من دائرة الإبداع . فليس ىدؼ الركاية التاربىية " إعادة سرد

للناس الذين برزكا في تلك الأحداث ، ك ما يسهم ىو أف نعيش مرة أخرل الدكافع  شعرمالإيقاظ ال
وا ذلك بساما في الواقع ػػػػػػالاجتماعية ك الانسانية التي أدت إلذ أف يفكركا ك يشعركا ك يتصرفوا كما فعل

 .3" يػػػػػػػػػػػػػالتاربى
 / تخييل التاريخي :د

فالتاريخ خطاب يسرد ، فإنو توجد فوارؽ بينهما ، التاريخ كالركاية  التشابو في السردية بتُمن  على الرغم   
الأحداث ابؼنتمية للتجربة الإنسانية سواء كانت ماضية أك حاضرة ك" يسعى إلذ الكشف عن القوانتُ 

كيعالج كذلك قضايا اجتماعية كسياسية كاقتصادية بأسلوب تقريرم ككفق منهج  4 ابؼتحكمة في تتابع الوقائع"
كلذلك يفتًض أف تتسم الكتابة التاربىية بابؼوضوعية كابغياد كتنبتٍ على الرؤية ، علمي يعتمد على الوثائق 

  .الواحدة للمؤرخ
ة كبتَة على استلهاـ قدر الركاية ىي جنس حديث بزييلي تهتم بتصوير الذات كالمجتمع كتتميز ب لكن   

كمنها ابؼادة التاربىية التي بيكن أف "تتًؾ بصماتها كآثارىا في ابغاضر كابؼستقبل  ،ابػطابات الأخرل كتشربها
  5كتسهم في تشكيل السلوؾ الإنساني عامة كالفعل الإبداعي كمنو الأدب خاصة"

عتبار أف الركائي يتعامل مع ىذه ابؼادة "كفق ىذا التفاعل لا يفقد الركاية ىويتها السردية التخييلية با ك   
مرجعياتو الفنية فيغتٌَ كيعدٌؿ في تلك الوقائع كيقدـ كيؤخر بفا بهعلو متحررا من قضية الأمانة العلمية باعتبارىا 

ات باعػػػػػػم فيها الانطػػػػػػػتتحكك عاطفية ل الفتٍ كجدانية ػػػػلأف علاقتو بالعم 6 شرطا من شركط عمل ابؼؤرخ"
 حداث كفق رؤيتوكيعيد قراءة الوقائع كالأ، ابؼؤلف عملو الركائي بالتاريخ  طرٌزكبهذا ابؼعتٌ ي ك ابؼشاعر ، ةػػػػػالذاتي
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بزييلية فنية ة ػػػػبتُ ابػطابتُ كيضفي صبغ ك الفواصلفيحرص على تذكيب ابغدكد  ، ساءلة ابغاضرلغرض م
الأحداث التاربىية دكف اعتبار تسلسلها ابؼنطقي إذ بيكن أف كأف يعمد إلذ تنظيم ،على العناصر ابؼرجعية 

يات ابغقيقية في تركيب جديد "ىو من ػػػػػػة إلذ جانب الشخصػػػػػػػأك بىلق شخصيات متخيل ، تتداخل الأزمنة
 1 اؿ كالتاريخ ابؼدعم بالوقائع"ػػػػػػػلة بتُ السرد ابؼعزز بابػيػػػػػنتاج العلاقة ابؼتفاع

ييل التاريخ ىو "ابؼادة التاربىية ابؼتشكلة بواسطة السرد، كقد انقطعت عن كظيفتها التوثيقية كبدا أف بز   
ة التي ػػػػػػػػوـ الركاية التاربىية الكلاسيكيػػػػػفإنو يفيض عن مفه 2 كالوصفية، كأصبحت تؤدم كظيفة بصالية كرمزية"
كينسحب على الركايات التي ظهرت خاصة بعد نكسة  3 يغلب عليها ىاجس التسجيل كأحادية القوؿ

ك"أحدثت خلخلة في الأبنية ابغزبية كالاجتماعية كالاقتصادية كالعسكرية كفي منظومة القيم الفنية  1967
كبسيزت بدجموعة من ابػصائص منها كسر التسلسل ابؼنطقي للأحداث كتعدد الأصوات ،  4 كابؼعايتَ ابعمالية"

 لخ. اك التلاعب بالزمن الأصوات 
ساكم عيسبرطي ( لعبد الوىاب ة )الديواف الإػػػػػػػػػػػػركاي ة على ىذا النوع نستحضرػػػػكمن النماذج الركائية الدال   

 ك ىي بؿل الدراسة التطبيقية في ىذا البحث في الفصل ابؼوالر ..
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 انفصم انثاًَ
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 و ملخص الرواية : العتبات النصية -أولا
 أ/ دلالة العنوان :

" إف عنواف أم نص عتبة في غاية الأبنية ، لا بيكن بزطيها بسهولة ، ك ىي التي برمل القارئ إلذ فضاء    
متواقتة ، ك من بينها على الأقل ابؼتن . ك تتجلى كظيفتو في كسم بداية النص ...فلكل عنواف إذف عدة معاف 

 ىذاف ابؼعنياف .
 ما يصرح بو مقتًنا بعرضية ما سيليو .  -
أف قطعة من الأدب ستتلوه...ك بعبارة أخرل ، إف للعنواف دائما كظيفة مزدكجة :  لىالإعلاف ع  -

 1تلفظية ك إشارية "
 ك لا ريب بأف للعنواف دلالة فريدة لأنو بيثل بؾموع النص ك نقطتو ابؼركزية ك يعبر عن دكاخلو ك مكنوناتو .   
( عنوانا لركايتو ، فلا شك بأف لو دلالات يلقد اختار الركائي عبد الوىاب عيساكم بصلة )الديواف الإسبرط   

 ك إبواءات معينة يريدىا أف تصل إلذ ابؼتلقي .
 بيكن تناكلو على مستويتُ : لغوم تركيبي ك دلالر .

 على ابؼستول اللغوم التًكيبي : العنواف يتكوف من كلمتتُ بنا : الديواف ، الإسبرطي ./ 1
 الديواف : جاء في لساف العرب :

ءه لأىنو بهيٍ "    مىعي عىلىى دىكاكينى، كىلىوٍ كىانىتً الٍيىاءي ابعىٍوٍىىرمًُّ: الدًٌيوافي أىصلو دًكَّافه، فعيوًٌض مًنٍ إًحدل الٍوىاكىيٍنً ياى
: كىحيكً ػػػػػػػػػػػػػػػػأىصلية لىقىاليوا دىياكين، كىقىدٍ ديكًٌنت الدَّكاكيني. قى  اؿي ػػػػػػػػػػػػػػػػػيى ابٍني ديرىيٍدو كىابٍني جًتًٌٍ أىنو يػيقى ػػػػػػػػػػػػاؿى ابٍني بػىرٌمًوٌ

فػٍتػىري الَّذًم ييكٍتىبي فًيوً أىبظاء ابعىٍيٍشً اكين. كىفي ابغىٍدًيثً:لاى ػػػػػػػدىي ؛ قىاؿى ابٍني الأىثتَ: ىيوى الدَّ بهىٍمىعهم ديوافي حافظو
، رىضًيى اللََّّي عىنٍوي، كىىيوى فىارسًًيّّ ميعىرَّبه   2" كأىىلي الٍعىطىاءً. كأىكؿ مىنٍ دىكَّفى الدًٌيواف عيمىري

 فكلاـ ابن الأثتَ أقرب بؼا يفهم من كلمة الديواف أم : الدفتً الذم يكتب فيو أبظاء ابعيش ك أىل العطاء.    
الإسبرطي : نسبة إلذ إسبرطة ابؼدينة الإغريقية الشهتَة ، ىي " عاصمة لاكونيا ك كانت في كقت من الأكقات 

يدبيوف ، ك كانت تشتهر بقوتها العسكرية ك كلاء . ك تسمى أيضا لاك -مدينة في اليوناف القدبية -أقول دكلة
 3جنودىا .ك كاف أكبر شرؼ ينالو أسبرطي ىو أف بيوت دفاعا عن بلده " 

                                                           
الغرابي ، عناصر السرد الركائي )ركاية السيل ،لأبضد التوفيق أبموذجا(،عالد الكتب ابغديث ، إربد ، نقلا عن ابعيلالر  1

، ركلاف بارت ، التحليل النصي ، تطبيقات على نصوص من التوراة ك الابقيل ك القصة القصتَة ، 11،ص ـ2016الأردف،
ضفاؼ ، مطبعة النجاح ابعديدة ، الدار البيضاء ، ابؼغرب ، منشورات الزمن ،سلسلة  الشرقاكم، تربصة ك تقديم ، عبد الكبتَ

 .82ـ، ص 2001يناير 
 166،ص  13ابن منظور ، لساف العرب ، ج 2
، مؤسسة أعماؿ ابؼوسوعة للنشر ك التوزيع ، الرياض ، السعودية ، 1بؾموعة من ابؼؤلفتُ ، ابؼوسوعة العربية العابؼية ، ج  3
 . 646ـ ، ص 1999،  2ط
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ك ابعملة ىي مركب كصفي من صفة ك موصوؼ ، ك ىي بصلة ابظية ، الديواف : خبر بؼبتدأ بؿذكؼ تقديره    
 ىذا، ك الإسبرطي : صفة للديواف .

لر : إف كلمة إسبرطة قد كردت في بداية الركاية ، حيث كصف الضابط الفرنسي على ابؼستول الدلا/ 2
)كافيار( ابعزائر بأنها إسبرطة ك ىو بىاطب صديقو ابؼراسل الصحفي )ديبوف( قائلا :"...ألد تكن مراسلا 

في كلاـ يوجهو ، ك  1للحملة التي أرادت أف بريل إسبرطة إلذ أثينا ، ثم فوجئنا بددينة ركمانية في إفريقية ؟" 
)ديبوف( للعسكرم )كافيار( : " أليس ىذا ما كنت تريد قولو يا صديقي كافيار في كل مرة بوتد فيها النقاش 

و ػػػػػػػػػ. ك لعل التشابو بتُ ابعزائر ك إسبرطة التاربىية ى 2بيننا حوؿ مآخذؾ على ابؼدينة التي أبظيتها إسبرطة " 
ا متينا ػػػػػػػتا حصنػػػػػػػػػػر ك إسبرطة ، فكانػػػػػػػػػػػػل من ابعزائػػػػػػػػػػرية التي ملكتها كفي القوة العسكرية ك الأساطيل البح

 على الأعداء . فإسبرطة في الركاية صورة بزييلية للجزائر .
فقد يكوف قصد الركائي من ىذا العنواف الإشارة للكتاب الذم كاف )كافيار( ، أما الديواف الإسبرطي    

مثلما يركم ديبوف قائلا " استيقظت في آخر الأسبوع رأيتو الفرنسي يديم النظر فيو ك يطالعو يوميا ، الضابط 
يتمطى غتَ بعيد متٍ ، يطالع كتابا بـتلفا ، أقرأ عنوانو ، ك أصعد إلذ السطح ، متناسيا ما قرأتو ، ك ظهر 

كتاب ؟ ىل ىو ستَة بؼدينة إسبرطػػػػػػػػػػػػػػػة ؟ العنواف فجأة بواصرني : الديواف الإسبرطي . ما الذم بوويو ذلك ال
ك ما غرض رجل قضى جزءا من حياتو في إفريقيػػػػػة  !ك ربدا ثقافة صديقي تتسع حتى تشمل التاريخ القديم ؟ 

أف يطلع على تاريخ اليوناف ؟ ىل يقارنهم بالإبقليز ؟ بدت لر ابؼقارنة بعيدة ، ثم تراءل لر الأمر جليا ، نعم 
، فهو أشبو ما يكوف بدذكرات شخصية دكنها  3ذلك ، الإسبرطيوف كانوا أشبو بالعثمانيتُ في إفريقية "ىو ك

كافيار مدة مكوثو بابعزائر حيث حاكؿ تدكين كل شاردة ك كاردة ، ك بفا يؤكد ذلك قولو " آلاؼ من الأفكار 
، ك من أم الأبػػػػػػػػػواب سنعبػػػػػػػػػػػػػر ضاؽ بها رأسي ك أنا أعبر ابؼتوسط إلذ طولوف ، أفكر كيف ستكوف العودة 

إلذ إسبرطة ؟ حلم طويل ، ك ديواف من القصص لد ينتو . لعل دكفاؿ اختار الطريقة التي سينهي بها ىذا 
، ك حاكؿ ختم ديوانو بآخر حدث يتمثل في التخلص من خصمو السياسي ابن ميار ، فيقوؿ   4الديواف "

 5الإسبرطي لد يبق لو إلا أياـ قليلة حتى يطول نهائيا مع رحيل ابن ميار " كافيار " ك شعرت أف الديواف 
 
 
 

                                                           
 . 15ص ـ ، 2018،  1دار ميم للنشر ، ابعزائر ، طساكم ، الديواف الاسبرطي ، عيعبد الوىاب  1
 18، ص  ابؼرجع نفسو 2
 185-184، ص ساكم ، الديواف الاسبرطي عيعبد الوىاب  3
 333ابؼرجع نفسو ، ص  4
 336ابؼرجع نفسو ، ص  5
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 الغلاف :/ ب
ك ىو نوع من استحضار التاريخ من خلاؿ الرسوـ يبدك على الغلاؼ رسم باليد للواقعة التاربىية الشهتَة ،    

تصنف بأنها أحد الأسباب  ىذه الواقعةك الصور ، ك تستفز بـيلة ابؼتلقي لتكملة ابؼشاىد القبلية أك البعدية . 
ابؼباشرة لاحتلاؿ فرنسا للجزائر ، ك ىي ما يسمى بحادثة ابؼركحة ، ك التي تعود لأكؿ أياـ عيد الفطر ابؼبارؾ 

ـ ، حيث كاف القنصل الفرنسي بيار دكفاؿ في زيارة لقصر الباشا العثماني )الدام  1827أبريل  29موافقة 
دار حديث حوؿ الديوف ابؼستحقة للجزائر على فرنسا ، لكن القنصل الفرنسي رد حستُ( ، ك خلاؿ ابعلسة 

بشكل غتَ لائق على الدام ، فلوح لو الدام بابؼركحة آمرا لو بابػركج ، ك قيل في بعض الركايات أنو ضربو بها 
 على كجهو .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
33 

 / ملخص الرواية :ج
من خلاؿ بطسة كمركمٌ  عملا فنيا ركائيا يستلهم من التاريخ ،قدـ الركائي عبد الوىاب عيساكم لقد    

 ياركائعملا  ليقدـ للقراءبحسب موضعو من ابغياة الاجتماعية كالسياسية كالعسكرية في ابعزائر،  أصوات ، كل
 ا ، )إنها ركاية الديواف الإسبرطي( ك ىذا ملخصها : متميز 

ردحا من الزمن  تتهرٌب منوظلت  بدفعو ك تا، كفرنسا بساطلفرنسدكلة دينه مستحقه على لقد كاف للجزائر    
خاض حيث  (دكفاؿ)بالقنصل الفرنسي في ابعزائر  (حستُ العثماني)كحصل أف اجتمع الباشا الدام  .

على القنصل استهتار ابؼلك الفرنسي في ردٌه كبذاكبو في دفع ديونو، الباشا كعاب  ، الرجلاف في شأف ىذا الدين
كغضب كقت لديو للردٌ على الباشا كأمثاؿ الباشا، فالتهبت بضيٌة الدام حستُ  أف ابؼلك لاػػػػػػػصل بابو القنػفأج

ك قيل لوٌح بها  - كرمى القنصل بدركحةو كانت في يده لطم بها كجوابؼوجو إليو ، الكلاـ  لثقغضبا شديدا من 
يتوعٌد الباشا بدكره كىو  مم البركاف ،كحكالباشا يتداركو بكلاوـ   ، من المجلس ركجخللفهرع القنصل  -فقط 

 بدفع جناية ما فعل.
ك عدتهػػػػػػػػػا فرنسا أساطيلها  أعدتة( ػػػػدرجت في كتب التاريخ باسم )حادثة ابؼركحأالتي  بعد ىذه ابغادثة ك   

 يى ، برت ذريعة كاىية مزيفة حتلت البلد سنينان بلغت مئةن كثلاثتُ ا . كجهتها صوب ابعزائر كك عتادىا ، 
 بزليص ابعزائر من ابغكم العثماني.

يمٍتىدة بتُػػػػػػة في الفتًة الزمنيػػػػػػػداث الركايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتدكر أح   
 تتعاقب الأحداثحيث  .ـ  1833ك ـ  1815  ة ابؼ

مدينة ابعزائر أك كما يسميها على  ركز كثتَاابعزائر، غتَ أف الكاتب  فرنسا ك مكانتُ أساستُ بنا :بتُ  
 )المحركسة( .سكانها 

، ـ1833ك ـ  1815تدة بتُ مفي الفتًة ابؼابػمسة حوؿ حياة شخصياتها الأساسية  الأحداثتدكر    
 ابعزائر .طرقهم في مدينة  ك تقاطعت تلككيف تداخ

الذم ترؾ حياتو في فرنسا، كدخل ابعزائر مع ابغملة الفرنسية بؿيىمىلان بأحلامو  ( وفديب)الشاب الفرنسي  –
ن ػػػػػػػػػػاـ الفرنسيتُ ك ابعنود الذيػػػلكنو صيدًـ بأطماع ابغيك . لفتح ابؼدينة ك بزليص سكانها من بطش الأتراؾ

 وا ابغملة، في ثركات المحركسة.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرافق
  منذ زمن ليس بالبعيدعلى يد العثمانيتُ ، أستَا ابعزائر الذم أتى  ابغقود ، العسكرم الفرنسي، ( اركافي)  –

بوسعو  بومل بداخلو كل كره كأحقاد العالد، كسيعمل كل ما،  مهندسا للحملة الفرنسيةجزائر ، يعود اليوـ لل
 .حتى يدفع سكاف ىذه ابؼدينة بل حتى شوارعها ك بناياتها بشن عبوديتو فيها

كم  ابنكل من ثلاثة جزائريتُ  ،   يركم لنا  ك من زاكية أخرل   – ك دكجة كيف كانت ، ميٌار، بضَّة السلاَّ
 بحسب اختلاؼ بـتلفة ةكل كاحد منهم كانت لديو حياحيث أف   م العثماني للجزائر،ػػػػػػػػػػػػػػػػػحياتهم خلاؿ ابغيك

أف حياتهم، بل حياة كل  ىيلكنهم اجتمعوا في نقطة كاحدة ك  ، راؾػػػػػػػػػػم من الأتػػػػػػػكجهات نظرىم ك مواقفه
 قبل استسلاـ مدينة ابعزائر كدخوؿ الفرنسيتُ بؽا.، انت عليو ػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػكم لن تكوف أبدا  زائر ،سكاف ابع
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 :تخييل التاريخي في الزمن و الدكان ال - ثانيا
 / في الزمن :أ

اه بركزا ػػػػػػػػػػػػن ك قضايػػػػػػػػػػػػس القرف العشريػػػػػػػػػائز العمل الركائي ، ك " يعد أكثر ىواجػػػػػم ركػػػػػػػػػيعتبر الزمن من أى   
ي ك قيمتو ػػػػػػػػػػػػػػػم بدفهوـ الزمن الركائػػػػػػػػػػػػػفي الدراسات الأدبية ك النقدية ، إذ شغل معظم الكتاب ك النقاد أنفسه

 .1بذلياتو "ك مستوياتو ك 
ك تعود أبنية دراسة العنصر الزمتٍ في السرد إلذ ضركرة " التعرؼ على القرائن التي تدلنا على كيفية اشتغاؿ    

اىات " ػػػػػاكر ك الابذػػػػػػػالزمن في العمل الأدبي ، ك ذلك لأف النص يشكل في جوىره ...بؤرة زمنية متعددة المح
ة غتَ منتظمة  ػػػػػػػػذ ىيكلا زمنيا معقدا تعرض فيو الأحداث بطريقػػػػػػثة التي تتخك ىذا ما نلمسو في الركاية ابغدي2

 الأمر الذم شكل نوعا من التمرد على تعاقبية التًتيب الزمتٍ الذم اتسمت بو الركاية التقليدية .
يشكل الرافعة الأساسية في بنيتها  إذك لعل الركاية التاربىية أكثر الأجناس الأدبية تفاعلا مع الزمن ،     

تسليط سنحاكؿ لذلك ك يتداخل فيها نوعاف من الزمن بنا الزمن التاربىي ك الزمن التخييلي ، ، السردية 
 الضوء عليهما ك رسم ابغدكد الفاصلة بينهما .

 / تعريف الزمن :1
 في اللغة : 

ة الزمن في أنها تعتٍ : الوقت ، العصر ، أك ابغقبة تتقاطع العديد من ابؼعاجم اللغوية العربية في معاني كلم   
: " زمن : الزمن ، الزماف : اسم لقليل الوقت في مادة )زمن( الزمنية . مثل ما ذكر ابن منظور في لساف العرب 

 .3ك كثتَه ، ك في ابغكم : الزمن ك الزماف : العصر ك ابعمع أزمن ك أزماف ك أزمنة " 
 في الاصطلاح :

" تلك ابؼادة ابؼعنوية المجردة التي يشكل منها إطار كل حياة ك حيز كل ىويرل عبد الصمد زايد أف الزمن    
فعل ك كل حركة ، ك ابغق أنها ليست بؾرد إطار ، بل أنها بعض لا يتجزأ من كل ابؼوجودات ك كل كجوه 

ـ دقيق للزمن على حد قوؿ ك البعض يرل صعوبة ك زئبقية في برديد مفهو  ، 4حركتها ك مظاىر سلوكها "
مقولة الزمن مقولة متعددة ابؼظاىر بـتلفة الوظائف استنزفت كثتَا من ابعهود في سبيل التعرؼ " نضاؿ الشمالر

                                                           
ـ، ص 2004، بتَكت ، لبناف ، 1العربية للدراسات ك النشر ، ط مها حسن القصراكم ، الزمن في الركاية العربية ، ابؼؤسسة 1

36 
ـ ،   1990، بتَكت ،  1حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي )الفضاء ، الزمن ، الشخصية ( ، ابؼركز الثقافي العربي ، ط 2

 113ص 
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الات  ػػػػػػػػػػػػػة الزمن متعددة المجػػػػػػػػػػػػػوؿ سعيد يقطتُ :" إف مقولػػػػػػػػػػػي نفس السياؽ يقػػك ف، 1" و ك إدراكوػػػػػإلذ ماىيت
لكننا لن ،  2ك يعطيها كل بؾاؿ دلالة خاصة ك يتناكبؽا بأدكاتو التي يصوغها في حقلو الفكرم ك النظرم " 

نتورط في جدلية مفهوـ الزمن بل سننتقي ما بىدـ بحثنا ك يتعالق معو ، فالزمن " ىو ابػط الذم تستَ عليو 
، أم يعتبر ىو ابػيط الناظم لبقية ابؼكونات 3الأحداث ك بيثل دكرا كبتَا في رسم الشخصيات ك أفعابؽا "

 .4السردية ، ك لا سرد بلا زمن إذ " من ابؼتعذر أف نعثر على سرد خاؿ من الزمن " 
لقد تعاملت الركاية ابغديثة مع عنصر الزمن تعاملا بـتلفا ، ففي الركاية التقليدية الزمن يستَ كفق تسلسل    

ر ػػػػػػػػػ، ك ابتك التقليدمي ػػػػػػػػقواعد التًتيب ابؼنطقعلى الزمن فيها  بسردابغكاية الأصلية ، لكن في الركاية ابغديثة 
 ك استذكار بغدث قد فات . تيا لد يأما يسمى بابؼفارقة الزمنية عبر تقديم م

فالركاية التاربىية ابغديثة بصعت بتُ الزمن التاربىي ابؼواكب بغركية الوقائع التاربىية ك توزعها على مستول    
ك ركاية الديواف  الركاية ، ك الزمن التخييلي الذم يتكئ على ابؼفارقة الزمنية من استذكار ك استباؽ ك غتَه .

 لذلك سنحاكؿ رصد ىيكلها الزمتٍ بنوعيو التاربىي ك التخييلي .، ن ىذا النوع الإسبرطي ىي م
 / الزمن التاريخي :2
" يبدأ من نقطة معينة ، ثم يستَ إلذ الأماـ حتى تنتهي النقطة ك الأحداث ، لتكوف مرتبة إف الزمن التاربىي    

، فالزمن التاربىي " كنوع من الإعادة لشريط الذكريات   5بحسب الزمن حدثا بعد آخر دكف ارتداد في الزمن " 
بيثل ذاكرة البشرية بىتزف خبراتها ، مدكنة في نص لو استقلالو عن عالد الركاية ك يستطيع الركائي أف يغتًؼ منو  

: "  علىحسب سيزا قاسم ، ك بالتالر يستقر الزمن التاربىي 6في عملو الفتٍ "  وكلما أراد أف يستخدـ خيوط
الد ػػػػػػػػػػا ابؼؤلف إطارا لركايتو معػػػػػػػػػػػارىػػػػػتًة الزمنية ، التي اختػػػػػػػػػػػػع في الفػػػػػػػػػػػتي تقػػػػػػػػػػػػػائع التاربىية الػػػػػػػػػػػػػاستخداـ الوق
لي ك ىذا ما يييستطيع القارئ أف يتعرؼ عليها كوسيلة لعكس الواقع ابػارجي في النص التخ، على الطريق 

 ،  7يسميو )ركلاف بارت( ، الإيهاـ بدا ىو حقيقي "
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ـ  1833ـ إلذ 1587تاربىيا يشغل ابغيز ابؼمتد من سنة ففي ركاية الديواف الاسبرطي استعار الركائي زمنا    
 1830) ى الفتًةػػػػػػػػبصورة أكبر عل( ك 1833إلذ1815)ابؼمتدة بتُ ى الفتًة ػػػػػػػػػػتَ علػػػػػػػػػػػيز الكبػػػػػػػػػػػػػػػتمع التًك

  ك بيكن برديد الأزمنة التاربىية التي انتقاىا الركائي كما يلي :، ( 1833إلذ 
 : 194إلى 189، الرواية ص  عصر الباشوات في الجزائر 1659إلى  1587

 ات ػػػػك الذين كانت بينهم خلاف حيث تعرض الركائي لذكر الرياس )رياس البحر( ، ك كذا جنود اليولداش ،   
لد تكن إلا في عصر الباشوات ، مثلما جاء  الأمور، فهذه  تاو ك نقلو بغوادث القتل ك إعادة التنصيب للباش

 على لساف )كافيار( :
مثل بضقى، أكداجهم  من حي القناصل ، تأملتها ذلك ابؼساء ، مدينة نصف مهدمة...أرل اليولداش "

، "تتسرب الإشاعات من شقوؽ أسوار الثكنات ، فيتلقفها اليولداش . 1منفوخة ، ك بطونهم تتقدمهم ..."
نينة ، يعلنوف باشا جديدا بعد خنق الباشا القديم ..." ، " اعتدت كل يوـ مراقبة 2يتحلقوف حوؿ قصر ابعي

يت القنصل قررت أف أستغرؽ الوقت كلو في معرفة كيف الرياس ك اليولداش من ىناؾ ، ك منذ بداية مكوثي بب
، ىذه ابؼقاطع من كلاـ )كافيار( 3يفكركف ، حتُ ينفصلوف عن أكجاقهم ، أك عندما يغادركف سفنهم "

، ك لكن حسب ما  ـ1830ك  ـ1816جاءت برت عنواف بـتارات من الديواف الإسبرطي دكنت ما بتُ 
  4 ـ1659ك  ـ1587كرد في بعض كتب التاريخ فإف مرحلة حكم الباشوات كانت بتُ 

 : 198الرواية ص .الجزائر العاصمة ” فنسان إيف بوتان“لعميل السري زيارة ا 1808
ك ىي إشارة للعميل الفرنسي الذم أرسلو نابليوف في مهمة جاسوسية ، أشار إليو القنصل الفرنسي دكفاؿ    

في حواره مع كافيار "ألا تعلم أف نابليوف قد أرسل جاسوسو بوتاف  قبل سنوات ، استكشف ابؼدينة ، ك كتب 
 5ىذه ابؼدينة " عنها تقارير عديدة ، ك رسم خرائط ، حينها كاف نابليوف بولم باكتساح 

 : 27ص و هزيمة نابليون  (واترلو ) معركة 1815يونيو عام  18
 وػػػػػػػػػي )ديبوف( : " ىيزـ نابليوف في كاترلػػػػػػػػاؿ الصحفي الفرنسػػػػػػػػػػػػػو )كافيار ( ، قػػػػػػػػػػفي معرض بـاطبتو لصديق   

 6"ك احتفظت بو منتصرا في قلبك ، بينما ما زلت أراه بؾنونا كاد يقود العالد إلذ ابؽلاؾ 
 : 131ص م حادثة الدروحة 1827أفريل  29
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خاصة ابغوار الذم دار بتُ  هابوكي الركائي الواقعة على لساف) ابن ميار ( الذم بردث عن تفاصيل   
القنصل الفرنسي) دكفاؿ ( ك الباشا  :" بؼاذا تأخر ملككم في إيفاء الديوف ، ك بؼاذا لا بهيب عن رسائلي 

 العديدة ؟
 تفوه القنصل بدا أدىش ابعميع : 

 ابؼلك في باريس لا يلتفت إلذ شخص مثلكم   -
القنصل  ضرب القنصل بابؼركحة التي كانت بيده ، فهمٌ ك لد ينتبو الباشا إلذ نفسو إلا ك ىو يقف ، ك من ثم ي

 1"بسل سيفو لكن ابغراس قبضوا عليو . قرر الباشا قتلو ، ك لكنو اكتفى بطرده من بؾلسو ...
 :معاهدة استسلام الداي حسين  1830جويلية  05
( بؾريات إعلاف شركط ك بنود الاستسلاـ قائلا " خيمة  يسرد الركائي على لساف الصحفي الفرنسي )ديبوف   

فسيحة تقابظها الضباط مع قائد ابعيش ، انزكيت في نهايتها ، أراقب كجوه ابؼور الثلاثة الذين بضلوا شركط 
 2استسلاـ ابؼدينة ..."

 : 247ص .إلى سيدي فرج وصول الحملة الفرنسية  1830جويلية  14
كصوؿ القوات الفرنسية إلذ بزوـ سيدم فرج من خلاؿ شخصية الصحفي كاف الركائي يصف بغظة   

ات ك صفوفا متعددة ػػػػ)ديبوف( إذ يقوؿ :"ساعات أخرل كاف ابعنود بولوف بخليج سيدم فرج ، يشكلوف مربع
فة ، ك بوشوف بنادقهم ، ثم قدموا التحية للقائد بورموف . ك بدأكا في التقدـ إلذ القلعة ، ك تعسكركا على مسا

منها ، سحبوا ابؼدافع ك كضعوىا أمامهم ، ك نادل عليهم ضباطهم بالشركع في حفر ابػنادؽ ، بعد نصبهم 
 3ابػياـ غرب ابػليج "

 : 353ص الفرنسية لزيارة الجزائر تعيين لجنة التحقيق   1833جويلية  7
اكزت ابغراس ػػػػػػػػػػػػوؿ: " بذػػػػػػػػػػيقر شخصية )ابن ميار( حيث ػػػػػػػػػنقل الركائي مشهد كصوؿ بعنة التحقيق عب   

 حتى عثرت على ضابط فسألتو ، نظر بذاىي شزرا ك ىو بهيبتٍ :
 ىا قد كصلت اللجنة التي ظللتم تطلبونها ، لا تطمح بالكثتَ .  -

( ، طلبت الاذف بالدخوؿ ، فوجئت بو يأتي سريعا استغفلت ابغراس ك عبرت صوب مكتب ابغاكم )فواركؿ   
، ثم كقفت في مقابلتو ، ك سألتو عن اللجنة . لد يطردني مثلما فعل )كافيار( ، أك يصيح في كجهي ، بل بضل 

 كجهو ىدكءا مريبا ك ىو يرمي الكلمات متطلعا إلذ الأكراؽ ابؼنثورة أمامو :
 4ع إليكم ". ك ستستمنعم يا ابن ميار لقد كصلت اللجنة  -
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ي ػػػػػػػػػػػة الزمنية التي اشتغل عليها الركائػػػػػػػػػػػىي ابؼساح –كزمن تاربىي   –اريخ ػػىذه الأزمنة ابؼتعاقبة في كتب الت   
بل استخدـ تقنيات تناسب طبيعة ، ك انطلق منها في بناء ركايتو ، إلا أنو لد يتعامل مع الزمن بالتًاتبية ابؼنطقية 
 الكتابة الركائية ابؼتخيلة ، ك ىذا ما يقودنا للحديث عن الزمن التخييلي .

 / الزمن التخييلي :3
ى صنفتُ من الزمن ، بيثل الأكؿ زمن القصة أك ابغكاية ) الزمن التاربىي ( ، ك الثاني ىو ػػػػػػػػػتقوـ الركاية عل   

ة ػػػػػػػػط الرابط بتُ الأحداث المحكيػػػػػػػػػػي( . فالصنف الأكؿ ىو " ابػيػػػػػػػػػػػػػاب )الزمن التخييلػػػػػػػػػزمن السرد أك ابػط
ك كأنو الزمن ابػارجي الذم بو بودد الإطار العاـ للركاية  1في ستَكرتها الدياكركنية من ماض بغاضر فمستقبل "

التخييلي ، حيث تبعثر أحداث ابغكاية الأصلية كفق الصنعة فهو بؿل الإبداع الركائي ، أما الصنف الثاني 
السردية ، بفا يتيح للركائي " إمكانيات ك احتمالات متعددة لإعادة كتابة القصة ، ذلك أف القصة الواحدة 

سيمنح بيكن أف تركل بطرؽ متعددة ك بـتلفة ، فلو أعطينا قصة كاحدة لمجموعة من الركائيتُ ، فإف كل كاحد 
 2ها ترتيبا زمنيا يتناسب ما اختياراتو الفنية ك غاياتو " لأحداث

فصاحب ركاية الديواف الاسبرطي أعاد صياغة الأحداث التاربىية ك ترتيبها كفق منظوره ابػاص عبر تقنية    
 مهمة في عالد السرد تسمى ابؼفارقة الزمنية ك ىي عملية فنية بزييلية بامتياز .

 الدفارقة الزمنية  : 
ة ػػػػػػػػػا بىالف زمن السرد ترتيب أحداث القصػػػػػػػػػػك" بردث عندمك ىي نوع من التلاعب بابؼنظومة السردية ،    

ك تقوـ أساسا  ،3ى آخر ، أك استًجاع حدث ، أك استباؽ حدث قبل كقوعو " ػػػ، سواء بتقديم حدث عل
، حيث تتجلى الرؤية التخييلية للزمن )الاستشراؼ( على ركيزتتُ بنا : الاستًجاع )الاستذكار( ، ك الاستباؽ 

 ، فيقدـ ك يؤخر كفق ما تستوجبو رؤيتو الفنية .
 الاسترجاع في الديوان الإسبرطي : -

" فيتًؾ مستول القص الأكؿ ليعود إلذ بعض الأحداث فالركائي يوقف السرد ليعود إلذ أحداث ماضية ،    
، ك ىو نوعاف استًجاع خارجي ك آخر داخلي ، فالأكؿ يعود 4ابؼاضية ك يركيها في بغظة لاحقة بغدكثها " 

 .5 ماض لاحق لبداية الركاية قد تأخر تقدبيو أك عرضو في النص إلذقبل بداية الركاية  ، كالثاني  إلذ ما
 : فالخارجي
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كما جاء على لساف الصحفي ديبوف " إثنا عشر عاما انقضت على موت نابليوف ، ك ثلاث سنوات بعد    
سقوط ابعزائر ، ك ما زالت ىذه الكلمات تضج في رأسي ، صديقي القديم لد يشأ أف يغتَىا في كل 

 . ، ك ىو يقصد صديقو كافيار ابؼعجب حتى ابعنوف بنابليوف ، ك ابؼتحمس لغزك ابعزائر1خطاب"
ا يكفيتٍ ػػػػػػػػػػػػػػم مػػػك في معرض حديثو عن معركة كاترلو يستذكر كافيار ما حدث " ك أنا الذم ذقت من ابؽزائ   

ك  2"ا في ابعهة الأخرل كأنهم ضعفنا ػػػػػل بالآلاؼ ك تراءكا لنػػػػػػػػػاؾ في السهػػػػػا ىنػػػػػ، كاترلو قصمت ظهرم ...كن
ي ابغنتُ إلذ ػػػفي موضع آخر من خلاؿ شخصية ابن ميار يستًجع أياـ التواجد العثماني بابعزائر قائلا " يعيدن

زمن بتٍ عثماف ، يومها كاف السلاكم يقذؼ سبابو غتَ عابئ بابعنود اليولداش ، يسخر منهم ، فتَكضوف 
 عثماف يوما ، كاف يسخر من بضرتهم ، مرددا خلفو ، لكنو يفر بعيدا متوغلا في شوارع المحركسة ، لد بوب بتٍ

تتواصل عملية الاستذكار لكن ىذه ابؼرة من خلاؿ بضة السلاكم ابؼتمرد على كل أجنبي  3أنهم متسلطوف ..."
متحكم في ابعزائر ك ىو يقوؿ : "في السنوات الأختَة سيطر اليولداش على المحركسة ، ك صار الرياس بؿتقنتُ 

 رأكثر الباشا من ابؼواثيق ...لا تلبث ابؼشاحنات تقوـ بينهم ...فلم يكن الرياس يوما مصدمن حياة البر ، إذ 
 اه ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات ك أنا أعبر باب عزكف فارا بذػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ... استعدت كل تلك ابغكاي إزعاج للناس بقدر ما كاف اليولداش

 4" الشرؽ 
 : و الداخلي

أك حوارا مع الطرؼ الآخر  اعليو نوعا من ابغوار الداخلي النفسي ، فكل طرؼ يستذكر موقفك يغلب    
ر ػػػػػػػػوؿ ابؽدؼ من دخوؿ ابعزائػػػػار حػػػػػػػػػػ، فديبوف يستذكر خلافو مع كافي لرأمابؼناقض لو أك ابؼختلف معو في ا

. ك من جهة أخرل يستذكر ابن ميار خلافو مع بضة السلاكم حوؿ  ك العكس بالنسبة لكافيار بذاه ديبوف، 
 ابؼوقف من الأتراؾ ، ك العكس من جهة السلاكم يسرد كذلك برفظاتو من ابن ميار بذاه الأتراؾ .

فديبوف يستغرؽ في التفكتَ حتى يتًاءل لو خياؿ صديقو كافيار "يتًاءل لر صديقي القديم ىناؾ كاقفا    
ار مصتَه منذ افتًقنا قبل سنتتُ ػػػػػػػػػػػػوف كافيار قد عاد ؟؟ لكن كافيار اختػػػػػػػػػػػػػل بيكن أف يكػػػيدخن غليونو . ى

في إفريقية ، قابؽا لر ك ىو ينفث دخانو في كجهي : عد يا عزيزم ديبوف إلذ مرسيليا ك إلذ جريدتك ، مثلك 
تك ، أنا أكثر الناس دراية بهذه الأرض ك ىؤلاء لا يصلح للعيش ىنا ، نوبة زحار كاحدة كافية  لإنهاء حيا

 5البرابرة ..."
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ودة ػػػػػػػػػي في العػػػػػػػػػػػي بكافيار تزداد رغبتػػػػػػػػكلما استعدت آخر الأياـ التي بصعتن   "  ك في السياؽ نفسو يقوؿ   
 1إلذ ابعزائر "

اف متعلقا بالأتراؾ ػػػػػػو ليقنعتٍ ، فطابؼا كػػػػػػػػلا : " ك لد يكن كلامػػػػػػػػػة السلاكم فيستذكر ابن ميار قائػػػػػػػػػػأما بض   
 2ك صديقا مقربا من الباشا الكبتَ ، لقد اختلفنا ، أحبَّهم ك كرىتيهم ، ك رجا بقاءىم ك تيقتي إلذ رحيلهم ..."

 : الاستباق في الديوان الإسبرطي  -
ارد عن ػػػػػػػحيث يتوقف الس 3ة " ػػػػػػػػػفتًة مقبلة أك أحداث قادمفالاستباؽ أك الاستشراؼ ىو : "التطلع إلذ    

لاستشراؼ ابػطاب  هازمن القصة ك بذاكز النقطة التي كصل ما منقفز على فتًة ال"  ابغاضر الركائي ليتم 
أك ىو كل " مقطع حكائي يركم ، 4" مستقبل الأحداث ك التطلع إلذ ما سيحصل من مستجدات في الركاية

، ك لعل ما يتميز بو الاستشراؼ ىو " كوف 5أك يثتَ أحداثا سابقة عن أكانها أك بيكن توقع حدكثها " 
و  ػػػػػػا لا تتصف باليقينية ، فيما لد يتم قياـ ابغدث بالفعل ، فليس ىناؾ ما يؤكد حصولػػػػػػػػػػابؼعلومات التي يقدمه

بؼا قد بودث في مستقبل كقائع  6تشراؼ حسب فينريخ ، شكلا من أشكاؿ الانتظار"ك ىذا ما بهعل من الاس
 . كقائع الركاية

 ابؼواقف الاستشرافية في ركاية الديواف الإسبرطي سنقف على بعضها : عديدىناؾ 
ك الألد  بعدما علم ما اقتًفتو أيدم جنود بلده ، ك قد كاف مرافقا صحفيا للحملة على ابعزائر ، يقوؿ ديبوف   

ط ػػػػػػك الندـ يعصره ، بؼا اكتشف ابؼتاجرة بعظاـ ابعزائريتُ " سأرجع إلذ المحركسة ك سأصبح حارسا ليس فق
على ابؼقابر ، بل على حياة ابعميع ، قلت ىذا بصوت مسموع التفت لو بعض السابلة ، فخطرت مسرعا فارا 

ك في موضع آخر يستشرؼ الركائي لقاء كافيار مع الدكؽ ركفيغو ، بعد دعوة مسبقة ،  7من شارع فنتور" 
أرسلها لو فيقوؿ كافيار " ساعات كثتَة كانت تفصلتٍ عن موعد الدكؽ ، ك حوادث أكثر بت أستعيدىا بعد 

وف ؟ ػػػػػػػػػػػػػػل كزيرا في حكومة نابليػػػػو ، ك قد كاف الرجػػػػػػػي عن كاترلػػػػػػػػل يريد أف يسألنػػػػػػػػىذه الدعوة ابؼفاجئة . ى
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أـ عن أسرم ك حكاية عبوديتي ؟ لا أذكر أني ركيت تفاصيلها إلا لرجل كاحد ، كاف قنصلا للسويد حيث 
 .1أقمت سنوات في بيتو . أك ربدا يود الدكؽ التسلي بحكايتي ، بعدما أضجرتو ابغياة ىنا ؟ "

السلاكم ،عن مستقبلو بعدما قتل ابؼزكار مسؤكؿ دار البغاء ، ك ماذا تتساءؿ شخصية دكجة المحبة بغمة    
تل ابؼزكار إذف ك انتهت ىذه ابغكاية ، ك لكن ماذا ينتظر السلاكم في أيامو ابؼقبلة ؟ كاف سيحل بو قائلة " قي 

و ك يكسركا الأبواب  ػػػػػػم ستَكضوف خلفػػػػػػػػػتُ ، فزعت حتُ بزيلت أنهػػػػػػػػػػػػا بالنسبة للفرنسيػػػػػػلا مهمػػػػػػػػػػػػابؼقتوؿ رج
 .2ك لن يوقفهم أحد"

فالشواىد على تقنية الاستباؽ كثتَة في الركاية ك قد ارتكز عليها الركائي بكثرة حتى يدعم سد الثغرات    
 السردية ك بوافظ على عنصر التشويق ، كىذا كلو عمل بزييلي بؿض .

 / في الدكان :ب
في بدايات برليل النصوص السردية ذلك الاىتماـ الذم لقيو عنصرا الزمن ك الشخصيات مثلا لد يلق ابؼكاف    

، لأنو لا توجد نظرية خاصة للمكاف الركائي ، ك لكن يوجد فقط مسارا للبحث ذك منحى جانبي غتَ كاضح 
. لكن لد يبقى الأمر كذلك بل تطورت الدراسات ك الأبحاث حوؿ 3 ل ىذا التوجو )غاستوف باشلار(، ك مثٌ 

بؿورية ابؼكاف ك دكره ابؽاـ في الركاية بصورة خاصة ك السرديات عموما ، " ك ابغاؿ أف ابؼكاف لا يعيش منعزلا 
عن باقي عناصر السرد ك إبما يدخل في علاقات متعددة مع ابؼكونات ابغكائية الأخرل للسرد كالشخصيات 

ل من العستَ فهم ػػػػػػػػػػػػػػػلات التي يقيمها بهعػػػػػػػات ك الصػػػػػػػػػػػػػلأحداث ...ك عدـ النظر إليو ضمن ىذه العلاقك ا
 4الدكر النصي الذم ينهض بو الفضاء الركائي داخل السرد "

 مفهوم الدكان و أهميته :/ 1
بحيث لا بيكن تصور حكاية بدكف مكاف ، فلا كجود لأحداث  " بيثل ابؼكاف مكونا بؿوريا في بنية السرد ،   

ة ػػػػػػػػػػػػػػفابؼكاف لا يقل أبني .5أخذ كجوده في مكاف بؿدد ك زماف معتُ "ػخارج ابؼكاف ، ذلك أف كل حدث ي
 في مركزيتو ك بؿوريتو عن الزماف " ك إذا كانت الركاية في ابؼقاـ الأكؿ فنا زمنيا يضاىي ابؼوسيقى في بعض

م ػػتكويناتو ك بىضع بؼقاييس مثل الإيقاع ك درجة السرعة فإنها من جانب آخر تشبو الفنوف التشكيلية من رس
 ك بكت في تشكيلها للمكاف . 
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ا عن بعض بالإضافة إلذ ابؼساحة ػػػػػػػػػػػػػك إف ابؼساحة التي تقع فيها الأحداث ك التي تفصل الشخصيات بعضه   
 .1عالد الركاية بؽا دكر أساسي في تشكيل النص الركائي "التي تفصل بتُ القارئ ك 

 إف ابؼكاف الركائي زيادة على أبعاده ابؼكانية المحسوسة يتميز بأبعاد أخرل تتمثل في كونو :   
اء السينما ػػػػػػػػػػلا كجود لو سول في اللغة ك الكلمات فلا يدرؾ بالسمع أك بالبصر كفض:فضاء لفظي  -

 ك ابؼسرح .
كوف الكلمات بنيتو الأساسية ، ك يتضمن التصورات ك القيم ك ابؼشاعر التي تستطيع فضاء ثقافي :   -

ة ػػػػػػػػػػاللغة التعبتَ عنها ، فهو بـتلف عن الفضاءات التي تعبر عنها علامات غتَ لغوية كالرموز الرياضي
 ك الفيزيائية لأنها فضاءات بؾردة .

في ابؼكاني بيلك جانبا حكائيا بزيليا يتجاكز ابؼعالد ك الأشكاؿ فضاء متخيل : فإلذ ابعانب ابعغرا -
 .2ابؽندسية 

ك بؾاؿ بحثنا ىو بؿاكلة الفرز ك التمييز بتُ الأماكن الواقعية ابغقيقية ك الأماكن التخييلية ، في بؿاكلة    
 لتحديد حجم ابؼتخيل ابؼكاني في ركاية الديواف الإسبرطي .

 : / أنواع الدكان2
 للنقاد تقسيمات عدة للمكاف في الركاية بزتلف حسب أساس التقسيم ، سنحاكؿ ذكرىا بإبهاز كما يلي :   

 : باعتبار أبنية الأحداث ك ثانويتها ينقسم ابؼكاف إلذ 
 الأماكن ابؼركزية ك الأماكن الثانوية :  -

ا ػػػػػػػػػػػػػر ابؼتبادؿ بينهػػػػػػػيتجلى في التأثية تقع فيها أكثر الأحداث ك أبنها " ك تقوـ بدكر مهم في الركاية بؼركزيفا   
ة ػػػػػػػػداث من جهة أخرل ، ك ىي تشغل مساحة كاسعػػػػػػػػػػػػػػػك بتُ الشخصيات من جهة ، ك بينها ك بتُ الأح

 3من القص "
قدـ للقارئ أما الثانوية فليس ذلك الدكر ابؼركزم أك الرئيسي ك ليست مسرحا لأكثر الأحداث ك " لكنها ت   

ك قد 4بؾالا كاسعا ليتعرؼ على سلوؾ الشخصيات ...ك تعرض في الركاية من دكف كصف كاسع أك دقيق " 
 .بكشف جوانب أخرل من أحواؿ الشخصيات تزيد الركاية حيوية ك تنوعا 

   ينقسم إلذ :باعتبار الاستقرار ك التحرؾ 
 أماكن الإقامة ك أماكن الانتقاؿ : -
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قاؿ : " لقد  –ك الركاية ابعزائرية قريبة منها  –فحسب حسن بحراكم في معرض حديثو عن الركاية ابؼغربية    
ر ػػػػػػػػػػػػػػػػوع كبيػػػػػػػػػى فئات ذات تنػػػنظرنا إلذ الأماكن ك الفضاءات التي تزخر بها الركاية ابؼغربية فوجدناىا تتوزع إل

ننا أف بميز مبدئيا بتُ أمكنة الإقامة ك أمكنة الانتقاؿ ...ك ىكذا صار من حيث  الوظيفة ك الدلالة ، ك أمك
باستطاعتنا أف نعثر ، مثلا ، ضمن أماكن الإقامة على تقاطب جديد بتُ أماكن الإقامة الاختيارية ك أماكن 

ة ػػػػػػػػػػػػػػػػشعبية ، القدبيلات أخرل بتُ أماكن الإقامة الراقية ك الػػػػػالإقامة الاجبارية )ابؼنزؿ مقابل السجن(، ك تقاب
ا ػػػػػػػػػػػات التي رصدىػػػػػ، فهذه الثنائي1ائية "ػػػػػػػػػػػػالية ، القريبة ك النػػػػػػػك ابعديدة ، الضيقة ك ابؼتسعة  ، الآىلة ك ابػ

يلا آخر في دلالات ابؼكاف في نوعو الأكؿ : )مكاف الإقامة ( مهمة في قراءة الركاية مكانيا ، ثم عرض تفص
حوؿ  النوع الثاني )مكاف الانتقاؿ( قائلا : "أما أماكن الانتقاؿ فتكوف مسرحا بغركة الشخصيات ك تنقلاتها 
ك بسثل الفضاءات التي بذد فيها الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها الثابتة ، مثل الشوارع كالأحياء 

، ك لعلنا سنركز في ركاية الديواف الإسبرطي 2ت ك ابؼقاىي "ك المحطات ك أماكن لقاء الناس خارج بيوتهم كالمحلا
 على ىذا النوع كونو أكثر شيوعا ك استخداما .

 ينقسم إلذ باعتبار السعة ك الضيق : 
 ة :مغلقماكن مفتوحة ك أماكن أ -

اء ػػػػػػػػػػػػػالتنقل فيو بحرية  كابؼدف ك القرل ك الأحي اع بيكن للانسافػػػػػػػػػػػػػػػابؼكاف الواسع ابؼشفابؼفتوحة يقصد بها    
 ك غتَىا.

أما ابؼغلقة فهي الضيقة المحدكدة في مساحتها ، كالغرؼ ك القصور ، أك مسيٌجة تضيٌق من حرية الانساف     
 ، ك لكل دلالتو ك توظيفو ابؼناسب في الركاية .كالسجوف ك الزنازين 

 :التخييلي في الديوان الإسبرطي و الدكان / الدكان التاريخي 3
الركائي كظف أماكن عديدة في ركايتو تتنوع بتُ أماكن الإقامة ك أماكن التنقل ، ك ما دمنا مع ركاية تاربىية    

فإف الركائي ك لا شك سيستعمل أماكن تاربىية بأبظائها ، ك أماكن بزييلية تقتضيها ابغبكة الفنية ك البعد 
 يسد الثغرات السردية لديو ، ك بذد الشخصيات بؾالا كاسعا للتحرؾ ك التفاعل .ابعمالر للركاية ،حتى 

 : أماكن الإقامة التاربىية ك التخييلية في الديواف الإسبرطي 
 ( :le sémaphore de Marseille ، )لوسيمافور دك مارسام مقر جريدة -

 ـ1827اـ ػػػ، ك ىي من أقدـ الصحف الفرنسية منذ ع ك ىذا ابؼقر ىو بؿل عمل ابؼراسل الصحفي ديبوف   
فيقوؿ ديبوف "أبذاكز مبتٌ ابؼسرح إلذ شارع أكسع يقودني منعطفو الثاني إلذ شارع فنتور ، كما إف أعبر مدخلو 
حتى تقابلتٍ لافتة ابعريدة ، أتهجى حركفها : جريدة )لوسيمافور دك مارسام(. ك قبل أف أخفض عيتٍ امتدت 
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ع ػػػػػػػػػػػار مقر ابعريدة كمكاف يدافػػػػػػػػػػػػي أراد إظهػػػػػ، فالركائ1ل " ػػػػػػػػخلف الباب ك سحبتتٍ إلذ الداخ إلر يد من
عن الإنسانية ك حقوقها ك يتمتع بابغيادية ك الابكياز بغقوؽ البشر ، لذلك كلفت ديبوف رفقة طبيب من أجل 

، ك بنا داخل مقر ابعريدة دار بينهما ىذا ابغوار كما يركم ذلك  التحقيق حوؿ قضية ابؼتاجرة بعظاـ ابعزائريتُ
 : ديبوف

 " تأملتٍ الطبيب مليا ثم قاؿ :  
 يقاؿ إف الباخرة برمل عظاما بشرية ؟ -
 أىي بعنود أكصوا بذلك ؟ -
 لا، بل بؼصانع السكر ، يقاؿ إنها تستعمل لتبييضو . -

 ذىلت ك أنا أبظع كلماتو 
 2" !ما تقولو سيدم الطبيب ؟ أتعي -

ا ػػػػػػػػػفي الديواف ك كظف بعدىا ابؼكاني ، ك قد كرد ذكرىفابعريدة ك مقرىا حقيقة تاربىية أشار إليها الركائي    
 3في المجلة التاربىية ابؼغربية .

ة الفرنسية ػػػػػػػػػك ىي إحدل مقرات إقامة ابؼستعمر الفرنسي ، ك منها انطلقت سفن ابغمل طولون : -
ل حتُ  ػػػػػػػػػػػػت تكتظ بجنود يفدكف كػػأبواب طولوف مازالديبوف " يقوؿتقع جنوب فرنسا . على ابعزائر 

 4" ك ابؼيناء ىو الآخر مكتظا بالسفن
ك ىو مقر إقامة إجبارم فرض على )كافيار( الذم اعتقلو الأتراؾ ، ىو مساحة متخيلة  :السجن  -

لتبرير حقد كافيار على الأتراؾ حيث يقوؿ كافيار " تطلعت إلذ جدراف السجن العالية  كظفها الركائي
 5انتبهت لنفسي أفكر كأستَ حرب ، بينما لد أكن سول عبد مغلوؿ في مدينة معبأة بابؼتوحشتُ"

 ابعزائريوفك مقر إقامة )بضة السلاكم ، ك ابن ميار ك دكجة (  :عاصمة البلد الجزائر أو المحروسة  -
 موطنا، فهي  مكاف تاربىي بامتياز ، ك لو ابزذ الركائي بؽا أبظاءا بزييلية كالمحركسة أك إسبرطة .            
كانت ابؼكاف الرئيسي ابؼهيمن على مسرح الأحداث ك تفاعلها ، ك مرآة عاكسة للمظاىر لقد            

ك بفا يدؿ على  ،السياسية ك العسكرية داخلها ، في العهد العثماني ك في العهد الاستعمارم ك  الاجتماعية
 : كافيار  ويقولذلك  ما 
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              1ف الآف يا ديبوف في دفتًؾ أننا قد بدأنا ابغملة على ابعزائر "بـاطبا ديبوف " دكٌ  
ابؼلاذ الآمن لكل من بضة السلاكم لا ثٌ : اللذاف م و بيت لالة سعدية ، بيت لالة زهرة اليهودية -

ا ػػػػػػػػػػػػد ىركبهعابؼطارد من ابعنود الأتراؾ أك من جنود ابؼستعمر الفرنسي لاحقا ، ك لدكجة ابؼسكينة ب
لذلك مساكنها أيضا من بزييل ، ، فالشخصيات متخيلة من ابؼبغى حيث كانت بذبر على الرذيلة 

ا  ػػػػػػػػػػتل ابؼزكار . طرؽ الباب جربوػػػػػػػػػػػو : قد فعلها السلاكم ك ققالت دكجة "كىكذا كنا بكدث الركائي .
 2ك أسعفتو لالة السعدية ك داكت جراحو ثم أخفتو في القبو "

 : أماكن التنقل التاربىية ك التخييلية في الديواف الإسبرطي 
 ات ػػػػػػػػاكن التنقل ابؼستعملة في الركايػػػػػػػػػػائل النقل من قطارات ك سيارات ك عربات ك سفن من أمػػػػػػػػػتعتبر كس   

كونها أماكن تتنقل خلابؽا الشخصيات أك تتوقف ،   ...الخ ك ابؼوانئ ك ابعسوربؼقاىي ك الشوارع اك كذلك 
 سنشتَ إلذ بعضها :، فيها للحظات 

 : (bonne joséphine،  فتُيبوف جوز )باخرة  -
يا ػػػػػػػػػػػػػػػػػاـ ابعزائريتُ إلذ مرسيلػػػػػػػػػػػػػاستخدمها الركائي ، حيث كانت برمل عظك ىي من الأماكن ابؼتنقلة التي    

 .3بالاسم ، فليست متخيلة بل حقيقة خت للحادثة ك ذكرت السفينة ك المجلة التاربىية ابؼغربية أرٌ ، في صناديق 
بذار مرسيليا الصغار كانوا ينتظركف الغلاؿ التي أتت  " حينما كاف ينتظر رسو الباخرة  جاء على لساف ديبوف

 .4، ك آخركف أرسلوا ككلاءىم ك قعدكا خلف مكاتبهم في ابعهة الأخرل من ابؼدينة " (بوف جوزيفتُ)بها 
، ك منو بدأ تاربىيا كىو ابؼكاف الأكؿ الذم نزلت فيو قوات الاستعمار الفرنسي  سيدي فرج : -

ابن ميار " لكن الفرساف كانوا يتقدموف إلذ سيدم فرج ، بعد أف الاحتلاؿ كما جاء على لساف 
 5احتل الفرنسيوف قلعتها ، ك أقاـ قائدىا بها مكتبو "

ر        داخل الجزائو الشوارع و الساحات ر          و الدقابالأضرحة  اجد و         الدسو و الدقاهي  ئ     الدوان -
أبظاء بـصوصة تشتهر بها تاربىيا لذلك يغلب الظن أنها  أغلبها لد تذكر بؽا: ساحات الدعارك  و

عض ابؼعالد التاربىية ابؼشهورة ؾ)جامع ب باستثناء متخيلة ، ك دلالاتها بزتلف حسب التوظيف .
  .7، ك ضريح)عبد الربضاف الثعالبي( 6السيدة( 
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ا صلة مباشرة مع الأحداث التاربىية   ػػػػػػػػػػػتي بؽػػػػػػػػػػػػة لو ك الػػػػػابؼتاحة ػػػػػػاكن التاربىيػػػػػػػػػػي بصيع الأمػػػػػػػػػػلقد كظف الركائ   
 كما استعاف بأماكن متخيلة لسد الثغرات ك تنويع ابؼشاىد بؼا تقتضيو ضركرة ابغبكة الفنية .

 : تخييل التاريخي في الشخصيات و الأحداثال - ثالثا
 / في الشخصيات :أ

تشكل الشخصية أحد أىم ركائز البنية الركائية ، فالعمل الركائي بؿموؿ على عاتقها ، ك ابػطاب السردم    
سنحاكؿ ، . ك بدا أننا بصدد ركاية تاربىية 1لا كجود لو بدكنها ؼ" لا بيكن تصور ركاية بدكف شخصيات "

 ركاية الديواف الإسبرطي . الفرز بتُ الشخصيات التاربىية ، ك الشخصيات التخييلية ، ابؼتفاعلة في
 / أشكال ظهور الشخصية التاريخية في الرواية :1
 :ىي 2ىناؾ ثلاثة أشكاؿ تتجلى من خلابؽا الشخصية التاربىية في العمل الركائي    

 ك ػػػػػػػػػػػي ، ك قد بسثل ذلػػػػالاستدعاء بالاسم : بدعتٌ ذكر اسم الشخصية التاربىية في سياؽ السرد الركائ
في ركاية الديواف الإسبرطي في ذكر عديد الأبظاء التاربىية ابؼشهورة : كنابليوف بونابرت ، ك الأمتَ عبد 
القادر ، ك بعض القيادات الفرنسية : كبورموف ك دكفاؿ ك ركفيغو ك كلوزيل ، ك بعض الباشوات 

 العثمانيتُ .
 : راء  ػػػػػػػػػة التي برتل حيزا كبتَا في ثقافة القخاصة أقوابؽم الشهتَ  الاستدعاء بأقواؿ الشخصيات التاربىية

 ساكم لد يلجأ بؼثل ىذا النوع .عيلعل عبد الوىاب ك 
  وف الفعل دالاػػػػػػػػػػػػػا اشتهرت بو شخصية تاربىية ، فيكػػػػػػػػػػػػػػػر فعل مكالاستدعاء بالفعل : ك ذلك بذ 

  على طبيعة الشخصية ، كىذا يبدك غتَ مستعمل في الديواف الإسبرطي .
 :في الديوان الإسبرطي/ أنواع الشخصيات الروائية 2
 تتوزع الشخصيات عموما في أم ركاية بتُ شخصيات رئيسية ك شخصيات ثانوية ، ك ىذا التقسيم شائع .   

 الشخصيات الرئيسية :  
يز  ػػػػػػػػػػاـ السارد ، حتُ بىصها دكف غتَىا من الشخصيات الأخرل بقدر من التمػػػػػػػػػػػىي " التي تستأثر باىتم   

حيث بينحها حضورا طاغيا ، ك برظى بدكانة متفوقة . ىذا الاىتماـ بهعلها في مركز اىتماـ الشخصيات 
 .3الأخرل ك ليس السارد فقط "

بطس شخصيات رئيسية تتبادؿ أدكار ابغكي في الفصوؿ في الركاية ابؼدركسة بقد اعتماد الركائي على    
 ابػمسة للركاية ىي :
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لوسيمافور دك )العامل مع صحيفة  ف: ابؼراسل الصحفي للحملة العسكرية الفرنسية على ابعزائر،و ديبي  –
 (مارسام

الفرنسي كيلًف بتدكين أحداث ابغملة العسكرية منذ بدايتها في طولوف الفرنسية إلذ غاية نزكؿ ابعيش    
ة  ػػػػػػبيثل في الركاية الصوت الفرنسي ابؼنخدع بشعارات ابغملة الفرنسية التبشتَي بسيدم فرج ك استسلاـ ابؼدينة.

" يوماف لد  فيقرر التضامن مع ابعزائريتُ ، قاؿ ديبوفلاحقا بوحشية الفرنسيتُ ك جرائمهم البشعة ، ليتفاجأ 
أعرؼ فيهما النوـ ، شعرت بدقدار من الكراىية لنفسي ، ك لكل الذين بضلتهم السفن إلذ المحركسة ، كم كاف 

 1قاسيا اكتشاؼ ابغقائق بعد فوات الأكاف " .
أحد جنود نابوليوف ابؼخلصتُ لو ك الذم انتهى  ار: مهندس ابغملة العسكرية الفرنسية على ابعزائر،كافي  –

د ػػػػػػػػة بسثل نوازع الشر ك ابغقػػػػػػػشخصي و أستَا لدل الأتراؾ في مدينة ابعزائر . ليعود فيما بعدا بؿيٍتىلان بؽا.الأمر ب
يقوؿ ك ىو يتحدث عن صديقو ديبوف " فبالنسبة  ابعزائريتُ ،الأتراؾ ك  منك العنصرية بذاه كل ابؼسلمتُ 

أريقت الدماء ، يتمسك بإصراره على أنتٍ قاس ، ك أبحث لديبوف لد تعد ىناؾ جدكل من إراقة ابغبر بعدما 
 2عن بؾد فوؽ ابعثث ، أك أبظو إلذ تاج من العظاـ ..."

بان  – بعد الاحتلاؿ الفرنسي بؼدينة ،الأتراؾ ك يعمل في التجارة معهم ابن ميَّار: أحد أعياف المحركسة، كاف بؿيً
ك عملو ابغثيث لاستًداد حقوؽ ابعزائريتُ  الدائم لطردىم منها.ابعزائر عيرؼ بدحاربتو سياسيا للفرنسيتُ كسىعٍيًو 

ينتقده بضة السلاكم عن عدـ فائدة ذلك قائلا " لكنك  للمسؤكلتُ الفرنسيتُ .ك عرائضو من خلاؿ رسائلو 
 3تظل تعتقد أنك بعرائضك ستعيد المجد بؽذه ابؼدينة ..."

عيرؼ بكرىو للأتراؾ كرفضو بغكمهم لد ، ثائر متمرد على كل ظاكم: جزائرم بسيط، السلاٌ بضة  –
ليلتحق في الأختَ بالأمتَ عبد القادر ابعزائرم ، بعدما  بالسلاح .ر، كما قاكـ الاستعمار الفرنسي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابعزائ

يل ػػػػػػػػػقررت الرحما ػػػػػػػػػػػػػناؾ سلاسل تشدني إلذ المحركسة ، كلػػػػػػػقتل ابؼزكار صاحب ابؼبغى " في ابؼاضي كانت ى
 .4إلذ الأمتَ ، تسحبتٍ بشدة ، ك الآف قد قتلت ابؼزكار ، ك صار الرحيل أمرا بؿتوما "

راؾ  ػػػػػػػفي عهد الأت ، استغلالا بشعا ،ة من طرؼ الرجاؿ ػػػػػػػػػك ىي شخصية بسثل ابؼرأة ابؼقهورة ابؼستغل دكجة: –
انيتو ػػػػػػػػػػػػػى ك زبػػػفي حب بضة السلاكم ، بـلصها من ابؼبغد ذلك بعتقع  ثم لاحقا في عهد ابؼستعمر الفرنسي .

خاصة بؼا قتل) ابؼزكار( صاحب ابؼبغى ، يقوؿ السلاكم حاكيا لزكجة ابن ميار " لا يا عمة ، بل أنا الذم 
 5أصبتهم ، الآف فقط بيكن للمحركسة أف ترتاح ، لقد قتلت ابؼزكار "
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التي كظفها الركائي ىي من كحي التخييل ، فهي بسثل  " الشخصية التي لا  كل ىذه الشخصيات الرئيسية   
بسلك كجودا موضوعيا خارج النص ، ك لكنها تقوـ ببعض الوظائف التاربىية ك ابغياتية ، ك تعمل على تسيتَ 

 1كقائع النص ك التأثتَ فيها ك تغيتَىا "
  الشخصيات الثانوية :  

التي تنهض " بأدكار بؿدكدة إذا ما قورنت بأدكار الشخصيات الرئيسية ...ك قد تقوـ بدكر تكميلي  ىي   
مساعد للبطل أك معيق لو . ك غالبا ما تظهر في سياؽ أحداث أك مشاىد لا أبنية بؽا في ابغكي .ك ىي 

يث لا برظى ، ك ترسم على بكو سطحي ، حبصفة عامة أقل تعقيدا ك عمقا من الشخصيات الرئيسية 
 2باىتماـ السارد في شكل بنائها السردم ، ك غالبا ما تقدـ جانبا كاحدا من جوانب التجربة الإنسانية ."

أغلب الشخصيات الثانوية في الركاية ىي شخصيات تاربىية حقيقية ، ك جعلها ثانوية ربدا ىركبا من ابػوض 
عرضا كانت غتَ بؿورية بل أحيانا يذكرىا السارد في تفاصيل قد تورط الركائي في مسألة مصداقية النقل ، ف

 فقط . نذكر منها ما يلي :
: قائد ابغملة الفرنسية ، كما جاء على لساف ابن ميار " لد يكن القائد بورموف ذلك الذم لقيتو قبل  بورمون

 3شهرين "
اؿ  ػػػػػػػػي دكفػػػػػػػػػػػػالقنصل الفرنسيقوؿ ابن ميار " ثم أقبل  ، : القنصل الفرنسي أحد أطراؼ حادثة ابؼركحةدوفال 

 .4تقدـ بخطوات ك ىنأ الباشا "
الأمير عبد ، ك شخصية  الباشوات، ك بعض  روفيغو و كلوزيلإضافة إلذ أبظاء تاربىية مشهورة كالقائد    

 . القادر و نابليون بونابرت
توظيفها كاف عرضيا . ك توجد  ك موجودة في كتب التاريخ ، لكن، ىذه الشخصيات معركفة تاربىية    

ي ػػػػػػػػػكظفها الركائ ، لا كجود بؽا حقيقي خارج النص ، شخصيات أخرل ثانوية أيضا ىي من التخييل الركائي
 منها : في ركايتو

 .: ك ىو مستَ ابؼبغى في العهدين العثماني ك الفرنسي  الدزوار
 مستعمر .: شخصية انتهازية مصلحية يقف مع القوم كلو ميمون 

 : زكجة ابن ميار ك حضن الأماف ؿ )دكجة( . لالة سعدية
 ...الخ . لالة الزهرة ، توماس ، القنصل السويديإضافة إلذ : 

                                                           
لنبيل سليماف (  –مدارات الشرؽ –محمد صابر عبيد ، سوسن البياتي ، بصاليات التشكيل الركائي )دراسة في ابؼلحمة الركائية  1

 165ـ، ص 2012،  1، عالد الكتب ابغديث للنشر ك التوزيع ، اربد ، الأردف ، ط
 57محمد بوعزة ، برليل النص السردم )تقنيات ك مفاىيم ( ص  2
 276، ص ساكم ، الديواف الاسبرطي عيعبد الوىاب  3
 131، ص  ابؼرجع نفسو 4
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يقوؿ سعيد يقطتُ " إف الركاية التاربىية ىي عمل سردم يرمي إلذ إعادة بناء حقبة من ابؼاضي بطريقة    
 1ت متخيلة "بزييلية حيث تتداخل شخصيات تاربىية مع شخصيا

 / في الأحداث :ب
الإسبرطي على نوعتُ من الأحداث ، نوع تاربىي بؿض بيثل الإطار العاـ للركاية ، فهي  ترتكز ركاية الديواف   

، ك قد أشرنا إليها في عنصر كاقعية ك حقيقية أرختها كتب التاريخ ، فلا بيكن للركائي أف يتلاعب بوقائعها 
ك الذم بيثل تفاعل الشخصيات الركائية التي اختارىا ،  . لكن النوع الثاني من الأحداث الزمن بتواربىها 

ي أك العسكرم ػػػػػػػػػػل من ابعانب السياسػػػػػػػػػػػػالتفاعكاف داث التاربىية ابغقيقية ، سواء  ػػػػػػػػػػمع تلك الأحالركائي ، 
الأحداث التخييلية في ىذه  تتشكل ك تتجلى كىنا العاطفي ،كحتى الوجداني أك ، أك الاجتماعي أك الانساني 

 الركاية .
ك تتحرؾ تشتمل الركاية على أحداث رئيسية ك ىامة كانت بدثابة الإطار العاـ للركاية ك ىيكلها الأساسي ،    

 فيها متفاعلة ثلاثة جوانب : 
ار ػػػػػػػػػػػكنابليوف ك كافي  .ية ك صحفيتُ ادات عسكر ػػػػػػػػػػػػػك يضم مهندسي ابغملة ك قي: الفرنسي  ابعانب -

 .ك ديبوف 
 .ك الرياس جنود اليولداش حاشيتهم ك ك يضم حكاـ ابعزائر من الأتراؾ ك : العثماني  انبابع -
بضة ك من السكاف كىم السكاف المحليتُ ك منهم ابؼور الذين نزحوا من الأندلس ، : ابعزائرم  انبابع  -

 .ك غتَىم السلاكم ك ابن ميار ك دكجة ، ك بعض التجار ك ابغرفيتُ 
 إلذ ثلاثة مراحل ىي : الأحداث الرئيسية للركاية بيكن تقسيمكما    

 أم مرحلة التواجد العثماني في ابعزائر . ابؼرحلة الأكلذ : )ما قبل ابغملة الفرنسية على ابعزائر (
بداية من طولوف الفرنسية مكاف  الفرنسية ك توجو الأسطوؿ الفرنسي بكو ابعزائر(ابؼرحلة الثانية :)بداية ابغملة 

 بذمع القوات الفرنسية ، كصولا إلذ سيدم فرج أكؿ مكاف كطأتو أقداـ المحتل الفرنسي ك ابؼقاكمة التي كاجهتو .
، ك ابؼمارسات ك التجاكزات ضد  )إمضاء معاىدة الاستسلاـ ك احتلاؿ ابعزائر ربظيا ( ابؼرحلة الثالثة :

 السكاف ك مقدساتهم ك بفتلكاتهم .
ا ػػػػػػػػػتلك الأحداث الرئيسية السابقة ىي الأحداث ابغقيقية الواقعية ، ك ىي مدكنة في كتب التاريخ ، لكنه   

تتمثل في يوميات  لا تكفي لوحدىا في صناعة عمل ركائي إبداعي ، إلا إذا مزجت معها أحداث أخرل بزييلية
 حياة الشخصيات ابؼنتقاة بؽذه ابؼهمة .

التاربىية ساكم كاتب الركاية بطس شخصيات رئيسية تتفاعل مع تلك الأحداث عيلقد اختار عبد الوىاب    
بطريقة تبادلية اعتمادا على ابغوار الاستبطاني الداخلي ، فكل يعبر عن كجهة نظره ك ىو يتفاعل مع تلك 

                                                           
 159ـ، ص 2012، 1ط، سعيد يقطتُ ، قضايا الركاية العربية ابعديدة )الوجود كابغدكد (، دار الأماف ، الرباط ، ابؼغرب 1
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، فتعددت الأصوات ك تنوعت  وخلاؿ بطسة فصوؿ ، في كل مرة يتكلم أحدىم من موقع الأحداث ، من
ابؼواقف على ثنائيات متناقضة ، فحمة السلاكم يناقض ابن ميار حوؿ العثمانيتُ ، ك ديبوف يناقض كافيار 

 ميع .حوؿ أىداؼ ابغملة الفرنسية ك بفارسات جنودىا ضد السكاف ، ك دكجة التائهة ابؼتناقضة مع ابع
لقد اختار الركائي حقبة زمنية حساسة ك مغركسة في كعي ك ذاكرة ابعزائريتُ ، ك انتقى أىم الأحداث ، ك زرع 

الو  ػػفيها شخصيات من صنعو تتحرؾ في تلك ابغقبة ، بـتلفة في آرائها ، لتَسم لنا مشاىد التفاعل بكل أشك
 ا ىو سر الصنعة في الركاية التاربىية .ك ىذكىنا تتجلى البراعة في مزج التاربىي بالتخييلي ، 
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 خابسة
لازالت الركاية حاضرة بقوة في عالد الأدب ، ك ىي في بذديد دائم بدا يتطلبو كل عصر ، تستفيد من كل    

ة  ػػػػػػػػػػػػفولد ما يسمى بالركاية التاربىيا التاريخ ، حيث تقاطع التاربىي بالركائي ، ػػػػػػػػػػػػػػػالفنوف ك العلوـ ك على رأسه
 أك كما اقتًح عبد الله إبراىيم تسميتو : التخييل التاربىي.

من خلاؿ البحث حوؿ ظاىرة التخييل التاربىي في الركاية التاربىية ، مستغلتُ ركاية الديواف الإسبرطي لعبد    
 ئج نراىا ىامة ، نذكرىا كما يلي :الوىاب عيساكم كمادة للدراسة توصلنا إلذ خلاصات ك نتا

/ ابؼعاني ابؼعجمية بؼصطلح التخييل ابؼتضمنة في ابؼعاجم اللغوية ، ىي بؿدكدة جدا ، سواء في ابؼعاجم العربية 1
أك الأجنبية ، بحيث لا تتجاكز مفهوـ ابػياؿ أك الطيف أك الشبيو ، ك في ابغد الأقصى برسم في اعتباره 

 ابؼخالف للواقع .
 ك عند البلاغيتُ يتلخص في :، طار العاـ بؼصطلح التخييل عند الفلاسفة / الإ2

 ارتباط مفهوـ التخييل بدفهوـ المحاكاة في غالب الأحياف 
 . اعتماد التخييل الشعرم بموذجا للتخييل دكف غتَه من أنواع التخييل الأخرل 
  جي بؽا ، ك الوسائل ابؼعتمدة حصر التخييل في العلاقة الرابطة بتُ الصور الذىنية ك ابؼرجع ابػار 
 ).. في إعادة انتاجو )أصوات ، إشارات ، أفعاؿ ، ألفاظ، بكت 
  الفصل بتُ التصديق ابؼنطقي ك التخييل ابؼرتبط بالانفعاؿ ك الوجداف ، ك بالتالر ارتباط التخييل

 بابعانب النفسي دكف ابعانب العقلي .
  التخييل خاصية بسيز الابداع الشعرم 
  ارتباط التخييل بالتلقي 
  القصد من التخييل الإقناع ، ليس بابغجج ابؼنطقية ، ك لكن بالاستمالة النفسية للمتلقي 

ليس بالضركرة أف يكوف بـالفا للواقع أك منافيا لو ، فقد  / برديد مفهوـ التخييل في الدراسات ابغديثة بأنو :3
ى ػػػػػػػػػػػػػا ىذه الدلالات الضمنية التي يسعػػػػػػػػػػػػػػػقية ليمرر عبرىيكوف جزءا من الواقع ك يستغل أحداثا كاقعية حقي

إلذ إبلاغها بؼخاطبو . فما ىو كاقعي أك حقيقي بيكنو أف يستغل استغلالا بزييليا فيصبح جزءا منو ، كما 
إلذ جانب الواقعي بشكل متفاعل ك متداخل يساىم في إنتاج دلالة جديدة بسرر  بيكن أف يتعايش التخييلي

 عبر رسالة تواصلية .
ع الانسانية التي مضت ػػػػي ، أك بؾموعة الأحداث ك الوقائػػػػػػػػػػػ/ برديد مفهوـ التاريخ بأنو : حكاية عن ابؼاض4

ا ػػػػػػػػػػع تتًؾ بصماتها ك آثارىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ىي أحداث ك كقائ ر ،ػػػػػك انتهت ، لكنها قابلة للتحوؿ ك التفستَ ك التأثي
 في ابغاضر ك ابؼستقبل ، ك تسهم في تشكيل السلوؾ الانساني عامة ك الفعل الإبداعي ك منو الأدب خاصة .

من تفوقها  / الركاية أمست سيدة الأجناس ك الألواف ، لا تستمد تلك السيادة من ابؼتلقتُ فقط ،بل تنبع5
على بـتلف الأجناس الأدبية الأخرل ، ك ما عادت تتوقف عند حقل ثقافي معتُ ، بل استوعبت بصيع 
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ابغقوؿ ، ك استمدت منها ، فقد نهلت من التاريخ نتائجو ، ك أكملت ما سكت عنو ، ك صححت ما زيفو 
رفت ك مارست النقد ك التحليل .كما أنها ربظت للناس ابؼستقبل ك قربت البعيد ، فأخبرت ك تنبأت ك استش

 ك التقويم .
الركاية التاربىية ىي نتيجة لامتزاج التاريخ بالأدب ؛ فالتاريخ ما ىو إلا حقائق بؾردة لوقائع تاربىية معينة  /6

سواء أكاف الأمر يتعلق بابغوادث أـ بالشخصيات ، بيد أف ىذا التاريخ المجرد عندما يدخل بنية أساسية تعتمد 
ركاية يأخذ شكلا جديدا ؛ بحيث يصبح عنصرا فنيا من عناصر تكوين الركاية ، فيخضع حينها لكاتب عليها ال

 الركاية الذم يفسره كفقا بؼزاجو الشخصي .
بزييلية / برديد مفهوـ الركاية التاربىية بأنها : عملا سرديا يرمي إلذ إعادة بناء حقبة ما من ابؼاضي بطريقة 7

، إننا في الركاية التاربىية بقد حضورا للمادة التاربىية متخيلة ية مع شخصيات حيث تتداخل شخصيات تاربى
 . بزييليةلكنها مقدمة بطريقة إبداعية 

ابؼادة التاربىية ابؼتشكلة بواسطة السرد، كقد انقطعت عن كظيفتها التوثيقية / بزييل التاربىي يعتٍ بأنو ىو 8
 نستحضر تلك التقنية،كمن النماذج الركائية الدالة على ،  كالوصفية، كأصبحت تؤدم كظيفة بصالية كرمزية

 ركاية )الديواف الإسبرطي ( لعبد الوىاب عيساكم .
/ لقد استطاع الركائي عبد الوىاب عيساكم توظيف التاريخ ك بزييلو بدءا من العنواف ك الغلاؼ إلذ آخر 9

 شخصية تكلمت في ىذه الركاية .
ـ ، لكنو كظف التخييل الزمتٍ  1833ـ إلذ 1587زمنية حقيقية بستد من سنة / استلهم الركائي مرحلة 10

 عندما تلاعب بالزمن بتقنية ابؼفارقات الزمنية من استباؽ ك استًجاع .
ة الفنية ػػػػػػػػك أماكن بزييلية تقتضيها ابغبك / كظف الركائي أماكن تاربىية معركفة بأبظائها في كتب التاريخ ،11

 لر للركاية ،حتى يسد الثغرات السردية لديو ، ك بذد الشخصيات بؾالا كاسعا للتحرؾ ك التفاعل .ك البعد ابعما
/ بتٌ عبد الوىاب عيساكم حوارات ركايتو على بطس شخصيات رئيسية ىي من كحي التخييل ، كما أنو 12

 م .استدعى شخصيات تاربىية في ابؼشهد الركائي ، لكنها كانت ثانوية ، ليس بؽا حضور قو 
/لقد اعتمد عبد الوىاب عيساكم على الأحداث التاربىية ابغقيقية الواقعية ، ك ىي مدكنة في كتب التاريخ 13

تتمثل  ، لكنها لا تكفي لوحدىا في صناعة عمل ركائي إبداعي ، إلا إذا مزجت معها أحداث أخرل بزييلية
في يوميات حياة الشخصيات ابؼنتقاة بؽذه ابؼهمة ، حيث يستطيع الركائي أف يتوسع في حواراتها ك تفاعلاتها 

 مع بعضها البعض .
في الأختَ بيكننا القوؿ بأف التخييل التاربىي بذلى كاضحا في ركاية الديواف الإسبرطي ، ك قد مس بصيع    

داث ك شخصيات ، بفا ينبئ عن التمكن الفتٍ بأصوؿ ك تقنيات العناصر السردية من زمن ك مكاف ك أح
جائزة البوكر للركاية الركاية التاربىية لدل الركائي الشاب عبد الوىاب عيساكم ، ك لا غرابة فقد ناؿ بهذا العمل 

 ـ .2020العربية لعاـ 
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، ك لكل جيل  لكن بالرغم من ذلك كلو فإف أم عمل إبداعي ك لا شك يبقى ناقصا ينشد الكماؿ   
إبداعاتو الفنية ك بؼساتو ابػاصة ، ك عالد الركاية غتَ مستقر ، فهو في حركة دائمة دائبة ، قد تظهر الأياـ 
تقنيات جديدة ك فنيات مبتكرة ، تلقي بظلابؽا على الركاية عموما ك الركاية التاربىية خصوصا ، فتولد نسخة 

 جديدة للركاية التاربىية تكوف غتَ مسبوقة .
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 التعريف بالروائي عبد الوهاب عيساوي 

 

 
 

، حاصل 1985الكاتب الركائي عبد الوىاب عيساكم من مواليد مدينة حاسي بحبح في كلاية ابعلفة عاـ    
على شهادة في ابؽندسة من جامعة زياف عاشور، كيعمل مهندس الكتًكماكنيك كصيانة. كتب بطس ركايات 

د حازت ركايتو )سينما كبؾموعتتُ قصصيتتُ. كحازت أعمالو الركائية كالقصصية على جوائز بؿلية كعربية، فق
، كحػػػػػػػػازت ركايتػػػػػػػو )سبتَا دم مويرتي( 2012جاكوب( على جائزة رئيس ابعمهوريػػة علي معاشػػػػػػػػي عػػػػػاـ 
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 .2017يتو )سفر أعماؿ ابؼنسيتُ( على جائزة كتارا للركاية غتَ ابؼنشورة عاـ ، كحازت ركا2017للركاية عاـ 

 . الدراسة ىي بؿل ك أختَا ركاية الديواف الإسبرطي ، ك التي 

 .2018صدرت الطبعة الأكلذ للركاية عن دار ميم للنشر عاـ  -

 أجزاء. 5صفحة مقسمة على  388عدد صفحات الركاية:  -

 2020ية على جائزة البوكر للركاية العربية لعاـ ابعوائز: حازت الركا -
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