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 إهــداء

لى قلبي إنلذإن كانا عونا وس ندإ لي وكانا لدعائهما إلمبارك أ عظم  لى أ عز إمناس وأ قربهم إ  إ 

 إل ثر في بلوغ هذإ إمرقي...... 

 وإلدإي إمعزيزإن أ طال الله عمرهما.

لى من ساندثني وخطت معي خطوإتي، رمز إموفاء و   ؛...إمتضحيةإ 

لى زوجتي إمغامية.  إ 

لى زهرإتي  وفلذإت قلبي وقرتي ع   ينيإ 

 ولدي وإبنتي. 

لى من قاسموني أ لامي وأ مالي في هذه إلحياة  إ 

خوتي وأ خوإتي   .إ 

لى كل إل هل وإلخلان.  إ 

لى كل من مد لي يد إمعون،أ هل إمفضل وإمعلم  إ 

 أ ساثذتي إمكرإم.

لى كل زملائي وأ صدقائي في إلدرإسة.  إ 

لى كل من يفكر ويبحث ملارثقاء بمنزلة إمعلم وناضل من أ جل حماية إمو   طن.إ 

 

 



 

 شكر وعرف ان
 الشكر أولا وأخيرا للذي آلاؤه لا تنفذ ونعمو لا تنضب جل جلالو

كما أوجو عظيم شكري وامتناني لأستاذي الف اضل الدكتور  
محمد كنتاوي الذي صحبني في ىذه الرحلة العلمية، ولم  

يبخل عليّ بما أوتي، من توجييات ونصائح وإرشادات، 
 بثمرة ىذا البحث.ومعارف أنارت لي دربي، للوصول  

 

ميه أ نيب﴾ لا بالله عليه ثوكلت وإ   ﴿وما ثوفيقي إ 
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 مقدمة

 



 مقدمت
 

 أ
 

 
منذ فجر التاريخ والإنساف كمما حقؽ رغبة، تاقت نفسو إلى تحقيؽ رغبة أخرى، ومف      

التي لا تنقطع؛ بحثو الدائـ والمستمر عف كؿ الوسائؿ التي تيسر لو سبؿ العيش،  رغباتو
الحياة؛ ولو عف طريؽ الخياؿ، وكثيراً ما شاىدنا عمى شاشة التمفاز، بعض  في كؿ مجالات

سعى الإنساف إلى تجسيدىا واقعاً، كرجؿ الفضاء، ووسائؿ نقؿ أسرع  الأفلبـ الخيالية التي
يتحقؽ ليذا الإنساف بعضاً مف تمؾ الخيالات، ونحف باطلبعنا  مف البرؽ، وشيئاً فشيئاً بدأ
 قد وجدنا أف كثيراً مف الباحثيف لتراثية،وخاصة في مجاؿ الأدبعمى عديد مف الأبحاث ا

خيالية، وأبطالا خيالييف ىـ أقرب إلى الأسطورة  سواء شعراء أو باحثيف قد وظفوا مظاىر
 .مف الواقع

ولقد جمع الإنساف البدائي الطبيعة والمجتمع في كؿ واحد بيف الأشياء والأحياء في      
أدرؾ أف للؤحياء نفوسا، فقد جعؿ للؤشياء أرواحاً، لـ يتصور كونية واحدة، وكما  وحدة

الطبيعي جامداً وصامتاً؛ بؿ تصوره حياً مدركاً، يسمع ويجيب ويتكمـ  البدائي عالمو
الأسطورية إلى العالـ تتبدى الأرواح حالة في كؿ مكاف، مالئة  ويرد...، وفي ىذه النظرة

عة وظواىرىا مف أجراـ وكواكب، وأنيار قوى الطبي كؿ فراغ، ساكنة كؿ شيء، وتتبدى
الإدراؾ والفعؿ والتأثير، كما تتجمى الجوامد مف  وبحار ورياح، قوى وظواىر حية قادرة عمى

عمى الفيـ والتدبير، وجعمت ىذه النظرة  بحار وجباؿ وأشجار وصخور كائنات حية قادرة
ما بيف البشر... أي إف الأسطورية بيف قوى الطبيعة وظواىرىا وجوامدىا علبقات شبيية ب

 .النظرة الأسطورية بثت في الطبيعة )إنسانية( تعي وتفعؿ وتؤثر
منمؽ بالرمز والأسطورة لإحياء  إبداعوما قاـ بو القصاصوف لتوظيفو في أدبيـ مف   

عطائيا ثوب الواقع، واليدؼ مف ىذه الدراسة ىو محاولة طرح  المعتقدات الغيبية الخارقة وا 
الإشكاؿ التالي:ما مدى حضور الأسطورة في القصة الجزائرية؟ وىؿ استطاع القاص أف 

 يوظؼ الأسطورة في مجموعة قصصو؟
حضور الأسطورة في القصة ر موضوعنا الموسوـ بػػػا لاختياومف أىـ الأسباب التي دفعتن   

الجزائرية مغارة الصابوؽ مجموعة قصص لصاحبيا عبد الله كروـ ىو محاكاتيا لمعادات 



 مقدمت
 

 ب
 

عوالـ صحراء والتقاليد في منطقة توات وتقديميا في صورة قصصية شيقة التي اتخذت مف 
 .ا وتمثلبت شخوصياالقصور الطينية، وواحاتيا بالجنوب الجزائري، مسرحا لأحداثي

اج أدبي تعتبر نت كوف مغارة الصابوؽ مجموعة قصصية لمقاص "عبد الله كروـ "   
 والخوض في جزئياتو.محمي مما يستحؽ الدراسة 

وانطلبقا مف موضوع بحثنا حضور الأسطورة في القصة الجزائرية فقد اعتمدنا المنيج    
الذي يتماشى مع رؤية المبدع وكيفية توظيفو الوصفي التحميمي بيدؼ إظيار الثوب الحقيقي 

 في العمؿ الأدبي.
ولموصوؿ إلى اليدؼ مف ىذا البحث ارتأينا تقسيمو إلى فصميف مسبوقيف     

بمقدمة، أما الفصؿ الأوؿ فتطرقنا فيو إلى ماىية الأسطورة قمنا فيو بالتطرؽ إلى 
أما الفصؿ  بالأدبوأنواعيا وخصائصيا ونشأتيا وكذا علبقتيا  مفيوـ الأسطورة

الثاني بعنواف  حضور الأسطورة في مغارة الصابوؽ تـ التطرؽ إلى أبعاد توظيؼ 
الأسطورة في الأدب وكذا تحميؿ نمادج قصصية لمغارة الصابوؽ وبياف حضور 

وأنيينا البحث بخاتمة أجممنا فييا أىـ النتائج المتوصؿ إلييا خلبؿ رحمتنا  الأسطورة فييا
مغارة الصابوؽ » حبتنا في رحمتنا العممية ىذه مصادر ومراجع عديدة أىميا: العممية؛ وقد صا

 لعبد الله كروـ الذي أسقطنا عميو الدراسة، « 
وفي خضـ ىذا البحث واجيتنا صعوبات مف بينيا: عدـ وجود دراسات سابقة حوؿ 

كؿ وجدنا كذلؾ صعوبة كبيرة في الإلماـ بدراسة  الصابوؽ" المجموعة القصصية"مغارة
القصص التي تضمنتيا مجموعة عبد الله كروـ القصصية الخمسة عشر قصة بدراسة زمانيا 

 ومكانيا وشخصياتيا ولغتيا السردية.
وأخيرا نتمنى مف الله عزّ وجؿّ في علبه التوفيؽ والسداد في كؿ دقائؽ وتفاصيؿ ىذا 

 02/20/0200رار في أد                                    البحث، فيو المسدد والمعيف.

 ـــوفـــيــقالتـ الله ولــــــــي                                                           
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 :وأنواعهامفهوم الأسطورة  - 2

تتميز المعرفة الإنسانية، عمى اختلبؼ حقوليا ومجالاتيا، بتحديد موضوعاتيا ومنيجيا.    
المدروسة ، ومعرفة الظاىرة يعني إدراؾ ماىية ىا فتحديد الموضوع لا يتـ إلا بمعرفة الظاىرة 

، وتحديد خصائصيا الجوىرية المميزة . وعميو ، كانت مسألة التعريؼ والمفيوـ والمصطمح 
مف أوليات التفكير العممي الذي ييدؼ إلى حصر الظاىرة بعزليا عف الظواىر التي تتقاطع 

 معيا في بعض الخصائص العرضية .

في يواجو ر عائؽ مع الأسطورة ، وضبط تعريفيا أوؿ يعد تحديد مفيوـومف ىذا المنطمؽ ، 
الأسطورة مع في نظرنا إلى أمريف: أوليما تداخؿ ػػػػ  الباحث في عمـ الأساطير، و مرد ذلؾ

صة البطولية ، والقصة الشعبية، تداخلب يجعؿ التمييز ، والقظواىر أخرى كالخرافة، والممحمة
قي في مجاليا ، حيث تمتالاختصاصات التي تيتـ بالأسطورة . وثانييما تعددبينيا صعبا

اف والأدب حقوؿ معرفية متنوعة، كالأنثروبولوجيا، وعمـ الاجتماع، وعمـ النفس، وعمـ الأدي
 ... الخ.

ولذا يصعب  ا، ومغزاىدة بشأف الأسطورة مف حيث ماىيتياولا شؾ أف ىناؾ تساؤلات عدي  
، في ضوء ذلؾ التعدد و ذلؾ التنوع المعرفي سطورةدقيؽ و شامؿ للؤ أف نقؼ عند تعريؼ

 ات ورؤى فكرية متعددة .عبر الأزمنة والأحقاب، مف منطمقالذي تمثمو المشارب الإنسانية 

 الأسطورة لغة : -
وقاؿ الزجاج في قولو تعالى } وقالوا أساطير »طر رد في " لساف العرب " في مادة اسو 

المعنى وقالوا الذي جاء بو أساطير الأوليف معناه سطره الأوليف { ، خبر لابتداء محذوؼ ، 
الأساطير » . وقاؿ كذلؾ:1الأولوف ، وواحد الأساطير : أسطورة، كما قالوا أحدوثة وأحاديث

                                                
 ]سطر[ابف منظور، لساف العرب المحيط، إعداد وتصنيؼ يوسؼ خياط، دار لساف العرب)د.ت( مادة 1
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 وأسطيرة بالكسر،وأسطير طارةس:أباطيؿ. والأساطير: أحاديث لا نظاـ ليا واحدتيا إسطار وا  
 . 1«بالضـ وأسطورة وأسطور

 يسطره الكتاب سطر ، ومنوكتب ، إذاسطر مف الأسطورة أف العرب مف المغوييف قدماءى وير 
 ربؾ بنعمة أنت ، مايسطروف وما ف، والقمـ} تعالى قاؿ :ريؿنالت وفي. كتبو: هسطرا، واستطر 

 ترد ولـ. مکتوب ، أي3منشور { رؽ في مسطور وکتاب والطور: }كذلؾ وفيو،  2بمجنوف {
 وقد. الأوليف"  لفظ إلى مضافة أو الجمع صيغة في إلا الكريـ القرآف في"  الأساطير"  كممة
 بكرة عميو تممى فيي اكتتبياالأوليف، أساطير وقالوا: }تعالى قولو ، منياآيات تسع في وردت

 معانيب توحي ، كماسجيؿوالت تدويفال مدلولاتب توحي" سطر" مادة فإف وعميو. 4{ وأصيلب
 .الأباطيؿ

. ويرى بعض العمماء المعاصريف مف مشارقة بأحاديث تشبو الباطؿوسطر فلبف: جاء 
العربية الاحتكاؾ ، دخؿ لالة التي نعرفيا، يوناني الأصؿومستشرقيف أف لفظ " أسطورة " بالد

لأسطورة ب الحكي ، ثـ ارتبط معنى ابمعنى حكاية ISTORIA، مأخوذا مف العرب بالإغريؽ
 .والسرد والخرافة

 : الأسطورة اصطلاحا -

إذا كاف مف المنطقي أف الظاىرة المدروسة تسبؽ العمـ الذي يتناوليا بالدراسة،              
ارتبطت بالوجود الإنساني ذاتو، واكتسبت  -باعتبارىا ظاىرة إنسانية  -فإف الأسطورة 

ذا كاف عمـ ة زمنية مف مراحؿ الوجود البشريمدلولات تعكس درجة الفكر في كؿ مرحم . وا 
نساني إلى ، عندما نظر الفكر الإكعمـ إلا مع بداية القرف العشريفالأساطير لـ يتحدد 

                                                
 .]سطر[لمرجع نفسو، مادة ا1
 . 02و  01الآية القمـ : سورة 2
 .03و  02و  01 الآياتالطور :سورة 3
 . 05الآية الفرقاف :سورة 4
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، فحدد ليا موضوعا و منيجا، فإف الإنساف الأوؿ حاوؿ أف يجسد الأسطورة نظرة موضوعية
انو دوف أف تتحوؿ إلى فكره بوساطة معرفة أولية لـ تعزؿ الأسطورة عف مشاعره ووجد

، إذ لـ الظواىر حتى يدركيا إدراكا عقميالؾ أف تفكيره لـ يكف ليسمح لو بعزؿ : ذاموضوع 
: فالإنساف البدائي الذي حاوؿ أف يفسر الظواىر يف حدسو واستدلالو البسيطبصؿ يكف يف

، فتحولت إلى موضوع خارجي وفؽ الطبيعية التي بسطت سمطانيا عميو، أنشأ فكرة مجردة
 التسمسؿ التالي :

 لوعي الانفعالي الذي يحكـ علبقات الإنساف بوسطو الطبيعي ) البيئة ( . ا - 1 

اثر ، لى تكويف الأفكار ، فتتراكـ وتتكىذا الشعور الواعي أو الوعي الانفعالي يؤدي إ - 2
 وتنتظـ كمما اتسع الوعي في عمميات التجارب مع الخارج .

مضطرا إلى وضع معاف ليا  -مع تراكـ الأفكار في ذىنو  -يجد الإنساف نفسو  - 3 
 .1مف دلالات خارج المعنى المباشر بواسطة المغة والصورة ، ثـ ما يتبع ذلؾ 

ومف ىنا ، يتـ الانتقاؿ مف الترميز الذاتي ) الوعي الانفعاؿ ( إلى الترميز الموضوعي ) 
بأنيا وضع المعاني ( . ويمكف أف نمثؿ لذلؾ بالرعد : حيث يراه الإنساف قوة جبارة ، ويحس 

ظاىرة لا يمكف السيطرة عمييا ، فيتأثر بيا إيجابا أو سمبا مف خلبؿ البرؽ أو الصوت المدوي 
، والصواعؽ ، والأضواء الخاطفة ... فينشأ مف كؿ ذلؾ تساؤؿ عف مفيوـ الظاىرة : ـ ف 
 وراءىا ؟ ما الذي جعؿ الطبيعة تفعؿ ذلؾ ؟ ىؿ ىي مثمو تنفعؿ و تغض ب ؟ إذف لا بد أف

د ذلؾ عاوؿ بحاليائمة عمى السيطرة عمييا ، ويىناؾ كائف أقوى مف الإنساف يممؾ القدرة يكوف 
ة، والصور ز ليا المعادؿ الموضوعي مف الكائنات الرام سيد ىذه الأسئمة في الخارج ، فيضعجت

 والأشكاؿ المناسبة .

( مف رواية Mercea Iliadeوىكذا ، نشأت الأسطورة التي تتكوف حسب " مرسيا إلياد " )
                                                

 . 20 - 19، ص  1997، دار علبء الديف ، دمشؽ 1فراس السواح ، الأسطورة و المعنى ، ط1
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؛ لأنيا حقائؽ مف ر ىذه الرواية قصة حقيقية ومقدسةأفعاؿ قامت بيا كائنات عميا، وتعتب
الشيء  ذاى دبشيء جديد ظير إلى الوجود، ويع . وتتعمؽ الأسطورة دائماأعماؿ کائنات عميا

ا رفن، كما تعاطير النموذج المثالي لكؿ فعؿ بشري"المخموؽ" السبب الذي مف أجمو تكوف الأس
 .1الأسطورة عمى أصؿ الأشياء

د ليس طورة في التفكير الإنساني منذ أمويتأكد لنا الاىتماـ البالغ الذي شكمتو ظاىرة الأس    
بالقريب، وبمغ ىذا الاىتماـ ذروتو في القرف العشريف بفعؿ التطور العممي المتأثر بحركة 

دفة إلى عة الوضعية اليانز أماـ ال ، وتراجع المد الفمسفيالاكتشافات ، وظيور المناىج الحديثة
، إذ لـ تكف الأسطورة بمعزؿ عف ىذا الزخـ المعرفي ، الذي كاف عممنة الظواىر الإنسانية

 ظاىرة اوالذي نظر إلى الأسطورة باعتبارىوراء ظيور ما نصطمح عميو بعمـ الأساطير ، 
مشكؿ وفؽ رؤى ى معطى عممي ، أي تحويميا مف معطي ثقافي إلسة العمميةلمدرا مةقاب

ت مف قيـ الخرافة إلى إف الأسطورة انتقم: » معرفية، وىو ما يؤكده بشير زىدي، حيث يقوؿ
 ، ومؤلفاتو، ومؤتمراتو هللؤساطير عمـ يعرؼ بالميثولوجيا، لو عمماؤ  ، وأصبحآفاؽ العمـ

 .2« وفيـ ، وتكويف معرفة ، وعمـ  وأنصاره ... إذ تتمثؿ في الأسطورة محاولة إدراؾ ،

ذا كاف ىذا الباحث يؤكد عمى عممية البحث الأساطيري، باعتباره عمما قائما بذاتو فيناؾ  وا 
ماؿ زكي ، ارؼ الإنسانية ، مف أمثاؿ أحمد کمف الباحثيف مف يجعمو أصلب لكؿ العموـ والمع

مصدر  أنو أقدـ -مرة أخرى  -، بؿ أزعـ ـديي الواقع عمـ قالأساطير ف» الذي يرى أف 
اس، و ن( دائما ببداية الMythارؼ الإنسانية ، ومف ىنا ترتبط كممة أسطورة )لجميع المع

 .3« ضروب العمـ أو المعرفة بداية البشر قبؿ أف يمارسوا السحر کضرب مف 

                                                
 .21، ص 1991 ،دمشؽ ،رش، دار كنعاف لمدراسات و الن1د خياطة ، طانيإلياد ، مظاىر الأسطورة، ترجمة  مرسيا1
،  1978، يوليو 197مة المعرفة ، وزارة الثقافة والإرشاد القومي ، دمشؽ ، العدد جمقدمة في الميثولوجيا ، مزىدي ، بشير 2

 . 34ص 
 .44، ص  1979، دار العودة ، بيروت 2أحمد كماؿ زكي ، الأساطير ، ط 3
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بر التاريخ ، بيف الأسطورة والإنساف عوذىب مرسيا إلياد إلى الفكرة نفسيا تقريبا، حيث ربط  
ريخية تروي بعض الوقائع والأحداث التاريخية التي حصمت أخبار تا» فأكد أف الأساطير ىي 

 . 1«عات مف البشر فوؽ بقاع الأرض في الماضي لبعض الجما

باقي  فالتي تميز الأسطورة ، و تفرقيا عويفتقر ىذا التعريؼ إلى خصوصية القدسية        
بتحديد مفيوـ مقة ، وىذا ما يؤكد الصعوبات المنيجية المتعالإنسانية الأخرى المظاىر

» ، باعتبارىا واقعة ثقافية بالغة التعقيد في نظر مرسيا إلياد ، الذي يرى أف الأسطورة وضبطو
التعريؼ الذي يبدو لي أقؿ التعريفات نقصا لأنو أوسعيا ىو التعريؼ التالي : الأسطورة تروي 

يات، بعبارة دا، زمف البقدسا، تروي حدثا جرى في الزمف البدئي، الزمف الخياليتاريخا م
ر اجترحتيا الكائنات ، تحكي لنا الأسطورة كيؼ جاءت حقيقة ما إلى الوجود، بفضؿ مآثأخرى
 .2« العميا 

إقرار ىو عبارة " أقؿ التعريفات نقصا "، الذي يفيـ منو  واللبفت للبنتباه في تعريؼ" إلياد"    
وف ـ الأسطورة، لكمفيو ب، وعجز معظميا عف الإحاطة الدقيقة الباحث بتعدد التعاريؼ

مانعة، ىذا مف جية، ومف جية التعاريؼ التي حاولت ضبط ىذا المصطمح جامعة غير 
، لعؿ كثرة التعاريؼ ىذه تحد تفسيرىا في اختلبؼ المنظومات الثقافية التي تناولت أخرى

 الأسطورة؛ ذلؾ أف التعريؼ غالبا ما يخضع إلى مرجعيات فكرية وفمسفية معينة .

حكاية » ، الذي يرى أف الأسطورة عندما نتناوؿ تعريؼ فراس السواح ذا الطرحويتدعـ ى    
، بؿ وقائع مقدسة يمعب أدوارىا الآلية، و أنصاؼ الآلية، أحداثيا ليست مصنوعة أو متخيمة

التي أخرجت  ، تمؾ الأفعاؿنيا سجؿ أفعاؿ الآلية، إحصمت في الأزمنة الأولى المقدسة
، ووضعت صيغة أولى لكؿ الأمور الكوف مف لجة العماء، ووطدت نظاـ كؿ شيء قائـ

، بمعنى أنيا تنتقؿ مف جيؿ إلى . والأسطورة حكاية مقدسة تقميديةفي عالـ البشر .. الجارية
                                                

 .10مرسيا إلياد ، مظاىر الأسطورة ، ص 1
 .10المرجع نفسو ، ص 2
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 .1« ، مما يجعميا ذاكرة الجماعة جيؿ بالرواية الشفيية

 إنتاج في اعيجم، كما يؤكد الطابع الرة القداسيا التعريؼ طابع الأسطو ويؤكد ىذ      
ؽ، مارسة تنتيي إلى الاعتقاد الراسخ، أي الإيماف المطممو  فكرا باعتبارىا ،وتمقيو الأسطورة
 .2« تظؿ الأسطورة موضع اعتقاد » إذ  ؛ي يميز الأسطورة عف الخرافة مثلبالشيء الذ

اىرة ظوعي بمغة المناطقة، الذي يميز ا مف الفصؿ النويكوف ىذا الإيماف مطمقا و ضرب     
 ، والقصة الشعبية ...ؾ معيا في الجنس الأدبي کالخرافة، والممحمةالأسطورة عما يشتر 

ذا كاف تعدد التعاريؼ يترجـ اختلبفا ح      ، فإنو يعبر وؿ ماىية الأسطورة كظاىرة ثقافيةوا 
بح ليا شأف كبير في الدراسات عف اىتماـ متزايد بيذه الظاىرة، التي أص –في الوقت ذاتو  -

كؿ العمماء الإنسانييف  ييتـ بالأسطورة، في عصرنا» نية كما تؤكده الموسوعة العالمية، الإنسا
(، والفولكمورييف، culturalistesيف )يجيا، وعمماء الاجتماع، والثقافماء الأنثروبولو كعم

وعمماء الآثار ، وعمماء  ، والحقوقييف، والاقتصادييف،فكارومؤرخي الأدياف، ومؤرخي الأ
 .3«مميف النفسانييف، والفلبسفة ، وعمماء النفس، والمح، والمسانييفالكلبـ

 والدراسات المعرفية المجالات في بالغة أىمية تكتسب جعميا الأسطورة بظاىرة الاىتماـ فيذا
  .الإنسانية والأبحاث

 : الأسطورة أنواع – 1

ا مختمفة أي الأسطورة مف حيث التعرؼ إلييا مف زواينظر جؿ الدارسيف الذيف تعامموا مع 
ت وتفرعت . عولذا، لا نجد نوعا واحدا مف الأساطير ، بؿ تنو . حسب التكويف والتخصص

 وقد قسميا أحمد كماؿ زكي إلى أربعة أنواع :
                                                

 .20- 19، ص 1993، دار علبء الديف ، دمشؽ  10عقؿ الأولى ، ط فراس السواح ، مغامرة ال1
 .8، ص  1986، دار الطميعة ، بيروت 3خميؿ أحمد خميؿ، مضموف الأسطورة في الفكر العربي، ط 2

3Pierre Smith ,EncyclopédiaUniversalis , Mythes , Tome 15, p. 1037. 
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 الأسطورة الطقوسية : -2

، والطقوس، قبؿ أف تصبح حكاية ليذه الطقوس ويرى أنيا ارتبطت أصلب بعمميات العبادة
 كأسطورة " أوزوريس " في مصر ، والطقوس التابعة ليا .

 الأسطورة التعميمية : - 1 

ويرى أف ىذا النوع مف الأساطير ظير بعد ظيور فكرة وجود کائنات روحية خفية مقابؿ ما 
ف ىف ما ظيرت تفسيرات و ىو كائف مف الظواىر الطبيعية كالرعد، وانفجار البركاف ... وم

 ديدة حوؿ ىذه الظواىر الكونية . تعميلبت ع

 الأسطورة الرمزية : - 1

 وىي قريبة مف الأسطورة التعميمية، بصفتيا تعبر عف فكرة دينية، أو كونية .

 الأسطورة التاريخية : - 0

، أي أنيا حكاية تنتقؿ مف جيؿ إلى جيؿ، وتتضمف عناصر تاريخية وىي تاريخ وخرافة معا
والغبراء" عند العرب، و "حرب طروادة " في التراث ومجموعة خوارؽ، كحكاية "داحس 

 ممحمة " جمجامش " عند البابمييف .الإغريقي، و 

وزا م: الأوؿ يتعمؽ بأبطاؿ أصبحوا ر ويفرؽ ىذا الباحث بيف ضربيف مف الروايات   
ؿ دخموا التاريخ مف أوسع . والنوع الثاني يتعمؽ بأبطاساطير كأوديب، وسيزيؼ، وأوليسللؤ

 1وىانيباؿ ... ،رة، ورولافتت أعماليـ مثؿ " سيؼ بف ذي يزف "، وعن، ولكف طمسالأبواب

ويدؿ تعدد أنواع الأساطير عمى تقاطع عدة حقوؿ معرفية في دراسة الأسطورة، حيث     
" توماس بولفينيش " في كتابو " يـ العالـسطورة إلى أقساـ عديدة، مف بينقسـ جؿ الباحثيف الأ

                                                
 .52- 46أحمد كماؿ زكي ، الأساطير ، ص 1
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 ميثولوجيا اليوناف وروما "، الذي قسـ أصؿ الأسطورة إلى أربع نظريات :

 الأسطورة الدينية : -2

. س مع الاعتراؼ بالتحريؼ والتغييرويرى أف كؿ الأساطير مأخوذة مف الكتاب المقد   
 الأسطورية الأصمية إلى أسماء أخرى .وتغيرت الأسماء 

 الأسطورة التاريخية : - 1 

إلييـ، مف خياؿ الشعراء ، ولكف مع الأياـ أضيفت د أف أعلبـ الأساطير عاشوا حقيقةويعتق   
 ، أعماؿ عجيبة .والشعوب

 الأسطورة المجازية : - 1 

 ويرى أف كؿ الأساطير القديمة ىي مجرد مجازات فيمت حرفيا .

 الأسطورة الطبيعية : - 0 

والملبحظ أف ثمة تطابقا بيف التقسيميف  .1ظاىرة طبيعية كائف روحي معيف يوجد وراء كؿ   
، بالإضافة إلى الأسطورة الذكر. وتتكوف الأسطورة عند الدكتورة نبيمة إبراىيـ السالفي
وأسطورة البطؿ الإلو، تعميمية، مف أسطورة تكويف الكوف، والأسطورة الرمزية، ية، والالطقوس

 ذي يكوف في ىذا النوع مزيجا مف الإنساف والإلو .ال

وترى أيضا أف الأسطورة الرمزية ألفت في مرحمة فكرية أرقى مف تمؾ التي ألفت فييا    
ء السماوية، وفي الظواىر النماذج السابقة ؛ ذلؾ أف تفكير الإنساف لا ينحصر فييا في الأجوا

نما يتعداالكونية  . 2، عالـ الإنسافالعالـ الأرضيىا إلى ، وا 

                                                
 .58المرجع السابؽ ، ص 1
 .23نبيمة إبراىيـ ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي ، دار غريب ، القاىرة ، ص 2
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ىي في الحقيقة مظير مف مظاىر البعد  -في نظرنا -إف ىذه الأنواع الأسطورية    
. ويعتبر ىذا مجتمعات التي سادت فييا الأساطيرالإنساني للؤسطورة ، إذ يترجـ تعدد ال

 .منطقيا، عمميا التقسيـ النوعي تقسيما ثقافيا أكثر منو تقسيما

 خصائص الأسطورة : - 1

أشرنا فيما سبؽ إلى أف إدراؾ ماىية الظاىرة معناه تحديد خصائصيا الجوىرية التي      
لظواىر التي تشترؾ معيا في الجنس، فيذه الخصائص ىي التي تجعؿ تميزىا عف بقية ا

 تنتفي خصوصية ىذه الظاىرة. وكذلؾ الشأف بالنسبة إلى نيابدو الظاىرة ينطبؽ عمييا و  فيوـم
الحكاية الشعبية مثؿ الخرافة، والحكاية البطولية، و ، فإف تداخميا مع ظواىر أخرى الأسطورة

يجعؿ مف الضروري تمييز الأسطورة تمييزا نوعيا، مف خلبؿ تفكيؾ الخصائص العرضية 
وؼ عمى الخصائص الجوىرية الثابتة، التي تحدد ماىية المشتركة مع بقية الأجناس لموق

 ا نتساءؿ مع العالـ " بيار سميت " عف كيفية تحديد الأسطورة .، و يجعمنالأسطورة

ست كميا حكايات الآلية الإغريقية، بؿ ىي كذلؾ حكاية عف فيو يرى أف الأساطير لي   
ف ولكنيا تختمؼ عف الحكاية الشعبية، وىي حكايات عف الأجداد مختمفة ع، الأبطاؿ

الأسطورية مفة عف الخرافات ... فالحكاية الحكايات التاريخية، وىي حكايات عف الحيواف مخت
لى مست1تتميز بأنيا حقيقة يمكييا بعد ذلؾ، الأمر الذي يجعميا معرفة ، بالنسبة إلى منتجيا وا 

 .يقينية

ة عف بقية الأجناس فالاعتقاد بأف الأسطورة حقيقة ىو الفصؿ النوعي الذي يميز الأسطور    
تعريفو السابؽ. " سميث " في  هما، وىو ما لـ يحدد، إلى جانب تفسير ظاىرة االمتداخمة معي

جماعي،  ، أي كـ سردي مجيوؿ المؤلؼ ذو استيلبؾالأسطورة كذلؾ بأنيا قصة وتتميز
وتقوؿ شيئا ، والتاريخ أتشمؿ جميع الأجناس البشرية، وتحسد خيالاتيا، وىي غامضة المنش

                                                
1Pierre Smith ,EncycopédiaUniversalis , Tome 15, p. 1037. 
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 .1ما و تصور حادثة ما

، موعة مف الخصائصأف ما يميز الأسطورة مج -مف جيتو  -" فراس السواح " ويرى   
 يذكر منيا ما يمي : 

 ، و تتداوؿ في المناسبات الطقوسية. طورة قصة ليا مبادئ السرد القصصيتعتبر الأس - 1

 ، ولكف ىذا لا يعني جمودىا .قى نص الأسطورة ثابتا فترة طويمة؛ أي يبالثبات - 2

ىو فردي تتبناه  ، أوجماعي وليس فردي، لأنيا نتاج لؼالأسطورة مجيولة المؤ  - 3
 . الجماعة

 تكوف الأدوار الرئيسية في الأسطورة للآلية وأنصاؼ الآلية. -4

 . الحياة ، و الموت ، والوجود ...(تتميز موضوعات الأسطورة بالجدية، و الشمولية )  - 5

بقى تحري الأحداث الأسطورية في زمف مقدس ىو غير الزمف الحالي، ومع ذلؾ ي - 6
 . قا وحقيقة مف الروايات التاريخيةمضموف الأسطورة أكثر صد

 (لجانب الديني ) أفعاؿ طقوسية ...تتصؿ الأسطورة با - 7

 .2عظيمة عمى عقوؿ الناس و نفوسيـ، وذات سمطة تکوف الأسطورة مقدسة - 8

 

 

 
                                                

 .20بشير زىدي ، مقدمة في الميثولوجيا ، ص 1
 .14 - 12فراس السواح ، الأسطورة والمعنى ، ص 2
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تفسر ، ىي اتخاذ الأساطير شكؿ الأخبار التي ويضيؼ صالح بف حمادي خاصية أخرى   
 .1مة ظيورىا إلى الوجودأصؿ بعض الأشياء وع

وعمى ضوء ىذا كمو، يمكننا الوقوؼ عمى أىـ الخاصيات التي تحدد ماىية الأسطورة،    
وىي الخاصة السردية المعتقد بحقيقتيا، والمتصمة بمنظومة ثقافية محددة، سرعاف ما يتحوؿ 

خاصية لقداسة إلى جانب أىـ الإيماف المطمؽ إلى ممارسة، فعرؼ جماعي يتخذ طابع ا
مص إليو ىو أف الأسطورة ليست فنا، ولا . وما نخمتمثمة في تفسير الأسطورة لظاىرة ما

يماف ، ثـ فعؿ و  ، بؿ ىيإبداعا  عرؼ و ممارسة .معرفة وقناعة وا 

 وظائف الأسطورة : - 0

يا، يبقى لنا ضبط مفيوـ الأسطورة وأنواعيا، ثـ حاولنا تحديد أىـ خصائصبعد أف حاو    
 .أىـ وظائفيا متسائميف عف طبيعتياعمينا أف نتعرض إلى 

يتعدى  ؿلا يقتصر عمى مفيوـ الأسطورة، بوما يلبحظ لدى جؿ الدارسيف أف الاختلبؼ    
 Northropراي" )فورتروب ن"الطرح ذاتو ىو الذي ذىب إليو  ذلؾ إلى الوظائؼ. وىذا

Frye)بلبغ لذاتو إلى محاولة تفسير بعض الذي يرى أف وظيفة الأسطورة تتعدى الإ
ات ة، كأصؿ القانوف والطوطـ و الطبقخصائص المجتمع الذي تنتمي إليو تمؾ الأسطور 

، فيحدد وظائفيا فيما (Pierre Brunelأما بياربروناؿ ) 1مسيطرة والمؤسسات الاجتماعيةال
 يمي : 

 : أي أف الأسطورة تروي قصة ، فيي تحكي وتبمغ شيئا ما. الوظيفة التبميغية - 1

 : حيث يرتبط منشأ الأسطورة بتفسيرىا لظاىرة ما. الوظيفة التفسيرية - 2
                                                

، دار بوسلبمة لمطباعة والنشر والتوزيع، تونس 1حمادي ، دراسات في الأساطير والمعتقدات الغيبية ،، طصالح بف 1
 .15 - 14، ص  1983
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الوظيفة الاستكشافية : تحاوؿ الأسطورة أف تميط المثاـ عف حقائؽ الإنساف والإلو،  - 03
 .1سي يمنح الأسطورة بعدا دينيابطابع قدا

دينية  -( إلى ىذه الوظائؼ وظيفة اجتماعية Philippe Sellierسيميي" ) ويضيؼ "فيميب  
حيث اعتبر الأسطورة عنصرا مؤسسا لمجماعة مف خلبؿ تحديدىا جممة مف المعايير الحياتية 

 .1التي تجعؿ المقدس يكتنؼ الحاضر

ف كانت تنشأ مف معتؽ  -أف الأسطورة  -مف جيتو  -ويرى " فراس السواح "     ديني شد وا 
غنائو ، ومف ناحية أخرى فإف الأسطورة تعمؿ عدسی تعمؿ عمى توضيحو» فيي  - ، وا 

 .2« لية صورىا التي يتخيميا الناس تزويد فكرة الألوىية بألواف وظلبؿ حية ؛ لأنيا ترسـ للب

ونحف نرى أنو لا يمكف عزؿ الوظيفة الاجتماعية عف الوظيفة الدينية، باعتبار أف    
نية ىي تحسيد لقيـ الجماعة ، وباعتبار الديف مظيرا مف مظاىر الثقافة التي الممارسة الدي

 .ثؿ خصوصية منظومة اجتماعية محددةتم

وتبقى الوظيفة التفسيرية مف أىـ وظائؼ الأسطورة ، بؿ إننا نذىب إلى أنيا أصؿ لكؿ    
ؿ ب الفرع ؛ إذ الوظائؼ ؛ ذلؾ أف علبقتيا ببقية الوظائؼ ىي علبقة الكؿ بالجزء ، أو الأص

تعد الوظيفة الاجتماعية تفسيرا لبنيات وقيـ اجتماعية قائمة ، كما تعد الوظيفة الدينية تفسيرا 
الغريزة التديف ، وتحوؿ الاعتقاد الديني مف الفكرة والشعور إلى الممارسة و التطبيؽ . ذؿ لؾ 

مجتمع والديف موضوعات أف الظواىر توجد أولا ، ثـ تظير تفسيراتيا ، وىذا المفيوـ يمثؿ ال
 قابد ة لمتفسير مف طرؼ الأسطورة ، مثؿ تفسير الأساطير لوضعيات وقيـ اجتماعية .

حوؿ معتقدات أسطورية كالاعتقاد بالانتماء إلى  -مثلب  -ويدور انتماء بعض القبائؿ    

                                                
1Pierre Brunel, dictionnaire des mythes littéraires (préface), ed du rocher, Paris 1988, p.7.15 
2Philippe Sellier , qu'est ce qu'un mythe littéraire ? revue Littérature Paris 1984, p. 113 - 
114 
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طوطـ واحد، فتبرر الأساطير بيذا المفيوـ نشأة المجتمعات وتضمف تماسكيا و انسجاـ 
ىدافيا ومصالحيا. كما تمنح الأسطورة لمعقيدة الدينية مبرراتيا وتعطييا طابعيا الطقوسي، إذ أ

 دات يقينيـ الديني .غيبية ، و تمنح أصحاب ىذه المعتقتربط ىذه الطقوس بقوى 

 علاقة الأسطورة بالأدب : -4

الأدبي منذ أمد لنقد أصبح موضوع الأسطورة والأدب مف المسممات النقدية التي تناوليا حقؿ ا
، وما للؤدب مف انفتاح عمی الأسطورة ، ولا ليس بالقريب، لما للؤسطورة مف روابط بالأدب

 .الما أف الإنساف مرتبط بالأسطورة، وأف الأدب يعبر عف الإنسافغرابة في ذلؾ ط

أثار والأدب مصطمح غزا الساحة النقدية، و وقد نشأ مف ىذا الارتباط بيف الأسطورة      
وىو مصطمح  طورة الأدبيةػػػػا يعرؼ بالأسػػػػػػ، وىو مف والنقاد عمى حد سواءػػػاـ المبدعياىتم

، الأثنولوجيا مقارنة مع أساطير عمماء: » شريف ، كما يؤكد " فيميب سيميي "وليد القرف الع
، ولو وجدنا بعض المؤلفات التي تنتمي إلى الأدبية دخمت الساحة متخمفة جدا فإف الأسطورة

، ـ1930نة ر قديـ فإف دراسة الموضوعات والأساطير في الأدب لـ تنطمؽ إلا بعد سعص
. 1«عمماء الأساطير مثؿ ـ. إلياد وىذا تحت تأثير التحميؿ النفسي ، وفيما بعد تحت تأثير 

، الصورة عف الأسطورة الأدبية، ويؤكد أف الدراسة ويوضح سيميي في ىذا التعريؼ
 ليدة فترة الثلبثينيات .الموضوعاتية للؤساطير ىي و 

 الأسطورة بيف ؿ( فيرفض الخوض في الفصRaymond Troussonأما تروسوف )
نتعرؼ عمی حمولات أدبية ، أي أننا لـ  في إلا تصمنا لـ الأساطير لأف الأدبية؛ والأسطورة

 ؾأجناس أدبية وحاممة لخصائص تم ، بؿ أدركناىا متفتحة داخؿالشكؿ الأولي للؤسطورة
" ؿ( ، أو" فرجيOvide، أو " أوفيد " )(Eschyle: فنحف عندما نقرأ " إسخيؿ " )الأجناس

                                                
1Philippe Sellier , qu'est ce qu'un mythe littéraire ? p. 112. 
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(Virgileلسنا أماـ أساطير ، )1، بؿ نحف أماـ أدب فيو أساطير. 

ت الأسطورة رة والأسطورة الأدبية: فإذا كانومف جيتنا نری اختلبفات واضحة بيف الأسطو   
 داعي .كـ سردي ، و كيؼ فني ، و كيؼ إب ، فالأسطورة الأدبية ىياً يسرد كماً 

كما تختمؼ الأسطورة عف الأسطورة الأدبية مف حيث المجاؿ الذي تتكوف فيو ؛ إذ لا    
تكوف الأسطورة إلا عف طريؽ الحكي أو السرد، أما الأسطورة الأدبية فنجدىا في مجالات 

، ماعة، ولا نعرؼ مؤلفيالأسطورة جعدي مدة : المسرح، و الموسيقى، والأدب ... و تتبنى ا
معروفة المؤلؼ لأف إنتاجيا فردي ، وىذا ما  -عمى العكس  -بينما تكوف الأسطورة الأدبية 

 يفقدىا قداستيا الجماعية ، التي تمتؼ حوؿ الأسطورة و تتبناىا .

ؼ إلى لي يتضمف الأسطورة الأدبية مف مؤ ومف جية أخرى ، قد يختمؼ النص الأدبي الذ   
جمالية ؛ لأف النصوص لا تتمتع بالقيمة الما نجد فروقا شاسعة بيف المؤلفيفكمؤلؼ آخر. 

 متكاملب . ، عمى عكس الأسطورة التي تعتبر كلبً الواحدة

 الاختلبفات عف يتكمـ ماد( عنAndrDabezies)دابيزي" ذه الفكرة العالـ "أندريويدعـ ى    
 جماعيا المسموع مف أي الكتابي، إلى الشفوي مف بانتقالنا أننا يرى فيو المصطمحيف؛ بيف
يمثؿ، داخؿ  الأدبي النتاج» أف الباحث ىذا ويضيؼ. عالمنا غيرنا فإننا فرديا، المقروء إلى

 .2« ف للؤسطورة أف تعبر عف نفسيا ، حقلب مفضلب حيث يمكمجتمع مدنس

إلى أسطورة  وبالتالي ، فإف الأسطورة تفقد طابعيا القداسي و محتواىا الغيبي ، عندما تتحوؿ
 أدبية خاضعة لرؤى جمالية وفكرية يمنحيا النص .

 
                                                

1Raymond Trousson, thèmes et mythes ,ed Université de Bruxelles 1981, p. 19. 
2André Dabezies, des mythes primitifs aux mythes littéraires, dictionnaire des mythes 
littéraires ed du rocher, Paris 1988, p. 1136 
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 نشأة الأسطورة-1

يجمع العمماء و المؤرخوف عمى أف الأساطير في أصميا تعود إلى نفس المنشأ ثـ انتشرت    
و اختمفت و يرجح أغمبيـ عمى أنيا خمقت لتفسير الظواىر الطبيعية داخمية )داخؿ نفس 

وخوؼ ...( و خارجية )خارج ذات الإنساف مف كسوؼ و خسوؼ الإنساف مف حزف و قمؽ 
وتعاقب الميؿ و النيار ...(، و مف ىذا المنطمؽ جعؿ لكؿ ظاىرة إلو يقوـ عمييا و بالتالي 

عمى اختلبؼ أنواعيا حي عميو إلا التضرع و تقديـ الأضا إذا أراد الإنساف اتقاء شرىا فما
قت لتاريخ حدث ما و تفننت الذاكرة البشرية في لذلؾ الإلو. و يجمع آخروف عمى أنيما خم

إسباغ ألواف مف الخياؿ عمييا حتى أصبح مف الصعب التعرؼ عمى ذلؾ الحدث. و كمما 
توغمنا في القدـ تمازجت الأحداث و ذابت لتصبح حدث واحدا وىذا ما يفسر کوف الأسطورة 

 واحدة عند كافة الشعوب.

لأصوؿ نشأتيا و ىي ثلبث أنواع يمكف وتـ فعلب  لذلؾ جاءت أنواع الأساطير تبعاو     
توليد العديد مف الأنواع الفرعية منيا ولكف ىذه الأنواع الثلبث تمثؿ فعميا كيفية نشأة 

 الأساطير وىي:

 الأسطورة الدينية:

ولقد ارتبطت بعمميات العبادة والطقوس، ولقد ظيرت معيا التراتيؿ والأناشيد التي تتمی 
بوصؼ طريقة وسبب قياـ ىذه العبادات والطقوس، التي تتمثؿ في كونيا  مصاحبة ليا وتقوـ

 وسيمة يتمكف الإنساف الأوؿ مف خلبليا مف اتقاء شرور الطبيعة.

 الأسطورة الطبيعية:

تفيد بأف الأساطير قد خمقت لتفسير الظواىر الطبيعية، و يستند أصحاب ىذا الزعـ إلى و     
أف الإنساف القديـ جعؿ البعض مف ىذه الظواىر آلية ) الشمس، القمر، الأرض...( يتضرع 
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 الكسوؼ، الخسوؼ، الزلازؿ...( و يسأليا كؿ خيرىا. اإلييا لتقيو مف شر غضبي

 الأسطورة التاريخية:

عف ىذا النوع فنجده يجنح إلى التأكيد أف كؿ أسطورة ىي في الأصؿ حدث تاريخي  أما   
إذا حاولنا التعرؼ إلى أي مف الأحداث نسجتيا أخيمتيـ. فأحاطتو الذاكرة البشرية بطبقات 

إلى بيئتو الأصمية وىذا  واستناداً أو تمؾ نقبنا عف الحدث الأصمي  بيئة تنتمي ىذه الأسطورة
سير كما يبدو بؿ قد يكونأحيانا مف المستحيؿ الكشؼ عنو. فلب يمكف إزاحة. الأمر ليس بالي

ىذا أمر آخر قد يطوؿ شرحو إذا ما خضنا فيو. فيي إذف تراكمات قروف مف الأخبار حولو، و 
 .بذلؾ نوع مف التدويف البدائي لمتاريخ ولو بعده الأخلبقي

ولوف كيؼ ذلؾ؟ أو لـ يحاوؿ يمكننا استقراء نشأة الأساطير مف خلبؿ القرآف. ستق   
يا الدينية والعقائدية، فأجيب لـ يفصؿ خمفيت استئصاليا مف المجتمعات الإسلبمية عمى أساس

في الأمر و لكف ذكر الأرضية الأولى التي عمى أساسيا خمقت ىذه الأساطير، فقصة سيدنا 
مؽ أنيا حقيقة تراكمت فوقياالأساطير فيما بعد، مف منط تكانت القاعدة الحقيقية التي بني أدـ

و يمكف أف  دداً جىتا أعاده القرآف إلى الظيور محوليا الخرافات فصارت الحقيقة فييا خيالا با
 يفسر أو يحكي عمى الشكؿ التالي : بسـ الله الرحمف الرحيـ: قاؿ الله تعالى : 

 1...." "و عمم آدم الأسماء كمها

ثـ خمؽ الإنساف " آدـ عممو الأشياء و  خمؽ الله السموات و الأرض و كؿ الخميقة...   
 و ضعو في الجنة و خمؽ لو مف نفسو زوجة -ولمشيء حظ مف اسمو -مسمياتيا كميا 

 حدثت أمور جعمت الخالؽ يطرد المخموؽ مف جنتو إلى الأرض. أنجب آدـ ، ثـ عمـ   
لإنساف إلى الأخبار و تدخمت أمور كالنسياف و ميؿ او اء نبأبناءه ما عممو ربو. تناقؿ الأ

                                                
 .31سورة البقرة، الآية 1
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و  ويميا. ثـ نفور الإنساف مف المحسوس إلى الممموس جعمو يبتكر آليةيتتضخيـ الأمور و 
جيب مف القصص. فكانت الوجو الممموس لله ػػؾ حوليا العنة، و يحيػػػيجسدىا في أشكاؿ معي

إلو  : فالرزاؽ يقابمو إلو الخصب، النور يقابموىد و التجسيد الفعمي لأسمائو الحسنػػػػػالواح
غيرىما... أما عف المخموقات العالـ العموي والسفمي و  والمميت يقابميما إلو المحيالشمس،

 الأسطورية فجاءت وجوه أخرى لمملبئكة و الجف و الشياطيف.

وجاء تركيب تمؾ الصور الأسطورية اعتمادا عمى ما رأي آدـ وما اختبر في الجنة مضافا    
ذا أردنا الاستدلاؿ بأدلة فمنا أف نختار منيا ما شئنا عمى إليو مف خياؿ الذاكرة البشرية.  وا 

قاؿ  بسـ الله الرحمف الرحيـاختلبؼ المواضيع المطروقة منيا: فمثلب عف بداية الخمؽ لدينا:
جعمنا مف كانتا رتقا ففتقناىما و أولـ ير الذيف كفروا أف السماوات و الأرض }  الله تعالى :

 1 { أفلب يؤمنوف كؿ شيء حي الماء

وتأويؿ الكلبـ أف السماوات و الأرض كانتا ممتصقتيف، و بقدرتو تعالى فصميما فأنزؿ     
 برحمتو الغيث مف السماء و أنبت بقدرتو النبات مف الأرض و جعؿ الماء أساس الخمؽ.

المختصيف أف الحضارة البابمية  ويقابؿ ىذا في الحضارات القديمة )عمى حد زعـ   
الفرعونية تعد مف أقدـ الحضارات في العالـ و المنبع الذي استقت منو الحضارات و  السومريةو 

"تعامة" عمى شكؿ مياه بلب يمي:" ففي الحضارة البابمية ترد الأـ الأولى  الأخرى أساطيرىا( ما
سؿ إلى أف خرج جيؿ متمرد لا أطراؼ. في أعماقيا ولد الجيؿ الأوؿ مف الآلية، و تناحدود و 
إحلبؿ نظاـ جديد. فقعدوا المواء ية، قرر الخروج عمى سمطة "تعامة" و تلفة اليمف الآ

لأشجعيـ "مردوخ" الذي دخؿ في صراع مميت مع "تعامة" فقتميا ثـ قسـ جسدىا نصفيف، 
 2فمف نصؼ رفع السماء و مف نصؼ ثبت الأرض..."

                                                
 30سورة الأنبياء، الآية 1
 54ص 0 1فراس السواح: "لغز عشتار : الألوىة المؤنثة و أصؿ الديف و الأسطورة"، دار علبء، ط 2
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 الجيؿ وأـ الكوف أصؿ"نمو" ةليالآ كانت البدء في" يمي: أما الحضارة السومرية: فورد ماو     
ئي کمياه أولى تملؤ حيز المكاف قبؿ بدء االسومريوف امتدادىا البد تخيؿ وقد. ةالآلي مف الأوؿ

الأرض ممتصقتيف في جبؿ يزة عف الماء وىي كتمة السماء و متما الزماف. ثـ أنجبت أوؿ كتمة
الآلية، ثـ انقسـ ؿ الأوؿ مف بدئي تغمره المياه مف كؿ جانب في داخؿ ىذا الجبؿ ولد الجي

، وصار الشؽ الأسفؿ أرضا ارتفعما الصدفة، فصار الشؽ الأعمى سما و ؿ إلى نصفيف كبالج
 .""1واستقر

 أما عف الحضارة المصرية: فوردت الرواية عمى الشكؿ التالي :  

، و"نوت" إلية السماء متحديف. وقد تزوجا سرا دوف معرفة الإلو ف الإلو "جيب" إلو الأرضكا
 2ولما عمـ بالأمر أرسؿ "شو "إلو اليواء ليفرقيما."رع"، 

إذف، يرد أمر نشأة الكوف في كؿ الحضارات قديميا وحديثيا بالشكؿ نفسو، و يصؼ    
الحقيقة نفسيا أف السماء والأرض كانتا كتمة واحدة ثـ جرى التفريؽ بينيما، و أف الماء أساس 

كؿ  حدث أي الآلية حسب معتقدخمؽ كؿ شيء، و يختمؼ فقط في العناصر المحركة لم
حضارة، فسوءا كانت السماء والأرض كتمة واحدة، أو كانت شخصا إلييا واحد أو زوجيف 

، لا ينفي اتصاليما و حقيقة فصميما و تحوليما إلى الشكؿ الذي نعرفو اليوـ وذلؾ إما أثنيف
 بفعؿ قوى عموية أو أف الأمر وليد الصدفة البحتة .

الملبحظة التالية أنو ميما اختمفت الأزمنة والأمكنة فإف الحمولات الأسطورية فتجتمع لدينا    
نسبة فعاليتيا مف  التي تصؿ إلينا واحدة، فقد تتغير الشخصيات التي تحركيا، وقد تتفاوت

حضارة إلى أخرى، لكف تبقى الأحداث نفسيا عمى مر العصور وىذا إف دؿ عمى شيء فإنما 
يدؿ عمى أف الأصؿ واحد. ثـ إذا أجرينا مقابمة سريعة بيف بعض الغيبيات التي مازاؿ يتردد 

                                                
 .53. ص السابؽ المرجعفراس السواح . 1
 .02دراسة الأسطورة، ترجمة : فتح كساب ص جيمس ويغؿ: : 2
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فإننا  صداىا إلى غاية اليوـ نجد ليا صدى في الفكر العربي و الفكر الأجنبي عمى حد سواء،
 نعددىا في النقاط التالية عمى عجالة:

الانبعاث لو حضور في كؿ الحضارات و المجتمعات و الثقافات إذا موضوع الموت و  -
لطالما أثارت مرحمة ما بعد الموت تساؤلات البشر عمى مر العصور. حيث اعتبرىا ىؤلاء 

رىـ لمحياة، فكانت حياة مف رحمة أزلية توازي رحمة الحياة، ولطالما عنوا بالتحضير ليا تحضي
صنعوا ليا عالما متفردا، فيو ترتحؿ، فحبكوا حوليا الحكايات و  نوع آخر، و رحمة تستحؽ أف

كؿ وجوه ما مر عمى الإنساف مع مسحة إما سوداء لممذنب أو بيضاء المحسف، فأقاموا العالـ 
 عمى صرح مف الأساطير مما أبدعتو مخيمتيـ الغضة.

ة: و قد ارتبطا أساسا بالممارسات الدينية و قد تكاد أسباب المجوء إلييا السحر والشعوذ -   
واحدة عند البشرية جمعاء. فعندما يعجز العقؿ عف تفسير الأمور يمتجأ الناس عمى اختلبفيـ 

يقييـ شر المساءلة أماـ أنفسيـ و أماـ أقراىـ، فكاف وسيمتيـ لمعلبج، و  إلى السحر کحؿ
لعقاب القاسي لممسيئيف، و حمؿ في طياتو الجواب لكؿ إشكاؿ. وىكذا التقرب مف الآلية، و ا

 كاف السحر، و ىكذا كانت الشعوذة.

، فعالـ الأسطورة مف إلو أو بطؿ مؤلو إلا ولو عدوالصراع الأزلي بيف الخير والشر : فما  -
 ىذا، اختمفت فيو الفوارؽ كميا إذ أصبحت الآلية بشرية في تعامميا مع بعضيا البعض،

أصبح البشر  أصبحت تغضب مف بعضاىا البعض و تحيؾ المكائد و تدبر المؤامرات، فيما
، حيث أصبحوا مثالا لمعطاء و المسامحة، كما اندمجت الحيوانات مع أولئؾ آلية في تعامميـ

. وسردت أخبارىـ في شكؿ قصة" الجسمانيوىؤلاء، فأصبحت جزءا مف تكوينيـ العقمي و 
لى طرح إشكالية الصراع الأزلي بيف الخير والشر عف طريؽ تمويؿ تيدؼ مف بيف أىدافيا إ

الأحداث و تشابكيا وتعقدىا ثـ حميا، معتمدة عمى إبراز عدد مف الثنائيات الضدية التي 
تسود في المجتمعات الإنسانية مف شر وخير ، وقبح و جماؿ، وضعؼ وقوة، وطيش 
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 1وحكمة، و غباء و ذکاء ... إلخ"

الشخصيات متداولة مف آلية و أبطاؿ مؤلمة و تختمؼ فقط مسمياتيـ و وجية نفس  -   
النظر إلييـ. فالأسطورة واحدة في العالـ و تختمؼ فقط أوجييا و طريقة تحسدىا و تفاعميا 

 في المجتمع مف ثقافة إلى أخرى.

نفحة ا ييرىا مف المواضيع المطروقة التي تعطي كؿ مرة بتغيير تفصيؿ مف تفصيلبتغو    
عمى أنقاضيا أسطورة جديدة، مجتمع جديد، حضارة جديدة و بالتالي حياة جديدة.  ىجديدة تبن

مف جية أخرى، ىناؾ أمر واحد بسيط يمكننا الاستدلاؿ بو عف صحة ما ذىبنا إليو. فمو 
حاولنا دراسة التوزيع الاجتماعي ويبدأ الأمر مف العائمة فيي المكوف الأساسي لممجتمع قديما 

البيئات التي ا و ثقافاتييثا، نجد نفس التقسيـ عند كؿ المجتمعات عمى اختلبؼ أعراقيا و وحد
ا عمى مر العصور، بحيث تبدي نفس الاىتمامات اليومية مف تأميف لمغذاء بيتواجدت 

والاستقرار ... و غيرىا، وتختمؼ مف عصر إلى آخر ومف بيئة إلى أخرى في شكؿ مف 
نت في بادئ الأمر في يد الأـ ثـ سرعاف ما انتقمت إلى الأب، يتسمـ مقاليد الحكـ التي كا

بإلية أنثى ثـ أصبح الإلو الذكر مسيطرا  لذلؾ نجد أساطير الخمؽ و التكويف بدأت الخمؽ
عمى كامؿ الحياة الاجتماعية وتراجعت سمطة الأـ نسبيا، والصراعات التي نتجت عف انتقاؿ 

يكوف ذلؾ عادة في شكؿ ثورة أو انقلبب يقوده أقوى الحكـ أبدت أثرا واضحا في الأساطير. و 
الآلية ضد الأـ الكبرى و يستمـ بذلؾ الحكـ، وتدخؿ البشرية عصرا جديدا يستمـ فيو الذكر 
عجمة القيادة، وىكذا كمما عرفت البشرية منعرجا جديدا في حياتيا ظير ذلؾ عمى ما تنتجو 

 2مف أساطير .

ر عمى مر العصور نفس الاىتمامات، ونفس المشاكؿ، وما أقصده مف ىذا كمو أف لمبش   

                                                
د. محمد عبد الرحمف يونس: " مقاربات نظرية في أىمية الأسطورة ومكانتيا و مصادرىا و آفاؽ توظيفيا في الخطاب 1

 02مة جسور الإلكترونية ص مجر" الشعري العربي المعاص
 15-14ينظر : فراس السواح: . ـ . س . ص 2
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يختمفوف في شكؿ طرحيا و منظور مقاربتيا مف مجتمع إلى آخر، أي نفس الأرضية 
الخصبة التي تبنى عمييا الأساطير وتزدىر، لأنيا تنبع مف واقع الحياة اليومية لمبشر، 

عمى مر التاريخ، وعبرت وترصد أدؽ تغيير يطرأ عمييا، ليذا كانت واحدة عند كؿ الشعوب 
 عف حقيقة واحدة.

 الأسطورة الأدبية :

"إف الأدب فعالية إبداعية ذات کيفية خاصة ومتعالية لإعادة إنتاج الوجود البشري بصفة      
ىكذا ىو الأدب، أو ما نعتقد أنو حتى الآف. وىو يحاكي بشكؿ أو بآخر  1جذرية و شاممة.."

لذي يحاوؿ التعرؼ عمى الحتمية التي تحكـ ىذا العالـ، جوىر الأسطورة، فعمى عكس العمـ ا
وتسخيرىا ما أمكف لخدمتو، وعکس الفمسفة التي تتخذ لنفسيا موقؼ المراقب، فيي تكتفي 

عکس الديف الذي ىو استسلبـ وتسميـ، فإف ظريا دوف أف تغرـ عناء التدخؿ، و بمقاربتيا ن
فس البشرية وبالتالي تعاممو معيا ينحصر الأدب يحاوؿ التعامؿ مع وقع ىذه الحتمية عمى الن

 ينطمؽ "القانوف وقع"  مع حواره في الأدبلتأثير والتعبير عنو بكؿ أشكالو ففي استقراء ىذا ا
 أو التأثير ىذا أف ، وأعتقدالمجاور"ني الف واقعو يقيـ كما الظاىري ثياالحد الواقعي الواقع مف
 الفني عالميا بدورىا أقامت وىي ما مرحمة في الأسطورة ولد الذي نفسو ىو الوقع ىذا
 معو التعبير، والتقت أشكاؿ مف شكؿ الأدب كما ، فيي-التعبيرلي  جاز إف -اورجالم

 2".الأدبية الأسطورةب :"يعرؼ ما معا ليشكلب

ثـ إف تسمية الأسطورة الأدبية تعبر في نظري أكثر عمى نمطية الأسطورة المتغيرة فيي    
في ابتعادىا عف العصور التي ولدت فييا حاولت الاندماج في حمة جديدة تماشيا مع عصر 
غير عصرىا لأف علبقة الأدب بالأسطورة قديمة قدـ الزماف، أو بالأحرى علبقة كؿ منيما 

فظيورىما كاف ملبزما لظيور الإنساف فوؽ الأرض، إذ يعتبر کلبىما عمى حدا بالإنساف، 
                                                

 .32ص  1998الفكر و الأدب" منشورات اتحاد العرب ، دراسة عمي المصري: "في رحاب 1
 33عمي المصري مف ص 2
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العلبقة قد  رغـ ذلؾ كمو فإف الدراسات التي تناولت ىذهب أنساؽ التعبير و أسبقيما لو. و أقر 
 دخمت الساحة متأخرة فيي وليدة الثلبثينيات مف القرف العشريف.

كيؼ إبداعي )...( نجدىا كيؼ في، و عنيا أنيا" کـ سردي، و مؿ ما يمكف أف نقولو جوم   
ىذا ما يفقدىا الأدب ... وىي معروفة المؤلؼ، و في مجالات عدة: المسرح والموسيقى و 

مف ىذا المنطمؽ يجوز اعتبار کؿ نتاج أدبي يحاكي  1."استيا التي تمتؼ حوليا و تتبناىاقد
متع بخمفية الأصؿ في كميتو أو جزئية مف جزئياتو الأسطورة أسطورة أخرى وليدة قد لا تت

مع ذلؾ تحد لنفسيا بشكؿ أو بآخر شرعية وجود في نطاؽ دينية أو الثقافية أو الحضارية و ال
الأدب، فإذا حاولت الخروج عنو أصبحت خيالا باىتا لا يممع نجمو إلا في ظؿ الأصؿ أو 

ممة، لمك معيف،بالمعنى الواسع لنص  يا. ليذا فإف كؿ أسطورة "موضوع" الأصوؿ التي ولد عن
، عمى الرغـ مف أف الموضوعات و الأساطير تدخؿ في بنية لكف ليس كؿ موضوع أسطورةو 

تيا، بمعنى أنيا تدخؿ بعالـ أقيـ ليا تاـ بيتدخؿ عمى النص الأدبي في كامؿ أ النص." فيي
يار الذي الرموز، محدد الموضوع، مكتمؿ الشخصيات، ولا يكوف منيا إلا أف تتنازؿ وتتبع الت

دخؿ ىي وتمنح لو اتجاىا محددا، فيي في الأساس مكوف مف تؿ النص أو قد تيجري داخ
إذ تبقى "بالنسبة للؤدب نص أولي أو نص تمييدي مستوحى في حالة 2مكونات بنية النص.

والأكيد أف  3الأساطير القديمة مف التراث الشفوي.. مثمما أنيا تاريخ يدخؿ في الأدب ".
لؾ، فأولا وأخير لف تكوف أكثر مف إضافة لنصو، فيدفو مف الأديب لا ينتظر منيا أكثر مف ذ

إعادة بعثيا لا يكمف في مجرد بعثيا و ىذا أمر بدييي، و إنما ىو نوع مف الإبداع داخؿ 
الذاكرة الجمعية، فعندما يكسبيا بعضا مف تجربتو الشخصية و رؤيتو مستغلب في ذلؾ زاوية 

لنفسو موضعا داخؿ ذلؾ الموروث الثقافي الذي محددة يفد إلييا مف خلبليا، يحاوؿ أف يجد 
يمتد إلى حقب مف التاريخ و يحاوؿ التأثير عميو بشكؿ أو بآخر. و ىو يقوـ ضمنيا بفتح 

                                                
 .20-19عبد الحميـ منصوري. ـ . س . ص 1
 . 147ص  1997ىنري باجو : " الأدب العاـ و المقارف" ترجمة د. غساف السيد، منشورات اتحاد الكتاب العرب  -دانييؿ 2
 ـ . ؿ . ص . . -3
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المجاؿ واسعا أماـ الأجياؿ المتعاقبة لكي تعيد سرد الحكاية مف زوايا عدة، و استخداـ نفس 
ما عمى كؿ استعماؿ متجدد و مبدع، الرموز في دلالات مغايرة، فالأسطورة منفتحة إلى حد 

 و قد تتغير وظيفتيا عمى ىذا الأساس.

 يتعامؿ مع الخطاب الأساطيري تعاممو مع الخطاب الأدبي، لأنو يجد أف 1فياىو "بارت "
الكثير مف الخصائص الأدبية خصائص أسطورية أيضا، فالأسطورة عنده داؿ، أبعادىا أوسع 

للؤسطورة  رسوف فيو. لا يقر مبدأ الاستمرارية أو أفمف الإطار الضيؽ الذي وضعيا الدا
فقد تجاوز أسطورة  -دسية ىي ما ضمف ليما استمراريتيالأنو بشكؿ ما صفة الق -قدسية 

أبدية الأسطورة في مقاربتو مف خلبؿ نظرة توسعية مستندا إلى فكرة أف الكوف وعاء إبداع لا 
كؿ ذلؾ، ورغـ أننا قمنا فيما سبؽ أف ينضب، و المجاؿ فسيح لخمؽ أساطير جديدة. رغـ 

الأسطورة إذا فقدت قدسيتيا فقدت أسطوريتيا إلا أنو عمينا أف نقر أف الزمف يتغير و عمييا 
في عممية تكيفيا ىذه و  -ا بياستمرارية مازلت أقر  -مراريتيا أف تكييؼ نفسيا لضماف است

جمالية خضوعيا لرؤية و وىرية فييا، فحيف حتى و إف كاف ذلؾ يعني التخمي عف صفة ج
النص الأدبي لا يعني ذلؾ دائما خمؽ أسطورة جديدة بقدر ما يعني أنيا أسطورة في حمة 
جديدة، فيي إرث بشري يتشربو كؿ مبدع حتى النخاع، ولا ينفؾ يعود إليو، فقد يبدع في 

نو لا في أسموب مقاربتيا إلا أ تىيقيا و توظيفيا مع غيرىا أو حإعادة تركيبيا أو في تنس
 ا الشمولية.يبدع في ظؿ الذاكرة البشرية بموضوعاتيأتي بجديد ماداـ ي

لواضح أف أسطورة وأعني بذلؾ أف المبدع عندما يجمع أسطورتيف أو أكثر في عممو الأدبي فا
ىذا ما يقره بارت بشكؿ ما و لكف ما أريده ىذا ىو أف عممية التوليد ىذه ، و تجديدة قد استقام

يرورة تكيفية تمارسيا الأسطورة عمى العمؿ الأدبي، فالأسطورة الوليدة ىي نفسيا عممية ص
ىي وسيمة مف الوسائؿ التي تعمد إلييا الأساطير لضماف استمراريتيا. إذ أف ىذه الأسطورة 
الوليدة لا يممع نجميا إلى في ظؿ أصميا. ثـ عمينا أف لا ننكر" أف الأساطير لـ تصمنا إلا 

                                                
1*- R. Barthes: " Mythologies”, points, seuil, p 198-207. 
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نا لـ نتعرؼ عمى شكميا الأولي بؿ أدركناىا متفتحة داخؿ أجناس في حمولات أدبية، أي أن
خاضعة لرؤى جمالية و فكرية  أدبية و حاممة لخصائص تمؾ الأجناس )...( كما أنيما

ا أساطير رغـ أف قدسيتيا لـ تظير إلا مف خلبؿ يومع ذلؾ أقرينا أن" 1يمنحيا النص.
و تجدر  حدثت عمى مر التاريخ. التي لطالما استمرت بشكؿ أو الاجتماعيةالممارسات 

عشوائيا تحت لواء أي فف مف الفنوف، فحسب ريموند تروسو فإنيا  ـظالإشارة إلى أنيا لا تنت
تتبع ما يناسبيا، أي ما يناسب سرد الأحداث فييا، و الأقدر عمى تبنييا بشكميا الأصمي، 

و الأسطورة لا شؾ أنيا علبقة بيف مستوى الفكر و أداة لأف " الرابطة التي تجمع بيف الأدب 
فمثلب الأساطير المعقدة التي تتضمف مواقؼ  2التعبير، ولا شؾ أف العلبقة قوية بيف الإثنيف"

معقدة تمجأ عادة إلى المسرح باعتباره الأكثر ملبئمة لتقمباتيما، وغموضيا. و أما الأساطير 
شؼ عف ايات أف تفتح ذراعييا ليا و تحتضنيا. و الكالتي تتحدث عف البطولات فيمكف لمرو 

 صؿ الدراسات الحديثة إلى دراسة التجمي الأسطوري في الأدب أومفيوـ الأسطورة الأدبية أو 
كما يطيب لي تسميتو "بالصدى الأسطوري في الأعماؿ الأدبية" عمى اختلبؼ أنواعيا، 

ث نوع مف رجع الصدى يتمظير مف فحينما تتردد أصداء الأساطير في الأعماؿ الأدبية يحد
خلبؿ ما يمحؽ بيما مف تغيرات و ىذا ما يساعد الأساطير عمى التكيؼ مع البيئات المختمفة 
و بالتالي ضماف استمراريتيا، فالألفة التي يبدىا المتمقي اتجاىيا و الأثر الذي تحدثو في 

النقطة وقفت في عنصر  نفسو يسيماف إلى حد بعيد في عممية التكيؼ تمؾ. )و لنا عند ىذه
لاحؽ(. حتى أنيا أثرت حديثا في "الأعماؿ الدرامية التمفزيونية و صناعة السينما ، وىي في 

و بالفعؿ نلبحظ موجة  3بنيتيا العميقة رؤية شعرية مركبة تجمع بيف التاريخ و الفكر و الفف."
ىي نزوح صناع  كانت غريبة لفترة ثـ بدأت تتخذ ليا مكانا عمى ساحة صناعة السينما،

الأفلبـ نحو كؿ ما ىو أسطوري، غرائبي، عجائبي ومف الواضح أف ىذه التركيبة تلبقي 
                                                

 http://www.adabfan.com 1د عامر عبد زيد "الأسطورة والأدب دراسة في الفكر الأسطوري" ص 1
Raymond Trousson, "thèmes et mythes ", ed. Université de Bruxelles 1981, p. 19. 

 .03زيد ، ـ . س ص عامر عبد  -د 2
 .02د. محمد عبد الرحمف يوف، ـ. س ص 3
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ف عمى مضمونيا الذي إذا ما رواجا كبيرا بيف مختمؼ أوساط المتمقيف، ولا يبدو أنيـ يعترضو 
ت عمى عرش المعتقدا .معطيات ىذا الزماف الذي يتسـ بالعقلبنية المفرطة وتربع العمـقسناه

ضربا مف الخياؿ المحض خياؿ لا ضابط لو أو عمى الأقؿ يبدو كذلؾ. ثـ إنو  -البشرية 
ىناؾ تقسيـ ثاف غير الذي يقاـ عمى أساس نشأة الأساطير ، تقسيـ عمى أساس ولوجيا إلى 
الأدب أو نشأتيا داخمو ففي اعتقادي أشكاؿ التنوع الأسطوري المختمفة ولدت أنواعا جديدة أو 

 يمي: ومنيا ما اؿ السابقة إلى أشكاؿ أخرى جديدةطورت الأشك

 الأسطورة الدينية أو التقميدية : -2

وىذا النوع مف الأساطير واضح مف خلبؿ تسميتو أنو يعالج قضايا دينية، كما يجوز    
مواضيعيا واحدة مشتركة عند كؿ  لأفأو التجربة الجماعية البشرية تسميتيا بالمعارؼ الكونية 

البشر، كالموت والانبعاث، نشأة الكوف، الصراع الأزلي بيف الخير والشر... وغيرىا، إنما 
الأساطير القديمة التي عرفيا الإنساف عبر الزمف. فإلى جانب طابعيا القدسي، ىي تؤخذ 

يا إلى عالـ الأدب عمى أساس أنيا حقائؽ أو مسممات لا تقبؿ النكراف. و لكف بمجرد ولوج
فإنيا تنتقؿ تمقائيا مف القدسي إلى الدنيوي، حيث تحافظ عمى طابعيا الرمزي، وشيئا مف 
بناءىا الأصمي لكنيا تفقد مصداقيتيا كحقيقة مقدسة لا ينبغي المساس بيا، و تنتقؿ مف ممؾ 

الأدبي  مشاع بيف البشر إلى ممؾ فردي يخضع إلى إرادة ذلؾ الفرد، لأنو "قد يختمؼ النص
الذي يتضمف الأسطورة الأدبية مف مؤلؼ إلى مؤلؼ آخر. كما نجد فروقا شاسعة بيف 
المؤلفيف ؛ لأف النصوص لا تتمتع بالقيمة الجمالية الواحدة، عمى عكس الأسطورة التي تعتبر 

". و بالتالي بعدما كانت نشأتيما مجيولة يصبح ىناؾ اسـ معموـ لشخص 1کلب متكاملب
آلية،  يا الراىف، كما تنتقؿ شخوصيا أو ما يتخيره الكاتب مف شخوصيا مفأنشأىا في وضع

فييا الكاتب سمة بارزة تخدـ مقاصده و رؤيتو ى ة إلى رموز رأليأو أنصاؼ آلية، أو بشر مؤ 
الجمالية، بحيث تصبح الأسماء ظلبؿ باىتة لتمؾ الخمفية الأسطورية الأولى . و بشكؿ عاـ 
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مف خلبؿ ذلؾ  حبىحسب مقتضى الحاؿ. وبذلؾ ت جديدة و ذلؾ تأخذ تمؾ الأساطير دلالات
العمؿ الأدبي و تتطور، فيي "ذات طابع فكري و جمالي أو ناتجة عف خياؿ ما مختمؼ عف 

" ، و نحف لا ننكر أف أغمب 1خياؿ الأسطورة في نصوصيا القديمة التي يتناوليا الكاتب 
مكف أبدا مف إدراؾ حمتيا الأولى أعني قبؿ قد لا نتير وصمت إلينا في حمولات أدبية و الأساط

 التاريخ. اكتسابيا رؤية الأدباء عمى مر

 الأسطورة الدنيوية أو الوليدة : -1

شكيميا، فيي مزيج بيف الأسطورة ىي نماذج مف الأساطير ولدىا الأدب أو أعاد ت     
أساس أنيا الأدب، محکی أساطيري تعيد تفعيمو أدوات أدبية، فشخوصو تتفاعؿ عمى و 

شخوص شكمت وصقمت وعرفت نضجيا داخؿ قوالب أسطورية، ليست أسطورة ولكنيا 
بسبب مسحة الغموض الأسطوري التي تكتنفيا اعتبرت أساطير كييا في بعض جزئيتيا، و تحا

وليدة. جمعت داخؿ العمؿ الواحد مجموعة مف الرموز الأسطورية رصفت بشكؿ جعميا 
يا إمكانيات سردية غير لديأصمية و ي في إطار قصة تصمح لأف تكوف أخرى جديدة، في

 ىي تصور لتاريخ معيف "نتحدث ىنا عف تاريخ ثاف.محدودة، و 
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 أبعاد توظيف الأسطورة في الأدب 

 مستوى فني جمالي : -2

 البعد الأسموبي: -أ

إف الأسطورة ليست مجرد معطي فكري ناتج عف عممية تفكير عميؽ بؿ ىي ضرورة    
 ؿكاجتماعية إذ أنيا إحدى الأعمدة التي يبني عمييا المجتمع، بدليؿ أنيما تدخؿ في 

ليا وعدد المياديف الممارسات الاجتماعية و تتموضع حسب مدي وكيفية تقديس المجتمع 
السبب الكامف وراء ذلؾ يتمثؿ في أنيما" تشكؿ جزءا مف لغة التعبير الشعبي، التي تمسيا. و 

فقد تبدؿ شكميا، أما طبيعتيا فتبقى، وقد يتغير دورىا، إنما تستمر في علبقة جدلية مع البنية 
فيي مف حيث المكاف اللبمكاف و المكاف كمو، و مف حيث الزماف اللبزماف و  1تماعية.الاج

الزماف كمو. واتخذت لنفسيا شكؿ الأشكاؿ كميا إذ ترد في كؿ الثقافات و العصور بأوجو 
بة بممكيتيا، مختمفة و جوىر واحد. وىي ممؾ مشاع بيف البشر لذلؾ لا يحؽ لأي كاف المطال

التاريخ " فيي تقوؿ شيئا ما، وتصور حادثة المؤلؼ، غامضة المنشأ و و فيي مجيولة الأصؿ 
قوة التصوير و بساطة التعبير، ز حديثيا الأسطوري بسعة الخياؿ وعمؽ الفكرة و يتمي ما، 

تتداوؿ في المناسبات القصصي، و  تعتبر قصة ليا مبادئ السرد -. "2أخلبقية المدلوؿو 
ح للآلية وأنصاؼ الآلية، وتعالج موضوعات تتسـ الطقوسية، والأدوار الرئيسية فييا تمن

مف السيؿ عمييا الاندماج في الأدب و  ؾ)الحياة، الموت، الوجود...( لذلبالجدية والشمولية 
عمى التحدث بمسانو، فتكتسب جمالية النص الأدبي ورؤية المؤلؼ لكنيا تحافظ إلى حد ما 

متجددة تعود و تصؿ مف افذ عديدة و بر التاريخ لنفسيا منلقد أوجدت عرؤيتيا الخاصة. و 
خلبليا كمما انغمؽ أماميا منفذ بفعؿ التطور الذي تعرفو البشرية كنوع مف أنواع التكيؼ مع 
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المستجدات، وكذلؾ حافظت عمى وجودىا في الميداف الأدبي، وكما سبؽ وأف أشرنا أف 
ة التي وردت فييا، الإنساف الحديث لـ يتعرؼ عمى الأسطورة إلا مف خلبؿ الحمولات الأدبي

ثـ أخذ بعد ذلؾ مفيوميا يتطور شيئا فشيئا، إلى أف تمكف مف أف يميز في جممة أشكاليا 
 المتعددة ما عرفو بالأسطورة الأدبية.

 البعد الدلالي: -ب

 المحكي الأساطيري: -11

ة والدلالسيميولوجي خيالي بو داؿ و مدلوؿ فما دلالة ما،  إلى الأسطورة کنسؽ ينظر بارت   
تنطمؽ مف  ،أدبي في حاجة إلى قراءة دينامية ا كأي محكيعنده ىي الأسطورة نفسيا، "لأني

عادة تركيب وذلؾ لتحقيؽ دلالة متطرفة أو عمى الأقؿ  المحكي الأساطيري ذاتو تفکيکا وا 
" وىذه المقاربة ليست بالسيولة التي تبدو عمييا 1الاقتراب منيا عبر فؾ رموزىا الأساطيرية.

حاضنة لأف المغة الأـ  -لأف الأساطير تنتقؿ مف المغة الأـ التي ولدت فييا إلى لغة حاضنة 
التي ولدت فييا تكوف قد اندثرت فتصبح ىذه المغة العتبة التي تنتقؿ منيا إلى باقي 

شفاىة ثـ دونت ثـ دخمت في أشكاؿ إبداعية جديدة و  لاً فقد كانت أو  -الحضارات المختمفة 
في ترحاليا ىذا فقدت أو اكتسبت شيئا مف ليا انتقمت إلى العالـ بأسره، و خلبمختمفة ومف 

ىذا كنوع مف التكييؼ مرة احتكت فييا بعقمية جديدة، و  المعنى أو مف العناصر الدالة في كؿ
مع المحيط الجديد، فيضيؽ بذلؾ أو يتسع فضاءىا المحكي. ومعو تختمؼ كؿ مرة قراءتنا لو 

بيا عند لذي يطرأ عميو مف خلبؿ حجـ التضحية التي يجب أف تقوـ عمى اعتبار التغيير ا
الأصؿ الشفوي العابر  ىذا ربما يمكف أف تقتضي النصوص ذاتاندماجيا مع الحضارات. و 

الدلالية، التي تتمحور  لمغات و الثقافات نوعا مف الترجمة قد يصطمح عمى تسميتو بالترجمة
ولكف يبدو لي أننا نعجز عف استخلبص دلالة  ص.بصورة رئيسية حوؿ المحتوى الدلالي لمن

مكانية لكي نحدد حجـ النص مقاربة زمنية و ىذا النص كاممة، ولابد أولا مف مقاربة ىذا 
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الزماف والمغات المدلوؿ الأساطيري عبر المكاف و  التغير الذي طرأ عميو، لأف" أف ارتحاؿ
" فالرؤية 1نصا قائما بذاتو .يجعمو يتمبس بدواؿ غير محدودة كؿ منيا يمكف أف يصبح 

الإبداعية التي تـ توظيفو لأجميا قد تختمؼ مف مبدع إلى آخر مما يبقي المجاؿ مفتوحا أماـ 
الدلالي ليأخذ دلالات جديدة ي أحياف كثيرة عف موقعو الرمزي و اح فنز مزيد مف الابتكار، إذ ي

 لشعوب.يبتكرىا المبدع بعيدا عف دلالاتيا المعرفية عند الأقواـ و ا

لذالؾ فالأساطير التي ظيرت في غابر الزماف لـ ولف تبقي عمى حاليا، فولوجيا إلى عالـ    
و  جديدة، ثـ بعد ذلؾ نحصر اىتمامنا في النص ةب يجعميا تفد إلينا كؿ مرة في حمالأد

ذا سيتسع لنا بيمف رموز في ضوء ما سبؽ ذكره. و  استنباط دلالتو اعتمادا عمى ما يقدمو
لتي نقارب منيا النص في إخضاع النص إلى قراءات و تأويلبت متغيرة حسب الزاوية ااؿ جم

 كؿ مرة. 

ي عف سبب لوتساؤلو الذي يطرحو في مدخمو السجا 2عبود" ولو عدنا لنقؼ عند "حنا    
قصائدىـ لو طرقت موضوعا مماثلب والأمر تشابو أبداه الشعراء رغـ اختلبؼ أحقابيـ في 

 لذلؾجد قد يتعدى الأمر ليصبح نوعا مف التكرار أحيانا. ولـ يالملبحـ و نفسو يسري عمى 
 إلى المجوء حاولنا فميما" :يقوؿ حيث" الأدبي بالنظاـ" يدعوه ما بوجود الإقرار غير سببا

فإف ذلؾ لا يعفينا مف  المزاجي أو النفسي أو المماثؿ الاجتماعي بالوضع التشابو تفسير
راسخ... قد يفسر الوضع الاجتماعي أو الجغرافي أو " وطيد و لإقرار بوجود "نظاـ أدبيا

... لأنو يمثؿ "ما يجب أف  الظروؼ العامة أوجو الاختلبؼ أكثر مما يفسر أوجو الائتلبؼ
". ويرجع زعمو ىذا إلى أف السبب يكمف في أف "ىذا النظاـ ىو عرؼ اجتماعي 3يكوف

. " وفي الحقيقة نفس تمؾ 4زجة ونفسي ومزاجي ميما كانت المجتمعات والنفوس والأم
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ميا بكؿ أبعاده المعروفة اليوـ المؤثرات ساىمت في توليد وترسيخ الأسطورة ثـ بناء عال
ينظـ الذي يحكـ عالـ الإبداع البشري و نتجرأ و نقوؿ أنيا ىي الأخرى خاضعة ليذا النظاـ و 

عف نوعيا وجدناىا حركتو. فإذا عدنا مرة أخرى وتتبعنا ما ترويو الأساطير بغض النظر 
وحدة النظاميف  إلى -استنادا عمى ما ذكره حنا عبود -واحدة عند كؿ الشعوب، وىذا راجع 

الاجتماعي والنفسي عند كؿ البشر، رغـ الاختلبؼ في البيئة و الذي يفرض تأثيره بدوره و 
رات ف بسابقيو، فإذا ما قارنا بيف أقدـ الحضاور ر يبقى نسبيا إذا ما قلكف ىذا التأثي

والحضارات اللبحقة وجدناىا تقاربيا في شكؿ وطريقة معالجة الأحداث ويبقى الاختلبؼ عمى 
مستوى الشخصيات والبيئة التي تدور عمى أرضيا تمؾ الأحداث، وذلؾ إف دؿ عمى شيء 

 فإنما يدؿ عمى وحدة التجربة البشرية.

 الفضاء المتخيل: -1

ـ فريد مف نوعو، ذلؾ بأنو لا يحاوؿ دحر بقية إف عالـ الأسطورة بشخصياتو وأحداثو عال   
العوالـ، ولا التعدي عمى حدودىا، بؿ تمكف ويتمكف مف التعايش معيا مع الحفاظ عمى 
خصوصيتو وىو يسير جنبا إلى جنب معيا، " فيو ذلؾ البناء الفكري الرمزي الناتج عف 

ة أسطورية إلى العالـ أو المخياؿ الجماعي مف خلبؿ جدؿ الإنساف مع الواقع، وىو ثمرة نظر 
." حدوده 1السببية ري" لو مقولاتو الخاصة كالمكاف والزماف و "فكر أسطوري" و " وعي أسطو 

مع العالـ الحقيقي واضحة، لأنو يفترض وجودا متمايزا عف الواقع الواقعي، بكؿ ما يقتضيو 
جوده، عمى إيجاد ىذا الواقع المفترض مف أسس يبنى عمييا تصؿ بو إلى حد التصديؽ بو 

ي و الغرائبي فالأوؿ سمتو التردد : بحيث يدرؾ المتمقي أنو يتردد بيف بعكس العالميف العجائ
المتمقي موقفا إزاء ذلؾ النص،  ؾو ينتيي الأمر عادة بأف يأخذ ذل عالميف الواقع و الخياؿ،

ة عمى العموـ عجائبي سمبت منو صفة التردد. ثـ إف الأسطور  والثاني منو الخوؼ و ىو
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ا شكؿ أدبي لو سماتو المميزة أني ىليست اختراقا لممألوؼ فحسب، بؿ ىي بناء أيضا، بمعن
" فيو لا الأسطورةخصيصة " مف الأنواع الأدبية الأخرى، فالسمة التي تمنح النص الأدبي

لا فإف المدلوؿ 1تتحدد بما ىو حكائي مفارؽ لمواقع" يجب أف يتموقع داخؿ  لأساطيريا، وا 
و ىذا  2يصب ... بكؿ حرية في عالـ أساطيري أبدعتو المخيمة البشرية ..."فضاء متخيؿ ل

العالـ لا يمكف أف يتعارض في أي جزئية مف جزئياتو مع الواقع لأنو ييدؼ ببساطة إلى خمؽ 
عالـ مواز لمعالـ الواقعي، ثـ إف " الصياغة الأسطورية لمواقع لا تكتفي بتحطيـ قوانيف العقؿ 

عي فحسب، بؿ ىي تعيد إنتاج ىذه القوانيف وفؽ رؤية تقوض الحدود الفاصمة بيف ما ىو واق
وما ىو فوؽ واقعي، وىي تبتدع قوانينيا الخاصة التي تتجاوز السائد في محاولة منيا لتممؾ 
الواقع الذي تعاينو تممکا جمالية قادرة عمى إعادة النظاـ إلى واقع محتشد بالفوضى، والعماء، 

قع ." حيث لا تترؾ في النفس أثرا لمصداـ العنيؼ الذي حدث بيف الوا3وقيـ السمب والانتياؾ
وغير الواقع، ففي عنفو ليف يمحـ الواقعيف ويجعميما داخؿ النص واقع ثالثا لا يبدو أف المتمقي 

 يبدي اتجاىو أي موقؼ عدائي أو موقفا مف شأنو أف يقوض المحمة بينيما.

كري المثالي إذف " لا شؾ في أف أف الوجود رىيف أحد الأشكاؿ، وىو المكاف، والشرط الف   
. ومف الثابت أيضا أف الصيرورة رىينة شكؿ آخر ىو الزماف ، وىو ماكفتلمنظاـ في ظؿ ال

الشرط الفكري المثالي لمنظاـ في ظؿ التعاقب، و لكف الفارؽ الأساسي بيف التأليؼ المنطقي 
معروؼ  ." فالفضاء الأسطوري كما ىو4الانسجاـذلؾ  رسطوري يتمثؿ في نظوالتأليؼ الأ

واقع متمايز  معينة، يشتغؿ فييا المخياؿ الجمعي، ضمفأزمنة يفترض وجود أمكنة معينة و 
عف الواقع الواقعي كما أسمفنا الذكر، ولكف السؤاؿ ىنا يجب أف يطرح، عمى أي أساس يحدد 
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 1الزماف فيو، وبالنسبة إلى ماذا يحدد المكاف فيو ؟

بدأ  الزماف في ىذا الفضاء المتخيؿ مبيـ، أو مطمؽ، فيو زمف البدايات الأولى، زمف   
أو المستقبؿ، لأنو ىو  الخميقة، لا يمكف أف نضبطو داخؿ خانة الماضي، أو الحاضر،

فيـ فمسفي لمحياة. أما  ذلؾ لأف دورة الحياة لا تتوقؼ، ودائمة التجدد، فيوجميعيا، و 
ىو ما يكوف عادة معروفا لدى عامة الناس، محدد أو مطمؽ، فحينما يشرع في تناوؿ المكاف،

يكوف المكاف كمو، أصؿ الأمكنة كميا. ولكف تجدر الإشارة إلى أنو كلب مف أساطير الخمؽ، 
 بينيمعطيات  المكاف والزماف لحمة واحدة في الفكر الأسطوري وعمى أساس ما يقدمانو مف

 الفضاء الأسطوري.

، يحدد ىذا الفضاء مف منطمقيف: أوليما ما يوفره الضداف، مثلب الن  ورػػػو عمى العموـ
، الخير والشر ... وثانييما جعؿ الإنساف جسمو کجممة الانبعاثالموت و  ، لبـػػػػػوالظ
قارنة، بحيث يتفاعؿ بكؿ ما يحيط بو مف موجودات، مف أمامو و خمفو، عف يمينو وعف ػػػػػػػػم

يساره، فوقو و تحتو... أما ما يجعمو عمى ما ىو عميو، مجموعة التجارب الحسية، و بالتالي 
 ذلؾ: ه النظرة التي يكونيما ىذا الإنساف عنو تبعا لذلؾ. ومف الأمثمة عمىىذه الأفكار و ىذ

انطلبقا مف جسـ بشري أو فوؽ بشري. و قد أقاـ  يتشكؿ الخمؽ في الحضارات القديمة
العالـ  الإنساف ىذا الافتراض عمى أساس مقابمة أقاميا بيف جسمو و الطبيعة، حيث كاف ىو

الأكبر، فمحمو يقابؿ الأرض، وعظمو يقابؿ الجباؿ، ودمو  الأصغر، والكوف مف حولو العالـ
ىو رمز و  يقابؿ الماء... وىكذا. ثـ النور، يضيء العالـ و يجعمو مرئيا، لذلؾ ىو جيد،

الخير، والظلبـ، يحجب عنو رؤية أي شيء، فيو قمة أماف و رىبة، لذلؾ ىو سيء، وىو رمز 
دىما والتخمص مف نحس الآخر، ومف بيف الشر بكؿ أشكالو. وقد أوجد عدة طرائؽ لطمب أح

       ا مف العالـ السفمي ) الظلبـ( إلى العالـ العمويىي وسيمة يرتقي بيما أوجده، الكيانة، و 
. وىنالؾ أيضا التنجيـ الذي ىو ممارسة طقوسية ي) النور(، وذلؾ في شكؿ طقوسي دين
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وقت مولده، مع تموضع  أيضا اقترنت بالمكاف والزماف بالنسبة لمشخص المعني، فيحدد
الكواكب في ذلؾ الوقت، مصيره و حياتو فيما بعد . وىذا مف الدلائؿ عمى انسجاـ كؿ مف 

 المكاف والزماف بشكؿ معيف يعطي لمحدث الأسطوري بعدا جديدا.

ليذا انطلبقا مف إجراء ىذه المقابلبت البسيطة يبف الموجودات التي تحيط بو، قاـ الإنساف    
لو بنيتو  ؿباتو، وكؿ تطمعاتو في فضاء مييكمتكامؿ، يحمؿ آمالو، أفكاره، ورغبخمؽ عالـ 

حسب  مبنيالفضاء متماسكا متجانسا مف جية، و شأف الفضاء الرياضي المحض، ويبدو ىذا ا
 بير كما أسمفنا الذكر جنبا إلى جن." ويس1أنموذج أو منواؿ خيالي تربط بينو مختمؼ الرموز

أف يزاحمو عمى مكانتو، بؿ عمى العكس مف ذلؾ يحتاج العالـ  مع العالـ الواقعي، دوف
الأسطوري العالـ الواقعي، في كوف ىذا الأخير الذي يعطيو شكمو المحدد، انطلبقا مف ما 

 يجمعو الإنساف مف تجارب و أفكار .

 البعدين الديني و الفمسفي : -ج

 البعد الديني: -2

 ، إذ أنو منذ بداية الخميقة، أحس الإنساف بعجزهمرکز اىتماـ الإنساف لطالما شكؿ الديف   
قمة حيمتو في مواجية الطبيعة، فما انفؾ يبحث عف قوة تفوقيا وتسيطر عمييا وبالتالي و 

تحميو مف شر تقمباتيا، فابتكر عالـ ما فوؽ الطبيعة وخمؽ لو أربابا يقوموف بكافة أموره التي 
ؾ لـ يتوالى ىذا العبد الضعيؼ في تقديـ مف بينيا حماية ىذا العبد الضعيؼ، ومقابؿ ذل

ضائيا. ىذا إف أقرينا بأقواؿ ترى في الإنساف يما كانت طبيعتيا وتفنف في استر الأضاحي م
ذلؾ الكائف الجاىؿ الذي دفعتو الغريزة في كؿ مراحؿ حياتو، لأف القرآف الكريـ يقوؿ بغير 

حتی قبؿ ذلؾ عرؼ تماما مف  وذلؾ، إذ أنو يؤكد عمى أف الإنساف منذ وجوده عمى الأرض 
يديف لوجوده، فعرؼ خالقو وبالتالي واجبو نحو ىذا الخالؽ، ولكنو حاد في مرحمة ما، لذلؾ 

                                                
 .182ص  موسوعة أساطير العرب .محمد عجينة1
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يعد ما قمناه أولا كمرحمة ثانية في رحمة الإنساف عبر الزمف، وصولا إلى خمؽ الأسطورة 
ىذا الديف عبادة بشكميا الكامؿ و عالميا المميز ، "فالديف لا شؾ يشكؿ الأسطورة سواء 

الأصناـ أـ غير ذلؾ، فإف الإنساف بطبيعتو يميؿ إلى أف يكوف لو تصور ديف، وىي عمى 
ذلؾ الحاؿ في كؿ الشعوب وفي كؿ الأزماف، فالقوؿ أف ىذا الميؿ إلى التعبير أصيؿ في 

إلى الخير والشر ووصولا بداية ب بازدواجيتيا. فمراقبتو لمطبيعة جعمتو يؤمف 1النفس البشرية"
"وباختصار ليا كؿ ازدواجية "المقدس" مما سبب لو اضطرابا وقمقا وشعر  الانبعاثالموت و 

نقاذ الحياة مف  بالاغتراب الروحي وأحس بضرورة الشعائر والطقوس كوسيمة لمخلبص وا 
الموت والانبعاث ، وكؿ ما يتعمؽ  قوس أساطيرطالاندثار. وتأتي في مقدمة ىذه الالموت و 

، ثـ 2ترمز إلى الخصب و العطاء وما لو صمو بدورة الحياة والموت والبعث" بيا مف معتقدات
تدخؿ السحر بعد ذلؾ إذ لـ يعد الإنساف قادرا عمى الوقوؼ موقؼ المتفرج و الآلية تسيير 

مكنتو مف التدخؿ عف طريؽ القياـ ببعض  التيحياتو كيفما طاب ليا ذلؾ، فكاف الوسيمة 
، و لكف ىذا لـ يزحزح مكانة الديف فما كاف طمبا لحدوثو بمنع حدوث شيء ما أوالطقوس 

يتـ مف شيء إلا بمباركة الآلية، فتنوع الآلية مكنيـ مف إيجاد نوع مف المصداقية لما كانوا 
حتى ولو كاف بشكؿ محدود في الطبيعة و جاء كمحاولة  -يقوموف بو، فالسحر إذف تدخؿ 

 3استرضاء ليا. الديف لأخذ الإنساف بزماـ أموره بينما كاف

 مر عمى منيا يطرح وقد فييا يزاد قد الأسطورة" أف ننكر لا فإننا الأمر كاف ميما    
العصور، وذلؾ عف غير وعي مف رواة الأساطير، الميـ إلا إذا كاف ىذا الراوي يبتدع 

ع . بمعنى أف الأساطير م4الأسطورة أو جانب منيا، و بذلؾ تخرج الأسطورة عف مجراىا
سيتيا بسبب تدخؿ الذاكرة الجماعية في تغيير بعض الزمف تفقد شيئا ما مف قدمرور 

                                                
 .278. ص " قمصاف الزمف، منشورات اتحاد الكتاب العربجماؿ الديف خضور 1
 .58دراسة مقارنة"، الدار الثقافية لمنشر ، ص  -منصور : " الأسطورة بيف العرب و الفرس  بيحسيف مح2
 .02ص  أثر التراث الشعبي في تشكيؿ القصيدة العربية المعاصرة، منشورات كتاب العرب بمحاج .  ميکام3
 .231ص صف الذىبي "ت أحمد أبو ريد، : " الغ زريجيمس فر 4
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جزئياتيا، أو تتغير نظرتيـ إلييا كميا، بتغيير أعرافيـ وتقاليدىـ مع مرور الزمف. لذلؾ نلبحظ 
يتحدد مف خلبؿ ،العقائدية لدى البشر الانتماءات إلى يومنا ىذا تنوعا كبيرا ومستمرا في أنواع

 1لعقمية السائدة .البيئة وا

 اقترافوكما وأف أسمفنا الذكر يختفي الجانب الديني كمثيمو الزمني أو يغيباف جزئيا عند     
"رمزا  الأسطورة بالأدب فتصبح خادمة لقصدية الأديب ورؤيتو الخاصة، فيصبح مثلب" أدونيس

الجامحة و لمتضحية، و زوجتو "عشتارت" رمزا لموفاء، و يصبح "جمجامش" رمزا لمرغبة 
الإصرار عمى تحقيؽ المحاؿ .... و غيرىا فقد طوع الأدب ىذه الشخصيات بكؿ ظلبليا 
وجعميا مف آلية إلى أدوات يفعميا لتبيمغ رسالة أرادىا كما الأديب نفسو، وتبقى الأسماء 
وحدىا تحمؿ عمى كاىميا ميمة إحالة القارئ إلى القصة الرابضة خمؼ تمؾ الشخصية التي 

ا سماتيا إلا واحدة مف اختيار الأديب، ثـ إف الأدب العامؿ الرئيسي في تغيير سمبت مني
الحذؼ منيا كمما طاب للؤديب ذلؾ أو دعاه إلى ذلؾ توجو النص الإضافة إلييا و الأساطير و 

في محاولة منو لتكييفيا لتناسب فضاء النص وزمانو ونوعية المتمقييف الموجية إلييـ. إف 
ف ىي التغير فيو يحيا بداخمو فلب شيء في الزمف ثابت، وىي نفس المعبة المفضمة لمزم

السمطة التي يمارسيا عمى أحداث الأسطورة ففي الصراع بيف الشخوص، سمطة لمزمف فييا 
يقرر البقاء والفناء، في داخميا لكف خارجيا يبقى متموضعا خارج الزمف وكأف ىناؾ زمناف 

تقاليا مف عصر الأخر. إذ يدخؿ الزمف في واحد يحكـ أحداث الأسطورة وآخر يضمف ان
 حيثياتيا فيؤلؼ البيئة الثقافية، الاجتماعية، النفسية وغيرىا....
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 البعد الفمسفي: -1

نة الإنساف بعيدا عف كؿ ما قيؿ عنيا، تبقى الأسطورة فمسفة لمحياة، فيي تعبر عف كينو     
أموره، فيي بيف أمريف لا ثالث ليما: " إما صورة بسيطة لمعالـ و  آؿو وجوده، ومصيره، وم

عمينا أف نرى فييا رواية أو أف تاريخ الأسطورة حقيقة... و التاريخ وسابقة لمعموـ الحديثة، ...
المنيج الرمزي ىذا  ى". وقد تبن1عف حوادث جرت في "الواقع الحقيقيمطابقة لمحقيقة تحكي 

يجب دراسة  2عف فمسفة كاممة لعصرىا، لذلؾ ة رمزية تعبرالزعـ حيث يرى فييا:" قص
ليست عمـ  العصور نفسيا لفؾ الرموز. "فيي بذلؾ " رموز لحقائؽ فمسفية دائمة" و ىي قطعا

ؤات مف تييفي نفس الوقت ليست " بدعة ولا وىما ولا  معايير العمـ الحديث، ولكنيابمفيوـ و 
 3"لخياؿ فتقع فيو جميع مناىج البحثلوىـ واصنع الخياؿ. أما خمط الأسطورة بالبدع وا

ىو خمط يجب التخمص منو كخطوة أولى في مسار ممية المطبقة عمى الميثولوجيا، و الع
بفكرة كيذه يجعؿ الأسطورة بكؿ ىيممانيا رىينة الممارسات الشعبية البدائية  فالاعتقادالبحث". 

ا يثبت أننا حتى الآف ننظر عمى مدى الزمف و يجعميا عامؿ التخمؼ في كؿ مجتمع. وىذ
إلى الأسطورة مف منظور ذاتي محض، فكؿ تمؾ العموـ التي كرست نفسيا أو بعض نفسيا 

ة الأسطورة مف منظور الأسطورة، لدراستيا مف منظورىا الخاص، ىؿ تكبدت عناء دراس
ترى إلا لو فعموا ذلؾ ما اعتبروىا وىما وخيالا وبدعة. فالأسطورة لا  لأنيـوالجواب قطعا لا 

لا لبق ؿمف خلب ا وببساطة مف منظور الوعي فات الشعبية. لأنياحبيسة الخر  تأسطوريتيا، وا 
الأسطوري ىي الواقع الأكثر تحديد، ىي الواقع الممموس بدرجة قصوى، تقولوف كيؼ ذلؾ؟ 
فأقوؿ لو نظرنا إلى العالـ الأسطوري بشيء مف الموضوعية، لوجدناه ليس فقط عالما يممؾ 

مات الأسطورية، فيو في داخمو واقع ممموس شخصياتو تتفاعؿ فعلب في فضاءه، كؿ مقو 
لكنو في حدود الوعي الأسطوري،  انطباعيميما كاف نوع ذلؾ الفضاء، ىو ذاتي حدسي، 

                                                
، " الحكايات و الأساطير و الأحلبـ "ت صلبح حاتـ ص 1  .145إيريش فروـ
 .33، ص 3سيد القميني" الأسطورة و التراث" المركز المصري لبحوث الحضارة، ط2
، دار الحوار ط 3  .41ص  01أليكسي لوسيؼ: " فمسفة الأسطورة"، ست / منذر حموـ
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لا ينمحي لوجوده. فالواقع قعي في جزئياتو، لكنو لا ينفيو و ىو واقع يختمؼ عف الواقع الوا
الأزؿ أما الواقع الأسطوري فيو واقع أقامو الإنساف منذ  الواقعي فرض عمى الإنساف منذ

 ظيوره عمى وجو الأرض.

ننسبيا  لقد قاـ "ألكسي لوسيؼ" بإجراء مقارنة بيف الأسطورة و بيف كؿ تمؾ المفاىيـ التي   
، ولا ىماً و  ، وخرج بنتيجة وىي أف الأسطورة ليست: بدعة أوإلييا في تعريفاتنا المختمفة ليا

نو حقا آف خا... و أنا معو كميا في ذلؾ لأعقيدة، ولا تارينا، ولا أعجوبة، و لا ديميتافيزيقيا، و 
طاراً  لا تشوبو شائبة مف ىذا أو ننظر إلييا مف خلبلو  الأواف أف نجعؿ ليا بنية خاصة بيا وا 

تمع إلى آخر، فيي ج، لأف كؿ ما ذكر نسبي يختمؼ مف ملكف أعتقد أنيما كؿ ذلؾذاؾ، و 
وي كؿ ذلؾ و لاشيء منو في نفس الوقت، تقولوف كيؼ يتـ الأمر و يجتمع الرأياف تح

، فما 1تمع إلى آخرهجمور مف شخص إلى آخر فقط بؿ مف مفأقوؿ: لا يختمؼ تقدير ىذه الأ
قد يراه أحدىـ عقيدة أو بعض عقيدة قد يراه آخر بدعة أو وىـ ومف يرى فيو تأريخا قد يرى 

ييا مف منظار لأننا مازلنا ننظر إل ىذا مبعث الجدؿ في الأسطورةو فات، افيو آخر مجرد خر 
نسى في أي مرحمة مف مراحؿ دراستنا أف ن، لا يمكف الانطباعاتو ذاتي، يخضع لمحدس 

قد تشارؾ في وضع ي عالمي تممكو الذاكرة الجمعية و للؤسطورة أنيا موروث ثقافي تاريخ
ارة ىنا أف تداخؿ مفيوميا مع ىذه المياديف در الإشجالناس أجمعيف عمى مر الزمف. وت أسسو

سات االظيور عمى ساحة الدر و  دداجعيو لمدخوؿ ماليا الباب عمى مصر  كميا ىو ما فتح
ييا في ضوء المعارؼ التي وصمت إل فؾ رموزىاثـ أنو ساعد كذلؾ عمى تفسيرىا و  الحديثة،

بيف ما تدور بينيا و   تكوف ىناؾ قطيعة زمنيةضمنت أف لاالدراسات في ىذه المياديف، و 
 حولو.

ثـ إف "الفمسفة تنظر إلى الأسطورة مف نقطة استشراؼ عالية جدا بحثا عف دلالتيا    
عف النماذج التي تقدميا لعلبقتو ر غورا بالنسبة لحياة الإنساف، و الأعمؽ ومغزاىا الأكث
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يا أو عمى الأقؿ ، فالفلبسفة يحاولوف في مقاربتيـ للؤسطورة الولوج إلى أعمؽ طبقات1بعالمو"
ىكذا يدعوف لموصوؿ إلى فيـ أفضؿ لعمؽ النفس البشرية، وكأنما الأسطورة بالنسبة ليـ 

 ا،ػػػػآماليا، و ػػػػلؾ تقدـ ليـ فيما أفضؿ لرؤاىعف التجسد الحي لتمؾ الروح، فيي بذ عبارة
و قروف،  توقعاتيا مف المحيط. فيي تحمؿ ذلؾ المدلوؿ الديني و الفمسفي الذي تراكـ لقروفو 

أحيانا ىي تحافظ عمى شيادات و رمزيا في قصص تحكي عف آلية وأشباىيا و المعبر عن
غير متوقعة حوؿ حالات منسية قد تعطي لمعموـ الإنسانية بعد أخر و مجالا أوسع لمدراسة و 

 ذلؾ في محاولة لما تحفظو مف المكاف و الزماف الذيف ولدت فييما.

وقامت بدراستيا بشكؿ أو بآخر حوؿ الأسطورة  2الفمسفيةتحمقت كؿ النظريات  لقد     
لعلبقتيا المباشرة بالإنساف لما تقدمو مف معطيات عف موضوع الدراسة. وكانت النظرية 

مؽ أف بيا مف منط الاىتماـعة الماركسية مف بيف مف أولوا نز مثلب أو بالأصح الالماركسية 
وبالتالي بناء  الاجتماعيالتوزيع  يساىـ في اقتصاديط العمؿ لـ يعد فقط مجرد نشا

المجتمعات بؿ أصبح كذلؾ فاعمية مبدعة لتاريخ الإنساف، وتقدـ نموذجا واضحا عف تطور 
التي مارسيا عمى مر الزمف بداية  الاقتصاديةنظرة الإنساف إلى العمؿ كما تطور النشاطات 

. وأف المجتمعات القديمة مثمما ىي مجتمعات اليوـ  مف الزراعة وصولا إلى تكنولوجيا اليوـ
المجتمع أف علبقاتيا الإنتاجية ىي ما يحدد طبيعة محكومة بقانوني العرض والطمب و 

لأساطير التي توضح معا، أي مف خلبؿ دراستنا لطبيعة ا الاقتصاديةو  الاجتماعيةالسياسية و 
بيـ،  توديف أنفسيـ و الوظائؼ التي أنيطعف طريؽ تطور عبادة الآلية و نوع الآلية المعب

عة حيث تميز المظير الديف تطور العمؿ ونوعو، فما كاف بداية زراعة، أصبح فيما بعد صنا
 التجارة... وغيرىا.بظيور آلية الحرؼ و 

س، فعرؼ المجتمع وعرفت شرية عمى ىذا الأساعبر الزمف تحددت العلبقات البوىكذا و    
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كاف الأمر يعتمد عمى حاكـ واحد ظيرت الإيديولوجيات حسب ىذه المعطيات بعدما الدولة و 
عامتو، ثـ  لفئة مف الشعب أو امتيازاتمنح ، حيث ظير التداوؿ عمى السمطة، و محكوميفو 

 .ؿ في تحديد مصيره و بناء مستقبموتشارؾ المجتمع كك

المفكريف الذيف وجدوا في الأسطورة ضالتيـ لفيـ الوجود الإنساني، حيث كانت ومف     
بالنسبة ليـ المقدمة التي ينطمقوف منيا إلى عالـ الفكر الإنساني و أصؿ التجربة البشرية، 

معو الأسطورة حمة فعالية رمزية  اكتستكاسيير" الذي  عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر " إرنست
الإنساف فييا رمز، والحيواف  اعتبرالوصوؿ إلى أعمؽ مما يبدو حيث  التي بتحميميا يمكف

شكؿ التعاملبت سواء الإنساف مع الطبيعة أو مع الحيواف أو مع أخيو الإنساف رموز رمز و 
البعض أو مع  بفكيا يتـ التوصؿ لفيـ أحسف لمعلبقات التي تربط بيف البشر مع بعضيـ

رغبة في  ،ا أي مف كؿ جوانبيايفي كامؿ صورت إلياد" الذي درسيا المحيط ، "مير سيا
لذىنية د فيـ أفضؿ الوصوؿ إلى ذىنية البشر القدماء المودعة داخؿ قوالب أسطورية قص

  .1اليوـ

جدت لنفسيا طريقا داخؿ الأسطورة وىكذا فإف الفمسفة كغيرىا مف العموـ الإنسانية و      
أف ىذه الأسطورة تحمؿ في خباياىا كؿ  لتعبر في دراساتيا عف فيـ أفضؿ للئنساف، مؤمنة

 أسرار الفكر البشري و تطوره عبر العصور.
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 الأسطورة في مغارة الصابوق توظيف 
يستمر الصوت القصصي في استجلبب صورة لممكاف معدّة سمفا في خياؿ لا يمكف أف    

مغارة »يخطئ علبماتو، ليذا يواصؿ القاص عبد الله كرّوـ في مجموعتو القصصية 
حكاية الرمؿ الممدّد عمى قارعة الصحراء ليعيد سردا ضالا إلى جادّة القوؿ « الصابوؽ

لا تغيب إلا لتعود، ويبدو أفّ السعيد بوطاجيف في المماحؾ لحقيقة واقعة ترسـ صحراء 
مغارة »تعود بنا مجموعة »تقديمو لممجموعة وقع في أحابيؿ ىذه العودة، حيث يقوؿ: 

 «. لمقاص عبد الله كرّوـ إلى ذاكرة المكاف والناس« الصابوؽ
تي وسنسرد مقتطفات مف المجموعة القصصية لمغارة الصابوؽ لمقاص عبد الله كروـ ال    

فييا تحميؿ ووصؼ الأحداث الدالة عمى عظمة توظيؼ تبمغ خمسة عشرة قصة تناولنا 
 :وذلؾ مف خلبؿ الأمكنة الأسطورة 

الخياؿ يطغى عمييا إلى حد الخرافة وربما لمتشويؽ أو ىو واقع  " هبة بئر " قصةففي   
منقوؿ بحذافيره وتفاصيمو بلب زيادة ولا نقصاف وربما يكوف واقع مع قميؿ مف التغيير في 
الأحداث تقدـ الكثير مف النصوص الروائية العربية عوالـ تخيمية تختمط الأساطير فييا 

والفكر الأسطوري وسواىا مف المظاىر التي تتضاد مع بالسحر والخرافات والحكايات الشعبية 
المألوؼ وتتمرد عمييما ييمنا ىنا ىو قصة الحبؿ ولاسيما الصعود لقمة جبؿ " دادا قاسـ 

ببطحة سطح عزي والمكاف الثاني ىو البئر الذي جعمو القاص يتكمـ ويحقؽ  1المولودي"
"في نظرية الرواية" حيث قاؿ ) لقد  الأمنيات ىذا ما ذىب إليو عبد المالؾ مرتاض في كتابو

 بدأت الكتابات الروائية الجديدة تتخذ ليا منحى آخر في التعامؿ مع ىذا الحيز وخصوصاً 
حيث اعتدى الروائيوف الجدد بتعويمو في الأسطورة وحممو عمى النطؽ ودفعو إلى الوعي 

 2وادعاء ما لا يجوز لو عقلب مف السموؾ(
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في قوؿ القاص ) في بلبد الجف وىناؾ  يحضر لنا المكاف الأسطوري قصة " المعذبة "وفي 
، نجد الأمكنة المفتوحة أو اللبمتناىية والتي تنتمي إلى الطبيعة كثيرة 1عقدت نفاثات العقوؽ(

في قصة " دوماً أحبؾ" بدءا مف شاطئ فرج و البحر كمكانيف واسعيف يمجأ إلييما الشخص 
" خطاي والتأمؿ وسكب اليموـ والشاىد ىنا قو القاصللبستجماـ والترويح عف النفس، 

 ىناؾ أطفئ الميب...ليب الغياب" تقودني إلى شاطئ لأنفث دخاف أحزاني ...و

، نقوؿ أف المغارة كانت دلالاتيا مختمفة عف "مغارة الصابوق "قصةأما إذا عرجنا عمى  
أطرحتو مغشيا  و الصابوؽالأمكنة السابقة وأوؿ دافع لبنائو نكاية عف الشمس التي صرعت 

عميو كونو مكاف منقطع ىادئ وليذا يؤكد لنا القاص عبد الله كروـ العلبقة والصمة القوية 
التي تربط ىذه الشخصية بالمغارة قولو " صارت المغارة لو كالمعبد بالنسبة لمراىب لا يفارقيا 

 2البتة"

 نماذج قصصية من مغارة الصابوق 

 يسقط: لحائط الذي لنا رحمونة   

وىي قصة فتاة جميمة أخذىا الجف عندما داست عمى غار النمؿ فاختطفيا وأخواتيا عمو 
تاىت ولـ يعثروا عمى  وميمونة ذىبت إلى غابة الممح في البياضة مع ثمة مف النسواف و

جثتيا متفحمة مع النسوة اللبتي كانت معيف وميمونة الحسناء الجميمة المظير التي لـ يكف 
 أجمؿ وأحسف منيا كاف الشباب يختصموف عمييا فكانت قمراً في الميمة الظمماء.في القرية 

خرجت ولـ تعد تمؾ الفتاة التي داست رجلبىا عمى غار النمؿ واختطفيا الجاف الذيف لـ 
والطالب بودواية قدميا لمشيخ  يكونوا مف المؤمنيف وقد فتنوا بإعجابيا وبجماليا إعجابا شديدا،
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ضاء حوائجو الشفائية ، فقبمت التحدي وعشت لوحدي في دار بالطيف بزقاؽ شميروف قربانا لق
، رفضت الزواج مف سيد الخوصي الرجؿ فكرآالخربة بابيا مف الخشب محكـ الغمؽ بقفؿ 

 الذي تزوج أكثر مف عشر نسوة وطمقيف ولكنو يعيش عمى التسوؿ.
مف بعض البشر لذا  في حياتي أعيش لوحدي مع مخموقات غير بشرية وفية لي أكثر    

اخترت أف أعيش مع حيواناتي قطتي وحماري وخروفي وىو المشيور في البمد بخروؼ 
ساعة فائقة الضبط في صلبة الفجر يستمع إليو الحريصوف مثمي عمى صلبة وديكي  رحمونة

 الفجر والمبكريف مثمي.
أحد بؿ اعتمدت  عمىإضافة لـ أكف يوماً "الأمة هيمنحيا الله ليذ ور بركات جمةففي البك  

أما البساتيف والمستصمحات البعيدة فقد  1ي"عمؿ بأجدؿ لوحدوخرجت لبساتيني أعمى نفسي 
توكميا لشخص خادـ ) الخماس( وفي نياية المحصوؿ الفلبحي تتقاسـ معو الغمة بالتساوي 

 تعرؼ وتوفر البذور لمسنة المقبمة وتخزف معونتيا مف التمر والقمح والشعير في مطاميرىا فلب
 لمتسوؿ معنى فكؿ جاراتيا يعرفونيا ولا تبخؿ عمى كؿ مف يقصدىا.

جرتيا الطينية ) القمة( المبممة بالرمؿ كثلبجة طبيعية مطروحة في سقيفة الباب يأتونيا أىؿ 
 الحي الكبار والصغار ليشربوا مف مائيا البارد العذب المعدني.

والبيضاء والبيض وفي المواسـ الدينية فالجزار حمي ىو مف يموليا بالمحوـ الحمراء    
نما حظيرتيا ىي مخزنيا الطبي فيي في  كالمولود وعاشوراء وبوىروز لا تذىب لحانوت وا 
حياتيا لـ تقرض مف الدولة فمسا واحدا ولـ تدخؿ المستشفى بتاتا ولـ تركب دراجة ولا سيارة 

أرادوا أف يسمكوا الطريؽ  وحرمت في طفولتيا مف التعميـ فرحمونة كانت معطاءة فأىؿ الحي
 فمنحتيـ قطعة أرض مجانا ولـ تطمب تعويضا فإف رحمونة جدار لا يعرؼ السقوط.
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 قصة هبّة بئر: .2
احتوت قصة " ىبة بئر" عمى مجموعة كبيرة مف الأساطير والخرافات والترىات التي آمف بيا 

 أىالي منطقة توات سيما النساء والفتيات.
ويج الفتيات وأسطورة " كسر دادة قاسـ" ىي المفتاح لذلؾ، إذ فالقصة تحكي عف سرعة تز    

نو الجالب لحظيف كما يتبركف تجد الفتيات يؤمفّ بيا ويتبركوف بيذا الشخص ظناً منيـ أ
الشريؼ" وىؿ أمثاؿ ىؤلاء مف الصالحيف دفعوا الضرّ عف أنفسيـ أو جمبوا  يلابػػ"سيدي مو 

 ! النفع ليا حتى يتمكنوا مف توزيع الأرزاؽ عمى غيرىـ؟
ثـ إف ىذه الصدقة ىؿ ىي معطاة لأىميا ومستحقييا مف الأصناؼ الثمانية المذكورة في 

 القرآف الكريـ؟
د، كيؼ ترمى ىذه المأكولات في البئر؟ إنيا للؤسؼ لشخص مجيوؿ لا أصؿ لو ولا وجو     

 ومف سيأكميا؟
نما ينـ ىذا عف     كؿ ىذه الأشياء خرافات آمنت بيا بعض النساء أف لـ نقؿ كميفّ وا 

فعيشة ىذه ىي أسطورة أو رمز  جيميف، فالزواج ىو بيد الله وليس بيد الأولياء أو الأتقياء.
ات وجعمتيف يجريف وراء ىذه الخزعبلبت، لمتمرد عمى ىذه الخرافات التي سمبت قموب الأمي

ولكنيا في ىذه المرة تقع أسيرة "دادة قاسـ" كيؼ لا وقد رأت مثيلبتيا ينعمف بأسرة مف رجؿ 
وعياؿ، ألـ تكف أجمميف وأكثرىف حظاً، ولكنيا تخرج عف سننيف وعادتيف، إنيا ممكة جماؿ 

" أصر دادة قاسـ قاسـ" فيتزوجيا  حب وغراـ "دادة في القصر، أفلب تنفرد في الاختيار، وتقع
لكنو سرعاف ما يختفي وينمحي أثره مف الوجود، وتعاود 1عمى الزواج منيا في تمؾ الميمة " 
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عيشة حالة اليـ والاكتئاب التي لزمتيا قبؿ الزواج، كونو لـ تحترـ عادات المنطقة وخرجت 
 عنيا.

 ييا عنواف " ىبّة بئر: وفيما يمي نذكر أىّـ الأساطير والخرافات التي احتوى عم
 " عطرية سيدي مولاي الشريؼ"

 "كسرة دادة قاسـ"
 "الله مي"

 "زمار بوعمي"
 "الشيخ الضمياضي"

 : المعذبة .2
ب شجار عائمي مرت عشروف عاماً كاممة والولد لـ يعد مف غربتو عف أمو وذويو وأىمو بسب

المتوفي فانقضى يوـ انتابو تركو والده وأمو كانت في عدتيا عمى والده وخلبؼ أسري عمى إرث
 مو التي في عدتيا لا تخرج، وبسبب الإرث تعالت اليتافاتأالغضب والسخط عمى أخوالو و 

ات تتساقط ىنا والصراخات والشتائـ وبدأت في الشوارع كأنو فيمـ فيو دماء تتطاير وىراو 
الرحـ. ىذا الولد الطائش المبحوث عنو في المجلبت والجرائد لعشرتو  ةوىناؾ وانقطاع لصم

جة صفراء يشرب الدخاف وعينيو سوداويف تمقاه بوجو عبوس وأسناف مفمّ  عندما القوـ أراذؿمع 
 أختيوتثير الرعب مف بعيد كالأفعى السامة لا يعرؼ قيمة ولا معنى لأحد، ترؾ أمو مع 

ولدييا ولداف صغيراف أما الأخت الثانية فتزوجت في صحراء  مطمقو امرأةالشقيقتيف فالكبرى 
غربة نقطعت أخباره لمالي ولـ تمبث ليتضاعؼ ألـ الأـ وىي في عدة زوجيا، وأما ولدىا فقد ا

إلى أف أراد أف 1" وأما الولد فقد انقطع لغربة الأحزاف في بلبد الجف"ف،جلأحزاف في بلبد ال
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شط لو عمى قوارب الموت واليلبؾ، وخوفا مف ترقب  لايسافر إلى جزيرة الأحلبـ في بحر 
ونسي أمو  الابفصفارة خفر السواحؿ وبيف فزع مف قرش البحر وأمواجو وىي لحظات عاشيا 

ويتنزه بيف المقاىي  الأحلبـجزيرة  إلىالمعتدة وأختيو الشقيقتيف وسار في بحر المذة ليصؿ 
العرب خوفا مف  ةيراه مف يعرفو مف فيو رائحكي لا والملبىي والحانات ويتوارى عف الأنظار ل

أمو التي ما تركت نداء ولا أبحاث في  أف يفضح أمره أو يتصؿ بأحد مف أىمو وتتعقد حالة
فمذة كبدىا فقمب أمو لـ يطؽ غربة ابنيا ولا غيبتو في ىذه المدة وانحصرت وانغمقت  فائدة

النفسي ويذىب بيا خياليا في جزيرة والأنات والشذوذ  عمى نفسيا وتوالت عمييا الآىات
ىمجي  إرىابأو  أو جماعة متمردة الأحزاف إلى أف ابنيا ىو في قبضة عصابة مسمحة

 أوأو منظمات قتالية  إرىابيةإلى الجباؿ فانضـ إلى جماعة  فحكمو و وذبحو أو لعمو صعد
سمت وحأو قد يكوف في بطف حوت...... صبرت واحتسبت  لعؿ البحر لفظ جثتو ىامدة

كثرة الأمراض التي بدأت تنياؿ عمييا رغـ المحف والشدائد و و  فالحز  اأمرىا لله وانقض عميي
 وأتمفتفي جسميا النحيؿ وىي في حاؿ لا تسمف ولا تغني مف جوع فالرماؿ ضيعتيا 

محصوليا الزراعي وغطت معالـ حقوليا إلى أف لـ يبقى ليا اثر فابنتيا المطمقة قد أصابيا 
وزادتيا  أنيكتيافالأمراض  اليائسة أميازمت وأصبحت تكاليؼ علبجيا باىظة ولا داء السكري

أحد الأطباء الجراحيف في إجراء عممية جراحيو لاستئصاؿ المرارة  آلاما كثيرة عندما اخطأ
الجراحية مرتيف متتاليتيف ولا  العممية وبسبب خطأ طبي تورـ بطنيا وجسميا النحيؼ وأعادت

عف  ت المحسنيف فأحد أبنائيا عمى مذىب خالو والآخر كذلؾ عاطؿمعيؿ ليـ سوى صدقا
العمؿ وىو الذي يكد ويجتيد ليوفر ليـ لقمة العيش مف عرؽ جبينو ويوـ يعمؿ ويوـ لا 



 الأسطورة في مغارة الصابوق حضور                     الفصل الثاني:       
 

 

50 
 

، وىذا ما جاء عمى لساف القاص " وأحد أبنائيا لعمو عمى مذىب خالو أما الآخر فيو يعمؿ
 .1عاطؿ"

لكي لا يسبقو أحد لأمو المريضة النحيفة الجسـ التي  جاء البشير الصغير يجري جرياً    
أطمقت بشارة سارة في قمب  عشروف عاما وما أف كاد يصؿ إلى المنزؿ حتى بنيااغاب عنيا 

البيت الطيني فوقؼ الصبي يسترجع يتميؼ مف شدة رؤية ابنيا الغائب منذ مدة،في ىذا 
يا  ةالبشار يتمفظيا مف أعماؽ قمبو:" وتنييداتنفاسو مف شدة الجري وىو يقوؿ كلبما منقطعا أ

عمتي راه جا ولدؾ" فبحثت عف مقدار زىيد ومنحتو لمبشير الصبي الصغير فمـ يعد البيت 
يتسع لبقائيا فيو وخرجت ميرولة بلب إزار ولا ممحفة مف شدة فرحيا بقدوـ ابنيا خرجت حافية 

ة وبيف جدرانيا، وعمى كبدىا وجسميا القدميف مغرورقة العينيف والزغاريد تعمو أزقة القري
رجمييا مف التراب التقيا عمى جوع مف الشوؽ والحناف واختمطت دموعيا بدموع  أقمعتالنحيؼ 
لو الجبيف لصوره الأـ الحنوف والشوؽ مع ابنيا ا موع المارة والشيود عمى مشيد يندابنيا ود

الجياشة ومعانييا الفياضة  نسانيةالذي لـ تره منذ مدة تجمت فيو معاني الأمومة والمشاعر الإ
وىي تفحصو والشؾ لازاؿ يراودىا  أماميافي مشيد تقشعر لو الأبداف ىذا ىو ابنيا الآف 

كاء واىتزت ويدىا تتبع جسمو وتقوؿ لو:"ولدي ولدي الله الله يا ولدي" والولد يشيؽ مف الب
تجاه مف ربتو صغيرا  سودالأ، فندـ الولد عمى ما فعمو وعمى تاريخو فرائسو وجسمو الممتمئ

لأمو آماؿ عريضة ليعوضيا محنتيا التي فعميا الابف المارؽ لحناف الأـ وأنو  وحينيا قدـ
تميؽ بمكرماتيا  ةة وواسعسيبدؿ محنتيا منحا مف السعادة ووعدىا بأف يشتري ليا داراً كبير 

النقدية التي ليا  مةبالعم والممموءة ومعتمرة و فتح ليا حقيبتو الوازنة وأنو سيحمميا حاجة
وسمميا  إليياالعالمية ولقد مد يده وأخذ حزمة مف الحزـ النقدية ومدىا  صدى في البورصة

لتغمرىا فرحة كبيرة قد عمرىا، وقبؿ أف تدسيا في لحافيا سمعت المؤذف يؤذف واستفاقت  إياىا
أصبحت تنادي وتقوؿ:"جيبو لي ولدي   اليوـ والوقت تبكي وتضحؾ في آف واحد ومنذ ذلؾ

 راني شفتو".
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كنت في بيتي مستمقيا ومستغرقا في قراءة رواية المعذبوف في الأرض لفانوف، تائيا تارة 
وفجأة سمعت دقات في الباب وطرقا خفيفا وىميمات  الأرضتارة مع عوالـ معذبي  وسائحا

 ميرولا عت نحو البابفز و  عمى الأريكة الكتابسخية تناديني يا فلبف يا فلبف تعالى، طرحت 
ذ امرأة عجوز شمطاء نحيمة  1"صحراء وعينيف غائرتيفكأنو تضاريس  كالحابي أماـ وجو  وا 

مرقع  أخضر رىا الذي ترتديو شعر أشمط أبيض وترتدي لحافاً الجسـ يبدو مف تحت خما
اليندسية حتى الجيراف وأصحاب القرية ينادونيا بذات المحاؼ الأخضر،  الأشكاؿبمختمؼ 

بيتي وبدأت تسرد  إلىفإذا بي أمسكت بيا مف يدىا المرتجفة المتكئة عمى عكازىا وأدخمتيا 
عميّ جزءاً مف حياتيا اليومية واختمطت دموعي بدموعيا ولكنيا لـ تنسى مف عذبات رواياتيا 

بني وفمذة كبدي السجيف في سجوف الروـ اإلى  ةوتقوؿ جئتؾ لتكتب لي رسال والقديمة الحديثة
في قمبي وأف وبلبدىا واكتب ما قمتو في كلبمي لئف أنا مت قبمؾ فأنت لازلت ولا تزاؿ حيا 

يا ولدي أمؾ أمؾ وفقط  وأناكنت تتمنى وفاتي فانا لازلت حية أرزؽ وأتمنى لؾ طوؿ العمر 
وخنقت دموعيا خدىا وقالت لي كممات لـ أفيميا ثـ مسحت دموعيا وقالت لي أكتب لي أني 

تنتابيا والضغط  ةعميو وىرعت بالخروج والدوخ آمؿ في عودتؾ وحممت عكازىا واتكأت
 الكلبمية تلبزمانيا. الغصةالدموي و 

لما قالت ولما كتبت العجوز محت سطور  متأسفافأنا كذلؾ سقطت الدموع مف عيني     
رض وقمت ىذا فصؿ مف فصوؿ كتابي المعذبيف في وبممت كتابي المعذبوف في الأ الرسالة

  .أكثرىـالرمؿ الناعـ وما  إمبراطورية
 سعاد وآية الكرسي: .1
كؿ يوـ وكؿ صباح تصؿ سعاد إلى مكتبيا وفي يدىا حقيبتيا اليدوية كعادتيا وتعدؿ    

مقعدىا الذي ألفتو بعناية ولطؼ أنثوي وقبؿ أف تباشر عمميا المعيود تستوي عمى كرسييا 
جالسة تجمع أطرافيا ووجييا وفميا وتسترجع أنفاسيا بقميؿ مف التأوه منطمقة مف تمؾ الممفات 
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نتظرىا كؿ يوـ ثـ تعدؿ نظارتيا لتعدؿ رؤيتيا في الحاسوب ومنيمكة في عمميا المثقمة التي ت
 وتسترجع كؿ تمؾ الممفات الواحد تمو الآخر.

أسمر البشرة  ففات والأمور فإذا بشاب يدعى شوماسعاد تبدأ عمميا المثقؿ بحزمة مف المم  
وتراً منذ البداية وحالة مف تطويؿ القامة أزعجيا بدخاف سيجارتو النتنة ودخانو الكثيؼ وكاف م

"انيمكت في عمميا مسمرة نظاراتيا عمى شاشة الحاسوب وبسلبسة نادرة صر تلبزموحالت
لكف سعاد تجاوزت ىذا الشاب بتصرفاتو بصبرىا المعيود حتى نفذ  1تعالج الممفات المتراكمة"

مؤسسة سيجارتؾ فالتدخيف ممنوع في اطفي صبرىا حتى قالت لو مف فضمؾ مساعدة مني 
عمومية فرد عمييا الشاب شوماف الوقح مازالت لـ تولد امرأة تعطيني الأوامر بإطفاء 
سيجارتي وأنا أستجيب ليا فردت عميو سعاد بصوتيا الأنثوي لست أنا ولا امرأة مثمي مف 
نما القانوف ىو مف يجرـ التدخيف ويحظره في الأماكف  قالت ىذا الكلبـ مف بنات حواء وا 

 العمومية.
يقوؿ الشاب شوماف أف اليوـ ألعف المرأة التي دخمت لمعمؿ في الصحة وفي التعميـ وحتى   

في البرلماف يقوؿ ليا أنتف كالشناوة غزوتف كؿ شيء حتى بعض الميف التي كانت حكراً 
 عمى الرجاؿ.

حينيا تأففت سعاد وأرادت أف تكمؿ عمميا لكف شوماف يحدثيا بمعاف ذكورية التي في   
مذاف يعيشاف فيو وأرادت أف تتناسى شخصاً يرى نفسو ميـ لمغاية وىي منيمكة في مجتمع ال

عمميا وتقوؿ عبارة "ربي ييدي ما خمؽ" لكف الشاب شوماف يتسمط عمييا بعبارات وكممات 
بذيئة وقبؿ أف ينصرؼ أراد أف يغمؽ الباب بقوة حتى تكسر الزجاج وتحطـ وقذفيا بعبارات 

و نحوىا ويقوؿ امتلؤت الإدارة بالفاجرات مثمؾ لو لـ تدفعي السب والشتـ ويصوب سبابت

                                                
، ص  1  79مغارة الصابوؽ: عبد الله كروـ



 الأسطورة في مغارة الصابوق حضور                     الفصل الثاني:       
 

 

53 
 

اغرورقت عيناىا بالدموع ولـ تقوى عمى الرد  ىنا عندىا دخمت سعاد و كنتبمحمؾ ما 
استسممت وتداعت بالصراخ المتعالي فتداعت ليا صاحباتيا في العمؿ وتولى الاعتراؾ 

ج، عنده رددت سعاد عمى زميلبتيا والتقابض مع شوماف ومحاولة توقيفو بعدما كسر الزجا
ب التي أفرغيا شوماف فتضامفّ معيا ووقفف في احتجاج في باوالسفي العمؿ وابؿ الشتائـ 

داخؿ المؤسسة في غياب المدير وتوقفف عف العمؿ وكتبف لافتات تحمؿ عبارات: "الاستقالة 
دارة النشاط الاجتماعي في دوامة و  أفضؿ مف الإىانة تعطمت مصالح " فدخمت مؤسسة وا 

الناس فدخؿ المدير مسرعاً إلى مكتبو ورفع سماعة الياتؼ: " ألو الشرطة، في الإدارة 
بمؤسستنا حادثة اعتداء لفظي بوابؿ مف السباب والشتائـ عمى موظفة مواظبة مف طرؼ 
شخص خارجي"، وخرج مسرعاً إلى بيو المؤسسة وأخذ يقوؿ لو استقالت الموظفات لاستقمت 

عدكف تصبح المؤسسة مقبرة لا حياة فييا ومما جاء في محضر الشرطة أف الشاب أنا أيضاً ب
شوماف المعتدي عمى الموظفة المثالية سعاد لـ يجد الرجؿ الذي يعمؿ معيا فانصب غضبو 
عمييا وىذا الرجؿ يعمؿ مع سعاد في المكتب لكف غيابو فضحو وىو الجري وراء أموالو 

 واستثماراتو في مقاولات مختمفة.
عندما بمغت القضية المحكمة أصابتو دىشة في جمسات المحاكمة إذ وجد نفسو في أروقة    

المحاكـ محاطاً بكوكبة مف النساء اللبتي تمفظ عمييف بالسب مف القاضية والمحامية 
 والمدعية العامة ووكيمة الدولة والجمعيات النسوية الناشطة في حقوؽ المرأة.

والتي ترأستيا امرأة وما أف سمعت حيثيات ومجريات القضية  في جمسة المحاكمة الأولى   
حتى حكمت عميو بأقصى العقوبات، فاستأنؼ الحكـ ورفعت القضية مرة أخرى لمجمس 
القضاء ولـ يتغير أي شيء وظؿ الشاب شوماف يمتمس مف المحكمة العفو فأقوالو التي 

 أوصمت إلى أروقة المحكمة.
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المفترض أف يترأس جمسة المحاكمة رجؿ فغاب وكاف في إجازة وفي الحكـ النيائي كاف مف 
 شتوية وتولت النائب العاـ مجريات القضية وىنا ثبت الحكـ النسوي بجدارة واستحقاؽ.

 :المعمم بوبريطة .4

لا يتعمموف ولا يحترموف مف يعمميـ، ففي زقاؽ تيالة  ىائجيف في كؿ قرية نجد صبية   
تراىـ يركضوف وراء معمـ يتيجموف عميو بالحجارة وىو يحمؿ محفظتو بمذكراتيا وبتحضيرىا 
لمدروس يمبس قبعة يتقي بيا شر الصبية الذيف يسددوف لو الحجارة الواحدة تمو الأخرى 

مف يتعمـ سوى تكسير رأس مف يحمؿ لتيريس المعمـ وتكسير رأسو، فمـ يكف ىميـ أو ىـ 
 العمـ ويريد تقدير فاتقي شر مف أحسنت إليو.

كأف الصبية يتوخوف مف الحجارة أممسيا وأخفيا وأمضاىا ثـ يدىنونيا بمعابيـ وفي حاؿ    
تسديد الحجارة يمسكيا بيده ويرجع لمخمؼ خطوة ويدىنيا بمعابو ويحمؿ المعمـ صوب اليدؼ 

ـ الصغيرة التي ترى القريب والبعيد ويضيقوف أعينيـ اليسرى قميلب أو المنشود بواسطة أعيني
ويصيح صياحا لتسديد رميتو ويقوؿ يا قياس يا مياس جيبيا في داؾ الراس، وكؿ  تقرص

التسديدات تصيب وتستيدؼ وقمما نجد تسديدة لا توفؽ ولا يخطئ صبييا، إلا أف المعمـ 
عف أماكف الخطر في جسده بعدة المحفظة التي بحنكتو وبذكائو يبعده بمحفظتو الكبيرة 

حممت مذكرات تحضير الدروس وكراس المتابعة لكؿ متمدرس، وعصا الزيتونة لأنيا عصاه 
المربي سوى أحد البارزيف الذيف يحسنوف  التي يقير بيا صبيتو ، فيو لـ يكف ذاؾ المعمـ و

النبيمة كاف مولعاً بالمغة الفرنسية مينة التدريس في نياية السبعينات وانقطع لتمؾ الميمة 
 والأغاني التي كاف يرددىا عمى الأطفاؿ والتي تنبعث أصداؤىا مف بيتو.

فبعض كبار الحي دعوا لمقاطعة التدريس النظامي بدعوى فساد العرؼ والديف والعادات    
زاع بيف والتقاليد المتعارؼ عمييا ولكف بحكـ رزانة بعض العقلبء وبعض المتدخميف لفض الن
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الرافضيف لممدرسة لكف بعض كبار القرية والقطرة التي أفاضت الكأس ىو أف المعمـ كاف 
يمبس قبعة جمدية تشبيو بمف يرعى البقر وىي لاتقاء الشمس اللبفحة ولكي يروح عف نفسو 
في المسافة بيف القسـ وبيف بيتو، وكاف ىذا المعمـ مف حيف لآخر يستعيف بالتصفير وىز 

غاني الفرنسية لا تفارؽ محياه وبينما ىو في الزقاؽ استمر يصفر ويغني حتى خرج الرأس والأ
منو وقبؿ وصولو المدرسة عرج عمى واد ترمى فيو الفضلبت لـ يستدبر القبمة وباؿ واقفاً ومف 
غير استنجاء بلب ماء ولا تراب كاف أحد الحمقى يترصده وذىب لكبار القرية وأخبرىـ أف 

" ذىب الرجؿ الأحمؽ لبعض كبار  ذي جاء ليعمـ الأولاد رومي يبوؿ واقفاالمعمـ الجديد ال
 1القرية وأخص فييـ المناىضيف لممدرسة وأخبرىـ أف المعمـ الجديد.......رومي يبوؿ واقفا"

 ويوىـ يرددوف: ميس رميو بالحجارة اتخذ القرار في الحيف بشحف الأطفاؿ الصغار بطرده و
 بوبريطة يا الرومي الكبير.
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 يمي:بعد ىذا الجيد الذي مفّ الله تعالى عمينا بو، خمصنا إلى نتائج عِدّة نجمميا فيما        
 
  الأسطورة لتشعبيا لـ يثبت الدارسوف ليا تعريؼ موحد لكف كؿ تعريفات الأسطورة

تصب في قالب واحد وتعني الحكاية أو القصة التقميدية المقدسة المرتبطة بنظاـ معيف 
 وىي تفسير وتأويؿ لعادات وشعائر الشعوب البدائية.

  تنقسـ أنواع الأسطورة إلى أربعة أنواع وىي: الأسطورة الطقوسية ػػػ الأسطورة التعميمية
 ػػػػ الأسطورة الرمزية ػػ الأسطورة التاريخية.  

  مف خصائص الأسطورة تعتبر قصة ليا مبادئ السرد القصصي وتتميز موضوعاتيا
كوف الأسطورة مقدسة بالجدية والشمولية وأنيا مجيولة المؤلؼ لأنيا نتاج جماعي، وت

 وذات سمطة عظيمة عمى عقوؿ الناس ونفوسيـ.
 وظػػػيفة تبميغية ػػػػػػػػػ وظيفة تفسيرية ػػػػػػػػػ وظيفة يتتمثؿ وظائؼ الأسطورة فيما يم :

 استكشافية ػػػػػػػػػػ وظيفة اجتماعية دينية.
 عرؼ  و إيماف، ثـ فعؿ معرفة وقناعة و ، بؿ ىيلا إبداعا الأسطورة ليست فنا، و

 ممارسة.و 
 ومحتواىا الغيبي وذلؾ عندما تتحوؿ إلى أسطورة أدبية  الأسطورة تفقد طابعيا القداسي

 خاضعة لرؤى جمالية وفكرية يمنحيا النص.
  الأساطير مبنية عمى حدث إطار زماني مكاني وغالبا ما يقع الإشكاؿ عمى مستوى

 أحد ىذه العناصر.
 استطاع مف خلبليا أف يتلبعب بالألفاظ  جاءت لغة القاص وصفية ممزوجة بالسرد

 ويكوف تراكيب لغوية مفعمة بالشاعرية.
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  نقمنا عبد الله كروـ بمغتو إلى عوالـ جديدة وأبدع في نقؿ الكوامف الداخمية لشخصياتو
 حتى جعمنا نشعر نعرؼ ىذه الشخصيات حؽ المعرفة.

  قصة ويصؿ اعتنى القاص بشخصيات قصصو عناية كبيرة فنجده يجعؿ بطلب لكؿ
 بقصتو إلى مراده بطابع جمالي شيؽ.

  اىتـ القاص بالمكاف في مجموعتو ىاتو اىتماما بالغا كونو الإطار الذي تقع فيو
الأحداث وتدور فيو الشخصيات فكانت أغمب الأمكنة في دائرة القرية فيي جزء مف 

 ذكرياتو وتولعو بيا )القصر، الجناف، الزقاؽ، أجدؿ(.
 لبعب بالزمف بشكؿ إبداعي جمالي جعمو يتأرجح بيف الماضي نلبحظ أف القاص  ت

 والحاضر.
  إف أبعاد الأسطورة تتسع لتشمؿ الزماف والمكاف مما يعني أنو يمكف النظر إلييا مف

 أي زاوية قصد دراستيا لتنفتح عمى الحاضر وبسلبسة.
 تاج راقي إف المتعامؿ مع الأسطورة متعامؿ مع الفكر البشري في أبسط أشكالو ليقدـ ن

 يعبر عما يختمج صدره.
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 سٌرةذاتٌة
 

 

 الاســـم:عبـــدالله

 اللقـــب:كــــــروم

بــ:زاوٌةكنتةولاٌة:أدرار00/04/1794تــــــــارٌخومكانالازدٌاد:  

03الحـــــالةالعائلٌة:متزوج،عددالأولاد:  

 

 الشهادات المحصل عليها :

 
1773*شهادةالتخرجمنالمعهدالتكنولوجًللتربٌةبأدرار

 

)أحرار(1777*شهادةبكالورٌا  

)أحرار(2000*شهادةبكالورٌا  

2009*لٌسانسأدبعربًمنجامعةأدرار  

2011تخصص:أدبقدٌم،جامعةتبسة*شهادةماجستٌرفًالنقدوالدراساتالأدبٌةواللغوٌة  

3/12/2019*شهادةالدكتوراهعلوممنجامعةتبسةتخصصأدبقدٌم،بتارٌخ  

4/12/2017*أستاذمحاضرأ  

.2020/2021*رئٌسمشروعالتكوٌنفًالدكتوراه  

1/1/2022*رئٌسقسماللغةالعربٌةوآدابهابداٌة  

 المسار المهني و الخبرة :
 

1773معلمالمدرسةالأساسٌةمنذ*  

(انتدابلمهمةانتخابٌةفًالمجلسالبلدي2002-2009*)  

(أستاذالتعلٌمالابتدائًبأدرار2009-2011*)  

(مفتشالتعلٌمالابتدائ2011-2012ً*)  

مإلىالآن(2012*أستاذبالجامعةالإفرٌقٌةبأدرار)منأكتوبر  

 

 الأعمال والانجازات :
 

(2009*الرحلاتبإقلٌمتوات)  

(2011*مجموعةقصصٌة"حائطرحمونة")  
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2010*مغارةالصابوق  

2022رواٌةالطرحان * 

 *مجموعةمقالاتبالجرائدوالمجلات

 *المشاركةفًملتقٌاتدولٌةووطنٌةوندواتمختلفة
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 نافعالقرآن الكريم برواية ورش عن 
 دار لساف العرب يؼ يوسؼ خياط ،ػػػػػ، إعداد وتصن"لسػػػاف العرب المحيطورػػػػػػابف منظ -1

 )د ت(.
 .1979دار العودة، بيروت  02أحمد كماؿ زكي " الأساطير" ط -2
 .03أساطيرية في حكاية المرأة الييكؿ" المترجـ عدد الطاىر رواينية "قراءة  -3
، دار الحوار، ط  -4  .01أليكسي لوصيؼ " فمسفة الأسطورة " ترجمة منذر حموـ
 أريش فروـ " الحكايات والأساطير والأحلبـ " ترجمة صلبح حاتـ. -5
بشير زىدي " مقدمة في الميثولوجيا" مجمة المعرفة وزارة الثقافة والإرشاد القومي   -6

 .1978يوليو  197شؽ. العدد ،دم
 جماؿ الديف خضور" قمصاف الزمف " منشورات اتحاد الكتاب العرب.  -7
دانييؿ ىنري باجو "الأدب العاـ والمقارف" ترجمة غساف السيد، منشورات اتحاد الكتاب  -8

 .1997العرب،
 حسيف مجيب منصور"الأسطورة بيف العرب والفرس"، دراسة مقارنة،دار الثقافية لمنشر. -9

 ا عبود " النظرية الأدبية الحديثة والنقد الأسطوري " منشورات اتحاد الكتاب العرب.حن -10
كاممي بمحاج " أثر التراث الشعبي في تشكيؿ القصيدة العربية المعاصرة، منشورات  -11

 اتحاد الكتاب العرب.
محمد عجينة " موسوعة أساطير العرب عف الجاىمية ودلالتيا العربية"، محمد عمي  -12

 ، تونس 01ػػػ ط02نشر والتوزيع، جالحامي لم
،دار كنعاف لمدراسات 01مرسيميا أياد" مظاىر الأسطورة" ترجمة نياد خياطة، ط  -13

 1991والنشر، دمشؽ .
 نبيمة ابراىيـ " أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي" دار غريب،القاىرة -14
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حاد نضاؿ الصالح "النزوع الأسطوري في الرواية العربية المعاصرة"، منشورات ات -15
 .2001الكتاب العرب 

دار بوسلبمة  01صالح بف حمادي "دراسات في الأساطير والمعتقدات الغيبية، ط -16
 .1983لمطباعة والنشر والتوزيع، تونس،

 عامر عبد زيد " الأسطورة والأدب دراسة في الفكر الأسطوري. -17
 05ـ عبد الله كروـ " مغارة الصابوؽ "دار الكممة لمنشر والتوزيع ، المنصورية رق -18

 أدرار الجزائر.
عمي المصري "في رحاب الفكر والأدب " ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دراسة  -19

1998. 
فراس السواح " مغامرة العقؿ الأولي "، دراسة في الأسطورة،سوريا وأرض الرافديف،  -20
 .2002، دمشؽ، دار علبء الديف لمنشر والتوزيع  والترجمة، 13ط

 .1997، دار علبء الديف دمشؽ، 01لمعنى "، طفراس السواح " الأسطورة وا -21
 .01فراس السواح" لغز عشتار الألوىة المؤنثة وأصؿ الديف والأسطورة" دار علبء ط -22
 .03سيد القوميني " الأسطورة والتراث" المركز المصر لبحوث الحضارة، ط -23
الأدبية، شمس الديف الكيلبني" مف العود الأدبي إلى الوعي التاريخي"، دار الكنوز  -24
 ، بيروت.01ط

خميؿ أحمد خميؿ " مضموف الأسطورة في الفكر العربي، دار الطميعة لمطباعة  -25
 1986، 03والنشر، بيروت، ط

 المجلات والدوريات
 موسوعة ويكيبيدياwww.wikipidia.org.wiki 

http://www.wikipidia.org.wiki/
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  كساب:جيمس ويغؿ دراسة الأسطورة ترجمة فتحwww.4shred.com 
  محمد عبد الرحماف يونس،مقاربات نظرية في أىمية الأسطورة ومكانتيا ومصادرىا وآفاؽ

 توظيفيا في الخطاب الشعري العربي المعاصر، مجمة جسور الالكترونية.
  عبد الحميـ منصوري " ملبمح الأسطورية في رواية الحوات والقصر لمطاىر وطار، دراسة

 www.4shred.comنقدية أسطورية 
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