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 شكش و عشفاٌ 
لا شكش نًخهىق لثم شكش انخانك عض وجم انزي فتح أيايً الأتىاب و وهة نً 

انمذسج عهى طهة انعهى و فضم عهٍا تنعًته و هً الإسلاو . ثى أتمذو تشكش انجضٌم و 

حفظه الله  انعشفاٌ تانجًٍم و الاحتشاو و انتمذٌش إنى انذكتىس " سصولً عثذ الله "

 عهى أنه ششفنً تمثىل الإششاف عهى يزكشتً و ينحنً انثمح و انعضًٌح .    
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 مقدمة
اىتمت البحوث و الدراسات النقدية ات١عاصرة تٔوضوع الرواية بشكل لافت ، نظرا للقفزة النوعية التي حققتها على 

و أبعادىا الدلالية و الإنسانية ، القائمة على اتٞديد و  الساحة الإقليمية و العات١ية ، من خلبؿ خصائصها الفنية
ملبمسة الواقع ، و كذا استجابة ت١تطلبات الرواية اتٞديد التي ظهرت في أوروبا ، ثم انتقلت إلى البلبد العربية ، 

اربية أو ات١شرقية ، علقة بالرواية اتٞزائرية سواء في البيئة ات١غحيث نعثر على ت٣موعة معتبرة من الدراسات العربية ات١ت
ففي الأولى ت٧د في تونس" الرواية التارتٮية " لمحمد قاضي ، "الكتابة الروائية عند وسيتٍ الأعرج " لكماؿ الرياحي ، 
و في ات١غرب " الرواية ات١غاربية و تٖولات ات٠طاب " لعبد اتٟميد عقار، و دراسات أخرى كثتَة، أين يعزي اىتماـ 

 في البلدين الشقيقتُ تٔوضوع الرواية اتٞزائرية ، إلى وحدة العناصر الانتمائية ات١شكلة للهوية الدارستُ و الأكادتٯيتُ
و الاتصاؿ اتٞغرافي ات١تداخل ، و أما في  ، كالدين و اللغة و التاريخ و العادات والتقاليد و النسب )ات١صاىرة (

الروائي " لمحمد صابر عبيد من العراؽ و دراسة أخرى الثانية فنجد مثلب:  دراسة بعنواف " ات١غامرة اتٞمالية للنص 
بعنواف تٚاليات وشواغل روائية " لنبيل سليماف من سوريا ، بالإضافة إلى دراسات في مصر و لبناف و السعودية و 

 السوداف و غتَىا .
مكمن  إلا أف اىتماـ ىؤلاء الدارستُ كاف منقوصا من حلقة مفصلية في فهم و استيعاب ات٠طاب ، و ليس

النقص ىنا في ضعف الدراسة ات١قدمة حوؿ الروايات ، وإت٪ا في طبيعة النماذج الروائية ات١دروسة ، حيت اقتصر 
و ات١شهورة منها كالطاىر وطار و وسيتٍ الأعرج و أحلبـ مستغات٪ي و ياتٝينة ت٣اؿ التطبيق على الأتٝاء البارزة 

ضم أتٝاء روائية أخرى ت٢ا مكانتها على الساحة الإبداعية من الذي خضرا ، ت٦ا قلص الفضاء الإبداعي اتٞزائري 
أمثاؿ : بشتَ مفتي ، ت٤مد ساري و ياتٝينة صافٌ و مليكة مقدـ  و ات٠تَ شوار جيلبلي خلبص و عز الدين 
جلبوجي و أتٝاء أخرى أبدعت في تناوؿ يوميات ات١واطن اتٞزائري ات١تصل بالعروبة من خلبؿ أعملها الروائية ، 

الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة بكل فئاتها شكلت وقعا خاص بها ، يتشابو مع الواقع اليومي الذي تعيشو ؿ ىذا لآف نقو 
اتٞماعة و تٮتلف عنها في اشتمالو على أبعاد فلسفية ز مداخل فنية تٕمع بتُ ات١ركب و البسيط و بتُ الشخصي 

بداعية ، و صنع الفروؽ الفردية بتن الروائيتُ ، و العامي إلا أف معيار التشابو ىو شكل مصدر العملية الإ
الأخرى تْكم ات١كوف الثقافي لذات الكاتبة ، و اتٟالة  فالبنيات النصية التي قاـ عليها كل متن جاءت ت٥تلفة عن

 الشعورية ات٠اصة التي يتمتع بها كل روئي . 
و ات١تعلقة أساسا بالواقع الاجتماعي ، ما شجعتٍ على البحث في ىذا ات١وضوع ىو طبيعة القيا التي يعاتٞها ، 

حيت شكلت الرواية وقعا خاصا يتشابو مع الواقع اليومي برغم تٕاوزاتها ت١ا ىو أشمل ز أعمق ، فالرواية كما يقاؿ 
وجهة نظر عن معتٌ اتٟقيقة و ىي اتٟياة تٔا يتفاعل فيها من قضايا اجتماعية و سياسة تقدـ  لا تقدـ اتٟقيقة بل
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فكرية و دينية ، و ت٢ذا فاتٟياة التي ينتجها الإبداع الروائي ت٘ثل وقائع معبر عنها تٔنظومة لغوية خاصة  و تارتٮية و
 تقتًح من خلبت٢ا ت٪اذج للحياة و الأخلبؽ و ات١شاعر كما تبرز بذلك ت٥تلف الصراعات القائمة في المجتمع .

)ات٢وية( التي ت٘ثل النواة الرئيسية في تشكل المجتمع و كما كاف ات١ضموف و علبقتو بات٢وية حافزا لذلك فهذه الأختَة 
استمرار يتو وصفها ذلك الزخم الفكري و الانتمائي ات٠اص تّماعة معينة تشعر بأنها تتميز المحافظة على بقائو و 

ده تٯيل عن غتَىا ، تقف أماـ تٖدي كبتَ و ت٥اطر تٚة تهدد كيانها و وحدتها ، و لأف الروائي اتٞزائري دائما ما ت٧
معاتٞة الأزمات اتٟاصلة على مستوى المجتمع كما ت٧ده حريصا على ترسيخ ثقافة ات٢وية و النتماء في أعمالو  إلى

موسوـ ب " إشكالية عنوانا رئيسيا ت٢ذا البحث  اختًتالروائية ، خاصة في حالة اتٟرب و النزعات الفتاكة فقد 
ع متصل تْالة الوجود و البقاء كما انو متصل بالصراع و ات١قاومة ات٢وية في رواية الديواف الاسبرطي "  وىو موضو 

فالمجتمع يبقى دائما تْاجة الى كياف روحي يستمد منو طاقتو التي تفرض عليو نوعا من ات١قاومة تٗتلف أشكات٢ا و 
نطلقات تتحدد مضامينها حسب نوعية العنصر الدخيل و ات١لبحظ في حالة الروائي اتٞزائري أنو استوعب ىذه ات١

الفكرية و الفلسفية و الدينية ، فحاوؿ جاىدا كشف الطبيعة ات١تغتَة للهوية عبر كل مراحلها الزمنية بغية تنبيو 
 ات١تلقي و لفت انتباىو ت٨و الآثار التي تٗلفها الأزمات السياسية و الدينية عن ات٢وية .

ئد إلى سببتُ رئيسيتُ : أوت٢ما تناوت٢ا لأزمة و ىذا النموذج ) الديواف الاسبرطي ( الذي وقع عليو اختياري عا
ات٢وية الانتمائية في المجتمع اتٞزائري . ثانيهما اتٞدؿ الذي أحدثتو ىذه الرواية بالذات من خلبؿ الفتًة الزمنية 

 عن ات٢وية . الأصوات في الرواية و الصراعات القائمة في البحث لأحداثها و تعدد
التالية :   الإشكاليةية  ات٢وية في رواية الديواف الاسبرطي و أىم ت٘ظهراتها قدمت و ت٤اولة متٍ للوقوؼ على إشكال

 كيف كاف تعامل الروائي اتٞزائري مع إشكالية ات٢وية ؟
و تٖقيق دراسة تٖليلية متوازنة تٯكن من خلبت٢ا الكشف عن ات١شكلة اتٟقيقية و للوقوؼ على الأجوبة الواضحة 

طة متنوعة ، بدأت بالفصل الأوؿ تناولت فيو العلبقة بتُ الرواية و التاريخ و عرفت للهوية اتٞزائرية قمت بوضع خ
بعدىا على ات٢وية بات١فهوـ اللغوي و الاصطلبح، و ختمت ىذا الفصل باتٟديث عن الرواية اتٞزائرية و أسئلة 

الدارستُ و ىنا ارتأيت أف  كاف خاص بتحليل الرواية من ت٥تلف زوايا رؤية النقاد و  ات٢وية  أما ؼ الفصل الثالٍ 
ىذا لم تٯنع الوقوع في بعض  أف إلااعتمد منهجا ت٬مع بتُ الوصف و التحليل و بالرغم من ات١عاتٞة ات١تأنية 

راجع إلى عمق ات١وضوع و تشعبو و نقص  اتْث و لعل ىذ أيتٮلو منها  أفو النقائص التي لا تٯكن  ات٢فوات
صعوبات التي وجهتتٍ في مسار إخراج ىذا البحث إلا أنتٍ أت٘تٌ أف يكوف وبرغم ىذه ال الدراسات حوؿ ات١وضوع 

 انطلبؽ لقادـ البحوث و الدراسات . و اتٟمد لله على توفيقو .  



 
 

 

 

 
 الفصل الأول

 بين الرواية و التاريخ .
 بعث التاريخ المحظور

 مفهوـ ات٢وية
 الرواة اتٞزائرية  : أسئلة ات٢وية
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 بين الرواية و التاريخ .
اتٟديث عن علبقة الرواية بالتاريخ، حديث متشعب، ذو إنفتاحات معرفية واسعة الإنتشار، كوف الرواية 

فكل ما في اتٟياة ىو من "من أكثر الأجناس الأدبية احتواء للمعرفة الإنسانية في العصر اتٟديث، 
ات١فهوـ ىي  بهذاأف الرواية وك1"وات١شاعر والتاريخ وات١اضي واتٟاضر من اتٟياة  المجتمعاىتمامها فالنفس و 

إف الذىاب بالرواية إلى .صانعة كينونة الإنساف ما دامت تبحث في مقولات اتٟياة وعناصر الوجود 
التاريخ ت٬علنا نستحضر آليات إنتاج النص الروائي ضمن خطاب التاريخ ات١وظف عبر تشكيلبت سردية 

فالروائي يرسم الوجود "دة إنتاجو ت٣ددا أو بالأحرى ت٥تلفة تقرأ ات١اضي بشيء من التميز والتفرد، بغية إعا
وأف ىذه الإمكانات تفتح 2. "أثناء اكتشافو لإمكانيات غتَ معروفة تعكس أعماؽ العالم الإنسالٍ 

مواطن السرد على دفات التاريخ كأحداث إنسانية شيدىا العقل البشري، وت٢ذا ببدو الصراع قائما بتُ 
العلبقة قائمة بينهما مستحيلة وت٦كنة في نفس الوقت، فهو الصراع بتُ الرواية والتاريخ حتُ تكوف 

الذاكرة الإبداعية ات١فتوحة على تٗوـ الذات والرؤية اتٞمالية ات١شتغلة على خطاب التاريخ كمعرفة وات٧از 
 إنسالٍ 

وتشػكيل ومن عمق ىذه ات١رجعية النظرية، يتطلب منا ىذا السياؽ فهم حقيقة الرواية التارتٮية كنمط 
روائي لو خصوصيتو ومرجعيتو ات٠اصة ،ذلك أف ىذا النوع من الرواية ىو الإطار ات١عرفي الوحيد الػذي 
تظهر فيو أت٫ية الزماف وات١كاف بشكل جلي وعميق، فالروائي يعيش تٕربة الزمن، من حيث ىػو وعػاء 

لوكػاتش (وضحو  وىذا ما3"يفصح عن الرؤية التارتٮية للكاتب وعن رؤيتو للئنساف"وجودي 
((Lukacs) في أتْاثو ات١تعلقة بالرواية التارتٮية، إذ يرى أف ات١عرفة التارتٮية ضرورية في حياة الكاتب، فػلب

ينجح الروائي في عملو دوف أف يرسم بعدا تارتٮيا لعملو الإبداعي تٯكنو من وضع رؤية مستقبلية لنصػو 
ية التارتٮية لروح العصر، من خلبؿ تفاعل الذات مػع الروائي ،ولن يتاح ىذا حتى يدرؾ الكاتب الوضع

و المجتمعات ،تٔعتٌ معرفة الروائػي .سلسلة التغتَات الإجتماعية والسياسية التي تكشف عن طبيعة الأفراد 
لوضعو داخل منظومة التاريخ ىو ما ت٭قق على مستوى السرد فاعلية الرواية ات١ستلهمة للتاريخ ،إذ تتحوؿ 

                                                             

عالم الكتب اتٟديث ، الأردف 2006¡1الرواية التارتٮية ، تْث في مستويات ات٠طاب في الرواية التارتٮية العربية ،ط:ضاؿ الشمالي    1 
 109ص 

 .11ات١عرفة للنشر تونس ، ص  دار12008دراسات في تٗييل ات١رجعي ، ط :الرواية والتاريخ :ت٤مد القاضي    2
 34،دار اتٟوار ، اللبذقية ، سورية ، ص 12001تشكل ات١كونات الروائية ، ط :ت١صطفى ات١ويقن    3
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فجورج لوكاتش (حػداث، والأماكػن ومظاىػر العصػر وت٥تلػف القوى الإجتماعية ات١هيمنػة الشخصيػات والأ
()(Georges Lukacs)1885-1971(¡ استوعب ىذه الطروحات وفق نظرة جدليػة، تؤكد على

عنصر ات١فارقة كوسيلة وأداة ضرورية لفهم الواقع التارتٮي فهما ديالكتيكيا ت٬علنػا نعػيش التاريخ بوصفو 
ات١هم في ت٤توى الأعماؿ الفنية ) : "جورج لوكاتش : (حاضرا راسخا في ت٣رى الأحداث اليومية يقوؿ 

فالتفكيك النقدي 1."بصفة عامة أف تٕد ت٤تواىا التصنيفي عبر مفاىيم اتٟقيقة التارتٮية المجسدة في الواقع
ر ات١عرفة التارتٮية، التي أصبحت ت٬علنا نشتغل على مدا–وت٨ن نتكلم عن الرواية العربية -ت٢ذه ات١قولة، 

مكونا جوىريا وحساسا من مكونات الإبداع داخل بنية الرواية العربية اتٟديثة، والسؤاؿ الذي نطرحو 
ىو ىل تٯكن فعلب قراءة التاريخ في الرواية ؟وىل ات١زاوجة بتُ ات١تحقق وات١تخيل :بإتٟاح في ىذا المجاؿ 

للئجابة عن ىذه الأسئلة لابد من وضع تٚلة من .؟؟  تؤسس ت٤كيا سرديا ذا علبقة بالتاريخ
التحديدات وات١واصفات موضع الشرح والتحليل ولتكن البداية من استظهار فكرة الزمن في بعده 

الرواية ت٘اثل التاريخ "الوجودي والفلسفي ،كونو أداة حاتٝة في تشكيل الرؤية التارتٮية لدى الروائي، كوف 
وجو بدورىا إلى أحداث ات١اضي وىي تفتش فيها عن أنوية الفعل الزمتٍ وعن في ذلك الاعتبار عندما ت

ستَورات أخرى تٯكن أف نعتبر الزماف ىذه ات١رة ت٤مولا على ظهرىا لأنها جزء فاعل ومؤثر في توجيو 
 2 "مساراتو 

عوالم تٗييلية  فالكتابة الروائية، من ىذا ات١نظور، تتعامل مع ات١ركب الزمتٍ كمكوف تقتٍ ومعرفي، يدمج   
ضمن مبتٌ حكائي، يزاوج بتُ سلطة التاريخ كخطاب مهيمن عايشتو اتٞماعة البشرية، وبتُ إرغمات 

لتارتٮي (سردية تعيد تشكيل الواقع تشكيلب رمزيا لو فضاءاتو الإنزياحية، ومنو ىذه الزاوية يلتقي ات٠طاباف 
ثيل اتٟياة وىذا ما ت٬عل عمل ات١ؤرخ قريبا من في مساحة مشتًكة أساسها، رسم الواقع وإعادة ت٘)والروائي 

عمل ات١بدع، فكلبت٫ا منشغل باتٟقيقة والبحث عن ت٣موع القيم وات١عارؼ ات١ندسة في أعماؽ الناس، 
وت٢ذا فإف قراءة التاريخ في الرواية يدخل الكتابة الروائية حلقة زمنية ت٤كومة بوضع جدلي يتصارع معو 

 ة ات١اضي بذاكرة اتٟاضر، وتٯكن توضيح ىذه الفكرة بات٠طاطة الآتية :الروائي من أجل تصوير حقيق

                                                             
1   Georges Lukacs :le Roman historique paris- payot 1965 106 bd saint- Germain.p 56 
أتٛد اليبوري ، ت٤مد مفتاح ، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية ، جامعة :اه، إشراؼ الرواية والتاريخ ،أطروحة دكتور :عبد السلبـ أقاموف    2

 61ص ، 2000/2001)ات١غرب (ت٤مدات٠امس الرباط 
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إف مقصدية الروائي وىو يقلب أحداث التاريخ، يتجاوز الإطار النفعي الذي يرمي إليو ات٠طاب التارتٮي، 
و  فالكتابة التخيلية تنبش في أبعاد ات١كاف والزماف ،فتًصد ما لم يقلو التاريخ الرتٝي، وتنظر في ات١غيب

ات١سكوت عنو، فهي كتابة قاتلة لكتابة أخرى وىذا بدوره تٯهد الطريق ت٨و جعل التاريخ الرتٝي مادة 
تراثية ومعرفة مرجعية بإمكانها أف ترمي بالكتابة إلى مستويات خطابية جد ىشة يستهلكها الزمن 

في معاتٞتو )ت٬يلتوفتتَي ا(فيضعها ضمن قائمة ات٠طابات التلفيقية السطحية العابرة، وىذا ما يراه 
عند الروائي وىو يبحث عن اتٟقيقة التارتٮية وسط الركاـ ات١عرفي الذي يقلب "الإيديولوجيا "ت١شكل 

فهو ت٤ظور عليو إيديولوجيا أف يقوؿ أشياء معينة، وحتُ ت٭اوؿ ات١ؤلف أف يقوؿ اتٟقيقة "ذاكرة الأديب 
ن حدود الإيديولوجيا التي يكتب داخل فإنو على سبيل ات١ثاؿ قد ت٬د نفسو مضطرا إلى الكشف ع

، فالتعامل 1"نطاقها، إنو مضطر إلى الكشف عن ثغراتها وفجوات صمتها عما يستطيع الإفصاح عنو 
التخييلي مع معطيات التاريخ يفرض على الكاتب مناخا تٗييليا تتحوؿ فيو ات١ادة التارتٮية إلى ت٤كي لو 

وانتُ إنتاج النص في تأويل ات١عرفة التارتٮية، فما يهمنا في النص طابعو اتٞمالي ات١تميز، ومن ىنا تتحكم ق
الروائي التارتٮي، ىو خلق مساحات تٚالية تلعب فيها الأحداث والشخصيات الدور الأمثل في ربط 
التمثيل التخييلي بالواقع واتٟياة، وت٢ذا تبدو مهمة الرواية ات١شتغلة على التاريخ ،مهمة عويصة ومعقدة، 

تتحدد كل حقبة تارتٮية "ة التناغم ات١عقد بتُ الفن والتاريخ، وبتُ اتٟاضر وات١اضي، ومن ىنا إلى درج
 " 2بوصفها بنية قائمة على التناقض تفرز ت٣موعة إيديولوجيات ترتبط تٔوازين القوى الطبقية للمجتمع 

بحث دائما عن  وىذا أمر مؤكد كوف الأدب بصفة عامة ىو نقيض الواقع، ونقيض السائد وات١ألوؼ، ي
تتأسس كينونة الوجود، فبهذه الوتتَة في استحضار التاريخ، فالرواية، أو  بها، "يوتوبي"كتابة ذات منحى 

اتٟكي عن ات١اضي، لا يكوف تٔواصفات ات١نطق أو الاعتداؿ، بل بواسطة إتقاف لعبة التمويو الذي 
وىذا بهدؼ تشكيل التاريخ "3اث المحكية تٯارسو الروائي بالتوىيم الذي يوقع فيو ات١تلقي بتحقق الأحد"

فالروائي بقدرتو على سد الثغور وتسليط الضوء على ات١فاصل اتٟرجة "الذي تطمح الرواية إلى تٖقيقو، 
أف "و بهذا استطاعت الرواية 4 "يستطيع أف يوسع من دائرة تٖركاتو على مساحة الرواية المحددة سلفا 

                                                             
 07ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر ، ص 11999النقد والإيديولوجية ، ترتٚة فخري صافٌ ، ط :تتَي ات٧يلتوف    1
 45الروائية ، مرجع سابق ، ص  تشكل ات١كونات:ت١صطفى مويقن    2
ات١كونات التًاثية في الرواية ات١غربية ، أطروحة دكتوراه ف إشراؼ أتٛد بوحسن ، كلية الآداب ، جامعة ت٤مد ات٠امس :عثماف با عسو    3

 80،ص 2001/2002¡)ات١غرب (الرباط 
 128الرواية والتاريخ ، مرجع سابق ص :نضاؿ الشمالي    4
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ضافة إلى انشغات٢ا بتسجيل الوقائع والأحداث دأبت على أف تٕعل ت٘ثل نوعا من التاريخ الشمولي، بالإ
سواء ما تعلق باتٟياة الداخلية للئنساف وت٘ثلبتو الفكرية وعلبقاتو :من موضوعها سجلب للحياة نفسها 

الاجتماعية أو ما يتعلق بالعلبمات ات٠ارجية ووظائفها الدالة والانتقاؿ بتُ العات١تُ وتصوير اتٟياتتُ 
وعلى ىذه الطبيعة تٖاوؿ الرواية ػ "1طبيعة الكتابة الروائية وىي تستمد قوتها من حرية ات١بدع  تكفلو

أف تٖقق جانبا من الإنتقاؿ من التاريخ النفعي ات١ستثمر كنشاط تعليمي ،إلى –ات١شتغلة على التاريخ 
عرية ت٘كن الروائي من التاريخ التخييلي، وىذا ما ت٬عل ات٠ياؿ الروائي قادرا على إضفاء مسحة من الش

تٖققو الكتابة الروائية، ات١تفاعلة مع التاريخ  أخيلة للتاريخ ات١تحقق ، وىذا ما ت٬ب أف "إنتاج معاف تصبح 
في مفهومو الواسع، إذ ما يشغلنا ليس البحث عن ات١وضوع التارتٮي في الرواية، بل فهم الدلالات ات١عرفية 

ة في فهم اتٞانب الآخر من التاريخ الإنسالٍ وات١واقف اتٟضارية، ولقد التي ىي تٔثابة خيوط تثتَ فينا الرغب
و تٗييل التاريخ  ىذه ات١سألة في تفريقو بتُ ات١واقف التأرتٮية أو أرخنة ات٠ياؿ  .بوؿ ريكور(استوعب 

تٮي فالروائي يتعامل مع التاريخ تعاملب روائيا فيعيد دمج ات١اضي مع تٟظة الكتابة، فيتحوؿ ات١اضي التار 
إلى إبداع وإلى وقفة تٚالية خاصة تقلب التاريخ فتجعلو دتٯومة حضارية متواصلة في كياف البشر، ومن 
جهة أخرى ىناؾ ما ىو روائي في التاريخ، فتتعامل معو الكتابة حسب خصوصية الكتابة الروائية و 

ن رؤية موحدة إذ يرحػل مقصدية الروائي، ففي كثتَ من اتٟالات ينصهر ات٠طاباف التارتٮي والروائي ضم
ات١بدع إلى الزمػن ات١اضي فينسج على منوالو خيوط اتٟاضػر، فيستدعي الشخصيات داخل بيئتها الزمنية، 
ويعيد اتٟكاية كما كانت، ويلتقي الزمناف وتتشكل حكاية جديدة ىدفها ىو فهم قضايا رىن اتٟاضر، 

وىي مشروع إنبتٌ على )تٚاؿ الغيطالٍ (للروائي " الزيتٍ بركات"و ختَ ما نستدؿ بو في ىذا المجاؿ رواية 
واردة في )الزيتٍ بركات (، وشخصية )بدائع الزىور في وقائع الدىور ("ت٤مد بن إياس "فصل من كتاب

الغيطالٍ (في ىذا الشكل الروائي يعمل "عثماف "ىذا التاريخ الذي سجل ىزتٯة ات١ماليك على أيدي بتٍ 
ناخات تراثية، تٚعت ت٥تلف الفنوف وات١هارات القولية، كات٠طبة، على تطعيم الفضاء السردي تٔ)

والرسالة، وات١ذكرات، وات١واثيق القضائية ، وفي كل ىذا فإف ىذا العمل السردي يرسم ويستعيد مرحلة 
تارتٮية مهمة ت٤ددة تقريبا في مطلع القرف السادس عشر ميلبدي، وبالتقريب، من 

الزيتٍ "، وىي ات١رحلة التي شهدت وصوؿ )ـ1518/ىػ923(:إلى غاية سنة )ـ1507/ىػ912(سنة

                                                             
 189الرواية والتاريخ ، مرجع سابق ، ص :قاموف عبد السلبـ أ   1
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ذا الأسلوب إلى مراتب اتٟكم أياـ سلطاف ات١ماليك، و الاحتلبؿ العثمالٍ ت١صر، و"بركات بن موسى 
يتمكن القارئمن ت٘ثيل التاريخ ت٘ثيلب مزدوجا يرى من خلبلو تاريخ القاىرة وأحوات٢ا بلغة سردية تنقلها 

أرى القاىرة الآف رجلب ): "Fiassconti Guanti) (فياسكونتي جانتي(قي أعتُ الرحالة البند
أخذ الغيطالٍ "، فمن ىذه الرؤية السردية .... 1"معصوب العينتُ، مطروحا فوؽ ظهره ينتظر قدرا خفيا 

 ةبهويمن التاريخ وثيقة ضيقة الزمن وأحادية الدلالة وقاـ بتحويلها روائيا، أي بدؿ ىويتها الأولى وأمدىا 
، وىذا حتى ت٭تضن أسئلة اتٟاضر فيعيد صياغتها وفق منظور روائي يتًع إلى ات٠صوصية 2"جديدة 

الكتابة الإبداعية الباحثة دوما عن مشروع حضاري تكوف فيو الرواية تارتٮا ت٦كنا  بهاالفردية التي تتمتع 
على تأسيس خطاب لغوي الرواية والتاريخ خطاباف تارتٮياف يعملبف بصورة موحدة :تٗييل التاريخ-ب.

غايتو ت٘ثيل واقػع معتُ وتشييد فكرة ما، إلا أف ات٠طاب الروائي يأخذ موقعا خاصا في تشييد اتٟقيقة 
الكونيػة فػالروائي يشتغل وفق رؤية شاملة كونية يتغلب فيها اتٞانب التخييلي على اتٞانب الواقعي، في 

قينية ذات البعد ات١قصدي والنفعي، وعليو تتحوؿ حتُ يستند ات١ؤرخ على منظومة القيم والأفكار الي
صورة الكتابة الروائيػة إلى كوف متخيل داخل روح تارتٮية ات٢دؼ منها ىو ت٤اولة وصف الراىن أو اتٟاضر 

 .ات١ربك، ىذا اتٟاضر الذي لا تتضح معات١و إلا من خلبؿ ات١اضي التارتٮي 
يات وآليات معرفية تتصارع فيما بينها داخل بنية ذىنية، ولاشك أف أساليب بناء التاريخ في الرواية لو تقن

اتٞمالي وات١رجعي، أو بتُ ات١اضي واتٟاضر، ومن ىنا تبدأ مغامرة أتٟكي، فتندمج الأزمنة :تبدأ بثنائية 
 .وفق رؤية سردية تٕمع بتُ التاريخ والتارتٮي 

الات نظرية تبتعد عن التوظيف ألتوثيقي وإذا ذىبنا إلى فلسفة الرواية التارتٮية، وجدنا أنفسنا أماـ انشغ
للتاريخ، لتصب في عمق ات١عتٌ الفلسفي من وراء توظيف التاريخ في الرواية، لنقوؿ إف إضفاء التخييل 
على السرد التارتٮي لابد أف يبادر بتكوين دلالات تارتٮية حديثة يستخلصها القارئ من النص، ومن ثم 

و حالات وجدانية قلقة تتماوج بتُ نصتُ، نص داخلي ونص تتحوؿ الرواية إلى تورط معرفي تنتج
خارجي، وىكذا تبتٌ ات١عرفة داخل الرواية، وكأف قدر السرد أف يقوؿ ما لم يقلو التاريخ الرتٝي والعاـ، 
وعليو يتحتم علينا في ىذا ات١قاـ أف نتدرج في ضبط مسار الوعي التارتٮي الذي أنشأ ما يسمى بالرواية 

أف الفن ىو البحث عن )G.Lukacsلوكاتش(رواية التاريخ منذ زمن غتَ بعيد أدرؾ  التارتٮية، أو
                                                             

 .20ص 11974منشورات وزارة الثقافة والإرشاد البقومي ، سوريا ، ط :الزيتٍ بركات :تٚاؿ الغيطات٪ي    1
 232ص 11999نظرية الرواية والرواية العربية ، ات١ركز الثقافي العربي ، ط:قيصل دراج    2
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، وىذا ما يقودنا إلى معرفة ت٣موع ات١واصفات ات١عرفية "1اتٞوىر خلف الظواىر العارضة للحياة اليومية 
تٯنح وىذا ما "2,التي خلص إليها ىذا الناقد، الذي يرى أف الرواية نشأت في عالم سكنت فيو الآت٢ة 

الرواية اتٟديثة ميزة التموقع ات١تميز، كونها أعادت للئنساف كينونتو التي افتقدىا أياـ سطوة ات١لحمة والفكر 
في تنظتَه الروائي، ثلبث قضايا أساسية تٗص عالم الرواية )لوكاتش (التأسيس طرح  بهذاات١يتافيزيقي، و 

ضية الأولى بتُ الرواية والطبقة البرجوازية، إذ يعتًؼ تتأسس الق.زمن الرواية، دلالة الرواية، بنية الرواية :
بأف تٝات المجتمع البرجوازي عرفت الكتابة الروائية، إذ يلمح الباحث العلبقة ات١تبادلة بتُ )لوكاتش(

المجتمع البرجوازي وجنس الرواية، تْيث تصبح الفردية عنصرا قوتٯا في تٖديد التعبتَ النموذجي لشكل 
التأويل تغدو الرواية تعبتَا  بهذاتمحور التًعة الفردية اتٞديدة كفكرة توطد الكتابة النثرية، و الرواية، وعليو ت

صرت٭ا عن صراع المجتمع في كل ت٘زقاتو وأحوالو، وىذا ما يؤكد أحادية الشعر الذي يلتزـ تٔبدأ الوفاؽ بلغة 
عدد والاختلبؼ الدائر في جوىر ، فزمنو ىو زمن الاستقرار والثبات، وزمن الرواية ىو زمن الت"لوكاتش"

الصراع الطبقي، أما دلالة الرواية فإنها لا تكوف إلا بالكشف عن جوىر ومضموف الفعل الروائي، وىذا 
أمر يتجاوز الواقع ات١خادع والذىاب بو إلى مسارب وأغوار لا ت٤دودة، وىذا ما ولد عند 

ة، وات١عرفة، والتقدـ، وىي مفاىيم تٖدث عنها ت٣موعة من ات١فاىيم ات١تعددة كالكلية، والواقعي)لوكاتش(
أنها ت٘ثل "في حديثو ات١عمق وات١ستفيض عن التاريخ البشري، إذ يرى في الرواية )ىيجل (الفيلسوؼ 

الفن بوصفو رؤية للوجود واتٟياة، يتنافى وجوده مع قبوؿ النثري "لأف 3"البحث عن الوحدة ات١فقودة 
، ففي مبدأ الكلية ات١قصودة فإنها ترتبط بالتصور ات٢يجلي تٟركة 4"رجي والعادي وات١بتذؿ في العالم ات٠ا

والتي تقوـ على فكرة علبقات البشر فيما بينهم وعلبقتهم "كلية ات١واضيع "التاريخ وىي ما تقابل عنده 
ة ات١فهوـ يصر لوكاتش على قراءة التاريخ قراءة جادة تبعد القضايا ات٢امشي بهذابات١ؤسسات والطبيعة، و 

والناقصة، فعلى الروائي أف تٮتبر ات١وضوعات اتٞديدة ذات العلبقة الصادقة مع حياة البشر، وىذا حتى 
 Lucien()لوسياف غولدماف(تتحوؿ الرواية إلى مرآة تكشف التاريخ وتفسره، وىذا ما دفع 

Goldmann( أ روايات كلية دالة والتي تٝحت لو بأف يقر "لتصبح "الكلية "فيما بعد إلى تطوير مبدأ

                                                             
 تٮي أحداث أختتَت من التاريخ وموظفة في الرواية عن طريق التخييلوالتار .التاريخ أحداث قد مضت    1
 .47ص 12005بنية ات١تخيل في ألف ليلة وليلة ، دار اتٟوار اللبذقية ، سوريا ، ط:ات١صطفى ات١ويقن   2

 209ص21996ف ، ط فلسفة ىيجل اتٞمالية ، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، لبنا:رمضاف سطاويسي ت٤مد غالً    3
 .209ص :ات١رجع نفسو )   4
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، والتي رآىا تٕافي حقيقة المجتمع لا لشيء إلا لأف الفعل الروائي ىو فعل )Emil.Zola()إميل زولا(
 .ـ السطحيةمن حيا ضرورة ات١وضوعات التي تستمد من مصائر البشرية وليس

اتو كونها تصور أزمة الإنساف وىو في صلب تناقض"الواقعية "إف مبدأ الكلية يقودنا حتما إلى مفهوـ 
تنكشف الواقعية  ") :فيصل دراج (وصراعو الاجتماعي، وفي ىذا السياؽ يقوؿ الباحث والناقد العربي 

كشفا أمينا تٮبر عن اتٞهة التي يأتي منها التاريخ وعن اتٞهة التي يذىب إليها مستَا في اللحظة عينها إلى 
ولكي تثمر الواقعية في ... "1صقوى اجتماعية متداعية ،وإلى قوى أخرى تشد التاريخ إلى شاطئ ات٠لب
ات١شخص، والنموذجي، فالأوؿ :الأعماؿ العظيمة ت٬ب أف تأخذ بعنصرين أساستُ ومتلبزمتُ وت٫ا 

يتأسس حوؿ ت٣موعة الأفعاؿ وات١واقف التي تعكس حقبة زمنية ما وىي تٔثابة ركيزة اجتماعية تفسر 
 بهذاقت صورة النموذجي الذي يقابلو، و وتوضح حركة تارتٮية معينة، وىذا ات١شخص ت٭مل في نفس الو 

قد ربط بتُ ات١بدع الروائي والفعل التوسطي الذي يلبمس جوىر وحقيقة الإنساف )لوكاتش (ات١عتٌ يكوف 
 تٔعرفة سر القوى الاجتماعية والتارتٮية التي تٖركو من الداخل ،تٔعتٌ على الروائي 

ات١نظور فالرواية عند بهذا التاريخ الطافح، و أف يدرؾ بوعي مكثف حقيقة التاريخ اتٞوىري ،وحقيقة 
ىي تعبتَ عن المجتمع البرجوازي ات١ؤسس على فكرة الصراع الطبقي، وت٢ذا نراه ت٭اور الروائي )لوكاتش (

الروسي في شيء من الإعجاب لأنو استطاع أف يلج إلى أعماؽ التفاصيل الإنسانية وأف يتجاوزىا في آف 
وأثناءّ .دية تغدو خطابا معرفيا وفكريا تٕتمع فيو أشكاؿ الصراع في أبعد تصوراتو الرؤية النق بهذهفالرواية .

ربط الواقعية بالتاريخ فإف الرواية تكشف عن منظور آخر ىو أيضا لصيق جوىري بالكتابة الروائية ،وىذا 
شخص فضاء حيويا، ، والتي تغوص في اتٟياة ات٠اصة التي تشتق من المجرد وات١"ات١عرفة الروائية "ات١نظور ىو 

يقيم علبقة متكافئة بتُ اتٟقيقة )لوكاتش(يدخل اللعبة الروائية في حيز ات١ادية والتاريخ، إذ ت٧د ىنا أف 
وات١عرفة الروائية إلى اتٟد الذي تصبح فيو ات١عرفة الروائية معرفة معيارية، وىذا انطلبقا من أف الرواية لا 

لوكاتش (واتٟقيقة عند .نظر خاصة عن معتٌ اتٟقيقة  تقوؿ اتٟقيقة بالقدر الذي تبرز فيو وجهة
()Lukacs( الأختَ بأف يعلي  بهذاوىذا ما حدا "إشكالي "والباحث عنها ىو الآخر "إشكالية "ىي

من مقولة التقدـ التي تتناسب مع الثورة والواقعي، لأف التقدـ اتٟقيقي يشتق من الشكل الروائي الذي 
عل من الفرد الروائي حاملب ت١واصفات الطبقة التي ينتمي إليها، ومبشرا يؤخذ من الفعل الروائي الذي ت٬

                                                             
 29نظرية الرواية والرواية العربية ، مرجع سابق ، ص :فيصل دراج    1
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أيضا بالشروط الاجتماعية التي تنتظره، وحينها يتحوؿ الفعل الروائي إلى بنية دالة ت٢ا حساسيتها ات٠اصة 
 يواجهوف الواقع ات١بتذؿ الذي يقيم العقبات في"في فهم وتقولَ العمل الروائي، فكل أبطاؿ الرواية 

مداـ بوفاري (فروايػة 1"وجوىهم ويرغمهم على ات٠ضوع لقوانتُ الأسرة والمجتمع والدولة 
()Bovari(لػ) َلم تنصت جيدا وبشكل حاسم ت٢موـ الطبقة الاجتماعية، فقد جعل )غوستاؼ فلوبت ،

لم  الفرد ت٤اصرا بفرديتو، فجاءت ىذه الرواية ضيقة التصور ت٤ددة ات١عالم، فهي)Flober()فلوبتَ (
وبكلمة نؤكد حقيقة جد ىامة في ىذا الطرح .تنجح في رصد الإنشغلبت الكبرى للئنساف ات١عاصر 

قصد ضبط ات١ناخات والأطر الروائية ات١نكبة حوؿ حقائق التاريخ ,النقدي الذي سطر معات١و ىذا الناقد
إنساف تٮتزؿ ات١سافات بأف جعل من الإنساف ت٤ورا ت٤ركا لقراءة الرواية ،)لوكاتش (والمجتمع، لقد سعى 

يعيد إحياء مقولة )لوكاتش (والتاريخ انطلبقا من فلسفة الفرد ات١بنية أساسا على التناقض وات١فارقة ،وكأف 
الطرح الفلسفي تتأكد حقيقة أنو لا وجود للفرد ات١نعزؿ، ولا وجود  بهذا الإنساف الذي يصنع التاريخ، و

جتماعية تٖكمها فلسفة شاملة تٖرؾ الفعل البشري ليكوف للفكر الأحادي إلا داخل منظومة تارتٮية ا
 .ىيجل "ت٤فزا لقراءة اتٟاضر والكشف عن الوىم الذي يعيش فيو الإنساف ات١عاصر على حد تعبتَ 

وانطلبقا من ىذه الأفكار حاولت الرواية اتٟديثة أف تقتًب من تلك ات١ناطق المجهولة تٟياة الإنساف فلم "
بتُ الفرد وات١عيار الأخلبقي كما ىو اتٟاؿ في القصة التقليديػة بل أصبحت تعد تقدـ حالات صراع 

غدت العلبمة الأولى )سرفانتس(الرواية تقدـ حالات فلسفية ذات حساسية عالية بتُ الآنا والعالم، فمنذ 
، 2"والأساس للرواية ىي أف تكوف إبداعا متفردا غتَ قابل للمحاكاة وغتَ منفصل عن ت٥يلة كاتب واحد 

تٕلت معالم الرواية اتٟديثة،حتُ ظهرت لو )1771-1832) (Walter Scott)(ولتًسكوت(فمع 
حيث اعتتٌ في ىذا العمل )Waverley)(ويفرلي(وىتَواية)1814(أوؿ رواية ذات مسحة تارتٮية سنة

ا بات٠ياؿ وات٠لق داخل الإطار التارتٮي ،فكاف ىذا العمل ت٘هيدا لأعماؿ روائية حاولت تتبع القضاي
من تواصل ّبإت٬اده للرواية التارتٮية )ولتً سكوت (أف "لقد اقتنع الروائيوف .العامة النابعة من روح العصر 

، وحتى تكتسب الرواية ميزاتها الأدبية لابد أف 3"طرائق وأنػواع كاف قد أكانت حتى ذلك اتٟتُ منفصلة 

                                                             
 210فلسفة ىيجل اتٞمالية ، مرجع سابق ، ص :رمضاف سطاويسي ت٤مد غالً   1
، صيف 67/2005ت٤مد برادة ، ت٣لة فصوؿ ، ع :،ترتٚة)مقتطفات متًتٚة (الرواية يوتوبيا لعالم لا يعرؼ النسياف ، :ميلبف كونديرا    2
 31خريف ،ص/

 127ص12001مدخل إلى نظريات الرواية ،ترتٚةعبد الكبتَ الشرقاوي ،دار توبقاؿ للنشر ،ات١غرب ،ط:بيار شارتيو )   3
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تواصل مع اتٟاضر ات١عيش، ولكي يتحقق ىذا مع احتفاظها تٔبدأ ال)التاريخ (تعيد تشكيل ات١ػادة اتٟكائية 
الإت٧از الروائػي لابد أيضا من ظهور رؤية الفناف ت٢ذا التاريخ، ىذه الرؤية التي ت٘نح الرواية أبعادا حضارية 
وثقافية مػن شأنها أف توطد علبقة الإنساف بالتاريخ، وبأسئلة اتٟاضر القلقة، فالانتقاؿ من الرواية 

ية اتٟديثة ىو انتقاؿ تٗلى عن مركزيػة الذات وأصبح يركز على الشكل والصياغة التقليدية إلى الروا
تلتقي ملبمح العصر، وتٕتمع تفاصيل ويوميات الفرد ات١تورط مع )Balzac) (بلزاؾ (اتٞماليػة فمع

ػا إلى مؤرخ يلتقط تفاصيل المجتمع الفرنسي مثلم)1842) (ات١هزلة البشريػة (الأزمنة ،فيتحوؿ الروائي في 
أف يشاىد اتٟياة ويتأملها "، ففي ىذا العمل الإبداعي حاوؿ الروائي)مداـ بوفاري(ىو اتٟاؿ في 

وىكذا غدا 1.. "تٔوضوعية كاملة، ت٦ا أدى بو إلى الاىتماـ اىتماما زائدا بالتفاصيل في ذاتها ولذاتها 
بل في قدرة الكتابػة اتٞماليػة الإت٧از الروائي فعلب إنسانيا ليس فقط على مستوى الانزياح أو ات١فارقة، 

علػى الإمسػػاؾ باتٞػػػوانب السريػػػػة والدفينػػة مػػن حيػػػاة الإنسػػػاف فػػالروائي 
والػتي  )اتٟرب والسػلبـ (:استطاع في عملو الروائي )Tolstoy()1828-1910)(تولستػوي(الروسي

ؿ التطػورات السياسية أف يرصد تٖولات الشعب الروسي من خلب)1869-1865(:كتبت بتُ عامي
أف الصراع أو الاقتًاف بتُ البنية العليا ")Tolstoy()تولستوي(والاجتماعية،ففي ىذا العمل أدرؾ 

صناعي واتٟياة العاطفية للؤفراد ما يزالاف قائمتُ لتبرير الأعماؿ الروائية حيث الوجود، وحياة  لمجتمع
 2....الأسر ات١عتمدة على علبقات اجتماعية 

ييد أوضاع اجتماعية تكوف قادرة على رسم تصورات سوسيو ثقافية ،عن طريق شكل سردي قصد تش
على حد 3"داخل التناقض القائم بتُ ت٣موع كلي ثابت وتاريخ متغتَ "اجس تارتٮية بارزة من ىو  مطعم

مارسيل (وعلى ىذا الدرب استطاع كتاب الرواية اتٟديثة، بدء من) .لوكاتش(تعبتَ 
ماريو فارجػاس (و)ماركيز (و)خوسيو ساراماجو(و)تولستوي(و)بلزاؾ (و)1922_1871()بروست

أف ت٬علوا من الكتابة الروائية تٟظة تارتٮية، ومػرآة تسيػر في الشػوارع عػلى حػػد قػوؿ )جيمس جويس (و)
وات١هم في ىذا الشأف ىو معرفة حدود ومساحات ات١عرفة اتٞمالية التي ت٘كن ) .Standall)(ستانداؿ :(

رد من احتضاف التاريخ وات١واقف التًاثية ،وليس غريبا أف ت٬د السرد العربي ضالتو في زمن أقل ما يقاؿ الس

                                                             
 10.ص 21975نظرية الدراما من أرسطو إلى الآف ،دار العودة بتَوت ، ط:رشاد رشدي    1
 39ص 21986صبحي حديدي ، منشورات عيوف ، الدار البيضاء ، ات١غرب ط :لأسطورة والرواية ، تر ا:ميشاؿ زيرافا    2
 .23ص :ات١رجع نفسو    3
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فتكاثفت قوى الاستعمار الغربي "عنو أنو زمن فقد فيو الإنساف العربي الكثتَ من القيم التارتٮية والتًاثية، 
 1في خنق اتٟساسية في كياننا اتٟضاري والأنظمة الاجتماعية ات١نغلقة على الصعيدين ات١ادي وات١عنوي 

فكاف لزاما على الفن أف يسجل كل مظاىر البؤس العربي، وأف يساير كتلة التغتَات ذات الصلة بالواقع 
الإنساف، فلم ت٬د ىذا الوضع العربي غتَ ىذا التاريخ ات١متد عبر أشكاؿ التًاث  تٔفهوـالعربي، و 

وىكذا اختلط ماضينا "تعرية الواقع وكشف أزماتو ات١ختلفة،  ومضامينو اتٟضارية والثقافية، وىذا قصد
تْاضرنا و تٔستقبلنا في بوتقة رؤيوية غائمة تستشعر اتٟزف والأسى على ات١اضي جنبا إلى جنب مع 

 2"إمكانية الفرح في ات١ستقبل 
ارتٮي، فهذا ليس ولا نريد في ىذا ات١قاـ أف نستًسل في وصف تطور الرواية العربية في بعدىا اتٞمالي والت

مبتغانا، كوننا نود معرفة اتٞوانب الإستًاتيجية التي تلتقي فيها الرواية بالتاريخ،أو بالأحرى، الرغبة في 
ملبمسة عمق التناغمات وات١فاصل اتٞمالية التي يلتقي فيها السرد الروائي بالتاريخ كرؤية حداثية كاشفة 

اتٟتَة وكاف القلق وكاف ذلك "القيم والرموز العربية فكانت  لكينونة الإنساف في مرحلة زمنية تراجعت فيها
وفي ىذا السياؽ بدأت الرواية العربية اتٟديثة 3الشعور ات١توتر تٔأساة الشد واتٞذب في حياتنا الروحية 

رحلتها، فأعادت ربط التفكتَ السيكولوجي والاجتماعي بعلبئق فردية متينة أسست للفرد واتٞماعة 
أف يعلم التاريخ عن طريق الرواية ،فبدأ كتابة روايات ¡)1914-1861) (يداف جورجي ز (حاوؿ .

استطاعت الرواية التارتٮية أف تقتحم عقبة التجريب "ومنذ ىذا التاريخ "¡)1894(، التاريخ منذ سنة
الروائي وفتحت أعتُ الإبداع الروائي على إمكانات التوظيف ،وأوقفتو على سعة البنيات ات٠طابية 

لقد شيد .4..."ة للرواية ،تٔا فهمت معو بعد ذلك إمكاف التشييد الروائي خارج صرح التاريخوالنصي
على اتٗاذ التاريخ مادة للسرد، وإعماؿ ات٠ياؿ في تقدلَ ات١ادة "عات١ا روائيا قائما )جورجي زيداف (

التشويق، بطريقة فنجح في استًجاع التاريخ العربي والإسلبمي، وبعث فيو روح ات١غامرة و 5",,التارتٮية
الكتابات الروائية تطورت معالم  بهذهتعليمية امتزجت فيها عناصر اتٟبكة التارتٮية وات١واقف الدرامية، و 

النص الروائي لينتقل إلى فضاءات إبداعية أحدثت فيها الرواية نقلة تٚالية وفكرية ،إذ مثلت روح العصر 
                                                             

 282،ص  21980معتٌ ات١أساة في الرواية العربية ، دار الأفاؽ اتٞديدة بتَوت ، ط:غالي شكري    1
 .40ص :ت١رجع نفسو    2
 .40مرجع سابق ، ص "رحلة عذاب "اية العربية ، معتٌ ات١أساة في الرو :غالي شكري    3
 179الرواية والتاريخ ، مرجع سابق ، ص :عبد السلبـ أقاموف 4  

 102ص 2000توظيف التًاث في الرواية العربية ات١عاصرة ، منشورات اتٖاد كتاب العرب ، دمشق :ت٤مد رياض وتار )5   
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 بهاتٖاوؿ الرواية عبر ىذه الشخصيات وتٔا يرتبط  إذ"بفضل قدرة ات١تخيل على بعث الشخصية الروائية 
من أحداث وأمكنة أف تدخل التنوع الكلبمي الاجتماعي إلى عات١ها التخييلي، وبشكل تٯكنها من 

ومن مدار 1"ت٪ذجة الواقع وتعميمو فنيا في تيمة مشهدية سردية وصفية روائية تتميز بلغتها السوسيولوجية 
ات١تخيل الروائي انزياحا لغويا وفكريا أو مطارحة تعبتَية، بل أصبح رؤية للكوف ىذا التحوؿ ات١عرفي لم يعد 

واتٟيػاة في أعمق صورىا، وىذا ما ت٧ده عند كتاب مرحلة النهضة الروائية مػن جيل إرىاصات اتٟداثة 
الواقع،  العربيػة، والتي تػمركزت فيها الكتابة الإبداعية كشعػور وإحساس حضاري لو قيمتو في التعبتَ عن
الروائيتُ "وتغيتَ صورتو القات٘ة، ولا سيما في فتًة ت٘تاز بالتصدع التارتٮي واتٟضاري، فنجد بذلك 

، فأصبحنا نقرأ الرواية 2."الواقعيتُ يصدروف عن رؤية أكثر إدراكا للواقع ،وأشد وعيا بالعوامل ات١ؤثرة فيو 
الدفتُ في وجداف الإنساف العربي، وما التصق بو  العربية ،ونقرأ فيها ذلك التاريخ ات١قموع، وذلك العالم

، فاجتمعت في عروقو خيبات التاريخ  و انكسارات الذات، وتشظي الأحواؿ وفشل ,من مآسي وت٫وـ
، وفق تهاجم المجهوؿالثورات، فكل ىذه الأجواء أعادت تشكيل رؤية حداثية معاصرة تفكك الواقع، و 

،وعليو تٕاوز النص السردي (*))ادوار ات٠راط(ت الوعي، بلغة مساءلة معرفية، قصد اقتحاـ مغاور ما تٖ
الواقع ات١عاش للناس بالوصف ات١تألٍ والسرد الطيع، "مرجعيتو اللغوية، ليكوف نصا رؤيويا نرى من خلبلو 

 .3"وعدـ ات٠ضوع لضرورات خاصة سواء لدى ات١بدع أوات١تلقي
ا اتٟاضر، فالروائي يهرب ات٠طاب الروائي وينقضو من لقد تٖوؿ التاريخ في الرواية إلى مرآة نرى من خلبت٢

فرح (تارتٮيتو ات١باشرة، فيبعث فيو روح العصر قصد فهم عقلبلٍ لعناصر الواقع القائم، لقد ظفر الروائي 
في بداية ىذا القرف على الشكل الروائي ات١ناسب لربط الواقع الكائن بواقع )1922-1874) (أنطوف 

فتح الكتابة على أفاؽ ات١عرفة الإنسانية، وجعلها جنسا إبداعيا ت٬مع فنوف القوؿ متخيل وت٤تمل، ومن ثم 
ت٤مد حستُ (، لتكتمل صورة ات١تخيل السردي مع الكاتب "ات١قامة "الكلبمية، كما كاف الشأف في أمر 

وىي العمل الفتٍ الذي أسس ت٢واجس )1914()زينب (فكانت رواية ¡)1956–1888()ىيكل 
تٕارب الغرب وات٧ازاتو ات١عرفية، ففي ىذا الإت٧از تتقاطع صور ات١اضي مع ملبمح  روائية استثمرت

بزمن حديث قوامو التعدد واتٟوار والقوؿ النسبي، أي إلى الذات "الإنساف الباحث عن خلبص يربطو 

                                                             

 .75ص 11991لتاريخ ، دراسة في مدارات الشرؽ ، دار اتٟوار ، اللبذقية طالرواية وا:عبد الرزاؽ عيد ،ت٤مد تٚاؿ باروت 1   
 282ص 21980صورة ات١رأة في الرواية ات١عاصرة ، دارات١عارؼ ، القاىرة ، ط :طو وادي 2  
 .55صورة ات١رأة في الرواية ات١عاصرة ، مرجع سابق ، ص :طو وادي  3 
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 بهذاو ،1"ات١تحررة التي تٖاور غتَىا وىي تقوؿ قولا لا تأخذه من غتَىا ولا تٕبرىا غتَىا على التخليعنو
النسق اتٟداثي الذي جسدتو الرواية اتٟديثة تٕلت بوادر عصر التنوير ،فاستعػاد الإنساف وجوده التارتٮي، 

تٕعل الإنساف يفهم نفسو من "إف معايشة اللحظة التارتٮية .ات١تخفي وراء ضباب التاريخ وأوتاد ات١اضي 
 (ت٧يب ت٤فوظ (ذا ما جسدتو روايات وى2"خلبؿ التاريخ باعتباره عملية مستمرة في الفهم والتأويل 

رادوبيس (¡)1993()عبث الأقدار :(،فمع أعمالو الروائية ذات ات١عتٌ التارتٮي )1911-2006)
يعيد الروائي بناء سلطة التاريخ ليقرأ بو اتٟاضر في أبعاده القومية ¡)1944()كفاح طيبة (¡)1943()

ت٤فوظ (ائية ذات البعد الفلسفي والإنسالٍ، فلقد حاوؿ الإت٧از مشروع الكتابة الرو  بهذاوالتًاثية، ليفتح 
إقامة فلسفة روائية ت٢ا عمقها ات٠اص ومدلوت٢ا ات١تميز، في جعل الإنساف قادرا على إدراؾ كينونتو من )

يطمح إلى استخداـ الرواية شكلب فنيا لسرد تاريخ مصر، منذ بدايتو حتى "خلبؿ التاريخ، فقد كاف 
اكتشف وىو يكتب عن ات١اضي أنو إت٪ا يتناوؿ اتٟاضر بكل صروفو و تفصيلبتو  العصر اتٟديث بيد أنو

، فعن طريق الرواية امتدت مفاىيم الوجود ت٨و أطوار ومغاور متفتحة على تعددية ات٠طاب 3... "
التارتٮي، ومن ثم يفقد الزمن ىيمنتو القمعية ليتحوؿ إلى كياف ميتافيزيقي و إلى تٟظة تٗييلية تلبعب 

ريخ بسلبح شعرية التفوؽ، التي ت٘نح الفرد مساحات خيالية يعيش من خلبت٢ا وت٫و ات٠اص، وىذا ما التا
، وىو يفكك أواصر العلبقة بتُ الستَة والسلطة ليعيد تعريف الذات في )ت٧يب ت٤فوظ (استحضره 

كنت ات١غامرة ت4٘.. "التاريخ، فيعتقها ت٦ا تٯليو ات٠طاب الوحدوي في ات١اضي من تقييدات شائكة وضيقة 
الإنسػاف في التػاريخ لا كموضوع سلبي لتأثتَ العالم "أف تظهر )ت٧يب ت٤فوظ (السردية ات١عاصرة، بدء من 

إذ 5.. "في ىذا العالم  بهاات٠ارجي أو كهدؼ للتأثتَات ات٠ارجية بل كذات نشيطة للتحويلبت التي يقوـ 
والتػاريخ الإنسالٍ، فالعثور على الشكل الروائي  ظفر السرد على تناغماتو اتٞمالية وسط مراجػع التػراث

إعلبء وتفوؽ ت٦تاز على مستوى تطوير مضامتُ النص السردي، تٔعتٌ، أف الوعي –من جهة أخرى –ىو 
بالتاريخ طور التجربة اتٞمالية للكتابة الروائية ،وىذا ليصػبح التجريب تٔفهومو العميق صفة ومنطقا قارا 

العصر اتٟديث، وىذا بػدوره وطد الوشائػػج والعػػلبقات بيػن الرؤيػة اتٟداثيػة للعػالػم،  في بناء عالم الرواية في
                                                             

 200ة ، مرجع سابق ،ص نظرية الرواية والرواية العربي:فيصل دراج 1  
 28ص 62001إشكالية القراءة آليات التأويل ، ات١ركز الثقافي العربي ،الدار البيضاءط:نصر حامد أبو زيد 2  

 28ص2006خريف /صيف 69أتٛد ىلبؿ يس ، ت٣لة فصوؿ ، ع .ت٧يب ت٤فوظ بتُ حضارتتُ ، ترتٚة:ىالنجرف اندرس ) 3  
 216ص :ات١رجع نفسو  4  
 .12ص ، 11996الفلسفة والإنساف ،جدلية الإنساف واتٟضارة ، دارالفكر العربي ، ط: فيصل عباس 5 
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الفناف الذي يؤرخ ت١رحلة أو مراحل سابقة من تطور "ف الإشتغاؿ الروائي، كوف و واستػػراتيجيػػات تكػػ
ة إلى مهمة أجدى و ت٣تمعو لا يقتصر عملو على ت٣رد التسجيل ات١باشر، وإت٪ا يتجاوز ىذه ات٠طوة اليستَ 

أضخم ىي عملية التفستَ الفتٍ للؤحداث، وىي العملية التي تكسب العمل الأدبي دلالتو ات٠اصة التي 
وىذا ما استدعى الروائي بأف ت٬بر الكسر التارتٮي، ويصادر الوعي 1.. "عن كتب التاريخ  عنيتميز 

العائش في اتٟقيقة (يخ، ففي رواية الزائف، والفكر ات١عطوب، وىذا عن طريق طمس أركاف بؤس التار 
ويرغب في الكشف عن ¡)أخانتوف(حافات التاريخ فيحاورالمجد الفرعولٍ )ت٤فوظ (يلبمس ¡)1985()

تلك اللحظات ات١ضيئة من حياة الإنساف، فهو يقرأ التاريخ الفرعولٍ قراءة كاشفة تتصارع فيها بنية 
ت٧يب (يد فاعلية الزمن التارتٮي وىكذا رسم مع مضامتُ التوجو السياسي، رغبة في تصع)اتٟكاية(

لنفسو استًاتيجية منتظمة في قراءة الأحداث وات١راحل الزمنية، فمن التاريخ الفرعولٍ، الذي )ت٤فوظ
استثمره كمرجع قومي، إلى حافات أخرى من دلالات التاريخ ،تٕعل ات١نظور الروائي ينساؽ ت٨و تصور 

، وىذا ما كتبو الروائي من نصوص روائية نزع فيها )ات٢يجلي (ر فلسفي للئنساف من خلبؿ مقولات الفك
وفي جدؿ "إلى تصورات معرفية تٚعت في كثتَ من ات١واقف تلك ات١نعطفات ات٠طتَة من عمر الإنساف، 

الوجو والقناع يظل ت٤فوظ مقيما فيما كتب وشديد اتٟضور، يظهر وت٭جب، طاردا وجها بقناع، ومثبتا 
اتٟسباف الشكوؾ بروضو ما لو كاف يضيق بالعفوي والتلقائي والبسيط، وينبذ ما لا القناع وجها آخر، ك

ومن سياقات الثقافة اتٞديدة سعت الرواية التارتٮية إلى تٖوبل التاريخ من نسق التلقي ات١باشر إلى 2.."
ة توقف فيها تٚاليات التلقي الروائي وىذا بكتابة زمن ات٢امش، أو ما لم يقلو التاريخ الرتٝي، في مرحل

الإنساف عن إنتاج دلالات اتٟاضر، فالتفت حوؿ إت٨اءه تٗوـ العقم والتشنج الروحي، فانفصل عن ذاتو 
على أبيو في رواية )إدريس (وضاتو ات١عرفية ت٘يز روحو وجوارحو، ىكذا نفهم سر ت٘رد  وكيانو، فلم تعد في

ية ات١طلقة، كما تعيد الذات مراجعة أحوات٢ا، إذ انتقل من ات٠ضوع القاتل إلى ميداف اتٟر )أولاد حارتنا (
 البيت الكبتَ، تْثا عن ات١عرفة وات٠لبص .)عرفة (حتُ يقتحم 

 بعث التاريخ المحظور : 
إف تطور الشكل الروائي جزء مهم من تطور الوعي التارتٮي، تتضح ىذه الفكرة جيدا حتُ تفضح 

وتصوغ داخلها تارتٮا رغبيا "ما بعد "و "ا قبل م"خارجها تارتٮا انقسم إلى "الكتابة التاريخ ،فتًى 
                                                             

 111، مرجع سابق ، ص )رحلة عذاب (معتٌ ات١أساة في الرواية العربية ، :غالي شكري 1  
 .161،ص 12004الرواية وتأويل التاريخ ، ات١ركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط :فيصل دراج )2   
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ولا تٖرر إلا بشعرية ات٠ياؿ الذي يتصيد تلك الأزمنة الدفينة من حياة 1"مقموعا ،ينتظر أزمنة تٖرره 
ىناؾ، أبدا "الإنساف، فتتقاطع سلطة ات١اضي باتٟاضر، فتًكن ات١عرفة الروائية إلى حقيقة أبدية قوامها أنو 

ولا شك 2"..رتاحة إلى تواتر الكتب ،وىناؾ الإنساف ات١بدع ات١فتوف بفضوؿ ات١عرفة جاذبية الأسلبؼ ات١
قدر كبتَ من ¡)1957()السكرية ()1957()قصر الشوؽ (¡)1956()بتُ القصرين: (الثلبثية"أف في 

ة الصرامة الروائية في استنطاؽ معالم التاريخ ات١متد داخل الأعماؽ البشرية، تتناوؿ ىذه الرواية اتٟيا
وفيها قدـ ¡)1944-1914(:الإجتماعية والتارتٮية للمجتمع ات١صري، في الفتًة ات١متدة بتُ 

ا أسرة مصرية عاشت تقلبات الأحواؿ بهرحلة طويلة لأطوار سوسيولوجية وثقافية مرت )ت٤فوظ(
ذات ثلبثة فصوؿ، يدور كل فصل منها في حي )تٔسرحية (إنها إذف أشبو "الإيديولوجية والفكرية، 

،أكثر من   ات١صري لمجتمعنشهد السلوؾ متًتٚا لأفكار البشر، وعلى ىذا فالثلبثية رحلة أدبية في تاريخ ال
يتشجر التاريخ )أتٛد عبد اتٞواد (فمن خلبؿ شخصية 3"كونها حدثا متحركا يدور في إطار حياة أسرة 

لسلوكات ما ىي إلا عبر سلبلات بشرية تعكس بعمق تطور الفكر التارتٮي للؤفراد، فكل ات١واقف وا
نتيجة حتمية لإفراز حضاري وتارتٮي في تطور المجتمعات، فمن مرحلة ات٠ضوع الكلي، ثم مرحلة 
التذبذب والقلق الوجودي، إلى مرحلة الانتماء، يكشف الروائي عن الوجو الآخر للئنساف ،وجو تتصارع 

من خلبؿ تعدد أصوات الرواية،  فيو الطبيعة، والأفكار،والأحلبـ وحتميات القدر، ، وىذا ما نلمحو
، ...... )أتٛد عبد اتٞواد، ياستُ عبد ات١نعم، سوسن، أمينة، خدت٬ة، عائشة، رضواف، زينب، كماؿ ،(

 .فكل ىذه الشخصيات الروائية، ت٢ا حضورىا الاجتماعي ات٠اص في ت٘ثيل حركية التاريخ وتطوراتو 
بية اتٟديثة مرحلة جديدة، استحدثت فيها تقنيات ز بهذا العمل الإبداعي ات١تميز دخلت الرواية العر 

 .تٚالية في كتابة النص السردي ذي الإشتغاؿ التارتٮي
التعامل مع التاريخ روائيا، فزرع في جسد الرواية العربية أدوات ات١عرفة التارتٮية )ت٧يب ت٤فوظ(استطاع 

نساف داخل بيت التاريخ، ،فانسالت عبر فضاءات السرد مطواعة ،كاشفة لرحلبت البشر، وت٫وـ الإ
الرواية الوسيلة الوحيدة التي تٖاوؿ أف تصل لدرجة من درجات الصدؽ ،ذلك الصدؽ الذي "لتبقى 

ت٬عل الصورة الذىنية للقارئ ات١تلقي متقاربة مع الصورة الذىنية للمؤلف ،وإف ظل اتٟوار مفتوحا بيننا 

                                                             

 201الرواية وتأويل التاريخ ، مرجع سابق ،ص :فيصل دراج ) 1  
 187ص :ات١رجع نفسو  2  

 .291صورة ات١رأة في الرواية ات١عاصرة ، مرجع سابق ، ص :طو وادي    3
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ومن ىذه الطروحات ت٩لص إلى .1.. "وع العالم وبتُ الآخرين حتى تتقارب رؤيتنا وإدراكنا للؤشياء موض
يتشكل التاريخ داخل الرواية كمعرفة ينتجها ات١تخيل السردي،ضمن سياقات تٚالية ترتكز على :القوؿ 

لأف الرواية ىي كتابة ما لم يكتبو ات١ؤرخوف وعلماء "مقولة ات٢دـ والبناء، ونفي السائد وتثبيتو خياليا ،
للرواية ذات ات٢م التارتٮي خطابها ات٠اص، .2",,الإنساف ات١ختفي خلف الوقائع الإجتماع، انها كتابة عن 

وات١تمثل أساسا في تكوين نشاط شعري وفتٍ يتصف ببنيتو التخييلية ات١غلقة، وكأف الرواية في ىذه اتٟاؿ 
لى فات٠ياؿ ىو القادر على إت٘اـ ما لم يذكره التاريخ بناء ع"ىي صانعة تاريخ خاص تٯكن الوقوع، 

يتوجب على الرواية ات١شتغلة على ات١اضي، أف تدؿ على اتٟاضر، فموضوع .3.. "معطيات التاريخ نفسو 
اتٟكي يدمج الأحداث التارتٮية ضمن علبقة إزدواجية، تٕعل زمن الرواية حدثا متواصلب، وىذا على 

ت١تلقي وأفق إدراكو، تتموقع صورة التفاعل التارتٮي بتُ حساسية ا"اتٟكي "مستوى القراءة، فعن طريق 
وبتُ البنية ات١تخيلة داخل السرد، ومنو تظهر لدى ات١تلقي صفتاف أساسيتاف في عملية إنتاج دلالة النص 

والثانية، تتمثل في )ات٠طاب السابق (الروائي صفة التواصل، وصفة الإنفصاؿ، فالأولى تدؿ على ات١تحقق 
ووضعها ضمن سياؽ اتٟكاية ات١تخيلة في ات١اضي، القدرة على تصنيف واستيعاب الشخصيات الروائية، 

وكأف الرواية في ىذا السياؽ تنتج دلالتها ات١عرفية ات٠اصة من وراء أحداث التاريخ ،فالتًاث من حيث 
بناء سردي يتطلب إعادة تأويل مفتوحة النهاية، وبالتالي فإف معاينة التًاث تعتٍ أيضا معاينة الوعي "ىو

 4..."بتُ التأويلبت ات١تصارعة ،تٔعتٌ التمييز النقدي
عات١ها الروائي من حافات التاريخ ات١قموع، )رضوى عاشور(تبتٍ الروائية 5)ثلبثية غرناطة (في رواية 

سقوط غرناطة "فنسجت منو تارتٮا ىامشيا يفضح اتٟاضر ويرمي بو إلى أسئلة الوجود، فتعود حكاية 
بت وسأكتب ات١زيد عن كل الأشياء ات١وجعة التي نعم يا ولدي كت":وتكوف شاىدة على مأساة العصر "

رأيتها وتٝعت عنها وسوؼ أضيف أنو من العار حقا أف تٖوؿ حلم الرجل العظيم الذي اكتشف ىذه 

                                                             
 147خريف ، ص /صيف 2006¡69فلسفة الشكل في العائش في اتٟقيقة ، مج ، فصوؿ ، ع :جلبؿ أبوزيد ىليل )  1
 119ص ، 11998تٚالية الرواية ات١عاصرة ، دار الثقافة للنشر والتوزيع ، مصر ، ط:نعم ت٣اىد ت٣اىد عبد ات١  2
 .138الرواية والتاريخ ، مرجع سابق ، ص :نضاؿ الشمالي 3
الوجود والزماف والسرد ، فلسفة بوؿ ريكور ، ترتٚة وتقدلَ ،سعيد الغات٪ي ، ات١ركز الثقافي العربي ،الدار :يفيد وورد  4
 .105،ص11999ضاءطالبي

 .21998ثلبلثية غرناطة ، ات١ؤسسة العربية للدراسات والنشر ، بتَوت ، ط :رضوى عاشور  ) 5
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فالكاتبة لا تتحاور مع التاريخ في بعده .1................"الأرض إلى ىذه الشراسة غتَ ات١فهومة 
يعج باتٟياة ليس التاريخ إلا خلفية لو، وت٣الا يهب ىذا العالم وإت٪ا تتصور عات١ا روائيا "¡التوثيقي

إف اللقاء بتُ الرواية والتاريخ لا يتم إلا داخل بنية صراعية ذات ت٘ركز جدلي أساسو .2"¿..إحداثياتو 
صناعة ات١عتٌ الثاوي خلف مساحات التخييل، و بناء ات١عتٌ في ىذا النمط من الرواية فيو الكثتَ من 

ت تأخذ فيها الدلالة وجوىا متعددة من التأويلبت، وىذا ما ت٬علنا نبادر باستحضار سؤاؿ ات١لببسا
كيف تٯكن تشييد الدلالة الروائية من خلبؿ الإشتغاؿ على ت٤ور التاريخ :الرواية وىو 

تتعدد دواعي الكتابة الروائية ات١شتغلة على التاريخ ،إلا أننا ت٨صر ىذه الدوافع في ¿¿¿............
 دافعتُ أساستُ

 وعي الروائي تٓطورة ات١رحلة التارتٮية-1: 
 الكتابة وما تتطلبو من رؤية فنية-2. 
فمن خلبؿ ىذين المحفزين، تتشكل الأطر والرؤى الفكرية واتٞمالية التي تدفع بالروائي بأف يتناوؿ . 

التاريخ إلى  موضوعا أو شخصية ذات صلة بات١اضي التارتٮي، ففي كثتَ من ات١واقف يتحوؿ خطاب
مرجع معرفي مهيمن في انتاج ات١تخيل السردي، وحتى إف لم يذىب الروائي إلى التاريخ، فهو يتنفس ضمن 

فاجعة الليلة (:تراث سردي ت٤كوـ بدوائر تارتٮية وتراثية لا تٯكن ات٢روب منها، كما ىو اتٟاؿ في رواية 
عرفنا في وقفات سابقة، كيف أف )تٍ الأعرج واسي(للكاتب اتٞزائري، 3 )السابعة بعد الألف،رمل ات١اية

صاغ من التارتٮية مقولة مركزية في تقييم تٚالية النص الأدبي ،وىذا ما يؤدي )Lukacs) (لوكاتش(
وضػع الأحداث الروائيػة في العمػل الفتٍ في إطػارىا التارتٮي الذي تكشف بو عن تطور "بالروائي إلى 

ن الكاتب من إدراؾ وتصوير الإتٕاىات التارتٮية والإجتماعية التي المجتمع في مرحلة ت٤ددة، تْيث يتمك
ه النظرة ترتسم معالم الرواية العربية ات١عتمدة على اتٟادثة التارتٮية، قصد تشكيل بهذو 4"تنبثق عن الواقع 

في )تٚاؿ الغيطالٍ : (اليومي، ومعاينة الراىن والوقوؼ على ت٤نو وتقلباتها اتٟضارية، فالروائي العربي
من خلبؿ استحضاره ت٢زتٯة مصر في القرف )1967(يكتب التاريخ ات١هزوـ لعصره "الزيتٍ بركات "

                                                             
 175ص :الرواية   1
 55الرواية والتاريخ ، مرجع سابق ، ص :ت٤مد القاضي   2

 1993، اتٞزائر  فاجعة الليلة السابعة بعد الألف،رمل ات١اية ، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب:واسيتٍ الأعرج   ) 3
 34تشكل ات١كونات الروائية ، مرجع سابق ، ص :ت١صطفى ات١ويقن   4
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السادس عشر ات١يلبدي، فهو يعيد تشكيل رؤية تارتٮية متفحصة للحدث التارتٮي ،ت٘تزج فيها الأبعاد 
في ىذا العمل "طالٍفالغي"اتٟضارية الراتٝة ت١عتٌ الإنساف وىو يتأمل ت٤نو وت٫ومو داخل معركة الزمن، 

، ولكن ىي الرغبة )1517قنصوى الغوري ،وىزتٯة مرج دابق، (الروائي لا يريد التذكتَ بأحداث ات١اضي 
والفن وحده ىو "في إت٬اد اللحظة الروائية ات١ناسبة لتكوف بديلب للذات ات١قموعة في تارتٮها اتٟاضر، 

الطروحات ات١عرفية نقوؿ إف  بهذهو 1. "لواقع القادر على الإمساؾ بهذه اللحظة لأنو تعبتَ عن جوىر ا
فهمنا للنصوص الأدبية "تٟضور التاريخ في العمل الإبداعي وجوه وقيم ينبغي تصديقها وتٖسسها، لأف

سوء تلك التي تنتمي للماضي أـ تلك التي تنتمي للحاضر عن طريق معايشة تٕربة اتٟياة فيها يؤدي بنا 
ومن جانب آخر فالعوالم التخييلية التي تبدعها الرواية، .2.... "إلى فهم أفضل للماضي واتٟاضر معا

تتفاعل وتلتقي مع العوالم الدلالية ات١مكنة على مستوى الواقع قصد استنباط دلائلية الرواية ،إذ يؤطر 
كي )القارىء(السرد اتٟكاية ويلفها لفا، فتنتظم عوالم التخييل ضمن بنية مرجعية تٖرؾ طاقة ات١تلقي 

حتُ ميز بتُ )G.Gennette)* (جتَار جينيت (تُ ات١مكن، وات١تخيل، وىذا ما ت٧ده عند يربط ب
المحكي (و)Histoire)(اتٟكاية : (ضمن مفاىيم "المحكي اللبتٗييلي "و"المحكي التخييلي "

)(Récit(و) السرد) (Narration(إذف .،وعبر ىذه ات١عالم يتشكل الطابع ات١فاىيمي للنص الروائي
الطرح ت٢ا عدة طرؽ في التعامل مع الواقع والتاريخ ،فالروائيوف ت٥تلفوف في الرؤية ومتفاوتوف  ذابهفالرواية 

أيضا في كثافة وقيمة ات١رجع، فكل أديب يتخيل وفق مرجعية معينة تٕعلو يرى الواقع في حدود وأطر لا 
فردية للذات الإبداعية طريق حضور التجربة ال"تٗرج أبدا عن إيديولوجية ات١عرفة، فيتشكل العالم عن 

وت٢ذا فالعمل الروائي ات١تحدث باسم الأحداث والوقائع ينتج خطابو اتٞمالي 3"للكاتب في قلب العالم 
عن طريق تٚلة من الصيغ والأشكاؿ ات١عرفية ات١وجودة سلفا في ات١راجع وكتب التًاث والتاريخ، وبصورة 

والقصصي، والتي من خلبت٢ا يبتٍ الروائي عات١و ات١تخيل، دقيقة في تلك ات١ادة التًاثية ذات الأصل اتٟواري 
قدرتو على تصعيد العبارة التي تٮلقها تْيث ت٘ر من خلبؿ الإحساس، أي أف "إذ تتجلى عظمتو في 

في زمن المحنة، فرض .4... "تتحوؿ إلى تٟظة عبر ذاتية دوف تدخلو ات١باشر لتستدعي شعبا كي ت٬يء

                                                             
 169ص 12006الرواية والتًاث السردي ، القاىرة ، ط :سعيد يقطتُ   1
 28إشكالية القراءة وآليات التأويل ، مرجع سابق ، ص :نصر حامد أبوزيد    2
 .61التاريخ ، دراسة في مدارات الشرؽ لعبد الرتٛات٪نيف ، مرجع سابق ،ص الرواية و :عبد الرزاؽ عيد ، ت٤مد تٚاؿ باروت  3
 164ص 12002أقلمة ات١فاىيم ، تٖولات ات١فهوـ في ارتٖالو ، ات١ركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط :عمر كوش  4
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أت٪اطا واستًاتيجيات ت٤ددة الإتٕاه، في التعامل مع الوضع العربي اتٞديد ،فكاف الواقع العربي عل الروائيتُ 
لزاما أف تأخذ الكتابة الروائية شكلب وأسلوبا آخر في رؤية الكوف والإنساف، ومن ثم تأسست مناخات 

وائي روائية حديثة حاولت استنطاؽ التاريخ وات١وروث الثقافي وجعلو ت٤ل نقد وسؤاؿ، فأصبح الواقع الر 
واستبدالو بواقع تٗييلي آخر،إذ أف إحدى ميزات الكتابة اتٟديثة 1"رفض الواقع السائد "قائما على 

تكمن في أنها تتفوؽ على اتٟياة اتٟقيقية في القدرة على اجتذابنا إلى أعماؽ وعي الناس الذين قد لا "
، )ة بعد الألف،رمل ات١ايةفاجعة الليلة السابع(جاء في رواية 2ت٧د سبيلب آخر لفهمهم فهما كاملب

أي تاريخ يا مسكتُ، التاريخ الذي نرويو في الساحات أـ التاريخ الذي "" :واسيتٍ الأعرج "للكاتب 
ىذا تاريخ الوراقتُ يا أبناء الزانية الرخيصة، أنا لا أتٖدث عن ... .......يزوره الوراقوف في القصور 

دىم تلد ات٠بز وات١اء، عن الناس الذين يعيشوف في ىؤلاء،أتٖدث عن الناس الذين تٯوتوف جوعا وبلب
 "3الظلبـ وشوارعهم تٯلؤىا النور الذين تٯوتوف عطشا وبلبدىم تشتكي من الفيضانات 

...................  
ففي ىذا ات١قطع السردي، تٯتزج الزمن الراىن بتلك اللحظات ات١همة من تاريخ العرب في الأندلس فهذا 

، وىو شخصية روائية تٕمع بتُ الفن والدروشة، )سيدي عبد الرتٛن المجذوب (ف الكلبـ جاء على لسا
ليكوف دالا على خيبة التاريخ العربي أياـ اتٟكم الأندلسي، وىي صورة ت٦اثلة ت١ا ت٭دث "واسيتٍ "وظفو 

خ اليوـ من ىزات تارتٮية وانتكاسات حضارية، وخيبات ثقافية، فمن وراء ىذا التوظيف اتٞمالي للتاري
 .أسئلة الزمن ؟؟؟؟..تتجلى الثغرات والفجوات التي تلجها الكتابة اتٟديثة الباحثة عن أسئلة التاريخ 

وما تٯكن قولو في ىذا الشأف،أف الواقع ىو ما ت٭اوؿ الروائي نقده وتصحيحو، وإعادة بنائو نصيا وىذا 
يتقمص التاريخ شيئا من التداخل عن طريق الرؤية ات١تجذرة للؤحداث وات١واقف، وىذا ما تٯنح السرد وىو 

التحدث عن الواقع والواقعية دوف أف نأخذ في الإعتبار كيف يتغتَ العالم "والتواشج، فلم نعد نستطيع
وعلى ىذا ات١نواؿ، تٯكن تصنيف تعامل الروائيتُ مع التاريخ وفق 4.. "وتٮلق حتُ يصاغ في كلمات 

 :مبدأ الإختيار-1:ات١بادىء الآتية 
                                                             

 14ص ، 11986يديولوجية ، دار اتٟوار ، اللبذقية ، طالرواية العربية بتُ الواقع والإ:ت٤مود أمتُ العالم ، تٯتٌ العيد ، نبيل سليماف  1
،ص 2005قراءة الرواية ، مدخل إلى تقنيات التفستَ ، ترتٚة ، صلب ورؽ ، دار غريب للطباعة والنشر ، القاىرة :روجر ب ىنكل  2

179 
 2ج  (272ص 1993دار الإجتهاد .اتٞرائر فاجعة الليلة السابعة بعد الألف ، رمل ات١اية ، ات١ؤسسة الوطنية للكتاب ،:واسيتٍ الأعرج  3
 101ص 1998لس الأعلى للثقافة ، نظرية السرد اتٟديثة ، ترتٚة حياة جاسم ت٤مد ، ا:مارتن ولاس  4
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الروائي التاريخ، إذ تشتغل الرواية على مرحلة تارتٮية معينة ،أو  بها سا في الكيفية التي يتلقىويتمثل أسا
تهتم بشخصية ت٢ا حضورىا التارتٮي ات١تميز، وىذا قصد ت٘رير خطاب معرفي أو إيديولوجي يرسم رؤية 

الثقل  بهذالة الروائي للحاضر، كما ت٬سد موقفو ات٠اص من التاريخ، فتأتي شخصياتو الروائية ت٤م
التارتٮي، فيكوف التاريخ في ىذه اتٟاؿ، أداة ووسيطا لنقد الفكر أو الذىنية ات١نتجة لنوع ات١عرفة ات١كرسة، 

يتأمل ات١اضي "فاتٟاج كياف "الطاىر وطار (للروائي "عرس بغل"وخيبر ما نستدؿ بو في ىذا ات١قاـ رواية 
، التجربة القرمطية، وات١تنبي، وسيف الدولة، )د الزمن عن طريق تٕمي(التارتٮي للؤمة العربية، فيستحضر 

فاتٟاج كياف "لتكوف ىذه الشخصيات شاىدة على تاريخ مهزوـ لا يريد العودة إلى خيبيات ات١اضي، 
من أكوف ؟ .كن .كن .أتاه اتٞواب، فأومأ برأسو مصدقا ":يساءؿ التًيخ ويضعو موضع السؤاؿ والنقد"

كانت الرحلة ات١رحلة .كبرى وضعت أمامو فراح يتأملها في كسل وخدر   فكر أف يتساءؿ ،إلا أف مرآة
أبوالطيب ات١تنبي، أوتٛداف قرمط، أو زكرويو الدندانيأ و ات١عتصم .الرابعة من الرحلة تبتدىء

".....................1 
 :مبدأ التحويل

، أي تٖويل بنيات مغلقة إلى بنيات ويتمثل ىذا العنصر في ت٤اولة الروائي، تطويع التاريخ وإعادة بناءه فنيا
تٗييلية مفتوحة، ففي ىذا البناء يتماىى التارتٮي مع اتٞمالي، وكأف الروائي يريد إعادة النظر أو قراءة 

فنجد الشخصية "التخييل التوسعي "مرحلة زمنية ت٤ددة، وىذه الصورة من التعامل تٯكن أف نطلق عليها 
التارتٮي، وقد يعمد الروائي في  ونة بقدرة اتٟكي عن التاريخ بأف يواجوالتارتٮية تقوـ بات٧زات كلبمية مرى

ىذا ات١بدأ إلى تٖويل الشخصية التارتٮية إلى شخصية روائية، وبفضل تقنية التكوف اتٞديد للتاريخ 
إلى حد كبتَ من إكراىات التصوير الواقعي فهي تستمد دلالتها من علبقتها بالعالم "تٗلصت الرواية 

والكلمات حينئذ إشارات تٖيل إلى السياؽ الثقافي أكثر .ل ت٦ا تستمدىا من مرجعيتها الأدبية بصفة أق
كتاب "سدة ت٢ذه الإستًاتيجية، نذكر رواية ومن الأعماؿ الروائية ا.2."ت٦ا تٖيل إلى الطبيعة ات١باشرة 

لروائي تشكيل التجربة ، ففي ىذا العمل يعيد ا)واسيتٍ الأعرج (للروائي "مسالك أبواب اتٟديد:الأمتَ 
إذ استطاع الكاتب أف ¡"الأمتَ عبد القادر اتٞزائري "للهالتارتٮية انطلبقا من ستَة القائد الرمز العارؼ با

                                                             
 .14،ص 2007عرس بغل ، موفم للنشر ،اتٞزائر ،:لطاىر وطار  1
،دار 128، السداسي الأوؿ 2002بد اتٟميد بورايو ، آداب مدخل إلى ات١ناىج والتقنيات ات١عاصرة للتحليل الأدبي ، تر ع:برنار فاليت  2

 13اتٟكمة ، ص 
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مونسيور ديبوش (:أسقف اتٞزائر :يقيم علبقة خاصة بينو وبتُ الوثيقة التارتٮية من خلبؿ حديث
(¡)Monsiegneur Dupuche( مع) البرد والصقيع ":¡)1883-1808()الأمتَ عبدالقادر

ر مونسيور القلم بتُ يديو كعادتو دوعندما ....وغشاوة الضباب التي ت٘لؤ الأمكنة وساحة البيت 
وضع كفو على جبهتو قليلب تْثا عن شتِء ما لم يكن قادرا على تٖديده فرأى ....رب منو العبارة 

والقفار مع والده باتٕاه القياـ تٔناسك الأمتَ طفلب يركض على حافة وادي اتٟماـ وىو يقطع البحار، 
فمن ىذه .1................... "اتٟج وزيارة علماء القاىرة والتوقف فيمقاـ سيدي عبدالقادر اتٞيلبلٍ

الإعتًافات، يتداخل ات١رجع بالتخييل، فيفضح السرد صمت التاريخ، وتقتل العبارة صيغ التوثيق ات١باشر 
سقاط والتكيف، وإعطاء العمل الروائي دينامية خيالية تؤسس قضايا ويتمثل في الإ:مبدأ التأويل-3.

ات١اضي، قصد تٖرير التاريخ من الفكر الأحادي، ومن السياؽ العاـ، فالروائي في ىذا ات١دار يتجاوز 
حدود التاريخ ليشتغل النص السردي على حافات ات١كبوت وات١غيب، وىذا بواسطة فعل القراءة كشريك 

ازي للقصة أو اتٟكاية، فيتحوؿ ات١عتٌ التارتٮي إلى قراءة مضادة  ل ات١عتٌ الرمزي واوجودي في ت٘ثي
ذا ات١فهوـ تغدو الكتابة، تورط مربك، ومغامرة مستحيلة ت١باغتة كاشفة عن تٖولات السلطة والواقع، و

 ا مؤرخو الزمن أشياء كثتَة تضيع وتنسى ولا يهتم "الصمت والغياب، ففي ىذه اتٟياة 
وفي ¡)1(.. "ك يبدو الفن أكثر قدرة على الإحساس بالزمن والإمساؾ باللحظة اتٞوىرية في التاريخ لذل

ىذا الإشتغاؿ يكوف تركيز الروائي على فضاءات التخييل ،أكثر من تركيزه على ات١رجع ات٠ارجي، وكأنو 
بات الروائي التونسي يبتٍ حاضرا داخل وعي تارتٮي جديد تٮالف الراىن ات١ألوؼ، كما ىو اتٟاؿ في كتا

، وىي مشروع روائي تأسيسي يقوـ )أبو ىريرة قاؿ حدثّ (:، ولاسيما في روايتو )ت٤مود ات١سعدي (
على فكرة إعادة قراءة التاريخ العربي والإسلبمي، والبحث عن معتٌ الوجود داخل منظومة القيم التًاثية 

مسلكا إلى كيالٍ الإنسالٍ، وأقضي حجا ىذا كتاب كتبتو منذ أحقاب، حتُ كنت أروـ أف أفتح لي ":
وفاء حنتُ إلى الذات اتٞوىر الفرد وتوليد للعشرة من معدف الوحشة :إلى موطتٍ ات١فقود

الروائيتُ في ىذا ات١قاـ، ىو أف يأتي التاريخ إلى الرواية، يأتي شاىدا على خيبات .2..................."
الروائي لا يكف في النظر إلى ات١عرفة التارتٮية كونها صانعة  العصر ومفارقاتو الواسعة، وعليو فالإبداع 

                                                             
 .62،ص 12005كتاب الأمتَ ، مسالك أبواب اتٟديد ، دار الآداب بتَوت ، ط:واسيتٍ الأعرج  1
 .11ص ، 1979الشركة الوطنية للنشر والتوزيع ، "سلسلة عيوف ات١عاصرة 'أبوىريرة قاؿ ، حدثّ :ت٤مود ات١سعدي  2
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تغيتَ الوعي عن العالم ىو "كينونة الإنسػاف، فات١ضموف اتٞمالي تٮاطب العقل البشري انطلبقا من أف 
 1(.. "الذي يشكل ت٤توى الوجود التارتٮي للئنساف 

 مفهوم الهوية 
 مفهوم الهوية في اللغة :

الدارسوف في شتى المجالات الادبية و الفلسفية والاجتماعية و التارتٮية و ات١عرفية و اختلف الباحثوف و    
حتى السياسية في مسألة ات٢وية خاصة من ناحية ضبط ات١صطلح ، بالإضافة إلى التساؤلات التي طرحت 

اصة حوؿ أصلها و ماىيتها ، و مع ذلك بقي ىذا ات١صطلح في أمس اتٟاجة إلى التنوع و التجديد ، خ
 من حيت ات١عتٌ .

تٗلوا ات١عاجم العربية مثل لساف العرب و القاموس المحيط و ات١صباح ات١نتَ من ىذا ات١صطلح تٔعناه    
اتٟديث ، و لا يعدو الشرح فيها أف تكوف ات٢وية من الفعل الثلبثي "ىوى" بالفتح يهوي ىويا و ىويا و 

و قاؿ : أىويتو إذا ألقيتو من فوؽ ىوية تصغتَ ىوياف، و انهوى سقط من فوؽ إلى أسفل ، و أىواه ى
فات٢وية لا  2ىوة و قيل : ات٢وية بئر بعيدة ات١هواة ......، و قيل ات٢وة اتٟفرة البعيدة القعر و ىي ات١هواة "

تتجاوز معتٌ السقوط و النزوؿ من الأعلى إلى الأسفل ، أو البئر البعيدة القعر فعدما نقوؿ : ات٢اوية ىوة 
 الفجوة   نقصد بها

و لعل الشريف اتٞرجالٍ يوضح معناىا فنقوؿ : " ات٢وية ىي اتٟقيقة ات١طلقة ات١شتملة على اتٟقائق 
اشتماؿ النواة على الشجرة في الغيب ات١طلق ، و ات٢وية السارية في تٚيع ات١وجودات ما إذا أخذت حقيقة 

 تتبدؿ ولا تتأثر ، و ات٢وية ما يبدو لنا إنها الصفة الثابتة في الذات التي لا 3الوجود لا بشرط لا شيء "
من ات١وجودات في الأرض للتعبتَ عن اتٟقيقة ات١طلقة الراسخة في الذات الإنسانية ، كما تأخذ معتٌ 

فإف ىوية الشيء ىي ثوابتو التي تتجدد وتتغتَ  ، تفصح عن ذاتها ما جوىر الشيء و حقيقتو و بالتالي 
 فهي مبدأ متجذر في الذات و ثابت فيها طوؿ عمرىا،  4بقيت الذات على قيد  اتٟياة

                                                             
 14ص ، الفلسفة والإنساف ، جدلية العلبقة بتُ الإنساف واتٟضارة ، مرجع سابق:يصل عباس ف 1
 . 4729ػ 4727، ص 1990ابن منظور ، لساف العرب مادة )ىػ ػ و ػ ي ( دار صادر للطباعة و النشر ، بتَوت ػ لبناف،   2
 .138ػػ  137،ص  1998،  1العربي ، بتَوت ، لبناف ، ط الشريف اتٞرجالٍ ، التعريفات ، تح: ابراىيم الأبياري ، دار الكتاب  3
الأردف،  -سعد فهد الذويخ: صورة الآخر في الشعر العربي من العصر الأموي حتى نهاية العصر العباسي، عالم الكتب اتٟديث، إربد 4
 20ـ، ص 2009ىػ/ 1430، 1ط
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كما أف ات٢وية كلمة متًتٚة  اشتقها ات١تًتٚوف للدلالة على كوف الشيء ىو نفسو ومع ذلك فرضت 
نفسها مقابل كلمة ات١اىية وتستعمل كلمة ات٢وية من حيث الدلالة اللغوية في الأدبيات ات١عاصرة لأداء 

بر عن خاصية مطابقة الشيء لنفسو أو مطابقتو ت١ثلو، وات٢وية في الأصل معتٌ الكلمة الفرنسية التي تع
اسم غتَ عربي وإت٪ا اضطر بعض ات١تًتٚتُ فاشتق من حرؼ الرباط، ألٍ الذي يدؿ على العرب على 

 ارتباط المحموؿ بات١وضوع في جوىره، وحرؼ ىو، 
ات١فهوـ اللغوي للهوية يتخذ معاف وبهذا فإف  1فات٢وية ىي ت٣موعة ات١كونات التي تٕعل الشخص ت٦يزا

عدة، فهي تشتَ إلى وحدة الذات، أي مطابقة النفس وات٠صوصية تٔعتٌ التفرد والامتياز عن الآخرين،  
 كذلك تتخذ معتٌ جوىر الشيء ومنيتو وأصلو ومرجعيتو، كما تٖمل معالٍ ات١ماثلة، والتجانس

 الهوية اصطلاحا :
صطلبحي نصطدـ تٔعرفة أنها تٕمع متناقضات عدة بتُ ما ىو عند البحث عن ات٢وية في ات١فهوـ الا

ت٤سوس وما ىو ت٣رد، إنها واحد يعبر عن الأنا، متعدد تٯثل اتٞماعة ت٘تلك قدرة فائقة في التوفيق بتُ 
ات١تماثلبت وات١ختلفات، وىي أساس في الذات كونها" ما يصمد من الإنساف عبر الزمن إذ تلبزمو مكونة 

أي   2معات١و بشكل ثابت، ما تٯنح إبداعو طابعا خاصا، فلب يكوف مسخا للآخرينشخصية و ت٤ددة 
  .إحساس الأنا بنفسها وبالتفرد تٓصائص ت٦يزة عن غتَىا من بتٍ البشر التي لا تنتهي إلا بنهايتها

ا لا تٗطئو كما  تٯكن للمرء أف ينظر للهوية على أنها ت٣موع تٝاتو ات١ميزة والدائمة التي ت٘يزه بوصفو ت٥لوق 
العتُ، وات٢وية ىي ما تٯكن للئنساف أف يصف بو الآخرين... إلا أف ات٢وية ىي أيضا ما أصف فيو نفسي 

 3عندما أتأمل ذاتي بصورة مكثفة  وأشكل صورة ذاتي
ولأف مفهوـ ات٢وية يشتَ إلى تٚلة الصفات اتٞسدية الظاىرة في الإنساف التي ت٘يزه بتُ أقرانو، وبذلك 

لنا نعلم الشخص استنادا على ت٦يزاتو الثابتة وات٠اصة بو وحده دوف سواه، بها يعرؼ ماىيتو ات٢وية تٕع
 وأصلو ليكوف ىو نفسو

                                                             
البامبو لسعود السنوسي، مذكرة ماستً، قسم اللغة والأدب العربي،  صفاء شريط وأماؿ مبروؾ: إشكالية ات٢وية والاغتًاب في رواية ساؽ 1

 2017جامعة العربي التبسي، تبسة، 
 15،ص  2013ماجدة تٛود: إشكالية الأنا والآخر ت٪اذج روائية عربية، عالم ات١عرفة، الكويت، د ط،  2
تر: سامر تٚيل رضواف، دار الكتاب اتٞامعي، العتُ،الإمارات بيتً كوزاف: البحث عن ات٢وية وتشتتها في حياة إيريك ايركسوف وأعمالو،  3

 93،ص  2010العربية ات١تحدة، د ط، 
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تعبر ات٢وية عن تشابو ات١وجود في خاصية أو ت٣موعة من ات٠صائص ات١ميزة عن بقية الأفراد، وبالتالي فإف 
إذف ىذه  ،1عم أو تنزؿ من الأعم ات٢وية بهذا ات١عتٌ تٯكن أف تبدأ من الأخص، وتصعد من الأ

ات١تماثلبت والصفات ات١تجانسة ىي التي توحد الأفراد وتكسيهم ىوية واحدة قد تتسع أو تضيق حسب 
 إحساس الذات ات١فردة بانتمائها إلى اتٞماعة

وىناؾ من يرى أف ات٢وية فيض متجدد لا تٯنعو ثبات نواتو من إمكانية التفاعل مع الواقع ات١تغتَ، إف 
ات٢وية السردية ليست ىوية ثابتة، وذلك لاتساعها شمولا وفيضا بفعل تٕارب الذات اليومية، وبذلك تظل 
ات٢وية مشروعا يطلب دوما التأسيس، وليس ىناؾ نقطة يكتمل عندىا إت٧از، كما أف تٖقيقها على ت٨و 

لى أبعاد نرجسية من تاـ ليس ت٦كنا فهي تٖمل في طياتها أمرا ذاتيا وموضوعيا في آف واحد، تنطوي ع
جهة وعلى سس تٚاعية من جهة أخرى، إنها تتجدد باستمرار تتقاسم مع الذات أزمتها ومشاكلها التي 
تعانيها، وتسعى لتخطيها لتصل إلى خصوصية معتدلة متزنة تسعى الذات إلى اتٟفاظ على ىويتها وىي 

فيها طوؿ حياتها، وعلى أساس  ليست بالكياف الذي يعطى دفعة واحدة، إت٪ا ىي حقيقة تنمو وتعيش
من ذلك لا تكوف ات٢وية كاملة أبدا وىي ليست شيئا تدركو اتٟواس، إت٪ا ىي صتَورة غتَ منتظمة، إنها 

 2قيد البناء على ت٨و دائم وىذا يعتٍ أنها لا تتمتع بأي استقرار 
ىي لا تتوقف عن  فات٢وية مفهوـ معنوي ت٣رد أكثر منو حسي ملموس ت٣سد، ورتٔا تٕمع بتُ الأمرين،

اتٗاذ مفاىيم متنوعة وجامعة بتُ اتٟدود ات١تناقضة التي تٯكن لنا من اتٗاذ موقف تٕاىها أو ات٠روج تْكم 
 عليها 

 الرواة الجزائرية : أسئلة الهوية 
من الناقل القوؿ التصريح بأف الادب اتٞزائري اتٟديث ير تٔرحلة ازدىار للرواية ت٦ا جعلها ات١مارسة 

واستطاعت رغم حداثها أف تٖقق تراكما نصيا لا الأكثر حضورا في السياؽ الثقافي باتٞزائر  الأدبية 
يستهاف بو، بلغت بو مرحلة النضج والتنوع والثراء من خلبؿ التحولات الشكلية والأسلوبية والقوالب 

ارطة السرد الروائي الفنية وتٕريب عدة تقنيات لإثراء البنيات الروائية، لتسجل حضورا ت٦يزا وجديرا على خ

                                                             
 2003ص،  107.ت٤مد العربي ولد خليفة: ات١سألة الثقافية وقضايا اللساف وات٢وية، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، اتٞزائر، د ط،  1
 2008، 1في خطاب ات١رأة واتٞسد والثقافة(، علم الكتب اتٟديث، إربد، الأردف، طنهاؿ مهيداف: الآخر في الرواية النسوية العربية ) 2

 110،ص 
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العربي ات١عاصر ومن ثم تٯكن اعتبار رىاف التحديث والتجريب في الرواية اتٞزائرية، ليس شكلب يراود على 
 نفسو وإت٪ا ىو أفق ت٠لخلة الوعي القائم واقتًاح رؤية متسائلة بصدد الواقع /حاضر المجتمع والذوات 

لثقافي في اتٞزائر لا يعتٍ أف التغتَ حدث دفعة واحدة، وىذا ما ت٬علنا نقر أف حضور الرواية في السياؽ ا
أو أنو أصبح قويا على صعيد تٚيع مكونات المجاؿ الثقافي بل إف ىذا التغتَ حدث بشكل بطيء 

 ومتدرج ومازاؿ مستمرا، في طموح تٕريبي يتغتَ التمايز خاصة على مستوى الأشكاؿ السردية .
منظومة سردية متميزة للرواية العربية اتٞز ائرية يتأسس على وعليو لا بد من الإشارة أف حديثنا عن 

معطيات أت٫ها انتعاش الكتابة الروائية باتٞزائر، واتساع دائرة كتابها، والتقدـ ات١لحوظ في المحصوؿ الروائي 
منذ ظهورىا حتى الآف، يضاؼ إلى ذلك تٖرؾ الباحثتُ وات١هتمتُ بالرواية اتٞزائرية في اتٕاه تأكيد 

ها إلى تٖقيب تارتٮي وحاجتها إلى دراسة تنشغل بصياغة ت٪ذجة للرواية اتٞزائرية في ضوء ما تتيح حاجت
نظرية الأجناس الأدبية، ونظرية النص تٔختلف اتٕاىاتها من إمكانيات معرفية ومفاىيم إجرائية لاستيعاب 

يئاورلاصنللةيصانتلبعند ات٠صائص الدلالية وات٠طابية وفوقولاوىتينبيفةيلخادلاطوطخلبنييعتو،يرئازجلب
آليات التجديد والتجريب فيو، ولا ينطلق حديثنا عن ىذه ات١نظومة من أي افتًاضي توىم وجود 
خصائص متميزة ت٘يزا جوىريا من حيث ) الشكل و ات١ضموف( ، أو النظم الأسلوبية و البنائية و الدلالية 

اطفة الوطنية أو الاقليمية ، فنحن لا ت٪لك للخطاب الروائي اتٞزائري ، ولا ت٭مل منطويات تتصل بالع
على حد تعبر 1ذاكرة تٚاعية واحدة، بل إف ذاكرتنا كخريطة العالم العربي مليئة باتٟدود والتأشتَات 

 الروائي اتٞزائري عمارة ت٠وص .
وليس إجراء نقديا لتسهيل البحث فبقدر ما صار على الرواية العربية كما تٯتٍ العيد التقاط نظامها 
ات١شتًؾ و ت٘ثيلو في إيقاع بنائي فتٍ ، ماؿ سؤاؿ ىوية الرواية العربية إلى أف يكوف سؤالا عن ات١ضموف و 

إذ اؿ تٯكن تصور ىوية دوف جغرافية  2ات١وقف الإيديولوجي . و ضارت ىوية الرواية منسوبة الى فطرتها
ثرات سياسية وتارتٮية مدفوعة ترابية وبشرية، ومرد ذلك أنو أصبح لكل بلد عربي حكايتو تتغذى من مؤ 

إلى العزلة والتجذر بنيويا تارتٮيا واجتماعيا في اختلبفها عن الأخريات، وللجزائر حكايتها وأية حكاية 
 التي تٖدد ىوية منظومتها السردية التي ت٘يزىا، إذا ما علمنا طبعا أف ما ت٭دد ىوية الرواية ىو روائيتها 

                                                             
 56،ص2002،سبتمبر2ات٢وية والوىم،ت٣لة الاختلبؼ،اتٞزائر،ع :خوص عمارة  1
 56،ص 71998فن الرواية العربية،بتُ خصوصية اتٟكاية و ت٘يز ات٠طاب،دار الآداب،بتَوت،ط، :العيد تٯتٌ  2
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وـ النص باعتبارىا خطابا فكريا وتٚاليا، أي ت٘يزىا كشكل روائي فتٍ، تٔعتٌ طريقة بناء اتٟكاية في تٗ  
مبتٍ بتقنيات اتٞنس الروائي. وقد يكوف منبع ىذا التميز ارجع إلى ظروؼ تشكل ات١عمار الروائي في 

من اتٞزائر" ات١تسمة بالتغيتَ والثورية على القيم ات١وروثة بكل تناقضاتها نشأ وضع مهزوز يفتقد إلى الكثتَ 
وىي ظروؼ 1 "بعد إلى التطور الكامل مقوماتو الأساسية التي أفرزتو. ىذه البتٌ لم تكن قد وصلت 

تبلور الرؤية الإبداعية عند اتٞيل ات١ؤسس، تٔا ت٘ثلو من نقلة نوعية على ات١ستوى الفكري وصتَورة الواقع 
فكر الاشتًاكي، ىذا التحوؿ وخاصة في التحوؿ الواعد من مرحلة ىيمنة الفكر الإصاتٟي إلى مرحلة ال

الذي تم دوف فواصل أدبية جعل من ات١نطلقات الفكرية للمتخيل الروائي منذ البداية تستَ وفق توجو 
فكري حدد إطاره الواقع السياسي و الاجتماعي ات١هيمن في الواقع اتٟياتي للؤديب، لا الفعل الأدبي 

ائي يتشكل كفعل اجتماعي ينتمي إلى  " الشكل والفتٍ عبر التجريب والتجديد، ت٦ا جعل السرد الرو 
الثقافي ذاتو الذي تفصح عنو ىذه السرديات تٔواقف و إحالات متنوعة تكشف عن علبقة الأدب و 

، وما تٯنح النص الروائي قوتو حسب إدوارد سعيد ىو كونو يسردنا  2السياسة و المجتمع و التاريخ "
المجتمعية ات١تمايزة "  عل السرديات والفضاء الداخلي ت١رجعاتها لمجتمع، و تصويغ تواريخ حقيقية، إذ تتفا

وتٖديات حضارية و إيديولوجية، وعندنا في اتٞزائر  "3وىو فضاء يراد لو أف يستخدـ لأغراض اجتماعية
، مأخوذ مأخذ التسليم، فحتى الرواية جاءت  غدا ارتباط اتٟركة الأدبية بالتحولات السياسية اليوـ

وحضورىا الفعلي" بالالتفاؼ ت٨و الواقع والعكوؼ عليو وىو التفاؼ فرضتو التحديات ووضعت ىويتها 
، والتي يكاد ت٬زـ بها معظم الدارستُ أنها بإفرازاتها 4اتٟضارية و اتٟركة السياسية والتطورات الإيديولوجية" 

حد بعيد برىاف  وتٔظاىرىا كانت المحفز الأساس في تكوف ات٠طاب الروائي اتٞزائري، الذي انشغل إلى
  .البعد السياسي والرؤية اتٞمالية ات١ختلفة

وات١ؤكد إف أي نظرة جادة للخطاب الروائي اتٞزائري رغم حداثتو/التحديث ات١وضوعاتي الذي أنقذه من 
بفضل فئة من ات١تعلمتُ كتابا وقراءات كثر عددىم نسبيا وأصبح 5لتابوت اللغوي وات١ضامتُ ات١ستهلكة "

كشرت٭ة اجتماعية جديدة تٗتلف عن شرت٭ة ات١صلحتُ والعلماء التي سادت في مراحل   ت٢م حضور واضح
                                                             

 84ص 1986اتٕاىات  الرواية العربية في اتٞزائر،ات١ؤسسة الوطنية للكتاب،اتٞزائر :اسيتٍلأعرج و   1
 42فن الرواية العربية، مرجع سبق ذكره ،ص :نظر،إدوارد سعيد أخذا عن تٯتٌ العيد 2
 43ت١رجع نفسو ،ص 3
 11،ص 1.1986في نظرية الأدب ،دار اتٟداثة للطباعة و النشر والتوزيع ،بتَوت، ط:شكري عزيز ماضي 4
 90اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر،مرجع سبق ذكره ،ص :لأعرج واسيتٍا  5
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سابقة، تطالعنا على ما ت١سة اتٞنس الروائي على مستوى ت٤توى/ مضامتُ تنهض على شكل واقعي 
واقف/جاىز ببنية سردية سياسية وثقافية جاءت في حكم ات١شروع الاجتماعي والثقافي والإيديولوجي، 

ك اصطناع الولاء الإيديولوجي ألداء مرور النظاـ الاشتًاكي القائم وقتئذ، الأمر الذي أدى إلى ومرد ذل
أف الاحتكاـ القيمي واتٞمالي لا تٮضع إلى الذوؽ الأدبي بل للمضموف/ المحتوى ات١هادف أو تٔعتٌ 

ات١قاربات  ات١ضموف الذي يتمثل ات٠طاب السياسي من وجهة نظر ثقافية وفكرية، ت٦ا جعل القيم أو
النقدية لا تٗتلف في شأف نهوض الرواية اتٞزائرية على بنية سردية سياسية و ثقافية واجتماعية ذات شكل 

  .واقعي في الغالب الأعم
ومن ىنا، كما يقوؿ أمتُ اازاوي " عاشت الرواية اتٞزائرية خاصة ات١كتوبة بالعربية عقدة إيديولوجية منذ 

أحضاف فضاء أدبي يساري متميز بثقافة إلغائية ثقافة فقتَة في مركباتها  السبعينيات، إذ أنها ولدت في
الرمزية والروحية والأدبية أيضا(...)، والذي يعود إلى تٚلة من الروايات اتٞزائرية حتى منتصف الثمانينيات 

ومرد ، 1 "نسخ مشوه لرواية " اللبز" للطاىر وطار  3سيجد أف ت٪اذج كثتَة منها ىي تكرار أو إعادة 
ذلك قد يكوف قصور الفاعلية الإبداعية في امتلبؾ ات١عرفة األدبية ت٢ذا الفن العميق، نتيجة ت٤اصرة الفعل 
الذاتي واتٟرية الفردية في الكتابة من قبل السياسي أو الإيديولوجي الذي أرخى سدولو على اتٞو الثقافي 

مواكبة للخطاب الروائي اتٞزائري ت٦ا قد يفسر العاـ، وقد يكوف في اعتقادنا قصور النقد الروائي كفاعلية 
الغربة اتٞمالية التي عانت منها الرواية اتٞزائرية، بوصفو ا رواية تستدعي تٚاليات السرد ات٠اصة.ومن 
ناحية أخرى ياتٟظ أنو في الوقت الذي يفكر فيو الروائي اتٞزائري من منظور حداثي في مستوى وجدانو 

د نفسو في الوقت نفسو مرتبطا بالقضايا التي يعالٍ منها المجتمع اتٞزائري وفي مستوى رؤيتو للعالم ت٬
بواقعو ات١أسوي، حيث التخلف وسيادة اللبعقلبنية وات٢يمنة الأبوية و البطريكية ، وىي قضايا يعيشها 

اتٟداثي ات١بدع والبد أف يتناوت٢ا في عملها لروائي في نوع من التفكتَ في الاجتماعي والمحلي في وعي ت٘ثل 
من خلبؿ ات١وضوعات والرؤى الإيديولوجية والاجتماعية الانتقادية، أما على مستوى الأشكاؿ وطرائق 
الكتابة فتمثل في إنشاء معمار الرواية الواقعية على تٕارب من سبقهم في الغرب وفي الوطن العربي، ومن 

ئرية ومعاناتها وأحلبمها الفردية ثم نلفي خطابو الروائي يروي حكاية خاصة ترتبط تْياة الذات اتٞزا
واتٞماعية، وت٭كمو وعي أدبي حاد أملتو شروط تغليب السياسي على الثقافي الأدبي و الروائي بوجو 

                                                             
 02ص 2005جانفي  06اليسارية في الرواية اتٞزائرية، ات١لحق الثقافي تٞريدة ات٠بر اتٞزائرية، :الزاوي أمتُ  :ينظر 1
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خاص، فمن خلبؿ تيمتها التي تهتم بالثورة وأحداثها اىتماما أساسيا، ندرؾ أف الشكل الروائي اتٞزائري 
وطنية ومواجهة القيود التي تعرقل الوطن وات١واطن، وىي بذلك ارتبط منذ إنتاجو الأوؿ بقضايا الوطن وال

وؿ الدكتور ت٤مد مصايف في ىذا الصدد " وإف  أفعاؿ تٖرير وتنوير تنغرس في الاجتماعي والمحلي، يق
كانت الثورة في آخر الأمر أت٪ا ىي إطار زمالٍ ف أو اجتماعي يعافً الكاتب من خلبلو موقفا إيديولوجيا  

اللبز"، أو يبحث شؤوف الفكر واتٟياة وات١وت وات٠لود واتٟب كما  " كما فعل الطاىر وطار في رواية
طموح "، أو شؤوف الاستعمار واتٟضارات واتٟب كما حاوؿ ذلك عبد ال "فعل ت٤مد عرعار في رواية 

ات١الك مرتاض في رواية " نار ونور ". وبعضها" كنهاية الأمس "، و"طيور في ظهتَة" و" ما لا تذروه 
المحرومة  تعافً أثار الثورة الاجتماعية والنفسية التي عالٌ منها الشعب اتٞزائري بعامة، وطبقاتو  " الرياح

، ومن تٙة حقق ات٠طاب الروائي ت٘يزه "واستقلبلو بآليات تبنينو التقتٍ الفتٍ. تبدع ىذه الآليات 1«صة تٓا
تواجدىم، وعلبئق عيشهم ورموز  2زمن عالم الرواية، ولغات الشخصيات ات١تمايزة، وخصوصيات أمكنة 

جتماعي والواقع المحلي ت٢ذه ، ات١رتبطة ارتباطا وثيقا بالتاريخ السياسي والوطتٍ والا2 "معاناتهم الكبرى
ات١نطقة من اتٞناح الغربي من الوطن العربي" الغنية بتجربة معاشو متنوعة الأحداث الصارخة، وات١لتصقة 
بالوجداف والذاكرة مهما طالت الأياـ ألن الغربة وحياة ات١نفى، ثم معايشة اتٞرائم البشعة ات١سلطة على 

الذي استقى منو ات١بدع أحداث النصوص، ثم فصل، على منوات٢ا  الذات اتٞزائرية. شكلت النبع ات١تدفق
، لتخصص الشخصية في ات١تخيل الروائي بهويتها اتٟياتية  " 3مشارب ت٥تلفة تقنيات تٚالية ذات 

والوجودية في الواقع والتاريخ والثقافة والمجتمع، ولتمرير خطابات ورؤى في ما جرى وت٬ري داخل ات١نظومة 
غالبية الشخوص، وىي منظومة مرتبطة بالسياؽ الثقافي والاجتماعي وتٕليات التاريخ  التي تٖيا فيها

اتٞزائري اتٟديث ات١تناقضة، وت١ا كاف ات٠طاب السردي الروائي يروي حكاية فاؿ مراء أنو يشتَ إلى مرجعية 
ظر إلى عدة تنتمي إليها ىذه اتٟكاية، ولعل الرواية اتٞزائرية بذلك تعد أكثر من غتَىا ت٘يزا بالن

 خصائص، من بتُ أت٫ها ما يلي :

                                                             
 /الشركة .الوطنية للنشر والتوزيع   /لالتزاـ ،الدار العربية للكتاب طرابلسالرواية العربية اتٞزائرية اتٟديثة بتُ الواقعية وا:مصايف ت٤مد  1

 9،ص  1983اتٞزائر ، د ط ، 
 26فن الرواية العربية ،مرجع سبق ذكره ،ص  :العيد تٯتٌ  2
 7زيع. وىراف ط، دار الغرب للنشر و التو 1ج ( 1986 1970 )بنية الزمن في ات٠طاب الروائي  اتٞزائري   :ت٬رة ت٤مد بشتَ بو    3
 2001:،ص1111-206،
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الانطلبؽ من ات١كاف اتٞزائري بات١عتٌ اتٞغرافي و النفسي، و ت٨ن نعلم أف ات١كاف اتٞغرافي بنكهتو المحلية في 
الرواية يأشر بالضرورة إلى خصوصيتها و ىويتها ذلك أف كل ما ت١سة للمكاف إت٪ا ىي ما ت١سة لشبكة و 

اعية ات١رتبطة تٔجات٢ا أو حق ت٢ا ات١عيشي ارتباط وجود و انتماء و ىوية، ت٦ا ت٬علو نسيج العالقات الاجتم
ينهض ىو الأخر بوظائف مهمة كتحديد ىوية الشخصيات الروائية و إبراز اتٟقائق الاجتماعية، و 

حقة ، و تتجسد ىذه ات١يزة في الأغلبية السا1استفزاز الذاكرة و تفجتَ ات١شاعر و بلورة شعرية ات٠طاب 
التي استهدفت التأصيل و تقصي دلالة ات١كاف و استنكرناه رموزه في شروط  2للنتاج الروائي اتٞزائري 

 .السياؽ الإبداعي و الفتٍ
اتٟكاية التي ترويها الرواية اتٞزائرية حكاية للئنساف اتٞزائري و معاناتو جراء الاستعمار الفرنسي كآخر * 

ا خلفو من دمار نفسي واجتماعي و فكري، و معانقة اتٟرية و منغرس في جسد الأمة اتٞزائرية، و م
استًجاع الكرامة و ما تلبىا من تٖولات اقتصادية و سياسية و اجتماعية بعد ثورة استلهمت العقوؿ 

 .والقلوب
سيادة موضوع الثورة اتٞزائرية العظيمة و انعكاساتها كتيمة مركزية للنص الروائي اتٞزائري بوصفها الإطار *
زمالٍ و الاجتماعي الذي تٖرؾ فيو الكاتب، لتصوير الصراع اتٟضاري ات١ادي و الثقافي مع الاحتلبؿ أل

الفرنسي، من منطلق أف الفعل الكتابي جاء بعد نهايتها، لتكريس الصراع الإيديولوجي، و البعد ات١عرفي و 
 الفتٍ
  .تأثتَ الرواية ات١كتوبة بالفرنسية، و ما أفرزه من نزاع و تٖدي* .

توظيف التاريخ اتٞز ائري اتٟديث كمادة أساسية في بناء الكثتَ من الروايات اتٞزائرية نظرا لارتباطها *
 .الوثيق بالواقع التارتٮي الاجتماعي والسياسي للئنساف اتٞزائري، ميلبدا و تٖولا تٕديدا أو تٕريبا

تٞزائري وتعاملو مع قساوة ىذا الواقع انغراس ات٠طاب الروائي في عمق واقعو اتٟدث التارتٮي والواقعي ا* 
ومع مقوماتو العنيفة التي تسيطر على ت٣موعة من أجزائو ومكوناتو(ت٘ثل الرواية كل ما ىو مأساوي في 
ىذا الواقع والغوص في وسط متاىات الكينونة الوجودية للذات اتٞزائرية بكل ما تٖمل من تناقضات و 

                                                             
،ات١الك مرتاض  ، قسم .عبد /تٚاليات ات١كاف في الرواية ات١غاربية ،ت٥طوط رسالة دكتوراه في الأدب ات١عاصر ،بإشراؼ  د :كرومي تٟسن   1

 2006/ 357ص  2005.اللغة العربية وآدابها  ، جامعة وىراف ،
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وتٕلى ذلك في ورود مؤشرات واضحة  1ما حازت من خفاقات وعلى كل  1انتصارات و اندىاشات
  .تدؿ على الزماف اتٞزائري كالأحداث والوقائع التارتٮية التي تعزز الأبنية الفضائية و الزمانية

وعموما نلفي انتصار ات٢وية اتٞزائرية سواء من خلبؿ إقحاـ اللغة العامية /العربية اتٞزائرية أومن خلبؿ 
حداث ات١شتغلة في بناء الدلالة العامة للنص الروائي والأساس في كل ذلك أف الأتٝاء والأماكن أو الأ

الرواية اتٞزائرية مازالت تكتب تارتٮها وتؤسس ذاكرتها، و ىذا لا يعتٍ أف ات٠طاب الروائي في اتٞزائر لم 
اربية والعربية يتناوؿ أطرو حيا بعض القضايا العربية ات١صتَية تٔا يعتٍ عدـ تقاطع نصوصو مع الرواية ات١غ

عموما فيبعض ات٢موـ ات١شتًكة ولنا في أعماؿ واسيتٍ الأعرج خاصة الليلة السابعة بعد الألف" والطاىر 
الولي الطاىر يرفع يديو بالدعاء " وغتَىا من الأعماؿ الروائية اتٞديدة، ما ت٬سد وشائج  " وطار في روايتو

امل مع التًاث وات١صتَ ات١شتًؾ بتُ أبناء العروبة، فنلفي الارتباط والتعلق بتُ الفرع والأصل خاصة في التع
التواصل في "ذاكر اتٞسد" أتٟالم مستغات٪ي، بتُ الكفاح الفلسطيتٍ المجسد في شخص "زياد " الفناف 
/الشاعر صديق البطل خالد والكفاح اتٞزائري بتارتٮو ومناضليو في  شخص الشهيد الطاىر عبد ات١ولى، 

ع اتٟاضر. تتواصل قسنطينة مع كل مدينة فلسطينية مناضلة. بذلك يفتتح السارد إذ يتواصل ات١اضي م
فصوؿ الرواية ليجد القارئ صداه في النص تقوؿ:" كل مدينة عربية اتٝها قسنطينة، وكل عربي ترؾ خلفو  

وت٨ن إذا أردنا التعبتَ عن  2. كل شيء وذىب ليموت من أجل قضية كاف تٯكن أف يكوف اتٝو الطاىر 
ه اتٟالة فإننا سنقوؿ مع أحد الباحثتُ العرب " أف ات١تغتَات المحلية من قطر عربي إلى آخر على ىذ

أت٫يتها التارتٮية لا تفضي إلى تفتيت البنية الكبرى للئبداع العربي التي تتشكل طبقا لأبعد نقطة يصل 
نساف العربي  واتٞزائري منو، ، ذلك أف الإ"3إليها وتٯارس تأثتَه في صناعة الو عي بالذات تٕاه الآخرين  

يعيش، كل يوـ ت٣ابهة وتفاعل مع ما ت٭يط بو ويكوف تْاجة إلى أف يستوعب التبدلات والتحولات 
لئن كاف الواقع اتٟالي للرواية  ...ات١تسارعة ات١طبوعة بالانتكاس والتمزؽ وانعكاساتها على ات٢وية وصتَورتها

وصو، أف يستَ في ىذا ات١نحى ويتنصر للحداثة بوصفها النموذج اتٞزائرية يؤكد في الكثتَ من تٕاربو ونص
الفكري والسياسي الذي تٯكن أف يفتح المجاؿ أماـ النهضة الوطنية بالاعتماد على إستًاتيجية تٚالية لا 

                                                             

اؿ وات١رجعية مقاربة حوؿ ات١تخيل والواقعة التارتٮية ، ذاكرة اتٞسد . أت٪وذجا ،ت٣لة دراسات ات١تن الروائي ات١خي   :بشتَ ت٤مد بوت٬رة1  
 115، ص2005، مار س 2جزائرية ، جامعة وىراف ، ع 

 46لبناف،ع /بتَوت  .،ت٣لة كتابات معاصرة، "ذاكرة اتٞسد "اتٟب أو ات١وت في الزمن القادـ ، ت٪وذج  :الطرىولٍ علي :ينظر   2
 115 .ص 2002،شباط آذار 12لد،المج

 147، ص 7،2000تكوينات نقدية ضد موت ات١ؤلف ، دار الكتاب ، ات١صري القاىرة ،ط  :فضل صلبح   3
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 " تتبرأ من ات٠طاب الإيديولوجي بقدر ما تتسم بالرمزية على مستوى الشخصية والأحداث وشعرية اللغة
في التشكيل السردي للنص، وتٯثل ىذا ات١نحى " نص رواية ذاكرة اتٞسد أتٟالم مستغات٪ي  التي تٖفر1 

ت٘ثيلب لا حصرا، كما اتٟظ ذلك علبؿ سنقوقة، فإف التأكيد على أف اتٟداثة في ىذا السياؽ لا تنفصل 
غي أف يكوف في عن ات٢وية، وقد تعتٍ فما تعنيو " ضرورة تٕديدىا لا تغيتَىا بالكامل. و ىذا التجديد ينب

 " 2يعطي مظهر اتٟداثة الاتٕاىتُ: اتٕاه استًجاعي، واتٕاه استباقي، واللقاء بتُ ىاتتُ اتٟركتتُ ىو ما 
، تٔا ىي سلطة إبداعية للنص الروائي، تٕعلو قادرا على التأثتَ وطرح الأسئلة اتٞديدة وفتح آفاؽ التأمل 

مستوى أبعاد الشكل الروائي اتٞزائري والرؤى الفكرية  والإبداع الذي تنتعش فيو ات١غايرة والاختلبؼ على
والفنية بوجو عاـ و ىذا ما يستدعي التفاعل مع الواقع ات١رجعي والذاكرة الأدبية وت٘ثل ات١وروث واستيعاب 

  .ات١اضي كشرط عيتٍ لتحقيق التجاوز على مستوى الأداء الفتٍ وات١عاتٞة الشكلية
لروائية اتٞزائرية خلبؿ العقيد الأختَ، قد أسست حداثتها على مثل وحقا، فإف كثتَا من الأعماؿ ا   

ىذه التجاوزات أو ات١قومات فبرزت " ثورة على الثورة باعتبارىا ات١رجع الإيديولوجي والفتٍ الذي تدور 
ت٠طاب حولو الرواية، ولذا فإنها لم تعد ت٢ا القداسة ات١ثالية التي ت٧دىا في الروايات الثورية التي تسقط في ا

العاطفي غتَ الدقيق فنيا وفكريا، ولذا فإف النقد أصبح أحد الأدوات اتٟاضرة في التجربة الروائية 
اتٞديدة، فقد تٕرأت على ات١قدسات الاجتماعية والدينية والسياسية، ودعت إلى اتٟرية الفردية واتٞماعية 

الفنية والشكلية، وعبرت في ت٣ملها  وانعكست ىذه الرؤية الإيديولوجية على بنائها الفتٍ فتعددت الصيغ
الذي  3 "باعتبارىا الوسيلة الأساسية لقياـ النص الروائي اتٞميل وات١فيد عن قيمة حرية الكتابة الإبداعية 

يقدـ معرفة جديدة وتٮلق حقيقة جديدة، ويفتتن بات١قومات اتٞمالية والفنية، إف على مستوى القصة أو 
تًكيز على اللغة كمكوف روائي عضوي لكتابة رواية تلبي نداء اتٟرية ات١كونات السردية، من خلبؿ ال

لا  .ات١فتقدة وترتاد الوجود / الواقع بهدؼ إعادة صياغتو من جديد بتوسل الكشف والبحث و التجريب
مراء، في أف الرواية اتٞزائرية مهووسة في معظم ت٪اذجها، باتٟداثة والتجريب بدءا من منتصف 

تغرؽ في التجريب بشأف الرواية اتٞديدة الفرنسية بل حاوؿ الكتاب اتٞزائريوف ت٘ثل  الثمانينيات، ولم
تقنيات الكتابة السردية وتوظيفها وفق رؤيتهم ات٠اصة، ت٥افة في أف يغرؽ ات٠طاب في " اللب معتٌ " جراء 
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يثاقو التواصلي تٖطيم الشخصية الروائية، والتضحية باتٟكاية أو تٔعتٌ التضحية بتُ النص ومرجعو وكذا تٔ
مع قارئو، الأمر الذي جعل الاىتماـ باتٟكاية التًاثية واتٟديثة وات٠رافة وحلم الواقع و أسطرتو والتقاط 
تيماتو عبر حدة الو عي والتسجيل. مسالك سردية تكسب النص الروائي طبيعتو السردية وتضعو في 

  :ي اتٞزائري عبر خطتُ غتَ منفصلتُاتٞمالية، و من ثم تٯكن النظر إلى التجريب في النص الروائ
 الأوؿ: تٕديد إبداعي على مستوى الكتابة القصصية ات١سايرة للتحولات السوسيو ثقافية والسياسية  

والثالٍ: تٕديد منهجي على مستوى أو وفق نظرية السرد تٔحاورتها واستيعاب تقنياتها وتوظيفها توظيفا 
إف خصوصية أية كتابة تكمن  . الكتابة الروائية اتٞزائريةيشكل النص اتٞديد، ويؤسس قواعد جديدة في

و يبصمها بشرطية زمنها ذاؾ، حتى في أقصى  في ارتباطها بسياؽ زمتٍ ما، ت٭دد ت٢ا تٟظتها التارتٮية 
واستجابة ت١تطلبات ات١رحلة التارتٮية ومقتضياتها استطاعت الرواية تْكم طابعها  1.طموحها التجريبي 

على احتواء حركة الواقع في امتداداتها وتٕلياتها ات١ختلفة أف تضع نفسها في مهب التحولات الفتٍ وقدرتها 
السوسيو تارتٮية، والنفسية التي عرفتها اتٞزائر، وأف ترمم شروخ اتٟلم والذاكرة لاحتواء ت٫وـ و قلق 

رائد عن أسئلة الذات الإنساف اتٞزائري والقيم الفكرية والاجتماعية بوجو عاـ، فكانت بقلقها ات١عبر ال
اتٞزائرية فقالت الآلاـ الفردية واتٞمعية، ىذه الآلاـ ات١تماىية مع روح التجربة الإبداعية، سات٫ت في 
إنضاج الرؤية الإبداعية وتشكيل الوعي القادر على وضع الكتابة الروائية في الصتَورة ات١تجددة للئبداع، 

ة وفاعليتها الكاشفة، وتراودىا فكرة التفرد والاختلبؼ وتطعيمها بروح مغايرة تنمي قيمتها التساؤلي
  .والمجابهة مشكلة زمنا إبداعيا جديدا و بعدا فنيا على مستوى الشكل والرؤية الإبداعية

وىو بعد يندفع إلى أفاؽ ات١فارقة اتٞمالية التي تتجاوز سلطة الأشكاؿ الفنية الثابتة وتتمر د على 
أدوات، وسياؽ  2رية، مؤكدة رتٔا،" أف اتٟداثة لا تعتٍ الاستباؽ موضوعا الإكراىات الأيديولوجية والفك

، بقدر ما ىي كتابة تتجذر في نسغها الرمزي و الاجتماعي، تتيح للذات  " 2. نفس اجتماعيا وذوقيا
تفجتَ أسئلتها ولغتها البوحية، مؤسسة منظوراتها الفنية وتأكيد حقها في التجريب وات١غامرة، عبر لعبة 

وية تفارؽ الواقع وتقتًب منو من خلبؿ الإت٭اء بات١توقع وات١تخيل، والارتقاء بدرجة الأداء الفتٍ في لغ
العمل الروائي، لتموضع نفسها في الكتابة الروائية اتٞديدة التي تبتٍ حداثتها عبر أصالة فنها واستكشاؼ 

                                                             
 14ـباتٞزائر يو   :ندوة الرواية ات١غاربية ات١نعقدة "حدود التجربة و أسئلة ات١ا بعد ، :شهادة في التجربة الروائية  :بشتَ مفتي :نظر  1
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. ذلك أف التجريب والتجديد يرتبط ات٢وية واختلبؼ اتٞنس الإبداعي وتفتتن بات١قومات اتٞمالية والفنية
إلى حد بعيد بالثورة على الوعي  اتٞمالي السائد إذ " لا يقدـ إجابات بقدر ما يطرح التساؤلات التي 

، يلبمس اللحظة ات١فارقة التي 1   "تظل مكمنا لتلمس خط جديد، يتأسس على وعي تٚالي مفارؽ
"تٖولات في جغرافيا الوجود الإنسالٍ " والتي تطرأ  تؤشر على فوضى الواقع وتٖولاتو، تٔا تٯكن تسميتو

على ات١نحى العاـ للحساسية الأدبية، لذلك نعتت التجربة الروائية اتٞديدة التي ظهرت في أواخر 
الستينيات وتم الاصطلبح عليها في ات١شرؽ العربي ب " اتٟساسية اتٞديدة" ووصفت نفس التجربة 

ب العربي وبالأخص في ات١غرب، وىذين ات١فهومتُ لا تٮرجاف من بتوظيف مفهوـ " التجريب" في ات١غر 
ولئن كاف التسليم  .الدائرة ات١فهومية للحداثة تٔا ىي حالة تفرض التطور والبحث عن أشكاؿ جديدة

بقلق ىذا ات١صطلح أي اتٟداثة في اللغة العربية أـ ار يكاد يكوف ت٤سوما فيو كما أشرنا سابقا، فإف طابع 
تحوؿ والتطور والإتٟاح على التحرر من القوالب اتٞامدة والتقليدية الذي ميز اتٟداثة وىي التجديد وال

تنتقل من حقلها الغربي إلى حقلها العربي و ذا ما ا ربطناه بالرواية والسرد، تٯكننا التسليم مع سعيد 
ا ذلك تتخذ طابعا يقطتُ "بأف نشأة الرواية العربية جعلتها تتصل باتٟداثة وحتُ ترتبط بالسرد ت٬عله

   .وتنوعها2  "السرد الداخلية  بنيويا يتشكل داخل نطاؽ تطور قواعد 
فاؿ شك إذف أف اقتحاـ عوالم التجريب لا تنفصل عن فعل اتٟداثة، وتعتٍ الانتقاؿ من شكل فتٍ    

إلى آخر في صياغة جديدة، وتعبتَ صريح عن رفض لسلطة النموذج الذي يفرض قاعدة معينة لفن 
رواية، وت٬علو ت٪وذجا تركيبيا لبتٌ خطابية، تنتمي إلى أجناس أدبية وحقوؿ معرفية وفنية، وذلك بتمثل ال

آليات إنتاج نصوصها، وىو في كل الأحواؿ ات٨ياز مطلق تٞمالية النص الروائي أو شعريتو تٔعتٌ أدؽ. 
تَ أنو قد يكوف عبثا في ليس غريبا أف تتيح ستَورة الرواية اتٞزائرية إعادة تأسيس آليات جديدة، غ

اعتقادنا خصوصا في اتٞزائر، و في مشهدىا الثقافي و في عمقو الأدب، والرواية تٖديدا، أف نتحدث عن 
التجريب الروائي تٔا ىو صوغ جديد لشكل أجناسي ت٥تلف من حيث الطرائق والأدوات، فإف ذلك 

من منطلق أف عالقة اتٟداثة بالرواية ىي  يستدعي انفصاؿ الرواية اتٞزائرية عن الإرث العات١ي والعربي،
تصور) ذي أبعاد متًاكبة (سياسية، فكرية، ثقافية...) وبتُ جنس أدبي ذي خصائص (عالقة بتُ مفهوـ 
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وىذا ما نراه مستحيلب ألسباب معرفية وفنية 1  .)ومقومات مؤسسة في السياؽ الثقافي )للحضارة الأوربية 
للهم إلا إذا كاف القصد العثور على ىوية الرواية اتٞزائرية من سنقف عندىا في فصوؿ ىذا البحث، ا

خلبؿ ىذا التجريب، وما يعنو ذلك من ت٘يز على مستوى نبع الكتابة من أسئلة الواقع / لا ارىن 
اتٞزائري وقضاياه، و تٕديد للشكل الروائي اتٞزائري، بعد مرحلة التأسيس واحتواء ات١قومات الفنية ت٢ذا 

وقدراتو التحولية والتطورية، وىذا التميز أو التغيتَ الذي يبدو على صعيد الشكل لا تٯكن  اتٞنس العميق
اعتباره تطورا نابعا من داخل اتٞنس الروائي ونتيجة تراكماتو ات١ختلفة، ولكنو تطور يرجع إلى عنصر ثقافي 

وتٖققها، أي أنو مرتبط إرادي، أي يرجع أساسا إلى مهارة الروائي وقدرتو على ت٘ثل التصورات النظرية 
 .برغبة ثقافية يعبر عنها النقاد باتٟداثة وبصفة عامة بالتجديد

لأف الرواية كما يقوؿ خواف غويتيصولو لا تٖيل فقط على سياؽ اتٟياة الاجتماعية و التارتٮية الذي 
تضيات ت١ق ولدت فيو ، و إت٪ا تستجيب أيضا، وبات٠صوص، لقوانتُ اتٞنس الأدبي الذي تنتمي إليو 

ونضيف مقتضيات ات٠صائص النصية، في أفق تنامي ات١قاربات النصية لظاىرة  " 2خطابها ات٠اص
  .التجنيس الأدبي، والتحولات العميقة التي عرفها مفهوـ الأدب

تأسيسا على ما سبق، وطبقا لشروط النوع الروائي من وجهة نظرية يظهر أنو من الضروري عدـ عزؿ 
لها العربية عن التًاث النوعي العات١ي الذي يلتقي في ات٠صائص والسمات الكبرى الرواية اتٞزائرية وقب

ات١ميزة لو، وبناء على الوضع الروائي في اتٞزائر كما سبقت الإشارة إليو ما تٕاوزنا السمات ات٠اصة، 
وائي تٯكننا إثارة السؤاؿ الذي لو بعض الوجاىة في ت٘وضعو مع دراستنا وىو: كيف يتجنب التجريب الر 

اتٞزائري على صعيد ات١مارسة التخيلية مأزؽ السقوط في الإختبارية التي تٕعل من النص ت٣رد تنفيذ 
لأفكار وتقنيات وصفات مسبقة جربت في ثقافات مغايرة بدعوى ات١عاصرة، أو ات١ثاقفة أو الإفادة أو 

العربية اتٞديدة وتطبيقا لتوصيات  غتَىا من الشعارات؟ أو تٔعتٌ ىل تٯكن اعتباره تقليدا للرواية الغربية أو
 .النقد السردي ات١عاصر لكسب رىاف التجديد والامتثاؿ لأفق انتظاره

والسؤاؿ مشروع يقود إلى التعرؼ على طبيعة التجريب والتجديد في الرواية اتٞزائرية، ماداـ أف الرواية 
ية، فيمكن ات٠وؼ على حدوده جنس أدبي، واألدب فن، اؿ يسلم من سؤاؿ األدبية / الشعرية أو اتٞمال

وشروطو النوعية وتقنياتو وأبنيتو وأساليبو ووظائفو، من مغبة التجريب الذي يفتًض فيو ات١غامرة والتكلف 
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والتخطيط ات١سبق الناتج من استهالك أشكاؿ فنية أبدعها كتاب روائيوف سابقوف في بلداف شتى، أو 
الشكل والبناء،" فشتاف بتُ ت٦ارسة اتٟداثة في ات١كتوب  تٔعتٌ "التصنع اإلبداعي " الذي يكتفي تٓلخلة 

لأننا في واقع الرواية اتٞزائرية اليوـ ت٧د كل روائي يكتب بتأثتَ  1 "ومطاردة اتٟداثة في تصور العالم
حساسيتو اإلبداعية وبوعيو للجنس الروائي والواقع، وموقفو اإليديولوجي من القضايا ات١طروحة في اتٟقل 

لسياسي، أضف إلى ذلك قصر عمر ىذه الرواية والتي تٯكن اعتبارىا قضية جزئية عن األصل الثقافي وا
العربي والكل العات١ي، وليس غريبا كذلك على رأي أحد النقاد العرب " أف ىناؾ من العرب من يرفض 

الرافدة " الرواية تٚلة وتفصياؿ، ويرى أنها نتاج غربي ت٭اكي من خلبلو الكتاب ، وتٓاصة تلك التيارات 
وأطلقت علها صفات التجريبية واتٟداثية  3تٟركة عامة نشأت في الستينات  العرب نظراءىم في الغرب 

، وات١يتا رواية كما وصفها الناقد ات١غربي سعيد يقطتُ والتي نعدىا تتقاطع مع مكونات  ".2واتٞديدة
على مستوى آليات إنتاجو وبوادر  ات١شروع السردي الروائي اتٞزائري في تٟظتو ات١تحولة الراىنة خاصة

التجديد فيو ورىاناتو ات١ستقبلية إذا سلمنا طبعا أف العرب حديثو العهد بالرواية، واتٞزائريتُ أتوا إليها من 
بعدىم، والأىم من ذلك أف الكاتب اتٞزائري " داخل قطاع الرواية، ت٬د نفسو ت٤اصر بسؤاؿ اتٟداثة، 

 "وف الروائي، متميزا عن  تقدلَ جواب مكتوب، على شكل نصوصويتعتُ عليو ، يشتًط فيها أف يك
الآخرين من خلبؿ ت٘ثل ات١وروث لإت٧از التجاوز، خرقوا انتهاؾ للمعايتَ والقوالب البنائية ات١تعارؼ عليها، 
إذا كاف يتوؽ الإبداع تٓلق غصن أو فرع على شجرة الأدب الروائي بعيدا عن المحاكاة والتشويو والاجتًار 

ات١سخ.ذلك أف العالقة التي تٕمع الكاتب الروائي إبداعيا بالمجتمع الذي ت٭يا فيو ويقوـ إزاءه بات١طلوب أو 
اتٟالات، أقل أت٫ية من العالقة التي تربطو بات١تن الأدبي  1منو سياسيا واجتماعيا وحقوقيا، ىي في كل 

 لا ينفصل عن تٕديد الرؤية فنية للغتو وبالتًاث الأدبي العات١ي يضاؼ إلى ذلك أف تٕديد النص الأدبي
حياؿ المجتمع ومن تٙة فإف التجديد الفتٍ الذي لا يستوعب طبيعة التحولات الفكرية والروحة للئنساف 
والمجتمع فإنو مهما كاف الشعار الذي يرفع كما يقوؿ سعيد يقطتُ لا يرقى إلى أف ينتج العمل الفتٍ تنمي 

الفتٍ والإدراكي  "سئلة ات١رحلة، ويصعد ت٫وـ المجتمع بطريقة فنيةالذي ت٬يب عن أ 2وتعيد تربية الذوؽ 
للواقع الذي يعيش فيو، فمن نعم الرواية اتٟديثة قدرتها على خلق مساحة تٚالية بينها وبتُ متلقيها 
/قارئها.ولعل تٖوؿ ات٠طاب الروائي اتٞزائري إلى وسيلة من وسائل بناء الإنساف اتٞزائري بالتصور ات١بدع 

                                                             
 132سؤاؿ اتٟداثة في الرواية ات١غربية  مرجع سبق ذكره ،ص  :العلبـ عبد الرحيم  و آخروف  1
 .سرديات ، النص اتٟداثة ، المجتمع منشور تٔوقعو ، سبق ذكره  :يقطتُ ، سعيد  :نظر   2
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ادر على التقاط تٝات الواقع الاجتماعي ات١عيش وصياغتها صياغة دقيقة ومعقدة مع ات٠روج من ثنائية الق
الشكل وات١ضموف قصد فهم الواقع وقراءة التاريخ وتٕلية العالم ورؤيتو داخل التشكل البنائي للنص 

للرواية مع التفتح على آفاؽ  الروائي، ات١تكئ على حرية الكاتب الواعية بأفق يعتٍ احتواء "ات١قومات الفنية
ت٘ثل ىذا التفتح في اتٞزء ات٢اـ من ت٪اذج إنسانية سابقة، أو في ابتكار أساليب غتَ  تطورىا، سواء 

، ىو ما ت٬علنا نقر أف التجريب الروائي في اتٞزائر بقدر ما يهدؼ إلى إثبات شرعية اتٞنس 1  "مسبوقة
ق أزماتو وعوائقو التي ت٘ده تٔقومات تبنينو الأجناسي الروائي من داخل أسئلة ات٠صوصية، أي عن طري

ات٠اص الذي يضفي طابعو على الرواية ضمن بيئة ثقافية معينة وظرؼ تارتٮي معروؼ فإنو من ناحية 
أخرى يسعى إلى إثبات شرعية اتٞنس الروائي انطلبقا من مبدأ الانفتاح بكل معانيو ،خصوصا وأف 

فروضة ليس على مستوى الأدبيات ات١تعلقة بالفكر والإبداع فحسب، اتٟداثة ات١عاصرة أصبحت ظاىرة م
بل وعلى مستويات أخرى كالتكنولوجيا واتٟياة والسياسية والنظم الاقتصادية وقد أخذ ىذا ات١صطلح 
اتٟداثة طابعا طاغيا ومتضخما وسيطر على معظم ات١ؤسسات الثقافية والأكادتٯية، أضف إلى ذلك 

لة التي ما تزاؿ ت٦دودة الأعناؽ عن الرواية بوصفها " نوعا متجددا، لو القدرة بعض الإشكالات والأسئ
، خصوصا في اتٟقل الروائي العربي الذي 2 "على إعادة النظر في كل ما يتصل بالوسائل التي يستعتُ بها

 زىا ت٘حور فيو سجاؿ " حوؿ الاستفهاـ عن حدود الرواية العربية ومظاىرىا ومستلزماتها ومقتضيات برو 
وما أفرزه من مساعي تٕريبية تتغتَ تٖديث السرد العربي وتأصيلو في آف و احد تْثا عن أفق 3  "وأفوت٢ا

  .روائي حداثي في الكتابة يتجو لتأكيد ات٠صوصية والتميز وات٢وية
كل ذلك يقودنا إلى استنتاج ىاـ وىو أف مساءلة اتٟداثة في ات٠طاب الروائي اتٞزائري تقتًف بعلبئق    

متشابكة تندؾ فيها ات١ثاقفة بالصراع الداخلي الذي ت٘يز بو اتٟقل السوسيو ثقافي والسياسي الذي تٖركت 
  :الرواية في تْره، وتٯكن حصر ىذه العلبئق في

عالقة الرواية اتٞزائرية بذاتها تٔا ىي جنس أدبي لو وظيفة ما أو عدة وظائف يستحب للشعرية  /- 1
 .تمع اتٞزائري فنياكشرط للؤدبية، ويشخص عقد المج

                                                             
 44،ص 2001 .،7بتَوت ، ط   العوالم ات١يتاقصية في الرواية العربية ، دار الفارابي  :خريس أتٛد   1
 11،ص 2003 ..1السردية العربية اتٟديثة ، ت١ركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ات١غرب ، ط   :عبد الله إبراىيم    2
– 123ص. .1994مقالة في الروائية ، ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات و النشر و التوزيع ،بتَوت ،   :بوجاه صلبح  الدين    :ينظر   3
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  .علبقتها تٔاضيها وراىنها ومستقبلها -/2 
  .علبقتها تٔنجزات الرواية العربية والعات١ية/-3

لذلك رأينا أنو من اتٟكمة أف نستحضر جانبا من الأفكار النقدية والنظرية التي ترتبط بالرواية كجنس    
نس بالنص وتٔفهوـ الأدبية، دوف أف نهمل أدبي/ات٠صائص والبناء، وما تطرحو من علبئق كعالقة اتٞ

العوامل ات١سات٫ة في البناء الروائي خاصة فيما يتعلق بتنظيم ات١رجع والتي ت٨سبها تضرب تّذورىا في 
أعماؽ الإنساف والتاريخ، بيد أف ما يشغلنا تٖديدا ماىية اتٟداثة الروائية والتجريب وىل تٯكن اعتباره 

يعتٍ تٖديث الآليات، وىل يرجع ذلك إلى الفاعلية الإبداعية أـ للفاعلية تٕديد ومن تٙة ىو تطور تٔا 
 .النقدية ات١واكبة ت٢ذا اتٞنس الأدبي الرواية على ات١ستويتُ النظري والإجرائي ؟

وىذا ما نعتبره تٔثابة الباب الذي نلج منو إلى اتٞنس الروائي، وت٨ن ت٪ضي في الاقتًاب إلى موضوع     
تٟداثة وآليات التجريب والتجديد في ات٠طاب الروائي اتٞزائري  وتطور اتٟركة الروائية تْثنا الأساس: ا

ات١عاصرة اتٞزائرية . ومع أف ىذا ات١دخل كرسناه للحديث عن ات٠صوصية التجريبية وات٢وية، لا لتخصيص 
لا يتم ذلك  التجريب والتجديد، و طرح سؤاؿ اتٟداثة والتطور على الرواية اتٞزائرية، فإننا ت٨رص أف

تٔعزؿ عن قضية اتٞنس الروائي، وتٖديدا صلة الرواية بالنوع السردي الذي تنتمي إليو وعالقة ذلك 
باتٟداثة و التاريخ والتجريب على مستوى الآداب الغربية و العربية تْكم السبق في ات١مارسة و التنظتَ 
واتٟركة الروائية حتى التجريب و التجديد



  الفصل الثاني 
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 التباس التخييل بالتاريخ ومأزق التعاطي مع الرواية التاريخية

فإننا سنجدىا تنتمي إلى الرواية التارتٮية ، التي يعرفها معجم  ” الديواف الإسبرطي“واية بالعودة إلى ر     
( بأنها )الرواية التي تستعتَ حبكتها من التاريخ(. أما معجم لاروس Le Robertروبار )

(Larousse وىي صنف روائي .)( فيعرفها على أنها )الرواية التي تستوحي موضوعاتها من التاريخ
والتً “، ابتدعو الغرب منذ أكثر من قرنتُ من الزمن، وقد أسس لو الروائي الاسكتلندي ات١عروؼ معروؼ
( وأنهاىا قبل وفاتو برواية 1814من خلبؿ ت٣موعة من الأعماؿ بدأىا برواية )ويفرلي( العاـ )” سكوت

( ، أي بعد 2008)القلعة ات٠طرة( ناىيك عن روايتتُ اثنتتُ تم نشرت٫ا بعد وفاتو بوقت متأخر جدا )
رواج ىذا الصنف من الرواية التي اشتغل عليها كبار الروائيتُ العات١يتُ كالفرنسيتُ إلكسندر دوما الأب، 
في روايتو )الفرساف الثلبثة( وفيكتور ىوجو في )أحدب نوترداـ(، وبلزاؾ في بعض أجزاء )الكوميديا 

طالي إلكسندرو مانزولٍ في )ات١خطوبوف( الإنسانية(، والروسي تولوستوي في )اتٟرب والسلم( والإي
 وغتَىم من الروائيتُ ، لينتقل ىذا النوع من الرواية إلى ساحة الأدب العربي 
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ػ أستاذ ات١دارس النقدية ات١عاصرة وتٖليل ات٠طاب تّامعة آفلو اتٞزائرية السبق، مثل جرجي زيداف، طو  
ل الانتقادات ات١وجهة لأعماؿ ىؤلاء، والتي حستُ، إبراىيم الأبياري وغتَىم، وذلك بغض النظر عن ك

لا يتًدد البعض في نفي صفة الرواية عنها تٔفهومها الفتٍ اتٟالي الذي يؤرخوف لو بظهور رواية زينب 
( ، لأف بعض روايات جرجي زيداف التارتٮية ظهرت قبل ىذا التاريخ 1913لمحمد حستُ ىيكل العاـ )

 1رد آلية من آليات تعليم التاريخ للؤجياؿ في قالب قصصي تٚيل .، وىو ما يبرر اعتبار أعماؿ ىؤلاء ت٣
وإذا كاف ىدؼ ىؤلاء ىو خدمة التاريخ انطلبقا من التخييل، فإف جيل الروائيتُ العرب الذين نضجت 
على أقلبمهم الرواية التارتٮية كاف ىدفهم تسختَ التاريخ ت٠دمة التخييل ، ونستطيع أف نذكر من بتُ 

يل ات١ثاؿ لا اتٟصر: الروائي ات١صري علي أتٛد باكثتَ في روايتو: الثائر الأتٛر، وت٧يب ىؤلاء على سب
الكيلبلٍ في روايتو: الكأس الفارغة ، وتٚاؿ الغيطالٍ في روايتو : الزيتٍ بركات، والروائي اتٞزائري الأعرج 

البلبرة ، والروائي ات١غربي واسيتٍ في روايتو: كتاب الأمتَ، والروائي التونسي البشتَ خريف في روايتو: 
بنسالم تٛيش في روايتو: العلبمة، والروائي اللبنالٍ أمتُ معلوؼ في روايتو: ليوف الإفريقي ، والروائي 
السعودي عبد الرتٛن منيف في ثلبثيتو: أرض السواد، والروائي السوري نبيل سليماف في روايتو: مدارات 

أجادوا تسريد التاريخ، لكن الكثتَ من أعمات٢م أثارت اللغط ، الشرؽ وغتَىم من الروائيتُ العرب الذين 
ليس فقط بسبب اللبس الذي أوقعت فيو تٚهور القراء ت٦ن لا تٯيزوف بتُ الأحداث التارتٮية والأحداث 
التخييلية ، فيعتبروف أي خروج عن اتٟقائق التي ترسبت في أذىانهم بغض النظر عن صحة مصادرىا، 

سادا لو ، ولكن بسبب الشحن الإيديولوجي الذي ت٘ارسو في العادة تيارات سياسية أو تزييفا للتاريخ وإف
الديواف “دينية، لا علبقة ت٢ا بالأدب، ولا معرفة ت٢ا بأجناسو وفنونو ، وىذا بالضبط ما حدث مع رواية 

 الفائزة تّائزة البوكر، لعبد الوىاب عيساوي كما سنرى.” الإسبرطي
 

                                                             
1  https://www.raialyoum.com/index.php 
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 ن الالتزام الفني والإكراه الإيديولوجيالرواية التاريخية بي
على خلبؼ الروايات التقليدية ذات النفس اتٟكائي الواحد، التي يضمن فيها الصوت الأوحد )الراوي 
أو بطلو(، استًساؿ الأحداث وتواليها وانتظامها في خط ستَ واضح ات١عالم لو نقطة بداية ونقطة نهاية، 

لت عن ىذا النظاـ واختارت تقنية التعدد الصوتي أو البوليفيتٍ قد تٗ” الديواف الإسبرطي“فإف رواية 
(Polyphonie La الذي يفسح المجاؿ لأكثر من صوت للتعبتَ عن أرائو وعن قناعاتو )

وقد كشف لنا الروائي عبد  الإيديولوجية، التي ليس بالضرورة أف تنسجم مع بقية الآراء والقناعات، 
ىذه الأصوات التي سنذكرىا كما جاءت بنفس التًتيب في تٚيع الوىاب عيساوي منذ البداية عن 

 فصوؿ الرواية ات٠مسة وىي:
( صوت ديبوف: وىو صوت الفرنسيتُ ات١سيحيتُ ات١عتدلتُ، صحفي رافق تٛلة احتلبؿ 01 

 1وىو ت٭يل إلى شخصية تارتٮية حقيقية كما يرجح الأكادتٯي إبراىيم صحراوي   (1830اتٞزائر)
 في باريس 1831ي الذي أجرى اتٟوار. الشهتَ مع الداي حستُ سنة وىو نفسو الصحف

( صوت كافيار: وىو صوت العسكريتُ الفرنسيتُ الغاصبتُ ، وىو أحد قواد عملية احتلبؿ اتٞزائر 02
وىو أيضا ت٭يل إلى شخصية حقيقية كما يشتَ ات١صدر السابق دائما ، وقد كانت ىذه الشخصية أستَة 

 سنوات وقد كاف من مهندسي خطة الاحتلبؿ . في اتٞزائر مدة أربع
( صوت ابن ميار: وىو صوت ات١واليتُ للؤتراؾ، والداعمتُ لبقائهم في اتٞزائر وىو أحد أثرياء طبقة 03 

وىو ت٭يل بوضوح إلى شخصية تٛداف خوجة كما يذكر دائما إبراىيم  ات١ور ات١قربتُ من الباشا التًكي، 
 صحراوي.

ي: وىو صوت اتٞزائريتُ الأحرار الذين يرفضوف أي تواجد أجنبي ببلبدىم ( صوت تٛة السيلبو 04 
تٖت أية ذريعة كانت وىو لا ت٭يل على شخصية تارتٮية بعينها، ولكنو ت٭يل على أصوات اتٞزائر العميقة 

 التي لا ت٭فل بها التاريخ .
ت١غتصبة، ت٣سدة في  ( صوت دوجة : وىو صوت ات١رأة اتٞزائرية ات١غتصبة، وقد يكوف صوت لأرض ا05

كل نساء اتٞزائر اللواتي تعرضن لكل أنواع الاستغلبؿ والاستبداد رغم أف ىذا الصوت ىو الآخر لا 
 ت٭يل على شخصية تارتٮية بعينها

                                                             
1   https://www.raialyoum.com/index.php 
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ىذا التعدد في أفكار وتوجهات وإيديولوجيات أبطاؿ الرواية ىو الذي تٯنحهم ات١صداقية والقبوؿ عند 
بأية إيديولوجيا ، وبات١قابل يدفع عنها ىذا ات٢جوـ الشرس الذي شنو ضدىا القارئ ات١تزف غتَ ات١دفوع 

الذين رموا الرواية بكل النعوت واعتبروا فوزىا تّائزة ” الأوردوغانية“اتٞدد من أنصار ” اليوليداش“ 
مكافأة ت١وقف صاحبها من الوجود العثمالٍ عندما اعتبره على لساف أحد أبطالو )تٛة ” البوكر“

وي( استعمارا لا تٮتلف عن الاستعمار الفرنسي ، السلبوي عندما يتحدث عن دوجة البغية لا السيلب
ىو ما تٯارسو ىؤلاء اتٟكاـ “ت٬د في ستَتها اختلبفا عن ستَة ات١دينة ، لأف البغاء اتٟقيقي حسبو: 

 الطرقات كاف )الأتراؾ( علينا ، كل يوـ كانوا يضاجعوننا بالضرائب والإتاوات، وكنا نرضخ ت٢م، حتى في
العربي حتُ تٯر بالتًكي يتنحى مكانا أقصى الطريق ، تٮشى تلبمس الأكتاؼ ببعضها ، وإف حدث 

اتٞزائر اتٞدد من عبد ” يوليداش“. مثل ىذا الكلبـ ىو الذي أغضب  1”سيكوف مصتَه مئة فلقة
أف مثل ىذه  الوىاب عيساوي، وىو الذي سوغ ت٢م توجيو نبات٢م ورماحهم لديوانو الإسبرطي، مع

اتٟقيقة لا تٯكن نفيها تارتٮيا، وقد يصعب أيضا إثباتها ، وىو ما يفسح المجاؿ لسلطة التخييل لتستغل 
ىذا الفراغ التارتٮي وت٘تعنا بسحر اتٟكاية على طريقتها ، لأنو الرواية التارتٮية ليست مطالبة بالالتزاـ 

دليل حيث جوبهت معظم أعماؿ مؤسسو )والتً  تْرفية التاريخ ، ولنا في أعماؿ رواد ىذا الفن ختَ 
سكوت( بانتقادات شديدة بسبب تٖاملو على اتٟقائق التارتٮية ، إف لم نقل بسبب تٖريفو ت٢ا، ت٦ا دفع 

ىل كانت حقا رواية  كل ىػػػػػذه ” ( للقوؿ عن أعمالو:  H.Taineناقدا كبتَا مثل ىيبوليت تتُ )
 2لعثمالٍ في اتٞزائر؟ مناوئة للوجود ا” الديواف الإسبرطي“

                                                             
 70ص  2018 1عبد الوىاب العيساوي الديواف الاسبرطي دار ميم لنشر ، اتٞزائر ط  1
2   https://www.raialyoum.com/index.php 
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الصور من ات١اضي البعيد والتي يعرضها صور زائفة ، ليس فيها صحيح سوى ات١لببس وات١ناظر وات١ظاىر 
، وما قيل عن )والتً سكوت( أصبح تهمة جاىزة تشهر في وجو كل روائي يشُتم في عملو ” ات٠ارجية

لانتقاد، لمجرد أف الروائي يرفض أف يضطلع تٔهمة رائحة التاريخ ، ولم تسلم الرواية التارتٮية العربية من ا
ات١ؤرخ ، فرأينا كيف طالت سهاـ النقد، الروائي ات١غربي بنسالم تٛيش الذي عبث حسب البعض بستَة 

عندما تٖدثت في بعض مقاطعها عن أحداث خيالية كزواج ابن ” العلبمة“ابن خلدوف في روايتو 
لا يثبتها أي مصدر  تُ من العمر ، تْجة أف ىذه ات١علومة خلدوف الثالٍ من أـ البنتُ وىو في الست

التي ” كتاب الأمتَ“تارتٮي، الأمر ذاتو تكرر مع الروائي اتٞزائري الأعرج واسيتٍ عندما كتب روايتو 
أثارت جدلا واسعا وصل إلى درجة أغضبت حتى بعض أفراد عائلة الأمتَ عبد القادر اتٞزائري )موضوع 

أف بعض ما جاء في الرواية ، خاصة ما تعلق بصوفية الأمتَ، وبتًحيبو بأفكار اتٟركة  الرواية(، من منطلق
ات١اسونية وغتَىا من اتٟقائق ليست صحيحة ، رغم أف ىذه اتٟقائق استوحاىا الأعرج واسيتٍ من ستَة 

ما تٕلى  ومستَة الأمتَ عبد القادر ذاتو الذي كاف متأثرا بشيخ ات١تصوفة )ت٤ي الدين ابن عربي( ، وىو
 1لابن عربي .” الفتوحات“الذي يتقاطع في عدة نقاط مع كتاب ” ات١واقف“حتى في تأليفو لكتاب 
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ولعل ات١قاـ ىنا لا يتسع لسرد ات١زيد من اتٞدؿ الذي أثارتو الروايات التارتٮية العربية ، ومع ذلك نستطيع 
أي في   للتاريخ في صورتو ات٠اـ، كانت أكثر الروايات إخلبصا” الديواف الإسبرطي“  القوؿ أف رواية

صورتو التي ألفها الناس واعتادوىا حتى ولو كانت تْاجة إلى مراجعة وإثبات، فإذا استثنينا صوت بطلو 
تٛة السيلبوي الذي كاف يرفض الوجود العثمالٍ تٖت أية ذريعة كانت كما أسلفنا ، فإف بقية الأصوات  

الناس “إلى أبعد حد، فقد جاء على لساف بطلو ابن ميار :  كانت متضامنة مع الوجود التًكي مؤيدة لو
في المحروسة أنواع، أغلبهم كانوا ت٭تًموف بتٍ عثماف، يكفيهم أف مساجدىم مشرعة أبوابها، وفقراءىم 

ولكن آخرين … مكيفوف، وعلماءىم ت٤تًموف، وأنهم يعيشوف بأماف، وأف اتٞهاد معلن منذ قروف ثلبثة 
، طبعا ىذه اتٟقيقة لا تٯاري فيها أحد لأف تٙة عديد ”1م وجهة نظر ت٥تلفة في المحروسة كانت ت٢

اتٞزائريتُ إف لم نقل أغلبيتهم يعتبروف التواجد العثمالٍ استعمارا لايقل ضراوة عن الاستعمار الفرنسي، 
طلتو ب بل إف ىذا الاستعمار العثمالٍ ىو الذي مهد الطريق للبستعمار الفرنسي وكاف سببا لو حسبهم. 

إف “دوجة ىي الأخرى كانت متعاطفة مع الوجود العثمالٍ فهي تٖكي على لساف والدىا حتُ يقوؿ : 
الباشا رجل طيب ت٭ب رعاياه، وإف الناس ىناؾ ت٭بوف ات٠تَ ويرتادوف ات١ساجد على الدواـ، وت٭ث 

ل العلم دوما منصور أف يكبر كي يرسلو إلى اتٞامع الكبتَ، ليحصل على علم سادتو ات١الكية ، فأى
، وات١فارقة أف يأتي الات٨ياز للعثمانيتُ حتى من الصحفي الفرنسي  2”مقدموف بتُ الناس وعند الباشا 

فركت عيتٍ غتَ مصدؽ ما أراه “ديبوف، عندما لاحت لو العاصمة اتٞزائرية وىو في عرض البحر قاؿ : 
خيفة ت٢ا؟ أىذا ىو اتٞحيم الذي أخاؼ ، أفعلب ىذه ىي ات١دينة التي حدثونا عنها ، ورتٝوا الصورة ات١

أوربا قرونا ثلبثة؟! تٗيلتها مثل فوىة بركاف، أو ثكنة رمادية اتٞدراف، وإذ بي أفاجأ تٔدينة تٚيلة ، لم 
أصدؽ أنتٍ كنت أراىا بذلك الشكل، والصور لم تطابق ما قيل عنها ، ىل ىو وىم آخر قد عشتو ؟ 

 . 3”عن اتٞحيم في مدينة القراصنة قد أوت٫وا اتٞميع بتلك القصص ات٠رافية
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ىكذا فإننا سنجد ثلبثة أصوات رئيسة من أصوات الرواية ات٠مسة متعاطفة مع الوجود العثمالٍ في 
اتٞزائر ، وصوت واحد فقط يرفضو ، رغم أف ىذا الوجود يبقى يثتَ اتٞدؿ ، بسبب غموض ىذه 

ر التي تتحدث عنها وتضارب معلوماتها ، ويكفي اتٟقيقة التارتٮية من تاريخ اتٞزائر ، وبسبب قلة ات١صاد
أف نسوؽ مثالا عن ذلك، وىو مسجد السيدة الذي ىدمو الفرنسيوف ، والذي جاء ذكره على لساف 

كاف أتٚل مساجد المحروسة ، قروف ثلبثة وحكامنا “أحد أبطاؿ الرواية )ابن ميار( عندما قاؿ إنو: 
فهذه اتٟقيقة تتطابق مع نظرة ”  حتى قبل ت٣يئ الأتراؾيصلوف بو ، تؤخذ البيعة ت٢م ىناؾ، وقد بتٍ

تارتٮية وتٗتلف مع أخرى ، لأف ىذا ات١سجد )مسجد السيدة( كما يقوؿ ات١ؤرخ ت٤مد بن مدور بتٍ في 
فتًة حكم قبيلة بتٍ مزغنو ، أي قبل حوالي ستة قروف من دخوؿ الأتراؾ ، فيما يرى ات١ؤرخ بلقاسم 

من بنوه ، وأماـ ىذا التباين في وجهات النظر التارتٮية لا يسع الروائي إلى أف باباسي أف العثمانيتُ ىم 
يكيف اتٟدث التارتٮي وفق ما ينسجم مع رؤيتو الفنية للؤحداث ، لأف الرواية في النهاية وإف شكلت 

منطوؽ وثيقة تارتٮية لايستهاف بها، فإف وظيفتها ليست كتابة التاريخ، إت٪ا تٖفيز ات١سكوت عنو و اللب 
 .1ليأخذ طريقو إلى الذاكرة التي ظلت تتجاىلو عن عمد أو دوف عمد 

 الديوان الاسبرطي .. رواية احتلال الجزائر
حينما تنتهي من قراءة رواية "الديواف الاسبرطي" تٕد نفسك أماـ رواية متكاملة الأركاف الفنية 

ات١فردات من اللهجة اتٞزائرية، وات١وضوعية، وخيوطها متماسكة، ولغتها بسيطة سهلة مطعمة ببعض 
وبعض ات١صطلحات العثمانية، يشدؾ السرد بشكل طاغي على عدـ تركها، اذا استخدـ الكاتب تْرفية 
المجيد لفن الرواية تعدد الأصوات السردية، وتوزيع السرد بينها، بشكل يذىل القارئ على قدرة الكاتب 

 .ابط بتُ الأصوات الساردةعلى متابعة خيوط روايتو وتفاصيل أحداثها، والتً 
، وىي أوؿ رواية 2020حازت رواية الديواف الاسبرطي" على اتٞائزة العات١ية للرواية العربية )البوكر( لعاـ 

جزائرية تفوز باتٞائزة. كتبها الكاتب اتٞزائري عبد الوىاب عيساوي وصدرت عن دار ميم للنشر باتٞزائر 
وسوي رئيس تٞنة تٖكيم اتٞائزة: "تتميز رواية الديواف . يقوؿ الدكتور ت٤سن جاسم ات2018١عاـ 

الاسبرطي تّودة أسلوبية عالية وتعددية صوتية تتيح للقارئ أف يتمعن في تاريخ احتلبؿ اتٞزائر روائيا، 
ومن خلبلو تاريخ صراعات منطقة ات١توسط كاملة. كل ذلك برؤى متقاطعة ومصافٌ متباينة تٕسدىا 
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دعوة القارئ إلى فهم ملببسات الاحتلبؿ، وكيف تتشكل ات١قاومة 1ف الرواية الشخصيات الروائية ... إ
 ."بأشكاؿ ت٥تلفة ومتباينة ت١واجهتو

، 1985الكاتب الروائي عبد الوىاب عيساوي من مواليد مدينة حاسي تْبح في ولاية اتٞلفة عاـ 
نيك وصيانة. كتب حاصل على شهادة في ات٢ندسة من جامعة زياف عاشور، ويعمل مهندس الكتًوماك

تٜس روايات وت٣موعتتُ قصصيتتُ. وحازت أعمالو الروائية والقصصية على جوائز ت٤لية وعربية، فقد 
، وحازت روايتو 2012حازت روايتو )سينما جاكوب( على جائزة رئيس اتٞمهورية علي معاشي عاـ 

ايتو )الدوائر والأبواب( ، كما حازت رو 2015)سبتَا دي مويرتي( على جائزة آسيا جبار للرواية عاـ 
، وحازت روايتو )سفر أعماؿ ات١نسيتُ( على جائزة كتارا 2017على جائزة سعاد الصباح للرواية عاـ 

 .2017للرواية غتَ ات١نشورة عاـ 
تتجاوز رواية "الديواف الاسبرطي" الرواية التقليدية الباحثة عن البطولة ات١طلقة، لتجعل كل الشخصيات 

لة ات١كاف ات١تمثل في المحروسة/ اتٞزائر، وىي مركز الأحداث والوقائع التي ترد على ألسنة تدور في فلك بطو 
الشخصيات الروائية التي اختارىا الكاتب، فكل شخصية تعبر عن موقفها من المحروسة. ورغم تٙة أماكن 

اعلبت احداثها، أخرى )باريس، طولوف، مرسيليا( ترد في السرد إلا أنها تأتي لتكمل مشهد المحروسة وتف
 .وما تواجهو من كوارث ومصائب ناتٕة عن الغزو الفرنسي للجزائر/ المحروسة

يقوـ البناء السرد على تقنية تعدد الاصوات، فنجد تٙة تٜس أصوات أربعة رجاؿ وامرأة، اثناف منهم 
م يتناوب على تٯثلبف فرنسا، وثلبثة تٯثلوف اتٞزائر، وقد قسم الكاتب روايتو إلى تٜسة أقساـ، وكل قس

سرده تٜس شخصيات، كأف الكاتب أراد أف يبرز أف لكل شخصية قسم من السرد، ولكن السرد توزع 
بينهم، فجاء القسم موزعا بتُ ديبوف، وكافيار، وابن ميار، وتٛو السلبوي، ودوجة، وىكذا في ات٠مسة 

إلى  1830اتٞزائر أقساـ. تٚيعهم يدوروف في فضاء زمالٍ للسنوات الثلبث الأولي من احتلبؿ 
، وىذا ما أظهره الكاتب في فصوؿ الرواية حيث سجل تاريخ حديث الشخصية إلى جانبها في 1833

العنواف، ولكن تٙة فضاء زمالٍ يشعر بو القارئ في ثنايا السرد يعود إلى سنوات الاحتلبؿ التًكي ومن 
لتي اعتمدىا ونهجها الأتراؾ خلبؿ تبدؿ الباشوات على حكم اتٞزائر. ويكشف الكاتب عن السياسة ا

 2.والفرنسيوف في استعمارىم للجزائر، ومرارة العيش التي عاشها وقاساىا الشعب اتٞزائري آنذاؾ
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اف الشخصيات السردية في الرواية تم رتٝها بعناية، وتعبر عن مواقف سياسية واجتماعية وإنسانية، وتنوع 
وري الاحتماؿ. سحبت نفسي و تسلقت السلم في " لم يكن تٔقد اتٟوار ما بتُ السرد بضمتَ الأنا

، وضمتَ  1عجلة باحثا عن ىواء نقي، ...كل شيء في عيتٍ حاؿ الى تٚاجم صغتَة تنادي باتٝي "
الغائب، والسرد الباطتٍ أو مناجاة النفس. فنجد شخصية )ديبوف( الصحفي الفرنسي ات١تعاطف مع 

لى اتٞزائر، يقف في تعارض كامل مع شخصية الشعب اتٞزائري، وىو الذي يكتب تاريخ اتٟملة ع
)كافيار( الذي تٯثل الاحتلبؿ الفرنسي والشخصية اتٟاقدة لكل ما ىو عربي وتركي، تلك الشخصية التي 
تعالٍ ات٢زتٯة فقد شارؾ في معركة واترلو إلى جانب نابليوف الذي ىزـ على أيدي الات٧ليز، وكذلك تعرضو 

ئر ومعاملتو كالعبيد، فبقيت اثارىا النفسية على شخصيتو، ودلالاتها في للبعتقاؿ لدى الأتراؾ في اتٞزا
سلوكو مع الآخرين، اما شخصية )ابن ميار( فتمثل الشخصية اتٞزائرية ات١دافعة عن القضية اتٞزائرية 
بالطرؽ السلمية، ويقف في وجو الأتراؾ، ثم في وجو الفرنسيتُ بالعرائض وات١ناشدات، لذلك يتعارض مع 

ة )السلبوي( الذي يسعى للدفاع عن اتٞزائر بالكفاح ات١سلح والعنف، ويلومو على قتل شخصية شخصي
إذا كانت السلطات الفرنسية  "ات١زوار" التي ترمز إلى الشخص ات١تعاوف وات١تقلب مع كل السلطات، و

ما شخصية نفت "ابن ميار" إلى اسطنبوؿ، فقد التحق "السلبوي" تّيش الامتَ ات١دافع عن اتٞزائر، ا
)دوجة( فتمثل شخصية ات١رأة اتٞزائرية التي انهكت كرامتها على أيدي الاتراؾ ثم الفرنسيتُ، حيث يقتل  
كافيار الفرنسي والدىا، وتٯوت أخوىا لأنو لم ت٬د العلبج، وىي مرتبطة بعلبقة حب مع "السلبوي"، 

ئر في بيت "لالة زىرة" في انتظار فتًفض الرحيل مع "ابن ميار" وزوجتو "لالة سعدية"، وتبقى في اتٞزا
 .عودة "السلبوي" بعد التحاقو تّيش الامتَ

ورغم توزع السرد بتُ تٜس شخصيات أساسية، فثمة شخصيات ثانوية سات٫ت في اكتماؿ دور ىذه 
الشخصيات )ات١زوار، لالة سعدية، لالة زىرة، عائلة دوجة، الباشا العثمالٍ، اتٟكاـ الفرنسيتُ(. ت٨ن أماـ 

ية لا تسكن في ات١اضي، إت٪ا تستشرؼ ات١ستقبل، عبر رؤى وأفكار تٖمل الكثتَ من قيم اتٟرية روا
 2.والبحث عن العدالة، في الرسائل التي حاوؿ الكاتب أف يوصلها من خلبؿ شخصياتو الروائية
م باتٞفاؼ اف رواية "الديواف الاسبرطي" منتج تارتٮي فكري روائي، تٕاوزت الفكرة النمطية للتاريخ ات١تس

واتٞمود، لكي تكوف رواية تنبض بات١شاعر اتٟيوية ات٠لبقة. تغوص في التاريخ مستندة إلى الاحداث 
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( من احتلبؿ اتٞزائر كانوا قد طمسوا 1830 -1518والشواىد لتؤكد أف الاتراؾ طواؿ ثلبثة قروف )
غم قوتهم البحرية التي أرعبت اتٟضارة العربية فيها، وتعاملوف مع السكاف الاصليتُ بكل جلبفة وقسوة، ر 

أوروبا ودفعتها لدفع اتٞزية عن سفنهم البحرية، لكن الواقع لدى الشعب اتٞزائري كاف مأساويا ومنهكا 
في تٚيع الاصعدة السياسية والاقتصادية والثقافية والاجتماعية، فلم يستطع ىذا الشعب الدفاع عن وطنو 

عن خيانات الاتراؾ وتسليمهم المحروسة مقابل اتٟفاظ حتُ جاء الاستعمار الفرنسي غازيا، ويكشف 
على أرواحهم، وعن دور اليهود في احتلبؿ اتٞزائر. ومنذ اللحظات الأولى للبحتلبؿ الفرنسي يكشف 
السطوة الاستعمارية على اتٞزائر من انتهاكات للبيوت إلى ىدـ ات١ساجد أو تٖويلها لثكنات عسكرية، 

رع، إلى القتل وات٠راب والدمار في كل مكاف في اتٞزائر، وصولا إلى سرقة إلى ىدـ البيوت لتوسع الشوا
 .عظاـ الأموات من اتٞزائريتُ ونقلها بالسفن إلى فرنسا

وتكشف الرواية عن الاسباب اتٟقيقية لاحتلبؿ اتٞزائر، دوف أف يستبعد السبب ات١درج في التاريخ، أف 
والباشا التًكي، حوؿ ديوف اتٞزائر على فرنسا، ومع  تٙة خلبفا وقع بتُ القنصل الفرنسي في اتٞزائر

اشتداد ات٠لبؼ ضرب الباشا القنصل بات١روحة التي بتُ يديو، ت٦ا اعتبرتو فرنسا اىانة، وجهزت جيشها 
لغزو اتٞزائر، ورغم اعتذار الباشا وتدخل أخرين للصلح، إلا أف فرنسا لم تتًاجع عن موقفها. وىنا يأتي 

لرؤية الاستعمارية لفرنسا، حيث يأتي على لساف "كافيار" أنو كاف يعمل وفق رؤية السبب اتٟقيقي أو ا
نابليوف الذي كاف لديو النية في غزو اتٞزائر لولا ىزتٯتو في واترلو، لذلك كاف يرسل اتٞواسيس إلى اتٞزائر 

ئط لكل ومن بينهم كافيار تٞمع ات١علومات عن كل ما يتعلق باتٞزائر من سكاف وقبائل، ورسم خرا
شوارع اتٞزائر واحيائها ومساراتها لكي يسهل عليهم التحرؾ فيها عند غزوىا، وما كانت حادثة القنصل 
إلا سبب ظاىري للغزو. يقوؿ ديبوف: "أساؿ بعض العابرين عن الاتراؾ وعن أسباب اتٟملة عليهم، 

روحة الباشا، ولن يرددوف مثلما يردد السياسيوف: قد أىتُ شرؼ الفرنسيتُ حينما ضرب القنصل تٔ
تسمح غتَة ىذه الأمة باستعباد ات١سيحيتُ في أراضي المحمديتُ". تلك ىي الثقافة التي رسخوىا في 
عقوؿ شعوبهم، بأف ات١سيحيتُ عبيدا لدى الاتراؾ ات١سلمتُ، وقد كاف كافيار في أحاديثو يركز دائما على 

لمحمديتُ، كأف ات٠لبؼ بتُ الاسلبـ وات١سيحية، قضية اضطهاد ات١سيحيتُ وتٖويلهم الى عبيد عن الاتراؾ ا
 1.لذا جاء البابا مباركا غزو اتٞزائر استكمالا للحملبت الصليبية على العالم العربي

                                                             
1 https://www.diwanalarab.com/ 
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لقد كانت اتٞزائر ىي اتٞحيم الذي أخاؼ أوربا لثلبثة قروف، كانوا يطلقوف عليها مدينة القراصنة، 
ية التي أذىلت "ديبوف" حتُ رأىا ت٥الفة لتلك القصص وصوروىا بصورة ت٥يفة، صورة من القصص ات٠راف

التي كاف يزرعوىا في عقوؿ العامة من الاوروبيتُ، فقد رأىا مدينة تٚيلة الشكل، يتناقض مع كل الصور 
 .التي رتٝوىا في ت٥يلة الناس واتٞنود في أوربا

سم عنوانا لروايتو؟. لقد جاء يأتي السؤاؿ ماذا يقصد الكاتب بالديواف الاسبرطي؟، وت١اذا اختار ىذا الا
العنواف متساوقا مع السرد، ومعبرا عن دلالات الأحداث والوقائع. واستند الكاتب في اختيار عنواف 
روايتو إلى التاريخ ليبرز عمق ات١أساة التي عاشتها اتٞزائر في ظل الاحتلبؿ الفرنسي. اسبرطة ىي دولة 

قبل ات١يلبد،  650قبل ات١يلبد، غزاىا الدوريوف عاـ  900 مدينة في اليوناف القدتٯة تأسست حوالي عاـ
أصبحت النزعة العسكرية مهيمنة على السلطة في اليوناف القدتٯة. وتعد من أقوي الدويلبت إباف حكم 
الدورين الغزاة الذين نافسوا أثينا، وكاف الأسبرطيوف ت٤اربتُ، بل اشتهرت اسبرطة تٔجتمعها العسكري 

 .بصفة أساسية على القتاؿالذي ينشأ أبناءه 
كاف الكاتب مدركا ت٢ذه الاسئلة، فحاوؿ أف يقدـ للقارئ مقارنة بتُ اسبرطة القدتٯة واتٞزائر، ولكن من 
خلبؿ رؤية "كافيار" الفرنسي الذي كاف يصر دائما أماـ "ديبوف" أف يطلق على المحروسة اسم اسبرطة، 

 .ويعتبرىم برابرة ت٫جيوف
و"كافيار" في غرفة سفينة واحدة من سفن الغزو، يقوؿ ديبوف: "استيقظت في آخر أثناء اقامة "ديبوف" 

الاسبوع رأيتو يتمطى غتَ بعيد عتٍ، يطالع كتابا ت٥تلفا، أقرأ عنوانو، وأصعد إلى السطح متناسيا ما قرأتو، 
دينة وظهر العنواف فجأة ت٭اصرلٍ: الديواف الاسبرطي، ما الذي ت٭ويو ذلك الكتاب؟ ىل ىو ستَة ت١

اسبرطة؟ ورتٔا ثقافة صديقي تتسع حتى تشمل التاريخ القدلَ؟ وما غرض رجل قضى جزءا من حياتو في 
افريقية اف يطلع على تاريخ اليوناف؟ ىل يقارنهم بالإت٧ليز؟. بدت لي ات١قارنة بعيدة، ثم ترأى لي الامر 

، أمة لا تقوـ الا على قوة السلبح، جليا، نعم ىو كذلك، الاسبرطيوف كانوا اشبو بالعثمانيتُ في افريقية
والاتراؾ فقط من تٯتلك كل شيء، أما العرب فلم يكونوا الا عمالا في مزارعهم. رتٔا كاف الاتراؾ 
انفسهم اقرب الى الدواريتُ، بينما كاف العرب مثل الايونيتُ، ولكن اتٟقيقة التي اتفق اتٞميع حوت٢ا، أف 

 ."ة كبتَةتلك ات١دينة البائدة لم تكن الا ثكن
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لقد أحيا الفرنسيوف ات١دينة البائدة وحولوا اتٞزائر إلى ثكنة عسكرية كبتَة، عاثوا فيها خرابا وتدمتَا وقتلب 
1.( حتى اشتهرت اتٞزائر ببلد ات١ليوف شهيد1962 -1830لأكثر من قرف وثلبثتُ سنة )

                                                             
1 https://www.diwanalarab.com/ 
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 الخاتمة 
وذج الرواية توصلت إلى ت٣موعة من النتائج تٯكن تٖديدىا  من خلبؿ ىذه الدراسة و القراءة التحليلية لنم

 كما يلي :
انشغاؿ الأعماؿ الروائية تٔوضوع ات٢وية بشكل لافت و ارتباطها بتحليل اتٟوادث الواقعية التي ىي على 

 اتصاؿ بات٢وية اتٞماعية من خلبؿ ملبمسة الواقع في جزئياتو الإنتمائية .
التحريف من جهة و من جهة أخرى بسب التبعات التي جاءت  حضور التاريخ من منطلق الزيف و

 فيما بعد 
مواكبة ات١ستجدات السياسية و الاجتماعية ات١تشابكة حيث الضياع اتٟقيقي للهوية فقد استطاع الروائي 
اتٞزائري ت٘ثيل أزمة ات٢وية، من خلبؿ تٖليل الواقعة السياسية و الاجتماعية و الدينية ات١تحركة على 

 ة الواقعية و تٖريك اتٞزئيات الفاعلة في تٖديد الوجود . الساح
حضور ات١وت في الرواية اتٞزائرية كاف متصلب تْاصل الواقع ات١زري الذي تعيشو الفئة البسيطة من الناس 
حيث تٛل دلالات معنوية مرتبطة بسوء اتٟالة و تٔرارة العيش ، كما عبر عن ت٣ريات سياسية و 

 ية .اجتماعية و دينية قاس
اتصاؿ اتٟرية بات١رأة في الكثتَ من ات٠طابات و اتٟوارات و النقاشات فقد كاف حضورىا ت٦ثلب في الرواية 

 حيث تراوحت قيمتها بتُ الاضطهاد و التهميش و ات١قاومة كما كاف سلوكها مرتبط بألم ات٢وية ات١فقودة 
رحم الأزمة الانتمائية للمجتمع  و ختاما تٯكن القوؿ أف الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة خلقت من   

فكانت ذات الشخصية فضاء لاشتغات٢ا و ت٤ور لدورانها ت٦ا جعلها أكثر التصاقا بالأحداث و ات١مارسات 
 و الصراعات
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 الملخص 
 من خلال ىذه الدراسة و القراءة التحليلية لنموذج الرواية توصلت إلى مجموعة من النتائج يمكن تحديدىا كما يلي :
بالهوية الجماعية من انشغال الأعمال الروائية بموضوع الهوية بشكل لافت و ارتباطها بتحليل الحوادث الواقعية التي ىي على اتصال 

 خلال ملامسة الواقع في جزئياتو الإنتمائية .
 حضور التاريخ من منطلق الزيف و التحريف من جهة و من جهة أخرى بسب التبعات التي جاءت فيما بعد 

تمثيل أزمة الهوية، من  مواكبة المستجدات السياسية و الاجتماعية المتشابكة حيث الضياع الحقيقي للهوية فقد استطاع الروائي الجزائري
 خلال تحليل الواقعة السياسية و الاجتماعية و الدينية المتحركة على الساحة الواقعية و تحريك الجزئيات الفاعلة في تحديد الوجود . 

ت معنوية حضور الموت في الرواية الجزائرية كان متصلا بحاصل الواقع المزري الذي تعيشو الفئة البسيطة من الناس حيث حمل دلالا
  مرتبطة بسوء الحالة و بمرارة العيش ، كما عبر عن مجريات سياسية و اجتماعية و دينية قاسية .

 رواية ، ىوية ، الأنا ، الآخر . : المفتاحيةالكلمات 
Résumé 
A travers cette étude et la lecture analytique du nouveau modèle, j'ai abouti à un 
ensemble de résultats que l'on peut identifier comme suit : Les œuvres romanesques 
sont remarquablement préoccupées par la question de l'identité et sa connexion avec 
l'analyse d'incidents réels qui sont liés à l'identité collective en touchant la réalité 
dans ses parties d'appartenance. 
La présence de l'histoire du point de vue de la fausseté et de la distorsion d'une part 
et d'autre part à cause des conséquences qui sont venues plus tard 
Au rythme des évolutions politiques et sociales entremêlées, où la véritable perte 
d'identité, le romancier algérien a su se représenter la crise identitaire, en analysant la 
réalité politique, sociale et religieuse évoluant sur la scène réelle et déplaçant les 
molécules actives dans la détermination de l'existence. . 
La présence de la mort dans le roman algérien était liée à la réalité misérable vécue 
par le simple groupe de personnes, car elle portait des connotations morales liées à la 
mauvaise situation et à l'amertume de la vie, car elle exprimait des processus 
politiques, sociaux et religieux durs. 
 Mots-clés : roman, identité, ego, autre. 

 


