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إهـــــــــــداء 

 

 

 

 

. رحمها الله وجازها عني أحسن الجزاء , روح والدتي إلى  -

 .والدي الغالي حفظه الله   و لإحسانيا من علمني كيف يكون البر, إلى مصدر الأمان  -

 .إلى جميع أفراد عائلتي -

 .إلى كل من قدم لي المساعدة والعون طوال فترة إعداد هذا البحث -

 .إلى كل من يكن لي الود و المحبة -

 

 



دير ــــكر و تقــــش

. شكره على جزيل عطائوأأحمده سبحانو وتعالى على كريم فضلو و منو و 

.  رضيت ولك الحمد بعد الرضاإذا الحمد حتى ترضى و لك الحمد  لكفاللهم

 لدكتورامساعد ال أستاذي المشرف  إلى, نا بالجميل أتقدم بوافر الشكر و عظيم الامتناناوعرف

 فأسأل الله أن يجعل ذلك الإرشادالذي صبر معي و تحمل عناء التوجيو و  (قوراري سليمان)

. في ميزان حسناتو

        أطال الله في عمره  (جعفري أحمد)دون أن أنسى شكري الخاص للأستاذ الدكتور المشرف 

 الحيتان في إن ) :بقولوو بارك لو في أىلو و جعلو ممن بشرىم الرسول صلى الله عليو وسلم 

(.  ليصلون على معلم الناس خيرا,  و الطير في السماء, البحر 

 باسمو على لالمناقشة ك جميع أعضاء لجنة إلىوأتقدم بأسمى عبارات الشكر و الامتنان 

 .حسناتهموأسألو جل في علاه أن يجعل ذلك في ميزان , الرسالةتحملهم عناء قراءة ىذه 
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استطاعت القصة الجزائرية أن برتل مكانة مرموقة بنٌ الأجناس الأدبية الأخرى ، فلئن  +++
كانت البدايات بسيطة ، فان درجة من التعقيد تصاحب الدرحلة الأخنًة ، نتيجة تنوع أدوات التعبنً 

الفني ومصاحبتها للحداثة في الدستوينٌ الجمالي والدعرفي ، وكان الدكان القصصي أىم مكون سردي 
جسدتو المجموعة القصصية لدصطفى فاسي باعتباره بناء لغوي ، يشيده خيال القاص ، والطابع 

اللفظي فيو يجعلو يتضمن كل الدشاعر و التصورات التي تستطيع اللغة التعبنً عنها ، ذلك أن الدكان 
في القصة ليس ىو الدكان الطبيعي أو الدوضوعي و إنما ىو مكان يخلقو الدؤلف في النص القصصي 

فالدكان القصصي مكان متخيل و بناء لغوي تقيمو . عن طريق الكلمات و يجعل منو شيئا خياليا 
الكلمات انصياعا لأغراض التخييل و حاجتو ، فالدكان إذن نتاج لرموعة من الأساليب اللغوية 

 . الدختلفة في النص 

 فالبناء الدكاني من البنيات التي تكون القصص ، حيث يلعب دورا ىاما في بناء القصة و في 
تركيبها ، فهو الإطار الذي يحوي الأحداث و تتحرك فيو الشخصيات بل يتجاوز كونو لررد إطار لذا 
أحيانا  لتصبح لو فاعلية في ىذه الأحداث ، و ىذه الشخصيات و مشحونا بدلالات اكتسبها من 

خلال علاقتو بالإنسان ، فمن الدسلمات في القصة أن عنصر الدكان لا يكتسب أهمية إلا إذا عبر 
عن أبعاد النماذج الإنسانية النفسية و الاجتماعية ، ذلك أن توظيف الدكان في الإبداع القصصي من 

 .الوسائل الفنية ذات الأعماق البعيدة 
 و لا بزلو قصص مصطفى فاسي من ىذا الدكون السردي ، فهو القاعدة الدادية الأولى التي 
ينهض عليها السرد ، غنً أنو لا يتمتع بالشيوع و الأهمية التي لغنًه ، فلم يتفطن جل الدارسنٌ لذذا 

 .الدكون الرئيسي ، و لم يوفروه حقو من البحث و التحليل 
لذا جاءت نظرتنا لذذا الدعطى الجمالي و الأثر السردي العميق من و جهة ندر النظر منها  
فكانت دراستنا تستهدف إظهار الجانب الجمالي و الفني و الأدبي لذذا الدكون السردي و دلالاتو  

فكل قصة لا بزلو من الأحداث الدتنوعة ، و بتعدد الأحداث ، تتعدد الأمكنة في القصة الواحدة    
و ىذا التعدد يكشف عن الدلالات و ينتقل بها على الصعيد السردي من مستوى إلى مستوى آخر   

و قد يخضع ىذا التعدد لخاصية تضبطو و ىي التلاحم الدكاني ، و ىذا يحدث إذا ما حافظ القاص 
على وحدة الدوضوع ووحدة الانطباع ، و أقام الربط بنٌ العلاقات الدختلفة ، فتبدو الوحدة الدوضوعية 

 .و الوحدة العضوية حقيقتنٌ متكاملتنٌ في عرضو القصصي 
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 و قد اختارت ىذه الدراسة الجمع بنٌ الدكان و القصة ، لأنها ترى في ىذه الأخنًة بحكم 
طبيعتها و قربها من الواقع خنً لشثل للمكان بكل بذلياتو و مظاىره ، فالقصة و الدكان متلازمان لا 
يكادان يفترقان ، فهي برتاج إليو لتؤسس من خلالو بناء عالدها و تشد بو أواصر العلاقة مع بقية 

عناصرىا ، كما أنو أيضا لزتاج لذا لتعينو على بذلية صوره و مظاىره و الكشف عن دلالاتو وظائفو   
 .فكل منهما يعد سبيلا إلى الآخر و عونا عليو 

 و قد استطاعت القصة الجزائرية أن تبرز و برتل مكانة مرموقة في فضاء الأدب ، فمن خلال 
دراستنا تعرفنا على العديد من القصص التي كانت مرآة عاكسة لحياة الإنسان و مشكلاتو وواقعو 
الاجتماعي كما بسكن الإنسان من اكتشاف ماضي أجداده و عاداتو و تقاليده من خلال بعض 

القصص ، تعلم من خلالذا كيف يدكن أن يتعامل مع بعض الدشكلات التي تصادفو في الحياة  
 .فتنوعت القصص و اختلفت و كانت القصة أوسع أزياء التعبنً 

إن الدكان يتفاعل مع الشخصيات داخل العمل القصصي ، و يسعى إلى تكوينها فكريا               
كما أنو يسهم في خلق الدعنى داخل . و نفسيا و وجدانيا ، و يؤثر في انتقالذا من حال إلى حال 

كما أن القاص الدبدع يستطيع أن يحول الدكان إلى أداة تعبنًية عن موقف الأبطال من العالم . القصة 
فالإنسان ىو الدنتج الفعلي لكل دلالات الدكان و المحرك الرئيس لو ، الإنسان الذي طالدا . الخارجي

اجتهدت القصة نفسها طيلة مسنًتها و على اختلاف رؤى كتابها و تعدد ابذاىاتهم إلى الاقتراب من 
 .واقعو و تصوير صراعو مع الحياة و الناس ، و رصد تفاعلو مع لزيطو و قضاياه 

 عالجت ىذه الدراسة الدكان القصصي في قصص مصطفى فاسي التي ضمتها أعمالو 
ويرجع اختياري موضوع  . (رجل الدارين و قصص أخرى )القصصية المجموعة في كتاب بعنوان 

 :جماليات الدكان في قصص مصطفى فاسي إلى عدة أسباب أهمها 
.              اىتمامي الخاص بو ، بصفتو قاصا استطاع من خلال قصصو أن يعبر عن هموم أمتو و شعبو  - 

و نظرا لأن الدكان القصصي يشكل عنصرا بارزا في قصصو فقد قمت باختياره موضوعا لدراستي ىذه 
مع الأخذ بالحسبان الفرق بنٌ الدكان الروائي و القصصي ، فالرواية تتمتع ببنيتها السردية الطويلة              

و الدكان فيها غنيا واضح الدعالم يتفاعل مع . و كثرة شخوصها و فضائها الواسع الذي تتحرك فيو 
الشخوص بوضوح ، في حنٌ يصعب تقفي أمكنة القصة القصنًة لأنها لزكومة بقصر سرديتها       
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و تكثيف زمانهــا و شخوصها ، كما أن الدكان فيها يتسم بطابع لررد و رمزي  تظهر بعـض ملالزو          
 .و بزتفي الأخرى ، ليقوم الدتلقي برسمها أو بزيلها و استكناه دلالاتها

التطور الدلحوظ الذي عرفتو القصة باعتبارىا الشكل الأنسب لدعالجة قضايا المجتمع ، في مقابل قلة - 
الدراسات عن الأدب الجزائري بالدقياس إلى ما ينتج عن الأدب ، لذلك ارتأيت أن تكون القصة 
 .جزائرية ىذا من جهة ، و من جهة أخرى اطلاعي على نتاج مصطفى فاسي القصصي العظيم 

 الذي « الدكان »الرغبة في التعامل مع تقنيات القصة الجزائرية ، إذ استوقفني بحثي حول تقنية - 
 .أعطى صورة متعددة الظلال للقصة الجزائرية تستقطبها أعنٌ النقاد و المحللنٌ 

 .لزاولة ترسيخ القيمة الفنية الجمالية للمكان كمكون رئيسي من الدكونات القصصية الجديدة - 
ربدا كان الدكان من أىم الدظاىر الجمالية الظاىراتية في القصة و الرواية العربية الدعاصرة لشا يستدعي - 

من النقاد العرب و علماء الجمال العرب الاىتمام بو ، و تقصيو ، و دراستو و تأتي ىذه الدراسة 
كمساهمة متواضعة ، فابرة الباب لدراسة الدكان في القصة القصنًة ، و نحن بحاجة لدزيد من 

الدراسات في الشعر و الدسرح على ىذا النحو تأسيسا على مفهوم و جماليات الدكان في الحضارة 
العربية ، الذي كان واضحا في التراث العربي من خلال الدعمار ، الدسجد ، البيت   القصر و كذلك 

 .في الشعر و الفلسفة و التاريخ و غنً ذلك 
ووقع اختياري على ىذا العنوان بناء على لرموعة من التساؤلات لعلي أبسكن من الإجابة عنها وىي 

 :كالتالي 
كيف ينتج معنى الدكان في الواقع الجزائري بصفة عامة ، و في قصص مصطفى فاسي بصفة - 

 خاصة ؟
 ما ىي الاستراتيجية التي تتبناىا القصص في اختيار ىيكلها الدكاني العام ، وبناىا الدكانية الفرعية؟- 

 ىل أثرت برولات الواقع الخارجي على بسظهرات الدكان في القصص ؟

ما ىي الأنساق الجمالية والعلاماتية التي تتناسج من خلالذا لستلف المحكيات الدتجاذبة ضمن - 
 النصوص القصصية ؟

 ما طبيعة العلاقة بنٌ الدكان والعناصر القصصية الأخرى ؟- 
 و من الدعلوم أن ىناك دراسات جزائرية اىتمت بجماليات الدكان في القصة القصنًة الجزائرية 

مبرزة خطوط الطول و العرض لكل عمل قصصي و لشيزاتو و إن كانت ىذه الدراسات تلتقي في 
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الإطار العام ، إلا أن الصفة الشخصية لذا تبقى لشيزة عن الأخرى ، في حنٌ أن الأعمال القصصية 
 .لدصطفى فاسي تبقى فقنًة من حيث الدراسة 

اتصل بعضها بدفهوم .  ويحسن التأكد أن البحث استفاد من مراجع فنية ، ومعرفية كثنًة 
الدكان وبرديداتو ، واىتم بعضها الاخر بالدكان القصصي والدكان الروائي الى جانب بعض الدراسات 

 :التطبيقية التي اشتغلت على الدكان والقصة العربية ويدكن أن نشنً الى الدراجع الاتية 
 .جماليات الدكان في الرواية العربية لشاكر النابلسي - 

 .بنية الفضاء في رواية غدا يوم جديد لشريبط أحمد شريبط - 

 .في نظرية الرواية لعبد الدالك مرتاض - 

 .جمالية الدكان القسنطيني ، قراءة في رواية ذاكرة الجسد لابن السائح الأخضر - 

 . جماليات الدكان لغاستون باشلار - 

و على . و غنًىا من الدراسات القصنًة و الدقالات الدتفرقة . أشكال الزمان والدكان لباختنٌ - 
الرغم من الفائدة و الإضافة التي لا بزلو منها جميع الأعمال السابقة ، إلا أنها جزئية و لزدودة  سواء 

في اقتصارىا على نص وحيد أو عدة نصوص قليلة ، فهي لا تتناول الدكان في القصة الجزائرية بكل 
 .مظاىره و علاقاتو 

 و مع ذلك لا تنكر ىذه الدراسة أنها أفادت بشكل كبنً من كل ما سبق بطريقة أو بأخرى  
فقد مهدت لذا طرقا شائكة ، و فتحت أمامها آفاقا شاسعة ، سواء في جانب الإجراء الدنهجي أو 

من خلال رفدىا بالإضاءات الدهمة و قد صادفت ىذه الدراسة بعض الصعوبات و العوائق كما ىو 
بصفة عامة ، كونو موضوع  (الدكان  )حال كل دراسة ، نشأ بعضها من قلة الدراسات في لرال 

جديد في الدراسات العربية ، و افتقاره إلى نظرية متكاملة تساعد الدراسة بها لجلاء آليات الدكان              
و كيفية اشتغالو ، يضاف إلى ذلك دقة مفهوم الدكان و التباسو بغنًه من الدصطلحات التجريدية  

كما أن طبيعة التخطيط الذي رسم لذذه الدراسة قد فرض عليها باستمرار و في كل مرحلة من 
مراحلها معاودة قراءة النصوص الدنتخبة على كثرتها بحثا عن بذليات الدكان    و علاقاتو بالعناصر 

و لعلو يكون شفيعا لذا فيما قد يصاحبها  . (مصطفى فاسي  )القصصية الأخرى في لستلف قصص 
 .من خلل أو نقص 
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  و بدا أن الدنهج ىو مفتاح الدراسة و أداتها التي براول استنطاق نصوص الدراسة ، فإنني لم 
أقيد نفسي في ىذه الدراسة بدنهج معنٌ بل اعتمدت على مناىج عدة ، و أهمها الدنهج البنيوي                   

و أخذت منو ما يفيدني في دراسة النصوص ، ذلك أن ىذا الدنهج يساعد على التعمق في النص               
و فهمو ، و أيضا لدا لو من أبعاد و معان عميقة برتاج لتفكيكها دلاليا لاكتشاف ما توارى خلفو  
لذا حاولنا رصد الدبادئ البنيوية التي تضم اقتصاد الدكان في القصة ، و برديدا تلك الدستويات التي 

تتعالق مع البناء القصصي ، بحوافزه و ابدالاتو الدختلفة ، فالتحليل البنيوي للمكان ىو بالضرورة 
 .برليل دلالي غايتو كشف العلاقات القائمة بنٌ الشكل و الدضمون 

 و على مستوي الخطة التي سارت الدراسة وفقها ، فقد جاءت في أربعة فصول يتقدمها 
 .مدخل حول مفهوم الجماليات ، ومنتهية بخابسة لأىم ما توصل إليو البحث

 و تناولت في الفصل الأول الدعنون بالدكان و دلالتو ، الجانب النظري حول مفهوم الدكان             
و توظيفو في الإبداع القصصي ، ثم بردثت عن الدكان و أهميـة الوصف ، و بعدىا تطرقت إلى تبينٌ 

 . الدفارقات الاصطلاحية بنٌ الدكان و الفضاء 
 أما في الفصل الثاني فتناولت أصناف الدكان و بسظهراتو في الأعمال القصصية فاقتصرت على 

الدكان الدفتوح الدشتمل على جملة من الأمكنة الدتدفقة في غمار ىذه القصص ، كمكان القرية               
و الددينة و البحر و الدقهى ، الحي ، الشارع ، ليليلها الدكان الدغلق الدمثل في البيت و القصر               

 .و الدستشفى و مركز التحقيق 
  و في الفصل الثالث تم الحديث عن علاقة الدكان بالشخصية القصصية ، فنظرت لدفهوم 

الشخصية  ثم بينت وعي الشخصية بالدكان من خلال الفلاح و التصاقو بالأرض وحبو لذا باعتبارىا 
بعدىا بردثت عن الدثقف و الددينة  . حلمو الاشتراكي و وضحت ذلك من خلال نماذج قصصية 

ووضحت مفهوم الدثقف و أقسام الدثقفنٌ ، ثم بينت كيف تنتج مدن ىذه القصص شخصياتها الدثقفة 
ثم وصلت إلى الحديث عن الذات . و تسميها بدلامح خاصة تتصل بدعاني الضياع الدادي و الدعنوي 

الدنفى ، ووضحت صراع الدغترب مع نفسو بعيدا عن وطنو  و حبو في العودة إلى / وجدلية الوطن 
 .الوطن 

أما في الفصل الرابع حيث علاقة الدكان بالعناصر القصصية الأخرى درست الزمن القصصي 
و أفاق الدكانية في القسم الأول ووزعتو على الذات و تداعي الذاكرة و استعادة الدكان ثم بردثت 



    المقدمـة 

 

 و
 

عن الذاكرة التاريخية الدرتبطة بذاكرة الدكان الوطن بعدىا جاء الحديث عن علاقة الدكان بالزمن من 
 .و في كل ىذه العناصر ركزت على نماذج قصصية بزدم الغرض . خلال تنوع الأزمنة الطبيعية 

 

أما القسم الثاني من الفصل فأفردتو حول الحديث عن اللغة القصصية و علاقتها بالدكان  
فنظرت لدفهوم اللغة ثم زاوجت أثناء الدراسة بنٌ اللغة القصصية و دلالاتها في الدكان القصصي              

 . و بينت كيف جاءت مرتبطة بالدكان في قصص مصطفى فاسي 
أنهيت دراستي بخابسة للبحث ، مع تبيان دقيق للمصادر والدراجع العربية والدترجمة ، والدعاجم  

وأخنًا وضعت فهرسا برليليا شاملا . والأطروحات والدوريات التي اعتمدت عليها في البحث 
 . للبحث

لم يخلو البحث من بعض الصعوبات ، تعلق بعضها بتشعب موضوع الدكان وصعوبة الإلدام بو 
، والحاجة إلى مصادر فكرية ومعرفية متنوعة ، تساعد على فهم بسظهرات الظاىرة الدكانية في القصص 

وأسألو جل . وأبسنى أن أكون قد وفقت إلى درجة ما بالإحاطة ببعض جوانب ىذا الدوضوع . الدختارة 
 . جلالو أن يوفقنا إلى سواء السبيل 

                   
                                  والله ولي التوفيق

 
          .2017جانفي 29: لحياني                                                        أدرار في  فايزة
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 :مفهوم المكان وتوظيفه في الإبداع القصصي - 1
أبصع دارسوا الأدب على ألعية الدكاف في العمل الأدبي ، كتوقفوا عند دلالاتو الكثتَة كبصاليتو 

 عميق الأثر في الحياة البشرية ، إذ ما من حركة إلا كىي مقتًنة بو » الدتنوعة  كذىبوا إلذ أف للمكاف 
كما من فعل إلا كىو مستوح لبعض دكافعو منو ، كىو أعمق كأكبر ، كأىم من أف ينحصر في ما لؽثلو 

 من ظرؼ أك كعاء ، كأف يقتصر فيو البتُ الناتئ  من مستوياتو ، لاف كل مناحي الحياة كمستوياتها 
كقطاعاتها ، بل ككل مناحي النفس أيضا تشهد على حضوره الكثيف  كتعدد مظاىره ، كتفصح عن 

أثره ، كتدفع إلذ الإقرار بأنو جزء لا يتجزأ من كل الدوجودات ككل كجوه حركتها كسلوكها كلعلو ما 
ك مصبها كمنطلقها ، كىو  من قرين للتجربة البشرية مثلو ، فهو عمادىا كمطرحها ، كىو مغذيها

. 1«تربصتها أيضا 
يكوف الإنساف نطفة ، يأكم إلذ الدكاف » كىذه العلاقة بتُ الإنساف كالدكاف تبدأ منذ أف 

الأكؿ كىو رحم الأـ ، كىناؾ لؽارس تكوينو الجسدم كالحياتي ، حتى إذا كاف الدخاض ، خرج ىذا 
كتنمو فيو  الجنتُ يشم أكؿ نسمة للوجود الخارجي ، ككاف الدهد ىو الدكاف الذم تنفتػح فيو مداركو 

، تظهر الأبعاد الدكانية للإنساف -أم بعد الدهد - كبعده . حواسو من سمع كبصر كشم كتذكؽ كلدس 
سواء في القرية ، أم في الددينة ، أك في الصحراء ، بل ... بصور أكضح في البيت كالددرسة كالنادم 

 ك إذا كاف الدكاف بهذه الألعية في صياغة 2«في البر كالبحر كالجو كفي أحياز مكانية لا حصر لذا 
حيث تتجلى ىذه الصياغة الدكانية في التجربة اليومية على صعيد اللغة كالسلوؾ ، فإف الأمر  الكائن 

  .يفتًض مقاربتو على أكثر من صعيد 
كنتيجة لذذه الألعية التي لػظى بها الدكاف ، كاف لابد من توضيح مفهوـ الدكاف لغة كاصطلاحا 

  .كفلسفيا كاجتماعيا كفنيا
الدكاف الدوضع ، كالجمع أمكنة  كقذاؿ كأقذلة كأماكن بصع » كرد في لساف العرب  : المكان لغة

كن مكانك ، كقم مكانك : لاف العرب تقوؿ , فعالا  (مكاف  )يبطل أف يكوف : الجمع قاؿ ثعلب 
. 3«أك موضع منو  (كاف)كاقعد مقعدؾ، فقد دؿ ىذا على أنو مصدر من 

                                                           
. 7 ـ ، ص 2000دراسة فنية كصفية ، منشورات ابراد الكتاب العرب ، دط ، : حبيب مونسي ، الدكاف في الشعر العربي 1
 .5 ـ ، ص 1980غالب ىلسا  ، دار الجاحظ للنشر ، بغداد ، العراؽ ، دط ، : غاستوف باشلار ، بصاليات الدكاف ، تر2
ابن منظور ، لساف العرب طبعة جديدة عتٍ بتصحيحها أمتُ لزمد عبد الوىاب ، لزمد الصادؽ العبيدم ، دار إحياء التًاث العربي مؤسسة التاريخ 3

 مكن: ، مادة 1999 ، 3العربي ، بتَكت ، لبناف ، ط
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كىو  الدكاف ، الدوضع الحاكم للشيء ، كعند بعض الدتكلمتُ أنو عرض » : كقاؿ الزبيدم 
اجتماع جسمتُ حاك كلزوم ، كذلك لكوف الجسم الحاكم لزيطا بالمحوم ، فالدكاف عندىم ىو 

. 1«الدناسبة بتُ ىذين الجسمتُ ، كليس بالدعركؼ في اللغة 
مكاف الإنساف كغتَه ، كالجمع أمكنة ، كلفلاف مكانة عند : الدكاف » : كعند ابن دريد    

. 2«السلطاف أم منزلة 
الدكاف عند الحكماء ىو » : ، فيقوؿ  (الدكاف )كيورد الجرجاني أراء الحكماء كالدتكلمتُ في  

السطح الباطن من الجسم الحاكم الدماس الظاىر للسطح من الجسم المحوم ، كعند الدتكلمتُ ىو 
. 3«الفراغ الدتوىم الذم يشغلو الجسم كينفذ فيو أبعاده 

عبارة عن » : مكاف مبهم ، ك مكاف معتُ ، فالدكاف الدبهم ىو : ثم يقسم الدكاف إلذ قسمتُ 
مكاف لو اسم تسميتو بو بسبب أمر غتَ داخل مسماه كالخلف ، فاف تسمية ذلك الدكاف بالخلف 

ىو عبارة عن : إلظا ىو بسبب كوف الخلف في جهة ، ك ىو غتَ داخل في مسماه ، كالدكاف الدعتُ 
 مكاف لو اسم تسميتو بو بسبب أمر داخل في مسماه ، كالدائرة فإف تسميتو بها بسبب الحائط 

. 4«كالسقف كغتَىا ككلها داخلة في مسماه 
:  كالدكاف يرد بدلالتتُ اثنتتُ 5«الدوضع  :الدكاف » أما في الدعجم الوجيز فورد اللفظ نفسو 

إِذِ انْتَبَذَتْ »   :، كىو يستعمل في الحسيات  كجاء في قولو تعالذ 6التامة (كاف)اسم مكاف من - 1
 .7«مِنْ أىَْلِهَا مَكَاننا شَرْقِيًّا 

. 8«ءِ الْسَّبِيلِ آأَضَللُّ عَن سَوَ  أأُكْلَِ كَ شَررٌّ مَكَاننا كَ » كيستعمل في الدعنويات  كقولو تعالذ 
 كبتُ 10«ؤأُكأُمْ آشأُرَؾَ  مَكَانَكأُمْ أنَتأُمْ كَ » كعليو قولو تعالذ 9 اسم فعل أمر بدعتٌ الزـ مكانك -2

. الدلالتتُ بستد الحياة كاسعة عريضة 
                                                           

 (مكن)ـ  ، مادة 1974حستُ نصار ، مطبعة حكومة الكويت ، . د: لزمد مرتضى الزبيدم ، تاج العركس من جواىر القاموس ، برقيق 1
  .171 ، ص3 ىػ ، المجلد1345 ، 1 ابي بكر لزمد ابن الحسن ابن دريد الازدم ، بصهرة اللغة ، دار الباز ، ط2
 .227  ، ص1982 ، 1على بن لزمد الجرجاني ،طبعو ك صححو بصاعة من العلماء باشراؼ الناشر ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، لبناف ، ط: التعريفات لػػ 3
  .227الدرجع نفسو ، ص 4 
  .588 ، ص1991لرمع اللغة العربية ، الدعجم الوجيز ، طبعة خاصة بوزارة التًبية كالتعليم ، بصهورية مصر العربية 5
  .                          125نصيف الانبارم ، كعبد الصبور مرزكؽ ، الدوسوعة القرانية ، مطابع سجل العرب ، القاىرة  ، ص 6
  .16: سورة مريم ، الاية 7
  60: سورة الدائدة ، الاية 8
  .125 ، ص4مج: الدوسوعة القرانية 9

  .  28 : الآيةسورة يونس ، 10
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: المكان اصطلاحا 
خضع لتعريفات عدة ، لاف الدكاف دكف غتَه يولد إحساسا آخر بالزمن كالمحلية حتى كأنو كياف 

                 فقد بضلو بعض الركائيتُ تأريخ بلادىم ، كمطامح شخوصهم فكاف » لا لػدث شيء بدكنو 
حقيقية  كأخرل : شرائح كقطاعات ، مدنا أك قرل : كاقعيا ك رمزا تارلؼيا قدلؽا كآخر معاصرا : ككاف

. 1«مبنية على الخياؿ ، كياف تتلمسو كتراه ، ككونا مهجورا أغرقتو سدلؽيات لا نهاية لذا 
فقد كاف الدكاف بالنسبة لباشلار ىو الدكاف الأليف ، كالبيت على كجو الخصوص الذم نعود 

كلضن  يشكل البيت لرموعة من الصور التي تعطي الإنساف براىتُ التوازف أك أكىامو » لو في أحلامنا 
يعتٍ أف نصف ركح البيت ، إنها تعتٍ كضع علم نفسي حقيقي ... نعيد بزيل حقيقتها باستمرار 

. 2«للبيت 
الدكاف بوصفو شبكة من العلاقات كالرؤيات ككجهات النظر التي » أما حسن بحراكم فتَل 

عاملا »  كالدكاف ليس 3«تتضامن مع بعضها لتشيد الفضاء الركائي الذم ستجرم فيو الأحداث 
كالدكاف يتغلغل عميقا في الكائن الإنساني  . اطارئا في حياة الكائن الإنساني ، كإلظا معطى سيميوطيقي

     4«، حافرا مسارات كأخاديد غائرة في مستويات الذات الدختلفة ، ليصبح جزءا بتُ الأنا كالعالد 
الدكاف يعتٍ بدء تدكين التاريخ الإنساني كيعتٍ الارتباط الجذرم بفعل الكينونة لأداء الطقوس » ك 

. 5«اليومية للعيش كالخفية ، لصياغة الدشركع الإنساني ضمن الأفعاؿ الدبهمة 
حيث تتجلى ىذه الصياغة الدكانية في » إذا كاف الدكاف بهذه الألعية في صياغة الكائن ، 

إف الدكاف : التجربة اليومية على صعيد اللغة كالسلوؾ فإف الأمر  يفتًض مقاربتو على أكثر من صعيد 
             كىو بهذه   (مفعل)على كزف  (ؾ ، ك، ف  )كعلامة لغوية ىو أحد شظايا الجذر اللغوم 

 أم المحػػػػل الذم لػل فيػػػػػػػػػػو ك يتموضع « موضع الشيء »  يعتٍ -صيغة اسم الدكاف - الصيغة 
الأبعاد : كالفضاء الذم لػيط بو ، كلػدد موقعو بالقياس إلذ شيء أخر عبر الأبعاد الأربعة للمكاف 

                                                           
. 5 ، ص1980ياستُ النصتَ ، الركاية ك الدكاف ، منشورات كزارة الثقافة ك الاعلاـ ، بصهورية العراؽ ، دط ، 1
  .54 غاستوف باشلار، بصالية الدكاف  ، ص2
  .32، ص1990 ،1الفضاء ، الزمن الشخصية  ، الدركز الثقافي العربي ، بتَكت ، ط: حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي 3
. 60 ، ص2000 ، 1خالد حستُ حسن ، شعرية الدكاف في الركاية الجديدة ، الخطاب الركائي لادكار الخراط لظوذجا ، مؤسسة اليمامة ، الرياض ، ط4
  395 ، ص1986 ، 1 ياستُ النصتَ ، اشكالية الدكاف في النص  الادبي ، دراسات نقدية ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، كزارة الثقافة ك الاعلاـ ، بغداد ، ط5
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 كالدكاف الدوضع . الاقليدية الثلاثة كالبعد الزمتٍ ، كإسهاـ من النظرية النسبية في مقاربة الدكاف 
 .1«كالجمع أمكنة كأماكن بصع الجمع 

دلالتها الجغرافية المحدكدة الدرتبطة بدساحة لزدكدة من الأرض » كلا يراد بكلمة الدكاف في القصة 
في منطقة ما ، كإلظا يراد دلالتها الرحبة التي تتسع لتشمل البي ػػػػػػػػػػػػة كأرضها كناسها ، كأحداثها كلعومها 

كتطلعاتها كتقاليدىا ، كقيمها فالدكاف بهذا الدفهوـ كياف زاخر بالحياة كالحركة ، يؤثر كيتأثر، كيتفاعل 
 كلشا لاشك فيو أف الأحداث 2«مع حركة الشخصيات كأفكارىا كما يتفاعل مع الكاتب الركائي ذاتو 

التي تتعلق بدكاف ما ، قد يتعذر أك يستحيل حدكثها في مكاف مغاير، فالحدث الذم يدكر على 
سفينة في البحر لؼتلف عن غتَه الذم يكوف في صحراء عن ثالث يكوف في مدينة تعج بالحركة 

.  كالحياة 
لا يقدـ إلا من خلاؿ معطياتو الزمنية كالدكانية ، كمن دكف » كمعتٌ ىذا أف الحدث القصصي 

لغب أف يهتم الكاتب »  ، كلذا 3«ىذه الدعطيات يستحيل على السرد أف يؤدم رسالتو الحكائية 
كذلك ... القصصي بتحديد الدكاف اىتماما كبتَا ليعطي الحدث القصصي قدرا من الدنطق كالدعقوليػػة 

ينبغي أف يعتٌ الكاتب بتصوير مفردات الدكاف الذم تتحرؾ فيو الشخصيػػػات ، لاف القارئ قد 
           يستشف من ىذا التصوير دلالات كثتَة تفسر أك تعمق أمورا تتصل بالحدث أك بالشخصيات 

 . 4«أك بهما معا 
كل بداية كنهاية تقع في مكاف ما ، فلا إبداع في غياب الدكاف ، كلا لؽكن الاستغناء عن ىذا 

العامل في النص الأدبي كبخاصة الركائي منو ، لأنو يشكل سلسلة من الأحداث برركها شخصيات في 
لا  يكتسب الدكاف في الركاية ألعية كبتَة  » زمن معتُ ، فهو ذركة العمل القصصي كعموده الزمن ،

لأنو أحد عناصرىا الفنية ، أك لأنو الدكاف الذم بذرم فيو الحوادث ، كتتحرؾ خلالو الشخصيات 
فحسب ، بل لأنو يتحوؿ في بعض الأعماؿ الدتميزة إلذ فضاء لػتوم كل العناصر الركائية بدا فيها من 

حوادث كشخصيات كما بينها من علاقات ، كلؽنحها الدناخ الذم تفعل فيو كتعبر عن كجهة نظرىا 

                                                           
 .63ابن منظور ، لساف العرب ، ص1
 . 95، دط ، ص1982عبد الفتاح عثماف ، بناء الركاية ، دراسة في الركاية الدصرية ، مكتبة الشباب ، القاىرة 2
  .29الفضاء ، الزمن ، الشخصية ، ص: حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي 3
  .36 ، ص 1994 ، 3طو كادم ، دراسات في نقد الركاية ، دار الدعارؼ ، القاىرة ،ط4
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كيكوف ىو نفسو الدساعد على تطوير بناء الركاية ، كالحامل لرؤية البطل كالدمثل لدنظور الدؤلف كبهذه 
. 1«الحالة لا يكوف الدكاف كقطعة القماش بالنسبة إلذ اللوحة بل يكوف الفضاء الذم تصنعو اللوحة 

كالدكاف في العمل القصصي عنصر من عناصره الفنية ، بل الذدؼ كلو من كجوده ، فلا يتحقق 
النص إلا بوجود ىذا الحيز الذم تتصل فيو الشخصيات كتتواصل ، سواء كاف العمل موجودا في 
الواقع أـ ناش ا من خياؿ الدبدعتُ ، فلابد للإشارة إليو كإلا أصبح النص القصصي مشلولا ، إف 

ليس عنصرا زائدا في الركاية فهو يتخذ أشكالا كيتضمن معاني عديدة ، بل إنو قد يكوف في » الدكاف 
، كما أف القاص يتعامل مع الدكاف مثل حيز 2«بعض الأحياف ىو الذدؼ من كجود العمل كلو 

. جغرافي كلا يصفو كصف الجغرافيتُ  كلكن الدكاف في نظره حيز إنساني يتفاعل معو كيتأثر بدا فيو 
. كللمكاف مفاىيم لستلفة فلسفية كاجتماعية كفنية 

  اختلف الفلاسفة في مفهومو منذ القدـ ، نظرا إلذ ألعية الدكاف كعنصر من عناصر العمل 
الدكاف » ك3«الخلاء الدطلق » أف الدكاف ىو (أفلاطوف  )حيث يرل : القصصي نطرح أراء بعضهم 

 إذا كاف الدكاف غتَ مستقل عن الأشياء كيتشكل من 4«ىو الدسافة المحددة كالدتناىية لتناىي الجسم 
موجود مادمنا نشغلو كنتحيز فيو ، ككذلك لؽكن إدراكو » أف الدكاف  (أرسطو  )بينما يرل . خلالذا 

 . 5« عن طريق الحركة التي أبرزىا حركة النقلة من مكاف إلذ أخر ، كالدكاف لا يفسد بفساد الأجساـ
الدكاف ىو الدكاف العاـ الذم لػوم الأجساـ كلها ، كيساكم لرموع الأمكنة الخاصة بدعتٌ أف 

الدكاف الخاص ىو الحيز : الدكاف خاص كمشتًؾ » ك. الدكاف عند أرسطو موجود كلا لؽكن إنكاره 
            كعرؼ.  6«الذم يشغلو الجسم بدقداره ، كالدكاف الدشتًؾ ىو الحيز الذم تشغلو بصلة الأجساـ 

السطح الباطن للجسم الحاكم الدماس للسطح الظاىر » الدكاف بأنو  (الفلاسفة الإسلاميوف  )
فالدكاف ىو السطح الدساكم لسطح الدتمكن ، كىو نهاية الحاكم الدماس لنهاية » ، 7«للجسم المحوم 

. 8«كأما الدكاف غتَ الحقيقي فهو الجسم المحيط . لنهاية المحوم ، كىذا ىو الدكاف الحقيقي 
                                                           

 W W W .DIWANALARAB.COM/SPIP ;ARTICLE 2220ابضد زياد لزبك .بصاليات الدكاف في الركاية ، د1
 . 33حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص2
  .169، ص1 ، ج1984 ، 1عبد الربضاف بدكم ، موسوعة الفلسفة ، الدؤسسة العربية للدراسات ك النشر ، بتَكت ط 3
  .  27 ، ص1987 ، 1نظرية الدكاف في فلسفة ابن سينا ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، كزارة الثقافة ك الاعلاـ ، بغداد ، طحسن لريد العبيدم ، 4
  .48الدرجع نفسو ، ص5
  .166 ، ص1966يوسف كرـ ، مراد كىبة ، كيوسف شلالة ، الدعجم الفلسفي ، مكتب يوليو ، القاىرة ، دط ، 6
 .463 ، ص 2موسوعة الفلسفة ، ج7
 55 ، ص 1موسوعة الفلسفة ، ج8
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ينقسم إلذ مكاف كلي أك مطلق ، كمكاف جزئي ىو » ، أف الدكاف ،  (أبو بكر الرازم  )كيرل 
أف الدكاف موجود كبتُ ، كلا لؽكن أف يوجد جسم » فتَل  (الفارابي  )أما . «مكاف مرتبط بالدتمكن 

. 1«من مكاف خاص بو 
أف الدكاف الدطلق ، كفي » ، فإنو ميز بتُ الدكاف الدطلق كالنسبي ، حيث عدَ  (نيوتن  )كأما 

طبيعتو الخاصة بو ، يبقى دائما مشابها لنفسو كثابتا غتَ متحرؾ أك كساطة للاماكن الدطلقة ، التي 
. 2«برددىا حواسنا بوساطة كضعها بالنسبة إلذ الأجساـ كيعدأُ مكانا ثانيا غتَ متحرؾ 

  الدكاف ليس مطلقا كلا لؽكن أف يكوف جوىرا » نيوتن ، حيث رأل أف  (ليبنتس  )كقد خالف 
الوجود معا ، أم ىو نظاـ الظواىر  (ترتيب  )كالدكاف بوصفو علاقة ، ىو نظاـ ك . بل ىو علاقة 
فالزماف ليس أمرا كاقعيا ، بدعتٌ أنو لا يوجد مكاف كاقعي خارج العالد الدادم ، كالدكاف . الدوجودة معا 

 بعد أف جاءت 4«الدكاف شيء نسبي » كرأل أف   (دكركهايم  ) ثم جاء 3«ىو في ذاتو أمر ذىتٍ 
 النظرية النسبية رأل الفلاسفة كالعلماء أف الزماف كالدكاف لا لؽكن عدلعا مستقلتُ الواحد عن الأخر

بينما يرل علماء الذندسة 5«متصل الزماف كالدكاف » بل لابد من الدزج بينهما فيما يسمى باسم 
           ذك ثلاثة أبعاد ، كلا يلتقي في نقطة كاحدة من الدكاف إلا ثلاثة خطوط عمودية » الدكاف بأنو 

إف أجزاء الدكاف مطابقة بعضها لبعض ، بحيث لؽكنك أف تنشىء فيو أشكالا متشابهة على : كقالوا : 
. 6«بصيع الدقاييس 

           .كخلاصػة القوؿ نرل أف مفهوـ الدكاف لستلف عند الفلاسفة القدماء الدثاليتُ كالداديتُ 
كلقد تطور مفهوـ الدكاف عبر الزماف ، حيث لصد أف الفلسفة الدادية قالت دكما بدوضوعية الدكاف » 

كالزماف كشموليتها ، بينما الفلسفة الدثالية صوَرت العلاقات الدكانية كالزمانية شي تُ مرىونتُ بالفكرة 
أما الدادية الديالكتيكية  .7«الدطلقة كالوعي الغيبي ، أك نسبتها إلذ الأشكاؿ القبلية من الإدراؾ الحسي 

الديالكتيكية  فقد أكدت على الارتباط الوثيق بتُ كل من الدكاف كالزماف كالحركة كالدادة ، كبذلك 
                                                           

  .39 - 33نظرية الدكاف في فلسفة ابن سينا ، ص1
  .462 ، ص2موسوعة الفلسفة ج2
  462الدرجع نفسو ، ص3
  133 ، ص1984 ، 2لزمد علي عبد الدعطي ، قضايا الفلسفة العامة ك مباحثها ، دار الدعرفة الجامعية ، الإسكندرية ط4
  .463 ، ص2 موسوعة الفلسفة ، ج5
. 412 ، ص2 ، ج1982بصيل صليبا ، الدعجم الفلسفي بالألفاظ العربية ك الفرنسية ك الالصليزية ك اللاتينية ، دار الكتاب اللبناني ، بتَكت ، دط ، 6

  .30 ، ص2011 مهدم عبيدم ، بصاليات الدكاف في ثلاثية حنا مينا ، منشورات الذي ة العامة السورية للكتاب ، كزارة الثقافة ، دمشق ، دط ، 7
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كالتي ترل أف الدكاف كالزماف ليسا جوىرين مستقلتُ ، »  (أنشتاين )استندت إلذ النظرية النسبية لػ 
كإلظا لعا من الصفات كالعلاقات الشاملة للمنظومات الدادية كأف الدكاف كالزماف مرتبطاف ، كلا 

كيشكل . ينفصلاف أحدلعا عن الأخر ، أم إف الدكاف ثلاثي الأبعاد كأف الزماف ذك بعد كاحد 
. 1«الدكاف كالزماف معا متصلا رباعي الأبعاد 

 أما عن مفهوـ الدكاف الاجتماعي ، فقد عقد علماء الاجتماع ألعية كبرل على فكرة الدكاف 
البي ة الاجتماعية كتشمل أثر العادات كالتقاليد ، كنوع العمل السائد في » : كالدكاف اجتماعيا يعتٍ 

 ، كعلى الرغم من أف الكاتب لؼتار أحداثو القصصية من 2«المجتمع كأثر الحضارة عامة على الفن 
كاقع الحياة الاجتماعية ، لكنو لػدد زمن الحدث كمكانو برديدا كاضحا ، كأف يذكر اسم الدكاف 

.  الذم بذرم فيو الحكاية ، ككذلك الزمن الصريح 
أف الدقصود بالمجتمع ىو المجتمع التخيلي ىو لرتمع لو قوانينو الفنية » كيرل بعض الكتاب 

إلا أنهم من جهة أخرل يركف أف الواقع ... كأف ىؤلاء لا يعطوف ألعية للمجتمع الخارجي. الخاصة
. 3«الخارجي قد لؼتلط بالواقع التخيلي ، فتنعدـ الحدكد الواضحة بينهما 

إذا كاف شي ا متجانسا على » كقد رفض دكركهايم ىذا التصور الكانطي للمكاف ، لاف الدكاف 
الإطلاؽ ، فلسوؼ يستحيل على العقل إدراكو ، أك تصوره تصورا موضوعيا ، إذ إف التصور الدكاني 
 إلظا يتألف بالضركرة من نسق مرتب من الأشياء كالدوضوعات الدستمدة من معطيات التجربة الحسية 

كلسوؼ يستحيل قياـ ىذا النسق التصويرم للمكاف ، إذا ما كانت أجزاء الدكاف متساكية كمتجانسة 
  4«كيفا ككما 

 أف الظواىر الدكانية في جوىرىا » : في مفهوـ الدكاف عند دكركهايم  (قبارم إسماعيل  )كيقوؿ 
لابد أف تكوف غتَ متجانسة إذ أننا لن نتصور كضع الأشياء كضعا مكانيا ، إلا إذا لاحظناىا في 

مواضع غتَ متجانسة ، كرأيناىا في أماكن لستلفة كىذا لن يتأتى إلا بتقسيم الدكاف إلذ أجزاء كمواضع 
، على اعتبار أف التصور الدكاني لا يقوـ إلا بفضل عدـ التجانس الواضع بتُ الأجزاء الدكانية 

كإذا ما حاكلنا تنظيم الأشياء كالدوضوعات في نسق مكاني ، فإلظا نضع تلك الأشياء عن . كمواضعها 
لؽنة كيسرة ، كنرتبها شمالا كجنوبا كلضدد مواضعها في الشرؽ أك الغرب بساما كما نفعل بصدد تنظيم 

                                                           
  475 - 474 ،  ص1986 ، 4الدعجم الفلسفي الدختصر ، تربصة توفيق سلوـ ، دار التقدـ ، موسكو ، ط1
  .90لزمد عزيز نظمي سالد ، علم الجماؿ الاجتماعي ، دار الدعارؼ ، القاىرة ، د ط ، دس ، ص 2
  .214 ، ص1979 ، 1سمر ركحي الفيصل ، ملامح في الركاية السورية ، منشورات ابراد الكتاب العرب ، دمشق ، ط3
  . 54 ، ص 2 ، ج1968 ، 8قبارم لزمد إسماعيل ، علم الاجتماع ك الفلسفة ، دار الطلبة العرب ، بتَكت ، ط4
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فالدكاف بهذا الدعتٌ ليس كسطا . حالاتنا الشعورية في نسق زمتٍ مرتب ، فنحصر أزمانها في تاريخ لزدد
 .  1«متجانسا مطلقا ، كإلظا تتجلى أجزاؤه في مواضع متعددة 

 (بيتًيم سرككتُ  ): كمن الدؤيدين أيضا للمصدر الاجتماعي كالتصور الدكركهالؽي لدقولة الدكاف 
الذم ميز بتُ الدكاف الذندسي الاقليدم، كسائر أنواع الدكاف التي صػدرت في ىندسات » 

الذم ذىب إلذ أف التصور  (مارسيل جرانيت  )ك . (أنشتاين  )ك  (رلؽاف  )ك  (لوباتشفسكي )
. 2«الدكاني في الفكر الصيتٍ القديم ، ىو تصور رباعي الشكل 

أما عن مفهوـ الدكاف فنيا ، فقد اىتم الكتاب بالدكانية في العمل الفتٍ ، كباتت أعمالذم 
الدكاف . ككتاباتهم تعالج أك تطرح قضايا ذات علاقة مكانية بحسب الرؤية التي يراىا الكاتب أك ذاؾ 

الفتٍ لو حدكده الذندسية أك مساحتو المحددة بناء على الأشياء الدتجانسة التي تقوـ بينها علامات 
  إف الدكاف حقيقة معايشة ، كيؤثر في البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيو» مألوفة في ىذا الدكاف ، 

فلا يوجد مكاف فارغ أك سلبي ، كلػمل الدكاف في طياتو قيما تنتج من التنظيم الدعمارم ، كما تنتج 
كالطريقة . فيفرض كل مكاف سلوكا خاصا على الناس الذين يلجؤكف إليو : من التوظيف الاجتماعي 

التي يدرؾ بها الدكاف تضفي عليو دلالات خاصة ، كلػمل لرموع سلوكنا قيمة معينة من خلاؿ كظيفة 
الأماكن التي لظارس فيو ىذا السلوؾ ، فالأماكن الدينية تفرض علينا ارتداء ملابس لزتشمة كالكلاـ 

. 3«بصوت خفيض 
كتؤثر الظركؼ الاجتماعية كالتارلؼية النفسية في خلق الدكاف الذم لد يكن موجودا على أرض 

نشأ الاىتماـ بالدكاف الفتٍ نتيجة لظهور بعض الأفكار كالتصورات التي تنظر إلذ العمل » ك. الواقع 
كىذا الدكاف من صفاتو أنو متناه ، غتَ أنو لػاكي . الفتٍ على أنو مكاف بردد أبعاده برديدا معينا 

كإف ما لؽيز الدكاف  . 4«موضوعا لا متناىيا ىو العالد الخارجي ، الذم يتجاكز حدكد العمل الفتٍ 
 . 5«الانزياح كالتحوؿ ك النفي عن أمكنة الواقع حيث يصبح للمكاف حلقة أخرل في النص » الفتٍ 

فالأمكنة الفنية بزتزؿ . إف الأمكنة الفنية تستأثر باللذة الجمالية التي تعجز الأمكنة الواقعية عنها » 

                                                           
  .55 – 54 ، ص2الدرجع نفسو ، علم الاجتماع ك الفلسفة ،ج1
  .44الدرجع نفسو ، ص2
  .63 ،ص1988 ، 2بصاليات الدكاف لمجموعة من الدؤلفتُ ، دار البيضاء ، الدغرب ، ط:سيزا قاسم ضمن كتاب : يورم لوبساف ، مشكلة الدكاف الفتٍ ، تر3
 63الدرجع نفسو ، ص4
  .94 ، ص1990 ،372/ ، ع3مج: عزا لدين الدناصرة ، شهادة في شعرية الأمكنة ، مقدمة ك خلفيات ، لرلة الحرية ، قبرص 5
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النشاط البشرم ، الإبداعي كتتسم بالدلؽومة ، كسهولة التواصل ، كإف الدكاف الفتٍ مصدر لعلوـ 
. إنسانية لستلفة ، كللأمكنة الفنية طبيعة بزيلية 

كأختَا فالدكاف الفتٍ سالب قالب للتغيتَ اللانهائي كتلقي الدؤثرات ، كإف الأمكنة مرتبطة 
ببدايات التشكل الثقافي كالعقائدم لجماعة معينة حيث ينضم الدكاف الفتٍ إلذ التًاث الثقافي 

كالركحي للمجموعة الثقافية الدتعاملة معو ، كالدكاف الفتٍ منفصل عن الدكاف الطبيعي أكثر لشا ىو 
إف الدكانية تتصل بجوىر العمل الفتٍ ، أم الصورة الفنية كالتي تبث فينا ذكريات »  ك 1«متصل معو 

بالنسبة للمبدع   بيت الطفولة ، حيث يعد بيت الطفولة ىو جذر الدكاف كيرتبط بديناميت الخياؿ 
. « كالدتلقي 

كقد أصبحت الدفاىيم حوؿ الدكاف في العمل القصصي كثتَة إلا أف الدكاف كاحد كىو الذم 
. يشمل حيزا من الدساحة التي تقاس 

: المكان وأهمية الوصف - 2
كىو لزاكلة لتجسيد مشهد من العالد الخارجي في » الوصف كسيلة أساسية في تصوير الدكػاف ك

لوحة مصنوعة من الكلمات ،ك الكاتب عندما يصف لا يصف كاقعا لرردا، ك لكنو كاقع مشكل 
 .2«تشكيلا فنيا إف الوصف في الركاية ىو كصف لوحة مرسومة ، أكثر منو كصف كاقع موضوعي 

إف الوصف يتناكؿ الأشياء فتَسمها بوساطة اللغة ، ك ىو عنصر أساسي في الركاية ، فإذا كاف 
 السرد يركم الأحداث في الزماف فاف الوصف يصور الأشياء في الدكاف ، كلكنو ليس غاية في ذاتو 

 كإلظا ىو لأجل صنع الدكاف الركائي ، أك بالأحرل لخلق الفضاء الػػركائي فما ىو بالتصوير الدوضوعي 
  .إلظا ىو تصوير فتٍ 

إف للوصف كظائف متعددة ، منها التصوير الفتٍ الجميل للمكاف ك منهػا التمجيد للشخصية 
فيصبح  التي ستختًؽ الدكاف ، فمن خلاؿ كصف الدكاف يتم التمهيد لدزاج الشخصية كطبعها 

فقد  تعبتَات لرازية عن الشخصية ، لاف بيت الإنساف امتداد لو ، فإذا كصفت البيت  » الدكاف
. 3«كصفت الإنساف 

                                                           
   18- 17، ص1997 ،3صلاح صالح ، قضايا الدكاف الركائي في الأدب الدعاصر، دار شرقيات للنشر ك التوزيع ، القاىرة ، ط1
  110 ، ص 1985سيزا قاسم ابضد ، بناء الركاية ، دار التنوير ، بتَكت ، دط ، 2
ية العلوـ كالفنوف كالاداب ، دمشق د حساـ الخطيب ، المجلس الأعلى لرعا: لزي الدين صبيعي ، مر: رينيو كيليك ، كارين أكستن ، نظرية الأدب ، تر3

 288 ، ص 1972دط ،
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ك لعل من الدهم القوؿ أف الوصف لا ينقل الأشكاؿ ك الألواف كما تراىا العتُ ، بل ينقلها كفق 
منظور نفسي فتٍ بصالر لؼدـ القصة كمن خلاؿ اللغة ، كبشكل يساعد على خلق فضاء تتحرؾ فيو 

كالوصف » عن طبعها كمزاجها كأفكارىا كيكوف الدكاف جزءا من بنيتها الكلية الشخصيات ، كتعبر
يقوـ على مبدأين متناقضتُ ، لعا الاستقصاء كالانتقاء ، كقد قامت الخلافات بتُ الكتاب على 

لزاؾ فقد كاف من أنصار الاستقصاء ك لد يتًؾ تفصيلا بأيهما أكثر كاقعية ك أيهما أكثر تعبتَا ، أما 
أف الوصف القائم على التفصيل لػد خياؿ القارئ  (ستنداؿ)من تفاصيل الدشهد إلا ذكره ، كيرل 

. 1«كيقتلو ، فكاف يفضل الخطوط العريضة 
           . 2«رساـ ديكور ك رساـ أشخاص » الوصف عنصر أساسي في بناء الدكاف ك ما القاص إلا 

صورة ذىنية متباينة بتُ الركائيتُ سواء أكانت لزاكاة لدكاف حقيقي أـ » ك ما الوصف في الحقيقة إلا 
                  كانت متخيلة ، ك ىي مرتبطة بدنظور الراكم ، أم كجهة نظره في علاقة الدكاف بالحوادث 

ك الوصف » ، 3«ك الشخصيات ، ك مرتبطة بقدرة الركائي التعبتَية ك بالأىداؼ التي يريد برقيقها 
الجيد قد يساعد على التًشيح لظهور الشخصية ، أك الارتباط بدزاجها ك طبعها ، ك لكنو لا يقتضي 

بالضركرة خلق فضاء ركائي ، ك إف صورة الدكاف الجديد تعد منطلقا لبناء الفضاء الركائػي إذا كاف  
الدكاف أساسيا ك تتضامن مع الصور الجيدة الأخرل لتشييد ىذا الفضاء إذا كاف الدكاف فرعيا ك حتُ 

أما  »،4«بزسر ىذه العلاقة لانفصالذا عن الأمكنة الأخرل في الركاية فإنها تكتفي بوظيفتها التفستَية
الصورة الضعيفػة فتجعل الدكاف الأساسي لرردا لا يقع فيو حدث كلا بزتًقو شخصية ، كتبقى الصورة 

الضعيفة في أفضل حالاتها زخرفا أك تعيينا عاما لدسرح الحوادث ، كما تعجز عن الكشف عن أم 
  جانب من جوانب الشخصيػات ، سواء أكانت برمل اسمػا يوىم بأنها حقيقية فػػي الواقع الخارجي 

. 5«أـ لد تكن 
ك ىكذا يظهر كاضحا أف الوصف للمكاف ليس غاية في ذاتو ، إلظا ىو كسيلة لخلق        

             الفضاء القصصي ، كىذا الفضاء القصصي لا يتحقق إلا من خلاؿ حركة الشخصيات في الدكاف 
            ك تفاعلها معو كما لا يتحقق إلا من خلاؿ تعدد الأمكنة ، ك قياـ علاقات متواشجة فيما بينها

                                                           
   88 سيزا قاسم ابضد  ، بناء الركاية  ، ص 1
  .46 ، ص 1986 ، 3فريد انطونيوس ، منشورات عويدات ، بتَكت ، ط:  ميشاؿ بوتور ، بحوث في الركاية الجديدة ، تر2
  .262، ص 1985 ، سمر ركحي الفيصل  ، بناء الركاية العربية السورية ، بتَكت ، دط ، 3
 269الدرجع نفسو ، ص 4
  .269الدرجع نفسو ، ص 5
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اختًاؽ » ك إذف لا بد من . ك ذلك كلو مػن خلاؿ منظور ك رؤية تلتحم ببنية العمل القصصي 
 لكي 1« الشخصيات الركائية الدكاف كإحياء العلاقات الدكانية ، كجعلها نابضة بالحركة ك الفعل 

 الفضاء أكثر شمولا ك اتساعا من الدكاف » ينتقل الدكاف من لزض مكاف إلذ فضاء قصصي ، لاف 
فهو أمكنة الركاية كلها ، إضافة إلذ علاقاتها بالحوادث ك منظورات الشخصيات ، حتى إف الركائي 

الذم يقصر حدثو على مكاف كاحد مغلق لا بد أف لؼلق في ذىن القارئ امتدادات  مكانية أخرل  
ك من ثم يصعب القوؿ إف الفضاء الركائي يتشكل من مكاف كاحد ، ك إف بدا ظاىره مغلقا عليو 

. 2«كحده 
 أك  ليس مكاف معتادا كالذم نعيش فيو» ك لعل ذلك كلو يؤكد ثانية إف الدكاف في الركاية 

لطتًقو يوميا ك لكنو يتشكل كعنصر من بتُ العناصر الدكونة للحدث الركائػي ، سواء أجاء في صورة 
. 3«للأحداث ، فاف مهمتو الأساسية ىي التنظيم الدرامي للأحداث ا مشهد كصفي أك لررد إطار

             الوصف من أىم التقنيات السردية التي تبتُ ملامح مكونات القصة ، من خلاؿ شخصية 
 ك مكاف كزماف ، إذ يأخذ على عاتقو رسم الأبعاد الثلاثية لذذه العناصر كبذسيدىا أمامأنظار القراء 

الخطاب الذم يسم كل ما ىو موجود ، فيعطيو بسيزه ك تفرده داخل نسق » ك يقصد بالوصف 
.                         4«الدوجودات الدشابهة لو أك الدختلفة عنو 

  كقد ارتبط الدكاف بالوصف منذ القديم ، كمن ىنا لؽكننا القوؿ بوجود جسر يربط بينهما 
كللوصف جسور أخرل تربطو ببقية العناصر القصصية مثل الشخصية القصصية ، فهو الذم لػدد 

ملالزهػا ك يدققها ، ك يتجاكز ذلك إلذ التغلغل في نفسية ىذه الشخصية القصصية ، ك لػاكؿ سبر 
أغوارىا الداخلية ك لػاكؿ الاعتناء بكل التفصيلات الدقيقة للركاية عناية فائقة الغرض منها إيهاـ 
القارئ بحقيقة الركاية التي يقرؤىا ككاقعها ، ك كاف الغرض الأساسي من الدوصوؼ ىو المحاكاة لا 

. 5غتَ
لاف للأشياء  » كمن خلاؿ كصف الدكاف في القصة لؽكننا إف لضدد بعض صفات قاطنيو ، 

تارلؼا مرتبطا بتاريخ الأشخاص ، ك لاف الإنساف لا يشكل كحدة بنفسو ، فالشخص ، ك شخص 
                                                           

 257الدرجع نفسو ، ص 1
 256الدرجع السابق ، ص 2
 30حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص 3
  .13  ، ص 2006، 1، منشورات الاختلاؼ ، الجزائر ، طكظيفة الوصف في الركاية عبد اللطيف لزفوظ ، 4
  .48 ، ص 1994 ، 1صدكؽ نور الدين ، البداية في النص الركائي ، دار الحوار للنشر ك التوزيع سوريا ، ط5
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الركاية ، كلضن أنفسنا ، لا نشكل فردا بحد ذاتنا ، جسدا فقط ، بل جسد مكسو بالثياب ، مسلح 
. لرهز 

إف الإنساف الحقيقي يتألف من الجسم ك من الأشياء التي بزص الجنس البشرم كما لؼص ىذا 
. 1«العيش ىذا النوع من الطيور 

ك بحلوؿ النصف الثاني من القرف العشرين تقدـ الوصف بخطوات سريعة ك ثابتة إلذ الأماـ 
فلم يقنع باف يكوف بدوازاة السرد ، بل تقدـ عليو ، كبدا السرد . ،كاحتل مكانا في مقدمة الصورة 

            كمعادؿ لدصطلح « الوصاؼ » الذم كاف عنصرا مهيمنا كأنو تابع للوصف ، ك ظهر مصطلح 
. 2«الراكم » أك « السارد » 

ك لقد بسكن الوصف من احتلاؿ ىذه الدكانة في الركاية الحديثة ، لأنو لد يعد يقتصر دكره على 
ك         إطلاؽ مفردات في لراؿ كصفي يبلغ مرماه في الدقة ، أك مقدرة بلاغػية في الدقاربات 

»           الإحالات الدتنوعة في الدوضوع الواحد ، أك لمجرد الإلػاء بواقعية الأشياء ، بل لأنو أصبح 
                 مستول من مستويات التعبتَ عن بذربة معقدة ، يتداخل مع بنية الدستويات الأخرل 

          ك يتقاطع فيو ك عبره الدستويات السردية الأخرل للنص الذم ينتمي إليو ، ك كذلك أك صاؼ 
 ك نصوص أخرل تتفاعل في عملية تداخل نصي فتٍ ك ثقافي مركب لتأدية معتٌ لإعلاف موقف 

. 3«للتعبتَ عن معاناة ، كللإسرار بإشكالات التعبتَ ك بذربتو 
فكما  ك لكن من النقاد من يرل إف ىذه النظرة الاستقلالية للوصف كالسرد يصعب القبوؿ بها 

فلا  انو لا لؽكن فصل الدكاف عن الزماف إلا لغايات إجرائية ، فمن الصعوبة فصل الوصف عن السرد 
حدكد كاضحة بينهما ، فتغلغل ىذه العناصر بصيعها مع بعضها البعض ك امتزاجها فيما بينها ىو 

. 4الذم يشكل الفضاء الركائي الناجح للركاية 
  كبذلك يكوف الوصف أداة طبيعية بيد الركائي ك كأنو منظار يضخم الأشياء ك يكشف دقائقها 

 أكؿ ما يلفت الانتباه في الوظائف التي إف.ك يعطي دلالتها ، ك يبتُ تأثتَاتها في باقي عناصر الركاية 
يقوـ بها الوصف في الخطاب القصصي ، ىو قيامو باستدعاء الشخصية إلذ مزج الحكي ككضعها في 

مواجهة الدشهد موضوع الوصف ، أك بالإحالة إليو ، ك الدلالة عليو ك القاص حتُ يعمد إلذ إسقاط 
                                                           

  55ميشاؿ بوتور ، بحوث في الركاية الجديدة ، ص 1
 .897 ، ص 2 ،ج2000 ،1شجاع مسلم العاني  ، البناء الفتٍ في الركاية العربية في العراؽ ، الوصف ك بناء الدكاف ، دارالشؤكف الثقافية ، بغداد ، ط2
 143 ، ص 1986، 1 سامي سويداف ، أبحاث في النص الركائي العربي ، مؤسسة الأبحاث العربية ، بتَكت ، ط3
  ،127خالد حستُ حسن ، شعرية الدكاف في الركاية الجديدة ، ص 4
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الدعاني » لرموعة من الصفات الطبوغرافية على الفضاء أك الدكاف القصصي كالتي ىي عبارة عن 
إلظا يفعل ذلك بغية البرىنة . 1«الوضعية التي تدخل في تركيب صورة الدكاف كالقيم الرمزية الدنبثقة عنها 

على العلاقة بتُ الدكاف ك الشخصية في النص القصصي ، كما إف اختلاؼ ىذه الصفات كتنوعها 
من مكاف إلذ أخر في الفضاء القصصي ، لؽكن إف يعكس لنا الفركؽ الاجتماعية كالنفسية 

كالإيديولوجية لدل شخوص القصة ، فضلا عن الدلالات النابعة من ىذه الفركؽ ، حيث لؽكن أف 
تكوف تعبتَا عن رؤية شخوص القصة للعالد ك موقفهم منو ، كما قد تكشف عن الوضع النفسي 

إف » للشخوص ك حياتهم اللاشعورية بحيث يصتَ للمكاف بعد نفسي يسبر أغوار النفس البشرية 
 بل يعتٍ برسيس القارئ  كصف منزؿ أك شقة لا يعتٍ القياـ بجرد للأمكنة قبل إف يبتدئ  الحدث

 أف جو الدنزؿ يكوف منبصما بالحياة  بخاصية الإنساف الذم شكل الفضاء الذم لػيا فيو على صورتو 
            فهي تشتمل عليو بالقوة    التي دارت في أرجائو ، ك لذلك كانت الأكصاؼ تعلن عن الحدث 

إف الدراما تكوف منكتبة على الوجوه ك في الأماكن ، قبل أف تكوف : ك نكوف كأنها صورتو الدادية 
. 2«لررل مغامرة من الدغامرات 

 إف الوصف الدكاني بهذا الدفهوـ ،ينطػق نيابة عن التحليل بأعماؽ الشخصية التي تتعلق بو 
إف الصورة » :يصتَ بدثابة الدعادؿ الدوضوعي أك الدعادؿ الرمزم للشخصية ، كقد لاحظ ميشيل رالؽوف 

الشخصية التي لغعلها بلزاؾ لكوبسيك لا يهمو منها دقة الرسم ، ك إلظا يسعى من تلك الدقة إلذ 
   .3«القبض على التعبتَ الدنفلت عن الحياة العميقة لذذه الشخصية 

ك عليو فاف الوصف الدكاني ، ك الحاؿ ىذه يضطلع بدكر حيوم في سبر لأغوار الشخصية من 
خلاؿ الكثافة التي تعتًيو ك ىو يتحوؿ إلذ معادؿ موضوعي ينوب عن الأعماؽ النفسية الدغيبة التي 

           تطفو إلذ السطح من خلاؿ انتسابها إلذ المحل الدكاني الذم ىو إياىا ، اعتبارا لدا يثتَه الدكاف من
ىذا من جهة ، ك من جهة أخرل لؽكن الاستعاضة  .4«انفعاؿ سلبي أك الغابي في نفس الحاؿ فيو » 

بالدكاف عن التصريح بدجمل العواطف الدصطرعة في أعماؽ الشخصية ، من خلاؿ مفهوـ الإسقاط  
عندما تتحػوؿ دلالات السعادة ك الشقاء ، الانبساط كالانقباض من مستول الذات إلذ مستول 

ىل يوجد » : الفضاء المحيط ، أك مستول الأمكنة ك الأشياء ، ك في ىذا الصدد ، لؽكن التساؤؿ 
                                                           

  47حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص1
  46/47ميشيل رالؽوف ، التعبتَ عن الفضاء  ، ص 2
  46/47الدرجع نفسو ، ص 3
  .109، ص 1998 مصطفى الضبع ، استًاتيجية الدكاف ، الذي ة العامة لقصر الثقافة ، د  ،ر،ط ، القاىرة ، دط ، 4
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              ؟ إف ىذه الصفة تستدعي أف يتحقق في ىذا الفضاء التضامم  لظوذج جامع للفضاء السعيد
 لشا يتًتب عنو ربط الكثتَ من الدشاىدة الطبيعية ، بدعاني ركحية 1«ك الحميمة ك مشهد الشساعة 

لسصوصة ، كقد ارتبطت كثتَ من الدفاىيم بدعانيها ، كفق قانوف سميوطيقي يستدعي إلذ الذىن بعض 
ك لنسجل أف الأحاسيس ..... نلاحظ إف الفضاء يشكل ملتقى العواطف  »الدعاني الراسخة حيث 

  (ىناؾ مثلا أمكنة الدلفوظ  )إنها لا تظهر ، فقط على الأماكن الواقعية : تتمظهر فضائيا بطرؽ شتى 
 . 2«ك لكن قد لػدث نتيجة غياب سند ملموس إف تسقط على مشهد خيالر صرؼ 

لسنا بحاجة إلذ التأكيد على أف كصف الدكاف لا يقتصر على إسقاط الصفات عليو أك على 
بعض متعلقاتو بشكل مباشر ، تلك التي بواسطتها يرصد القاص خلفيات الدكاف ، خصوصا عندما 

نتاج لفاعلية الخياؿ ك فاعلية » يستخدـ كصفا غتَ مباشر من خلاؿ توظيف الصورة الفنية التي ىي 
الخياؿ لا تعتٍ إعادة التشكيل ك اكتشاؼ العلاقات الكامنة بتُ الظواىر ، ك الجمع بتُ العناصر 

               ، حيث لا تتوافر ىذه الصورة الفنية إلا حتُ يكتسب الدكاف 3«الدتضادة أك الدتباعدة في كحدة
صفة سيميوطيقية من خلاؿ إعطائو قيمة دلالية بسيز بتُ الظواىر الدكانية التي لا لؼتلف بعضها » 

 ، ذلك إف الشيء ، في كجوده الخارجي ، قد يكوف لو كظيفة الإشارة إلذ حقيقة 4«بعض في الواقع 
. كاقعة في العالد، لكن كجوده داخل النص ، لغب إف  لػمل دلالة خاصة ك يتعدل لررد كونو إشارة 

إف كصف الدكاف ليس غرضا يطالب لذاتو ، كإلظا ىو كسيلة لتشكيل الفضاء الذم لا يقوـ إلا 
باختًاؽ الشخصية لو كتفاعلها معو كما لا يتحقق إلا من خلاؿ الشبكة العلائقية التي ينهض بها في 

. كصل الأمكنة ك الأشخاص بالرؤية الدتحكمة في بنية الخطاب القصصي ككل 
 يتناكؿ الوصف الأشياء فتَسمها بواسطة اللغة ، كىو لذلك عنصر أساس من عناصر القصة 

كإذا كاف السرد يركم الأحداث في الزماف فاف الوصف يصور الأشياء في الدكاف ، لؽكننا اعتبار 
مفاىيم كجهة النظر، كعنصر الوصف ، كالقول الفاعلة ، من أىم العناصر اللازمنية التي شغلت 

الخطاب النقدم الدعاصر، كلذا ألعية في الكشف عن موقف الدبدع من العالد ، كمن أمكنة الفضاء 
ك لؽكننا أف نقرر على الأقل ، في ىذا الدضمار غتَ اليقيتٍ ، أف » الذم تتحرؾ فيو شخوصو ، 

                                                           
 . 62ميشيل رالؽوف ، التعبتَ عن الفضاء ، ص 1

2Gean weisgerber ,L’espace romanesque , Ed : L’âge d’homme Lusan 1978 p 109 
 340جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم البلاغي ، دار الدعرفة ، القاىرة ، دط ، دس ، ص 3
 1995سيزا قاسم ، القارئ ك النص من السيميوطبقا إلذ الذرمنيوطيقا ، لرلة عالد الفكر ، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب ، يناير ، يونيو 4

 255، الكويت ، ص ( 4- 3)،ع  (32)مج
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 يتبدل الوصف في تشابكو 1«الكاتب كلما أسهب في رؤية من الرؤل ، كلما كاف يتجو إلذ الوصف 
العلائقي مع الدكونات النصية الأخرل ، كألية من الآليات التي يهيب بها الناصب للكشف عن 
العلاقات التي تنسجها الشخصية مع عالدها ، بغية إنتاج نص متميز على الصعيد الجمالر ، من 

خلاؿ بنية الفضاء في بنية علائقية تتحدد كظائفها باشتغالذا مع العناصر السردية الأخرل ، من اجل 
 ذلك تضطلع تقنية الوصف بإجراء استًاتيجي لتشييد الصورة الدكانية في مقابل الصورة السرديػة 

.                          داخل النسيج النصي
 كما انو  للوصػف فػاعلية أساسية في إكساب الدكاف استقلاليتو ضمن مسار السرد القصصي 

يستدرج القارئ إلذ قلب الدكاف ك يغمره بأشيائو ك تفاصيلو ك ركائحو ، ك يزج بو في غمرة الأسرار 
الدكانية ، يفتح مكانو على أمكنة أخرل ك يعمق الحسن الجمالر لديو بدكانو ، من حيث يلفت 

ك ىو ديناميتو القائمة على برويل الدرئي إلذ مقركء لا » انتباىو إلذ الدوقف من الدكاف كمن أشيائو ، 
 (ك في ىذا يكمن دكره الخلاؽ )إلذ باطن الدكاف « يكتفي بالتسجيل ك التصوير ، كإلظا يهبط عميقا 

يقوـ الوصف الدكاني إذف بعقد   .2«لالتقاط اللامرئي ك بذسيد الخطوط الخفية التي تربط بتُ الأشياء 
ك تفاصيلو ، بدا  أكاصر الحميمية بتُ النص كالدتلقي من حيث ينقل لو الدكاف ، بكثافتو كضلالو

يفرض علينا بحث تلك الآليات التي يتبعها الوصف الدكاني ك ىو يتشكل ك يعقد شبكتو العلائقية 
. مع العناصر النصية الأخرل 

يعد الوصف أداة تقنية بصالية يقرب بها القاص الدكاف من الدتلقي كتصويره كبياف جزئياتو 
كإبعاده فتَسم صورة بصرية بذعل إدراكو باللغة أمرا لشكنا ، كالوصف ىو خطوة لاختًاؽ الشخصيات 

. للمكاف بدا برملها من موافق ك كجهات نظر متباينة للأحداث الدشكلة للعمل 
ك قد أشار بعض النقاد العرب إلذ ألعية الوصف ك كظيفتو فقد قاؿ قدامو بن جعفر في كتابو 

الوصف إلظا ىو ذكر الشيء كما فيو من الأحواؿ كالذي ات ، كلدا كاف أكثر كصف » : نقد الشعر 
الشعراء إلظا يقع على الأشياء الدركبة من ضركب الدعاني ، كاف أحسنهم من أتى في شعره بأكثر الدعاني 

  3«ثم بأطهرىا فيو ك أكلاىا ، حتى لػكيو بشعره ، ك لؽثلو للحس بنعتو : التي الدوصوؼ مركب منها 

                                                           
  .72حسن لصمي ، شعرية الفضاء ، ص 1
  121 - 120خالد حستُ حسن ، شعرية الدكاف في الركاية الجديدة ، ص 2
  119 - 118 ،  ص 1979 ، 3قدامة بن جعفر ، نقد الشعر ، برقيق كماؿ مصطفى ، مكتبة الخالصي ، القاىرة ، ط3
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ك أحسن الوصف ما نعت بو الشيء حتى يكاد » : ك في السياؽ نفسو يقوؿ ابن رشيق القتَكاني 
. 1«لؽثلو عيانا 

إذا أردنا أف لضدد الوظيفة الأكلية للوصف فإننا نقوؿ إنو شكل من أشكاؿ القوؿ ينبئ عن  ك 
كيف تبدك الأشياء ، ك كيف يكوف مذاقها ك رائحتها ك مسلكها ك شعورىا ، ككصف الدكاف لا 

يعتٍ أف القاص قدـ مكانا قصصيا ، كإف بقي في ىذا الحد عجز الدكاف أف يكوف مكونا للقصة 
. يسهم في خلق الدعتٌ ك بلورتو 

لذذا كجب التمييز بتُ صورة الدكاف ك الدكاف القصصي ، بحيث يعد الوصف خطوة إجرائية 
. أكلذ تليها خطوة ثانية ىي اختًاؽ الشخصيات للمكاف ك تقديم كجهات نظرىا 

ك بناء على ىذا سيكوف الوصف بسهيدا ليفهم القارئ شخصيات القصة ك لؽيز بتُ 
خصوصياتها كأفعالذا ككيف تؤدم كظائفهما تبعا للتأثتَ الدتبادؿ بتُ الشخصية كالدكاف الذم تعيش 
فيو،ك في حالة عدـ تدخل كصف الدكاف في بناء القصة فانو يبقى جامدا ، ك لا بزسر القصة شي ا 

. في حالة الاستغناء عنو 
يعتٍ برسيس القارئ بخاصية الإنساف الذم شكل الدكاف الذم لػيا » : ككصف منزؿ أك شقة 

فيو على صورتو ، إف جو الدنزؿ يكوف منبصما بالحياة التي دارت في أرجائو ، لذلك كانت الأكصاؼ 
. 2«تعلق عن الحدث ، فهي تشتمل عليو بالقوة ك تكوف كأنو صورتو الدادية 

فانك إذا كصفت البيت » : ك الدعتٌ نفسو لصده عند رينيو ك يليك أكستن ككارين في قولذما 
فقد كصفت الإنساف ، فالبيوت تعبر عن أصحابها ، ك ىي تفعل فعل الجو في نفوس الآخرين الذين 

. 3«يتوجب عليهم أف يعيشوا فيو 
ك من ىنا ندرؾ مدل ألعية الوصف للمكاف أك الجزئيات ذات الدلالة التي يتضمنها ، فهو 

. يقدـ لنا معطيات تفيد في تكوين فكرة عن كضع الشخصية التي تسكنو 
فالقاص حتُ يلجأ إلذ الوصف ، يبذؿ قصارل جهده للبرىنة على قدرتو اف لغعلنا نرل 

. الأشياء أكثر كضوحا 
. 1فالوصف يقدـ الأشياء للعتُ في صور أمينة بررص على نقل الدنظور الخارجي أدؽ النقل 

                                                           
  1ابن رشيق القتَكاني ، العمدة ، قدـ لو ك شرحو ك فهرسو  د صلاح الدين الذوارم ، أ ىدل عودة  ، دار مكتبة الذلاؿ للبطاعة ك النشر ، بتَكت، ط1

  439 ، ص 2 ، ج1996
  .47-46 ، ص2002 عبدالرحيم حزؿ ،التعبتَ عن الفضاء ،إفريقيا الشرؽ ،الدغرب ، دط ،2
  288نيبو كيليك ، أكستن كارين ، نظرية الأدب ، صر3
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 فانو لؼتص بتمثيل الأشياء في 2«يلائم الأشياء التي توجد بدكف حركة » . ك لدا كاف الوصف 
. سكونها 

ك القاص حتُ يلجأ إلذ كصف الدكاف أك الفضاء القصصي ، فانو يرمي من كراء ذلك إلذ بث 
الدصداقية فيما يركم ، لغعل الدكاف في القصة لشاثلا في مظهره الخارجي ، نابعا من مرجعيتو الواقعية 

»  ذلك أف القاص حتُ يصف الدكاف الطبيعي ، يستثمر عناصره الفيزيائية لتجسيده ،بحيث لغعلنا
إذ انو يرسم صورة  » 3«نقف على الصور الطبوغرافية للمكاف ، كالتي بزبرنا عن مظهره الخارجي 

            جاعلا من الوصف أداة لتصوير الدكاف4«بصرية ، بذعل إدراؾ الدكاف بواسطة اللغة لشكنا 
            ك بياف جزئياتو ك أبعاده ، كىو بتوظيفػو عناصر الدكاف المحسوسة لتشكيل مكانو الدتخيل ، إلظا 

يدخل العالد الخارجي بتفاصيلو الصغتَة في عالد الركاية التخيلي كيشعر القارئ انو يعيش في عالد » 
 ك القاص حتُ يعمد إلذ 5«الواقع لا عالد الخياؿ ، كلؼلق انطباعا بالحقيقة أك تأثتَا مباشرا بالواقع 

الدعاني » إسقاط لرموعة من الصفات الطبوغرافية على الفضاء أك الدكاف الركائي ك التي ىي عبارة عن 
إلظا يفعل ذلك بغية  . 6«الوصفية التي تدخل في تركيب صورة الدكاف ك القيم الرمزية الدنبثقة عنها 

. البرىنة على العلاقة بتُ الدكاف ك الشخصية في النص القصصي 
كما أف اختلاؼ ىذه الصفات ك تنوعها من مكاف إلذ آخر في الفضاء القصصي ، لؽكن أف 
يعكس لنا الفركؽ الاجتماعية ك النفسية ك الإيديولوجية لدم شخوص القصة ، ىذا فضلا عن أف 

الدلالات النابعة من ىذه الفركؽ لؽكن أف تكوف تعبتَا عن رؤية شخوص القصة للعالد ك موقفهم منو 
، كما قد تكشف عن الوضع النفسي للشخوص كحياتهم اللاشعورية بحيث يصتَ للمكاف بعد 

ما يثتَه الدكاف من انفعاؿ سلبي أك الغابي في نفس الحاؿ » نفسي يسبر أغوار النفس البشرية ،عاكسا 
 7«فيو 

ك يلزـ التنويو إلذ أف كصف القاص للمكاف قد يقتصر على بؤرة بعينها أك يكوف شاملا بحيث 
تهدئة الحركة السردية » يعرض مشهدا أك مشاىد مكانية ، كاملة ك القاص بفعلو ذلك يهدؼ إلذ 

                                                                                                                                                                                     
  .80 سيزا قاسم ، بناء الركاية ، ص1
  .108ـ ، ص 1989، 1دراسة سميائية لحكاية ، دار الشؤكف الثقافية العامة ، بغداد ، ط: عبد الدالك مرتاض ، ألف ليلة كلية 2
  .94حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص 3
  .13 ـ ، ص 1996 ، 306سمر ركحي الفيصل ، بناء الدكاف ، لرلة الدوقف الأدبي ، دمشق ع 4
  .82سيزا قاسم دراز، مرجع سابق ، ص 5
  .47حسن بحركام ، مرجع سابق ، ص 6
 .109مصطفى الضبع ، استًاتيجية الدكاف ، ص 7
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الصاخبة ، ك التخفيف من حدة الأحداث القهرية ،من خلاؿ بث صور بصرية تتسم بالركمانسية 
. 1«ما أف تقع عليها العتُ حتى تستشعر الذدكء ك السكينة ..... 

كبذدر الإشارة إلذ أف الصفات الطبوغرافية التي يسقطها القاص على الدكاف ، لزددة إياه من 
حيث الشكل كالنوع ، تؤكد لنا مدل استثمار القاص لتلك الصفات لتجلية دلالات معينة تغذم 

على سبيل الدثاؿ لا - من ىذه الدلالات . نصو القصصي ، كبسثل منعطفات مشعة في عالد النص 
مفهوـ الحرية » برديد حركة الدكاف ، كىي حركة تنطوم على ألعية نظرا لأنها تكشف عن – الحصر 

حقلا –  على الرغم من لزدكديتو – ، حرية الإنساف في استخداـ الدكاف ك لزاكلتو أف لغعل الدكاف 
. 2«كاسعا يتحرؾ فيو كما يشاء 

ك غتٍ عن القوؿ إف كصف الدكاف لا يقتصر على إسقاط الصفات عليو أك على بعض 
إذ قد يستخدـ القاص – ك التي بواسطتها يرصد القاص خلفيات الدكاف – متعلقاتو بشكل مباشر 

ك فاعلية الخياؿ . نتاج لفاعلية الخياؿ » كصفا غتَ مباشر من خلاؿ توظيف الصورة الفنية التي ىي 
 لا تعتٍ نقل العالد أك نسخو ، ك إلظا تعتٍ إعادة لتشكيل ك اكتشاؼ العلاقات الكامنة بتُ الظواىر 

. 3«ك الجمع بتُ العناصر الدتضادة أك الدتباعدة في كحدة 
صفة سيميوطيقية من خلاؿ إعطائو » ك ىذه الصورة الفنية لا تتوافر إلا حتُ يكتسب الدكاف 

 ، ذلك أف الشيء 4«قيمة دلالية بسيز بتُ الظواىر الدكانية التي لا لؼتلف بعضها عن بعض في الواقع 
الشيء في كجوده الخارجي قد يكوف لو كظيفة ك ىي الإشارة إلذ حقيقة كاقعة في العالد ك لكن 

. 5كجوده داخل النص لغب إف لػمل دلالة خاصة ك يتعدل لررد كونو إشارة 
حدكد الرؤية للمكاف بعناصره الفيزيائية ، إلذ – بوصفنا متلقتُ – إف الصورة الفنية تتعدل

الصورة الفنية لا تثتَ في ذىن الدتلقي صورا بصرية فحسب » الدشاركة الوجدانية ، كىو ما يؤكد لنا أف 
. 6«بل تثتَ صورا لذا صلة بكل الإحساسات الدمكنة التي يتكوف منها نسيج الإدراؾ الإنساني ذاتو 

                                                           
  119مصطفى الضبع ، مرجع سابق ، ص 1
  65مصطفى الضبع ، مرجع سابق ، ص 2
  .340جابر عصفور ، الصور الفنية في التًاث النقدم ك البلاغي ، ص3
  255سيزا قاسم دراز ، القارئ ك النص من السيميوطيقا إلذ الذتَمينوطيقا ،  ص 4
 100سيزا قاسم دراز ، بناء الركاية ، مرجع سابق ، ص 5
   .341جابر عصفور ، الصورة الفنية في التًاث النقدم ك البلاغي ، ص6
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إعطاء أبعاد حسية لدا لا كجود لو إلا » ك ىنا تكمن عبقرية اللغة القصصية حيث تتمكن من 
ك من ثم يتستٌ لنا القوؿ  . 1«بالوعي كفيو ، ك في إضفاء صفة الواقعية على ما ىو تصورم لزض 

               بستاز بأنها بشرة انتقاء » باف التصوير اللغوم إلػاء لانهائي يتجاكز الصور الدرئية لكونو صورة فنية 
ك تهذيب للمادة المحسوسة الدستمدة من الطبيعة أك من الحياة الإنسانية ، ك غاية ىذا الانتقاء ىو 

. 2«إثارة التأثتَ أك الانفعاؿ الجمالر 
إف كظيفة الكلمات في المحيط الخارجي لا تعدك أف تكوف لررد إشارات لأشياء بعينها ، يبدك 

أف كجودىا داخل سياؽ النص القصصي يعطيها بعدا دلاليا أعمق ، إذ بزرج ىذه الكلمات من لرػرد 
كونها إشارات إلذ كونها رموزا ذات كثافة دلالية ، كىي بذلك تنتقل من معناىا الدلالر الدباشر إلذ 

. مستول أعلى في الدلالة 
كجدير بالذكر أف الكلمات تصتَ رموزا في سياؽ النص القصصي حينما تكوف موحيػػػػة ك توعز 

تلك الدعاني التي لؽكننا التوصل إليها من طبيعة الكلمة ذاتها ، ك من تكرارىا داخل . بدعاف كثتَة 
النص القصصي ك من كيفية توظيفها في إطار الصورة الفنية ، فضلا عن علاقتهػا ببقيػػػػة عناصر القصة 

. الخ .....من شخصيات ك حدث ك زماف 
فإذا أخذنا اللوف كمثاؿ لذذه الزكايا ، كجدنا أف توظيف اللػوف في حػد ذاتػو لؽػدىا بصػػورة مرئية 

للمكاف أك أحد معتقداتو ، كمػا أف برديػد الألػواف أك التًكيػز على لوف بعينػو لو ثقلػػو فػي الػدلالػة  
ك ليكػػن البحػر - فإذا ما كصف القاص مكانا ما . استنادا إلذ أف ىناؾ ألوانا أساسيػة كأخرل ثانوية 

مضفيػا على مياىو اللونتُ الأخضر ك الأزرؽ ، كجػدنا أف اللونتُ يعطياف تفسيػرا طبيعيػا – مثلا 
اللوف الأخضػر يرتبػط على لضو خاص بالدياه القريبػة مػن » للمكػاف من حيث أبعاده الدسافة ، فػ 

. 3« الشاطئ ك الدياه البعيدة العميقة 
ك مع تسليمنا باف عملية الوصف باستخداـ الألواف عملية لذا دلالة رمزية كلدا كانت الألواف 

 فإننا لصد إف إضفاء اللونتُ الأخضر كالأزرؽ على 4ترتبط ارتباطا كثيقا بعمليات التفكتَ كالانفعالات
مياه البحػػر يؤكػػد رمزيػة الديػاه في الأصػوؿ الدػرجعيػة باعتبػارىا أحػػػد عنػاصػر البػدايػة كالحيػػاة كالاستمرارية 

                                                           
 .85 ،  ص1985، سبتمبر 2 طرابيش ، رمزية الدرأة في الركاية العربية ك دراسات أخرل  ، دار الطليعة للطباعة كالنشر ،  بتَكت ، طجورج1
  .37 ـ  ، ص 1976أمتَة حلمي مطر ، مقدمة في علم الجماؿ ، دار الثقافة للطباعة ك النشر ك التوزيع ، القاىرة ، دط ، 2
  .13 ، ص1989 ، 1 عبادة كحيلة ،عن العرب ك البحر ، مكتبة مدبولر  ، القاىرة ، ط3
  .19 ـ ، ص1997 ، 2شاكر عبد الحميد ،العملية الإبداعية في فن التصوير ، دار قباء للطباعة ك النشر ك التوزيع  ، القاىرة ، ط: ينظر 4
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ك القوة ، ذلك أف اللوف الأزرؽ يعد من الألواف الأساسية الأكلية التي لا تقبل الانقساـ ، فهو لا 
. 1يتولد من لوف أخر

ك العكس صحيح ، فضلا عما ينطوم عليو ىذا اللوف من دلالات القوة لاقتًانو بعظمة الدلوؾ  
في حتُ أف اللوف الأخضر ينطوم على دلالات الحياة ك الخلود بدا يثتَه ىذا اللوف في ذاكرة الدتلقػي 

بسيدنا الخضر عليو السلاـ ، ك ىو ارتباط نابع من الدعتقدات الشعبية لشا  (أم اللوف )من ارتباطو 
. 2«ذات قيمة سيكولوجية كاجتماعية لا لؽكن إنكارىا » يؤكد أف الألواف 

مركز على برليق طيور – ك ليكن السماء مثلا – فإذا ما تصورنا أف القاص في كصفو لدكػػػاف ما 
لوجدنا انو بالإضافػػػػة إلذ ما بسػدنا بو حركة الطتَاف من تصور للبعد الدسافي للمكاف  ذات لوف ابيض ،

اتساعا ك ارتفاعا فاف اللوف الأبيض يرمز إلذ الصفاء ك النقاء ك الارتقاء فضلا عن كجود الطيػر في 
. 3قد يعد رمزا للسمػو الركحي ك الفضيلػة الأخلاقيػة كالطهػػر الدلائكي – مقر الآلذػة – السماء 

كحيث أف النظرة إلذ الألواف تعكس حالة سيكولوجية متولدة من الدعتقدات الاجتماعية ، ك إذا 
بالقتامة كالظلمة ، لتستٌ لنا القوؿ باف – جػاز لنا أف نتصور كصف القاص لدكاف كالسرداب مثلا 

           السواد أك القتامة الدستوحيتُ من الظلمة ، قد يرمزاف إلذ الغموض ك المجهوؿ ك الاكت اب ك القلق 
ك ىي دلالات نستوحيها من ارتباط اللوف بكلمة السرداب بدا تثيػػػػره ىذه الكلمة في ذىن الدتلقي من 

ك ىذا الجمع بتُ لوف السرداب ك تسللو الدتخيل قد يؤدم إلذ .  لضيق السرداب ك طولو 4تضور
. استنتاج استمرارية آنية ىذه الدلالات 

علاقػة لغويػة » إف ما أردنا التأكيد عليو ىو أف القاص في كصفو للمكاف ، باستطاعتو خلػػق 
 كانػو باحتواء الدكاف الواحد 5«متولػدة تتمتع بخصوصيتها من السيػاؽ ك الدوضوع داخػػل النص 

 لدفردات لستلفة تشكل تفاصيلو ك جزئياتو تتبلور لونو غاية في التًكيب قد تبدك بسيطة للوىلة الأكلذ 
 بيد أف تواجدىا في السياؽ القصصي لػولذا إلذ رموز يصبح معها كل شيء موظفا كحتى ما يبدك

. شيا يؤدم كظيفتو في إطارىامشيتو ـىا

                                                           
  .180 الدرجع نفسو ، ص 1
  .180شاكر عبد الحميد ، العملية الإبداعية في فن التصوير ، ص 2
 1رموزىا ،أساطتَىا،أنساقها ،تربصة مصباح الصمد الدؤسسة الجامعية للدراسات ك النشر كالتوزيع  ، بتَكت ، ط:جليبتَ دكراف ،الانثركبولوجيا : ينظر 3

  .108ـ ، ،ص 1991 ىػ ،1411
  .108رموزىا ،أساطتَىا،أنساقها ، ص:جليبتَ دكراف ،الانثركبولوجيا : ينظر 4
  .108الدرجع نفسو ، ص5
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: المفارقة الاصطلاحية بين المكان و الفضاء -3
ك كذا إبراز نقاط التقاطع ك الاختلاؼ "الفضاء" سنحاكؿ ضمن ىذا الدبحث برديد مفهوـ

. « الدكاف  »الحاصلة بينو ك بتُ 
أىم الدصطلحات النقدية التي دخلػت عالد الدراسات كالبحوث ، كالتي تتخػذ " الفضاء"يعد 

العلػوـ الإنسانية لرالا للتنظيػػر ك الدمارسػة كقد نشأ عن ىػذا الاىتمػاـ بركز دراسػات كثتَة جعلت من 
. دراسة الفضاء شغلا أساسا لذا 
في حقوؿ الدراسات الأدبية إلا حديثا ك ذلك بسبب « الفضاء » :  كلد يظهػر ىذا الدصطلح 

انصراؼ النقػاد كالباحثيػن إلذ الاىتمػاـ كالتًكيػز على عناصر أخرل ، مثػػل الأبعاد الإيػديػػولوجية للنػص 
.  الخ....الركائي ، ك الزمن ك الشخصيات ، ك الحوار ، كالأحداث

باف الأبحػاث الدتعلقة بدراسػة الفضاء في الحكي ىي أبحػػػػاث « لحميداني » ك بذلك يدلر 
  ك أف الآراء التي جاءت حوؿ ىذا الدوضوع ما ىي إلا اجتهادات متفرقة لذا قيمتها , حديثػة العهد 

: ك لذػػذا كانػػت انطلاقتػي لجملػة مػن التعريفػات اللغويػة ك ذلك بالوقػوؼ عنػد بعػض معاجػػم اللغوييػػػػن
 :  مصطلح الفضاء لغة-1 

نصا ، كذلك مػا  (ابن منظور )ىذا ما قالو . 1«الفضاء ما استوم من الأرض ك اتسع » 
فضا » فإذا " فضا"معتٌ حينمػا يبسػط القػوؿ في معنػى الفعػػل الثلاثػي   (الفتَكز أبادم  )تفهمػو من 

             لا يبعد دلالتو عن (الفتَكز آبادم  )عنػد " الفضا "  ، ك 2«الدكاف فضاء ك فضوا ، فكأنو اتسع 
 (ابن فارس  ) أما 3«ك الفضػاء الساحػة ك ما اتسػع من الأرض » :يقوؿ. ابن منظور «  فضاء » 

علػى انفسػػا  عنػده عػن أصػل صحيػح يػدؿ (الفػاء كالضػاد كالحػرؼ الدعتػل  )فقػد أسفػػر الت اـ حػركؼ 
 :  كيقػػوؿ 4«خفي شػيء كاتسػػاع ، من ذلػك الفضػاء ، الدكػػاف الواسػػع 

كيف تأخذكنػو ك قد أفضى : في الحقيقة الانتهػاء، كمنػو قوؿ الله تعالذ : الإفضاء» :ابن منظور 
. 5«بعضكم إلذ بعض ، أم انتهى ك آكل 

                                                           
  157ابن منظور ، لساف العرب  ، ص 1
  .1731، ص2، ج 1997 ، 1الفتَكز أبادم ، القاموس المحيط ، برقيق لزمد عبد الربضاف مرعشلي ، دار إحياء التًاث العربي ، بتَكت ، ط2
 .1731 ، ص 2الدصدر نفسو ، الجزء 3
. 508 ، ص4 ، المجلد1991، 1عبد السلاـ ىاركف ، دار الجيل ، بتَكت ، ط/ برقيق د« معجم مقاييس اللغة  » :ابن فارس 4
 .156 ، ص15الجزء " لساف العرب "ابن منظور ، - 5
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                      :أما الدعاجم العربية ، فسأقف فيو على معاني اللفظ الدقابل للفضاء ك نقصد بو 
 (L’Espace)   أك( Space )  قصد تبتُ الأصل اللغوم لذلك اللفظ الذم أضحى مصطلحا

. سيارا قفز إلينا في بصلة ما قفز من مصطلحات النقد الدعاصر 
 : ( Espace" ) الفضاء " إف  ( La Rousse )" لركس " كرد في قاموس 

 1«امتداد مبهم يشمػل كل الأشياء ك لػيػط بها »  يراد بو 
كمرادؼ للفضاء ، كىو حسب قاموس  ( Space )كفي اللغة الالصليزية يصادفنا لفظ 

. 2«أك بتُ نقطتتُ أك أكثر  فراغ أك مساحة غتَ مشغولة بتُ شي تُ أك أكثػر» أكسفورد 
كعلى الرغم من الاختػلاؼ في ىػذه النصوص في بعػض الجزي ػات ، فإنها تتفػق بصيعػا على أف 

كمصطلح في الدعاجم أك القواميس الغربية ، لو دلالة ك سمة لا تبعد كثتَا عن الدعاجم " الفضاء "
. الخ.........كالامتداد مثلا ، ك الخلو، ك السعة  العربية 

 : الفضاء اصطلاحا- 2
على ) من الواضح أف الدراسات الشعرية كالسيميائية الحديثػة الخاصة بالفضػاء الركائي قليلة 

خاصة إذا ما قورنت بتلك التي تناكلت عنصر الزماف ك الذم لازالت لو  (الصعيدين الأجنبي كالعربي 
ك إف بلغ شأكا في البحوث النقدية  (إلذ جانب الشخصية  )ك الأكلوية في النقد ك التنظتَ  الصدارة

الغربية فانو لا يزاؿ في الدراسات النقدية ك العربية يتدرج ، كلػبو، ك كما كصف مكانتػو احد الباحثتُ 
. 3«مصطلح غامض ك مبهم على الأقل في عالدنا العربي » العرب بأنو 

إضافة إلذ ىذا فإننا لا لصد دراسة كاملة أك نظرية لزددة الضوابط تقدـ مفاىيم كاضحة كثابتة 
                عن مفهػوـ الفضػاء ك الدكػاف الخاصتُ بعالػم الركايػة ، بل كل ما لؽكػن إلغػاده لرموعػة مػن الآراء 

ك المجهودات الدتفرقة التي قد بذتمػع في منظػػور كاحػػد ك بزتلف في كثتَ من الدفاىيػم ىػذا مػا جعل 
لا توجد نظرية مبنية حوؿ الفضػػاء الركائي ك إلظا يوجػد فقط طريػق للبحػث » يؤكد انو  (ميتًاف)

. 4«أخػرل على شكػل نقػػط متقطعة (طرؽ  )مرسػوـ بشكػػل حسػن ، كمػا توجػد إلذ جانبػو مسارات 
 

                                                           
1La Rousse , France ,2001 ,p 55 
2Jonathan CROTHER ,Oxford University Press .Fifth Edition  P 137 

  150 ، ص 1997شريبط ابضد شريبط ، بنية الفضاء في غدا يوـ جديد ، لرلة الثقافة ، موفم للنشر ، الجزائر ، دط ، 3
4Henri MITTERRAND .Le Discours du Roman .Paris 1980,p193. 
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 مكونا اسياسا للنص القصصي ، كفي الوقت نفسو بنية حاملو لطاقات دلالية " الفضاء"يعد 
رمزية ك إيديولوجية ، كىي منبثقة من تركيب عناصره ك ترتيبها كفق مسار يهيئ القارئ لتقبل موقف 

دكف آخر ، فشحػن مكونػات الفضػاء بحمولػة إيديولوجيػة بذعلو ينتقػل من الدستول الواقعي إلذ 
مستول تثميػن أفكػار كرؤل تنعكػس على الدنظومػة الفكرية ك الدعرفيػة التي لػملها الدتلقي ، ك التي 

.  تكػوف على شاكلػة قيػم ك أحكاـ تقتًب بشكل أك بآخر من لراؿ التأكيل الإيديولوجي لديػو
ىػو معادؿ لدفهػوـ الدكاف في الركايػة ، كلا يقصػد بو الدكاف الذم تشغلػو الأحرؼ الطبػاعية » فالفضػاء 

 .1«التي كتبػت بها الركاية ، ك لكن ذلك الدكاف الذم تصوره قصتها الدتخلية 
الحيز الدكاني ،على حد قوؿ الدكتور عبد » :كمن جهة قد يأخذ مصطلح الفضاء مفهوـ 

 فمدلوؿ ىذا الدصطلح 2«بالدكػاف كالزماف في الركاية الجزائرية "الحميد بورايو في دراستو الدوسومة 
  معادؿ لدفهوـ الدكاف في الركاية كعلى ىذا الأساس ، فاف مفهوـ الفضاء اشمل من مفهوـ الدكاف

ذلك إف ىذا الأختَ يعد مكونػا مػن مكػونػات الفضاء الجزئيػػة كالدقهى كالبيػػت كالدسجػػػد،  الدعرض 
، فعندمػػا تكػػػػوف ىػذه الجزئيػات بدعزؿ عن الأحػداث كعػن الشخصيات ، تأخػػذ شكػل مكاف .....

                 جغرافػي قار، كما إف تتفاعػل الشخصيػات مػػػع الأحػداث في الدكاف ، حتى بزلػػق بدػا يسمػػى 
الذم لا لؽكػن تصوره في عمػل قصصي ركائػي من دكف شخصيػػات كأحداث « الفضػاء الركائي » بػ 

في حيػن لؽكػن تصور مكػاف دكف صيػركرة زمنيػة حكائيػة ، ىػذا ما جعػل بعض النقػػاد لػددكف بعض 
الدستويات الدمكنة ، التي بردد الأبعاد الفنية كالفكرية للفضاء الركائي من جهة ، ك من جهة أخرل 

بعض التصورات الدمكنة التي تفرز قيما إيديولوجية ، يكوف الفضاء حاملا ك منتجا لذا ك من ىؤلاء  
. ك آخركف " ك جوليا كريسيفا " غاستوف باشلار " 

في تصوره لدفهوـ الدكاف من الفلسفة « بصاليات الدكاف » : في كتابو  "باشلار" ينطلػق
على سلوكاتػػو  الظاىراتية ، حيث ربط بشكل مباشر علاقة الإنساف بالدكاف ، كمالذا من تأثتَ مباشر

ىذا التأثتَ الذم يفرز بطريقة أك بأخػرل تػػلك الرمػػزية ك الجماليػػة ك الفكرية التي لػملها التنوع الدكاني 
فلقد ركز ىذا الدفكر في بحثو على الأماكن التي لذا صلة مباشرة بحياة الأفراد في . في النص الركائي 

مراحلها الدتعددة ، كعلى مستوياتهم الاجتماعية الدختلفة ، فالدكاف في النص القصصي لا لػمل أبعاد 

                                                           
 5، ص 1993 ،2الدركز الثقافي العربي ، بتَكت ، ط. بضيد لحميداني ، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي 1
 . 151، ص " غدا يوـ جديد" شربيط ابضد شربيط ، بنية الفضاء في ركاية 2
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ىندسية فحسب ، بل يتجاكز ذلك فيحمل قيما سوسيو نفسية ك فنية بحيث يدفع الأفراد دائما 
. للتذكر ك التخيل 

لقد اىتم باشلار بدراسة أماكن الألفة ، لدا لذا من ألعية اجتماعية ك نفسية ، فالعالد الصغتَ 
جسد ك ركح ، كىو عالد الإنساف » : الذم يولد فيو الإنساف متمثل في ذلك البيت الذم يعد 

، بعد ذلك يرتقي 1«الأكؿ ، قبل أف يقذؼ بالإنساف في العالد ، فانو لغد مكانو في مهد البيت 
بالبحث إلذ دراسػػة موضوعية لجمالية الدكانية الدكاف ، بسيػط اللثػػاـ عػن تػلك الأماكػن الحاملػة لقيػم 

بحث في برديد القيمة الإنسانيػػػة » : دلاليػة كرمزيػة لزػددة ، ىػذا مػا جعلػػو يصػف ىػذه الدراسػة بأنهػا 
الدكاف الذم ينجذب لضو » ك  «لأنػػواع الدكاف ، الذم لؽكننا الإمساؾ بو ، كالذم لؽكن الدفاع عنو 

برمل صفة الالغابية باستثنائو لتلك الأماكن '' باشلار '' ، فقيمة الدكاف ك ألعيتو عند 2«، الخياؿ 
التي ينفر منها الإنساف كالتي تشكل أفضية قارة ، غتَ مرغوب فيها ، لكونهػا برػػد مػػن حريتو 

         كطموحاتو ، ك حتى إنها تعلب دكرا في بذريده من إنسانيتو فتًكيزه على الأماكن الدرغػػوب فيها
أك الدألوفة على حد قولو ، لو دلالة على ألعية القيمة السوسيو نفسيػػة التي لػملها الدكػػاف ، ك كذا 

الجمالية التي يتمتع بها ىذا الدكوف النصي ، فالأماكن الدألوفة لػددىا في البيت كالكوخ كالساحة التي 
لذا صلة بالفضاء الػػواسػع الدألػػوؼ ، فتحديػده للفضاء ينطػػلق من ثنائية الدتناىػػي في الكبػػر، الػذم ىػو 

الفضاء العاـ ، كالدتناىي في الصغر الذم لؽثل جزئيات الفضاء ، لاف كظيفة كلا منهما ىي إعطاء 
لراؿ كاسع للتخيل ك استثارة الذكريات ، ك كذا إضفاء القيم الفكرية التي يوفرىا التشكيل الدكاني في 

. صورتو التخيلية 
إلذ أف الفضاء متصل بالدلالة الخطابية " جوليا كرسيفا " تذىب " باشلار " موازاة مع تصور 

التي تكوف مرتبطة بحقبة تارلؼية ما ، ك ما تفرزه تلك الحقبة من ثقافة ك معرفة ، أك حتى من رؤية 
للعالد ، لذا كاف من الضركرم أف يدرس الفضاء في علاقتو مع النصوص الدتعددة لعصر أك فتًة تارلؼية 

تتشكل من خلاؿ ...» " : كرستيفا " معينة ، ك على ىذا الأساس فاف مدلولية الفضاء كفق تصور 
العالد القصصي الذم لػمل معو بصيع الدلالات الدلازمة لو ، ك التي تكوف عادة مرتبطة بعصر من 

« "ايديولوجيم العصر" العصور ، حيث تسود ثقافة معينة ، أك رؤية خاصة للعالد ، ك ىو ما تسميو 
كالايديولوجيم ىو الطابع الثقافي العاـ الغالب في عصر من العصور ك لذلك ينبغي للفضاء الركائي أف 

                                                           
 . 38غاستوف باشلار ، بصاليات الدكاف  ، ص 1
 31الدرجع نفسو ، ص 2
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 ففي حديثها عن كظيفة الدكاف في النص الركائي ، ميزت بتُ نوعتُ 1......"يدرس دائما في تناصيتو 
فالأكؿ يتصل بالبنيات الخطابية التي من خلالذا تتحدد . مكاف جغرافي قار، ك مكاف رمزم : لعا 

بريتُ " أما الثاني فهو . الحقبة التارلؼية ، كما أف لذذه الحقبة علاقة بالوضعيات الاجتماعية أيا كانت 
أم انو لا ينفصل ك لا يتجزأ في علاقتو بالأحداث الآنية ، بدعتٌ أف الدكاف الجغرافي متصل مباشرة " 

بالواقع الخارجي انطلاقا من إشارات النص ، كصولا إلذ تػلك الظركؼ السوسيو نفسية كالتػارلؼػية لبي ة 
النص أما الدكاف الرمزم ، فهو ذلك الفضاء التخيلي الجمالر الذم يستطيع بصع الدتناقضات غتَ 

. الدوجودة في الواقع تتمظهر على شكل نصوص أدبية ركائية 
تصورىا للمكاف في النص الركائي باعتباره موقف أك رؤية تقدـ " جوليا كرستيفا " لقد قدمت 

فيها الدشاىد الدتنوعة ك الدختلفة ، كفق تصور الكاتب أك الراكم ، الذم يعمل على إحداث تأثيػػػػػػر 
عبر  (عرض الدكاف في النص)مباشرك مقصود على الدتلقي ، ك ذلك باعتماده على طريقة العرض 

خلق فضاء مكاني تتمركز فيو كل الدظاىر  (الكاتب  ) من ىنا كاف لزاما عليو .الخطاب الركائي
الاجتماعية ، ك يتحكم فيو بشكل مطلق ، ليصبح بعد ذلك كاجهة لدسرحة الأحداث الدعتمدة على 

يستحيل إلذ ما يشبو الخطة ... »: الدشهد ك العرض ، الذم تؤديو شخصيات الركاية فالفضاء ىنا 
العامة للراكم أك الكاتب في إدارة الحوار ك إقامة الحدث الركائي بواسطة الأبطاؿ فالركاية في ىذه 

                         بدعتٌ أف الفضاء في الركاية يصبح جامعا لأمكنػػة متعددة  2«الحالة تشبو الواجهة الدسرحية 
ك لستلفػػػة،من جهة ، ك حاملا لرؤل ك أصوات متعددة ، يتمثلها الأبطاؿ ، ك ما بزتلج بو بنفوسهم 
من جهة أخرل ، كما ينتج عن ذلك التأثتَ من ردكد فعل لدل القارئ ، ىذا ما لغعل الدكاف لػمل 
كظيفة إثارة ك برفيز لرؤية القارئ عن طريق بسثل الفضاء في النص ، لشا يؤدم إلذ إنتاج سياؽ دلالر 

. لو 
عند حديثو عن الفضاء في النص الركائي ، إلذ " جتَار جنيت " ضمن التصور نفسو ، يذىب 

اعتباره منتجا للدلالة مهما كانت مقصد يتو ففي تصوره لدلالة الدكاف يرل أنها تعتمد على البنيات 
اللغوية الدتجلية في الفضاء النصي ، فإنتاجية الدلالة للفضاء برصل عن طريق إعادة بناء دلالة 

 العناصر اللغوية ، التي برمل في ثناياىا صياغات تعبرية للفضاء ك متفصلة على مستول المحور الدلالر
ىذا الأختَ قد لػمل دلالة حقيقية ، كما لؽكن أف لػمل دلالة لرازية ك بالتالر فاف التشكيل المجازم 

                                                           
   .54بضيد لحميداني ، بنية النص السردم ، ص 1
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فالفضاء الدلالر بتأسيس بتُ » :للنص الركائي ، لػمل في ثناياه صورا ذىنية ، مشكلة فضاء للنص 
الددلوؿ الظاىر ك الددلوؿ الحقيقي ، يلغي في الآف ذاتو خطبة الخطاب ، ك ىذا الفضاء ىو بالتحديد 
ما يسمى باسم موفق حتى في غموضو صورة ، فالصورة في الوقت ذاتو الشكل الذم يتخذه الفضاء 

  1« ، ك ىي الشيء الذم تهب اللغة نفسها ، بل إنها رمز فضائية اللغة الأدبية في علاقتها مع الدعتٌ
من الحقل الشعرم إلذ النص  "الصورة " قد انتقل بدفهوـ(جينيت)النقدم للفضاء يكوف بهذا التصور

الركائي ، فهذا المحور الدفهومي قد حظي باىتماـ كبتَ من طرؼ النقاد البلاغيتُ فالصورة في مفهومو 
ىي تشكيل ذىتٍ يشتَ إلذ بناء خطابي خاص في النص ، بذعل القارئ في عملية التلقي يتحوؿ من 

   استحضار عناصر أخرل ، تكوف لذا صلة بالدباحث البلاغية الدستول العادم لفهم النص ، إلذ
كىذا ما بذلى عند اليونانيتُ القدماء في اىتمامهم البلاغي  ، كالتي لذا علاقة بدكونات الصورة الشعرية

إلذ مستول دلالر  باعتبار أف الصورة تشكيل فضائي يعتمد الانزياح للانتقاؿ من مستول بزيلي
اىتم بدراسة الفضاء في النص الركائي على حساب النص " جينيت" كاضح ، ىذا مايدؿ على أف 

. الشعرم من منظور ثراء الصورة في الفضاء الركائي 
 2«اشمل ك أكسع من معتٌ الدكاف من حيث أف الدكاف مكوف للفضاء » سمي فضاء لأنو 

كاكتشاؼ طريقة مشاركتو في إنتاج الدعتٌ ك الدفهوـ النفسي كالإيديولوجي ، ك يبدك ىذا في طريقة بناء 
ك ىذا يعتٍ أف للفضاء في النص القصصي معاف ينبغي . ك تصنيف عناصره في العمل القصصي 

 ك حلبة الأشخاص، كحيز تنقل الأحداث، ذلك أف الفضاء ىو مكاف لمجريات اكتشافها،للقارئ 
ك دلالتو التي من اجلها يغوص القاص في أعماقو في عنصر .لصراعهم مع الزمن ، ك أف لكل مكاف 

مراكزه ك يركز عناصره ، كما يعطى للقصة معتٌ ك ذكقا ، فهو الدكاف الأساسي ك العنصر البنائي 
الجوىرم في العملية السردية ك من ىنا يتبتُ لنا أف السرد لا يستقيم عوده ، ك يتخلى مفهومو إلا 
بتوافر عنصر الدكاف ، لاف الأحداث لا لؽكن أف تنطلق من فراغ ، بل لا تدكر في زمن متوقع في 

الفضاء الركائي » فػػػػػ.فضائو ك لا نستطيع أف نتناكؿ بالدراسة حيزا خارج الدكونات الأخرل للنص 
فهو أمكنة الركاية كلها ، إضافة إلذ علاقاتها بالحوادث .....أكثر شمولا كاتساعا من الدكاف 

كىو ينشأ من خلاؿ كجهات نظر متعددة، لأنو يعاش عدة مستويات » ، 3«كمنظورات الشخصيات 

                                                           
1Gérard GENETTE , Figures II,Edition Seuil , Paris 1972  p 47   
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 ثم من طرؼ  من طرؼ الراكم ، بوصفو كائنا مشخصا ، كبزيليا ، أساسا ، كمن خلاؿ اللغة 
الشخصيات الأخرل التي لػتويها الدكاف ، كفي الدقاـ الأختَ من طرؼ القارئ ، الذم يدرج بدكره 

 كىكذا يتجاكز الدكاف كظيفتو الأكلية المحددة،بوصفو مكانا لوقع 1«كجهة نظر غاية في الدقة 
الأحداث، إلذ فضاء يتسع لبنية الركاية كيؤثر فيها من خلاؿ زاكية أساسية ، ىي زاكية الإنساف الذم 

.  ينظر إليو
بالرغم من الجدة النسبية لدفهوـ الفضاء ، في الدراسات الأدبية ، لصده على أغلب الوقت 
مكتنفا بكثتَ من الغموض على الرغم من النشاط النقدم الذم ركز عليو ، حيث تؤكد لستلف 

الدقاربات التي كاف موضوعا لذا، على السعي إلذ ضبط حدكده كمكوناتو مثلما صنعت مع الزمن 
لا توجد أية نظرية للمكاف ، كلكن يوجد مسار للبحث ذك » كالشخصية ، فحسن بحراكم يؤكد بأنو 

، فمفهوـ الفضاء مازاؿ بصدد الكشف عن الدزيد من الأدكار كالوظائف 2«منحى جانبي غتَ كاضح 
. كالدلالات التي ينهض بها داخل العمل الأدبي 

كاف عرضة للأخذ . كعليو لؽكن القوؿ أف مصطلح الفضاء كغتَه من الدصطلحات الدتًبصة 
كتارة أخرل أطلق بدلو , فقد استعمل تارة كمرادؼ للمكاف , كالرد في الخطاب النقدم الدعاصر

حيث أف مفهوـ الفضاء , فالبحراكم استعملو كمفهوـ مكاني في بصيع الانطلاقات , مفهوـ الحيز 
ليس في العمق سول لرموعة من العلاقات الدوجودة بتُ الأماكن كالوسط كالديكور الذم »  حسبو

نلمس حرصا لدل » كمن أجل ذلك .،3«بذرم فيو الأحداث كالشخصيات الذم يستلزمها الحدث 
 .4« عدد كبتَ من قراء كدارسي الفضاء الأدبي على مركزة قراءة الفضاء على الدكاف كحده

لأف الفضاء » أما عبد الدالك مرتاض فتَل أف مصطلح الفضاء قاصر بالقياس إلذ مفهوـ الحيز 
بينما الحيز لدينا ينصرؼ استعمالو إلذ النتوء ’ من الضركرة أف يكوف معناه جاريا إلذ الخواء كالفراغ

على مفهوـ , كالوزف كالثقل، كالحجم كالشكل،على حتُ أف الدكاف نريد أف نقفو في العمل الركائي
. 5« الحيز الجغرافي كحده 

                                                           
  .32حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص1
 25حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص 2
 31/32الدرجع السابق ، ص 3
  41 حسن لصمي ، شعرية الفضاء ، ص 4
  121 ، ص 1998 ، 1عبد الدالك مرتاض ، في نظرية الركاية  ، سلسلة عالد الدعرفة ، الكويت ، ط5
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كما يقرر من جهة أخرل أنو آثر مصطلح الحيز بدلا من الفضاء الذم ىو في الالصليزية 
كىو رأم ذىب إليو كحده كلد لصد ما نسنده إليو في رأم الدشتغلتُ  (Espace ,Space)كالفرنسية 

فالدكاف لا يتحدد إطلاقو على البعد . بدراسة الدكاف الفضاء في الخطاب النقدم العربي أك الغربي 
الجغرافي، بقدر ما لؽتد في تلقيو الجمالر إلذ خارج الدسكن الفينومينولوجي، لأف الفضاء الركائي 

مثل كل فضاء فتٍ يبتٌ أساسا في بذربة بصالية،بدا يعنيو ذلك من بعد أك انزياح » حسب حسن لصمي 
كعلى ىذا الأساس 1«  عن لرموع الدعطيات الحسية الدباشرة ، أم أف لرالو ىو حقل الذاكرة كالدتخيل

فالدكاف الركائي لا يبقى حبيس الجمود الجغرافي بل يكيفو الخياؿ كيصوغو دلالات ذىنية كنفسية 
 فالفضاء الفيزيقي في النهاية امتداد لفضاءات الذات كسعيها لضو»  تتجاكز حقيقتها الذندسية 

كسوؼ نسعى إلذ قراءة الفضاء من خلاؿ بضولتو الإيديولوجية كىي تتمثل في ،  2«التمركز كالحلوؿ 
من خلاؿ التأثتَات , بصيع تفاصيل الأبعاد الفضائية بغية إضاءة الوسط الدوضوعي للفرد كالجماعة 

كل ذلك يشكل نظاما لزددا بواسطة ,  مع الأخذ في الاعتبار بالأبعاد الاجتماعية, الدمارسة عليهم 
انطلاقا من فرضية كوف الفضاء لا يعلن عن نفسو إلا متأرجحا بتُ الواقع  لرموع المحفزات كالدكاؿ

صانعا منظومة بالغة التعقيد كالكثافة كالثراء من الدلالات كالرموز , بتُ الدلموس كالمجرد , كالخياؿ 
انفتح المجاؿ كاسعا أماـ كفرة كفتَة من الدناىج كالدفاىيم كالدقولات , الدستنبطة من كحي الخياؿ كالواقع 

ألصزتو اللغة انصياعا لحاجات , بغية الاستبصار بخصوصيات الفضاء الركائي باعتباره كيانا لغويا متخيلا
 3.التخيل الركائي كأغراضو 

كىكذا لؽكن القوؿ بأف معتٌ الفضاء يعد أحد أعوص الدشكلات التي تواجو البحث النظرم 
. لأف مقاربتو تستدعي مقاربة التًاث الثقافي كالركحي للمجموعة الثقافية الدتعاملة معو , كالنقدم

من أجل فعالية القراءة لامناص من برديد الدفاىيم كضبط الابذاه من خلاؿ الحفر في بصيع 
حيث يستعمل أحدلعا , بتُ الفضاء كالدكاف, من ذلك الدراسات , التمفصلات التي يثتَىا البحث 

 إلذكفي ىذا السياؽ سارع لحمداني , أك العكس , بدؿ الأخر كيطلق الفضاء بينما يراد بو الدكاف 
 فضاء ق اللبس ك ىو يؤسس لتأصيلو النظرم بتعويم الفضاء على عموـ جسد النص ، باعتبارإزالة

ىو الذم يلفها بصيعا انو العالد الواسع الذم يشمل لرموع الاحداث الركائية ، اف الفضاء » الركاية 
                                                           

  41حسن لصمي ، شعرية الفضاء ، ص 1
 .202 ، ص1، ط1999 عبد النبي دشتُ ، شعرية العنف ، دار الثقافة للنشر ك التوزيع  ، الدار البيضاء ، الدغرب 2
 
 يورم لوبساف ، مشكلة الدكاف الفتٍ ، تربصة سيزا قاسم ، مرجع سابق : ينظر 3
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 بدا يتضمن من تفاصيل متعددة 1«كفق ىذا التحديد ػ شمولر انو يشتَ الذ الدسرح الركائي بكاملو – 
بزرج عن حيز البعد الدكاني فقط ، ك يكوف الدكاف الركائي ، بذلك في بعد كاحد من اشكالاتو 

               الدتعددة التي يطرحها ، جزءا لا يتجزا من الشبكة الدعقدة التي تتظافر لتكوف الفضاء العاـ ، أم أف 
. 2«الدكاف لؽكن اف يكوف فقط متعلقا بدجاؿ جزئي من لرالات الفضاء الركائي » 

   ، لؽكن القوؿ باف الدكاف ىو مكوف جوىرم من مكونات الفضاء الأساسك على ىذا 
  الأمكنة التي تفتًض تعدد الأحداثيتحرؾ على مدل ستَكرة السرد ، ك تغيتَ الزكايا ك تشابك 

 . طبيعة الركاية تقتضيو تقلصها ، حسب ما أكاتساعها 
 يظهر 3« الدميزة ابعادهمكانا خياليا لو مقوماتو ك »  اعتبار الفضاء إلذقاسم  ك قد ذىبت سيزا

 4 «الأحداث الذم تقع فيو الإطارفالدكاف ىو » على امتداد الزمن الركائي ك يصاحبو ك لػتويو ، 
              لػرص البنيويوف على التمييز بتُ الدكاف الركائي » : يذىب سمر ركحي الفيصل في قولو 

 عدة تواكب تطور الحوادث ك حركة الشخصيات أمكنة إلذ الركاية برتاج إفك الفضاء الركائي ، ذلك 
 الركائية يشكل الفضاء الركائي ، بحيث يعد الدكاف مكونا من الأمكنة، ك لؽكن القوؿ اف لرموع 

. 5«مكونات الفضاء 
 جورج بولر ، في سياؽ حديثو عن الفضاء ك الدكاف ،فقد ذىب الذ اعتبار الفضاء سابق أما
لاف الفضاء ىو عالد  . 6« التي بذد مكانها في الفضاءالأمكنة الفضاء ثم أكلايوجد  »للمكاف 

مهما  » إذ ، الأمكنةالدنسجم الدتناغم ، الذم يشبو نفسو مثلو مثل تيار الزمن ،يوجد ابتداء ليستقبل 
 أسفل أك كراءىا أف ك مهما تكن الطريقة التي تتمظهر بها ، فاف العقل يفتًض دكما ، الأمكنةتكن 
   جوانبها ، حقيقة عارية لرردة ، خالية من كل خصوصية ، تشكل ميدانا موضوعيا أك إلذ  منها 

 .7« ثم تتجزأ الأمكنة تتجمع أين
 لزدد يتًكز الأكؿ » أف الاختلاؼ بتُ الدكاف ك الفضاء يكمن في أفمن خلاؿ ىذا يتبتُ لنا 

 أحداث اتساعا ك يعبر عن الفراغ الدتسع الذم تتكشف فيو أكثر الأخرفيو مكاف كقوع الحدث ك 
                                                           

 63بضيد لحمداني ، بنية النص السردم من منظور النقد الادبي ، ص 1
  .63الدرجع نفسو ، ص 2
 102سيزا قاسم ، بناء الركاية ، ص3
 102 الدرجع نفسو ، ص4
 .253  ، ص2003 ، 1 دمشق ، سوريا ، ط ، سمر ركحي الفيصل ، الركاية العربية ، البناء ك الرؤيا ، منشورات ابراد الكتاب العرب5

6George POULET : L’Espace proustien , Ed : Gallimard , Paris 1993 , p58  
7George POULET : L’espace, p58 
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 لؽثل الجزء ك الفضاء لؽثل الأختَ من الدكاف ، فهذا أكسع فالفضاء باختصار ىو اعم ك 1«الركاية 
. الكل 

 التي اندرجت في رحابة الأماكنيشمل العلاقات القائمة بتُ » فالفضاء في العمل الفتٍ 
 لرموعة من إليها استندت الأماكنالعلاقات بتُ الحوادث التي بذرم فيها ، انو بزطيب في سلسلة 

  ، ك برديدا لطبيعتها للأحداثالدواصفات كي تتحوؿ الذ فضاء ، ك لذلك يعد برلرة مسبقة 
  .2  «الإنسانية فارغ تصب فيو التجارب إطارفالفضاء لػدد نوعية الفعل ، ك ليس لررد 

فالفضاء الركائي ىو الذم يسمح بادراؾ »  الركائية الأحداثفالفضاء لو دكر فعاؿ في تنمية 
 أك النص ، أسرارالدلالة الشاملة للعمل في كليتو ،كاف التحليل ليس بدقدكره ادعاء تفستَ بصيع 

              أف نظرة شاملة على مضموف العمل الفتٍ ثم بإعطاء ، فهو يسمح 3«كشف لستلف مظاىره 
              ك الوسط الأماكنالفضاء في الركاية ليس ، في العمق سول لرموعة من العلاقات الدوجودة بتُ » 

. 4« ك الشخصيات التي يستلزمها الحدث الأحداث الذم بذرم فيو  ك الديكور 
  مكاف منتو ك غتَ مستمر ك لا متجانس » ك ما لؽكن قولو كذلك عن الفضاء الركائي ىو 

              الألواف ك بالأصوات بالحواجز ك الثغرات ك غاص مءكىو يعيش على لزدكديتو كما انو فضاء مل
. 5« اقليدم شيء أمك الركائح ، ك باختصار فانو ليس فيو 
فهو ليس لررد كسط جغرافي ، اك »  بالنسبة للمكاف الركائي أماىذا فيما لؼص الفضاء الركائي 

             الزماف إليهامضافا  (طوؿ ، عرض ، ارتفاع  ) أبعادحيز ىندسي كما تصوره الذندسة من ثلاثة 
، انو مكاف  (الدرجعي  )ك لذذا لا لؽكن التعامل معو كفق الدعايتَ التي يتعامل بها الدكاف الخارجي 

 كظائف بزييلية على الدستول لأداء التخييل الركائي ، يبتٍ لأغراضبزييلي قائم بذاتو ، صنعتو اللغة 
   في تشكيل الفضاء الركائي الإسهاـ ، ك الأخرل الأماكنالبنائي كالتقصي ، كذلك لؼلق براكر مع 

. 6«ك في خلق الدعتٌ ك على الدستول الدلالر بتوظيفو دالا ، لاظفاء الدلالة على الحكاية 

                                                           
  .130، ص 1996بديس فوغالر ، بنية القصة الجزائرية عند الدرأة ، رسالة ماجستتَ ، اشراؼ عمارزعموش ، جامعة  منتورم قسنطينة ،1
 .130 ، ص2005 ، 1ابضد مرشد ،  البنية ك الدلالة في ركايات ابراىيم نصر الله ، الدؤسسة العربية للدراسات ك النشر ، بتَكت ، لبناف ، ط2
. 31 ص2002ابراىيم عباس ، تقنيات البنية السردية في الركاية الدغاربية ، منشورات الدؤسسة الوطنية للاتصاؿ كالنشركالاشهار ، الركبية ، الجزائر ، دط ، 3

 
 .31حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص4
 .36 حسن بحراكم ، الدرجع نفسو ، ص5
 131 -130ابضد مرشد ، البنية ك الدلالة في ركايات ابراىيم نصر الله ، ص 6



 انفصم الأول                                                                    انمكان و دلانته 
 

54 
 

فالدكاف بهذا الدعتٌ ىو مكوف »  الدوجودة في القصة يساعد في بلورة الفضاء الأمكنةفتجانس 
 في الركايات غالبا ما تكوف متعددة ك متفاكتة ، فاف فضاء الركاية ىو الأمكنةالفضاء ك ما دامت 

 الشارع أك الدنزؿ أك الركائية ، فالدقهى الأحداثالذم يلفها بصيعا ، انو العلم الواسع الذم لؽل لرموع 
 فإنها كلها الأشياء كانت الركاية تشتمل ىذه إذا الساحة كل كاحد منها يعتبر مكانا لزددا ، كلكن أك

 . 1«بصيعا تشكل فضاء الركاية  
                 الدكاف ىو لررد مظهر جزئي من مظاىر اتساع الفضاء الركائي»  فاف الأساسكعلى ىذا 

. 2« الركائية الأحداثك ىيمنتو على مسرح 
                في برديد مدلوؿ الدكاف ك الفضاء فسيظلالآراء لؽكن القوؿ انو مهما تعددت الأختَكفي 

 أبدعو لزلا ، ىو اصطلاحا أك حاكيا ، أك بعدا ، أك مقاما أك سطحا أكمفهوـ الدكاف موضعا كاف » 
 بو ، كلذذا لد بذد اللغة الإمساؾ ليحدد من خلالو موقعو في الدكاف ، ك ليتأتى لو فهمو ك الإنساف

ذاتها فهي «  مكاف »كلمة   غتَالأشياء أك الأجساـكالفلسفة لفظة تدؿ دلالة كاضحة على حاكم 
 .3«تعبر تعبتَا عما يراد منها  مفردة دلالة ،

كخلاصة القوؿ أنو مهما تعددت مصطلحات الدكاف كتباينت مدلولاتها يبقى عنصرا من 
. عناصر السرد الدهمة 

                                                           
  .53 بضيد لحمداني ، بنية النص السردم ،  ص 1
العربي دحو ، جامعة منتورم قسنطينة : رسالة ماجستً ، اشراؼ .عبد الرحيم عراب ، البناء الركائي عند عبد  الدالك مرتاض ، سورة  الكهف لظوذجا 2

  .72، ص 1999
 .32 ، ص2006، أذار ، 129، لرلة عماف ، أمانة عماف الكبرل ، العدد .حسن لشقر، فكرة الدكاف كتطور النظرة إليها في الفكر العربي كالغربي 3
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 : تمهيد
دكرا كظيفيا ىاما ك شغل حيزا بارزا في تفكتَ العديد من " فاسي "لعب ابؼكاف في قصص 

شخصياتو القصصية ك اىتمامها ك ابزذ معاني ك دلالات كرموزا متنوعة ، ارتبطت بالواقع الاجتماعي 
الاستقلاؿ ك بعده ، ك كاف مسرح أحداثو القصصية في كثتَ من الأحياف بهرم على أرض كطنو  «قبل»

ابعزائر ، بددنها ك بيوتها ك أحيائها ك بساتينها ك مقاىيها كأحيانا في مراكز الشرطة ك بزتلف أشكاؿ 
كىذا يعتٍ أف الشكل الذم  »ابؼكاف الفتٍ في نصو القصصي تبعا لاختلاؼ بؿتول النصوص القصصية 

يقدـ بو ابؼكاف يرتبط ارتباطا كثيقا بالنص ابغكائي  ك أسلوب القاص في استخداـ أدكاتو الفنية في 
 ، كيعتمد مفهوـ ابؼكاف في قصصو على خصوصياتو ابعمالية القائمة 1« التعبتَ عن أفكاره كمشاعره

" مصطفى فاسي" كيهتم القاص , كيشمل كذلك على البيئة الاجتماعية بدكوناتها كمواصفاتها , بذاتها 
حيث يعد ابؼكاف جزءا من كجود الإنساف , بتوظيف ابؼكاف فنيا كإدماجو مع سائر العناصر القصصية 

فإذا نظرنا إلذ الأماكن التي تشكل إطار الأحداث القصصية في بؾموعات ابؼؤلف بقد أف ثنائية . ككيانو 
: ثنائية أساسية كتضم ىذه الثنائية الأماكن الآتية (ابؼفتوح/ابؼغلق)

المكان المفتوح 
 الأحياء ,  القرية ، ابعبل ، البحر، ابؼقبرة ، الشوارع ،ابؼدينة 

المكان المغلق 
  .مراكز الشرطة كغرفة التحقيق, ابؼستشفى , البيوت بغرفها ، ابؼلاىي ك ابؼقاىي 

بزضع »إضافة إلذ الاختلاؼ بتُ الأمكنة بالنظر إلذ أشكابؽا كبيئتػػها ك أبنيتها في القصص فإنها 
في تشكلاتها أيضا إلذ مقياس آخر مرتبط بالاتسػػاع ك الضيق أك الانفتاح كالانغلاؽ ، فابؼنزؿ ليس ىو 

  ابؼيداف ، كالزنزانة ليست ىي الغرفة ، لأف الزنزانة ليست مفتوحة دائما على العالد ابػارجي بخلاؼ الغرفة 
 للقاص 2« فهي دائما مفتوحة على ابؼنزؿ ك ابؼنزؿ على الشارع ك كل ىذه الأشياء تقدـ مادة أساسية

.  لصياغة عابؼو القصصي 
كبيكن للقارئ بناء على ما تقدـ أف بييز بتُ الأمكنة ابؼفتوحة التي تكوف متاحة بعميع 

            الشوارع »  كػ 3« كلا بردىا حواجز ك تسمح للشخصية بالتطور ك ابغرية» الشخصيات القصصية 
                                                           

  .44 ، ص2011 ، 1 بؿبوبة بؿمدم ، بصاليات ابؼكاف في قصص سعيد حورانية ، ابؽيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق ، ط1
  .72 بضيد بغميداني ، بنية النص السردم ، مرجع مذكور ، ص 2
.  ، بتصرؼ 239 ، ص 203،  ( 473)ابؼكاف في الركاية العربية بؾلة ابؼعرفة ، دمشق ، كزارة الثقافة ، ع :  عوض سعود عوض 3
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في السرد « كػالبيوت ك ابؼقاىي كابؼلاىي كما شابهها " كالأمكنة ابؼغلقة " ك ابغدائق العامة كما شابهها 
 .القصصي 

إف الأماكن ابؼفتوحة سواء كانت قرل أـ مدنا ، حدائق عامة أـ شوارع تعطي للإنساف شعورا 
. بارتياح النفس ، ك انشراح الصدر عند بذوالو فيها 

المكان المفتـــوح   - 1
الأماكن التي تكوف مفتوحة من جانب كاحد فأكثر ، شرط أف تكوف » يقصد بالأماكن ابؼفتوحة 

 ابؼكاف ابؼفتوح عكس ابؼكاف ابؼغلق ك الأمكنة ابؼفتوحة عادة براكؿ البحث في 1«مفتوحة من الأعلى 
التحولات ابغاصلة في المجتمع ، كفي العلاقات الإنسانية الاجتماعية ك مدل تفاعلها مع ابؼكاف  إف 

  ابغديث عن الأمكنة ابؼفتوحة ىو حديث عن أماكن ذات مساحات ىائلة توحي بالمجهوؿ ، كالبحر 
أك ىو حديث عن أماكن ذات مساحات متوسطة كابغي ، حيث . ك النهر أك توحي بالسلبية كابؼدينة 

ك الباخرة كمكاف    أك ىو حديث عن أماكن ذات مساحات صغتَة كالسفينة . توحي بالألفة ك المحبة 
صغتَ ، يتموج فوؽ أمواج البحر كفضاء ىذه الأمكنة قد يكشف عن الصراع الدائم بتُ ىذه الأمكنة 

من ىذه الأمكنة ما بوقق للإنساف ابؼودة كابغب ، كابغي . كعناصر فنية ، كبتُ الإنساف ابؼوجود فيها 
الشعبي ، كالقرية كمنها ما بوملو ابغياة كابؼوت كللإرادة كالسمو كالفشل كابػيبة كرغم ذلك فهو مكاف 

 الأرضابهابي للإنساف كالبحر ، كمنها ما ىو حاضن للوجود الإنساني  الذم بىتًؽ بذكورتو العتيدة 
ابؼيتة التي بير منها فيحوبؽا إلذ خصب كحياة  كمنها ما يكوف بفضائو اغتًابا كضياعا للإنساف ، كبالتالر 

لقد كوف ابؼكاف ابؼفتوح في قصص مصطفى فاسي حيزا مهما كقد اختلفت . فهو مكاف سلبي كابؼدنية 
ىذه الأمكنة ، فلكل مكاف صفاتو ابؼختلفة كالتي نستطيع تبينها من خلاؿ قراءة المجموعة القصصية التي 

 . شملها البحث 
ابؼدينة ، القرية  : الأمكنة ابؼفتوحة الآتية " فاسي " حيث سنتناكؿ من خلاؿ دراستنا لقصص  

. ابغي ، البحر ، الشارع ، ابعبل ، ابؼقبرة 
     : القرية

من خلاؿ دعوتها إلذ العودة للطبيعة  فاف الواقعية  (القرية)إذا كانت الركمانسية ابذهت إلذ الريف  
ابذهت إليها ، لاف ظلم الإقطاع بذسد فيها ، كالقرية تنتج كابؼدنية تأكل ، كلا تأثتَ بؽا في الشأف 

                                                           
  . 135 ـ  ، ص 2003 رحيم علي بصعة ابغربي ، ابؼكاف ك دلالتو في الركاية العراقية ، اطركحة دكتوراه ، كلية الاداب ، جامعة بغداد ،1
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السياسي ، لذلك لد بذد القرية من يهتم بها من السياسيتُ أك غتَىم بل عانت من ظلمهم كاضطهادىم 
  1.بؽا 

سلط  قدـ القاص فاسي أبموذجا للقرية الريفية ، كجعلها بؤرة ابغركة في عدد غتَ قليل من قصصو 
كلا سر في ىذا التكثيف . الضوء ، من خلابؽا على الأبعاد الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية كالدينية 

للقرية عند فاسي ، فهو ابن القرية ، كلد فيها ، كعاشت بدمو كسكنت قلبو كأبؽمت خيالو ، فكتب 
بؿددة بابظها  عنها من الواقع الذم عاش فيو ، كتأثر بو ، فكانت القرية في معظم قصصو كاضحة ابؼعالد 

 كىي  كموقعها ابعغرافي ، فهي قرية كاقعية موجودة على ابػارطة ، كقد خص فاسي قريتو في بشاني قصص 
كمن )،(  تكوف ابغرية في خطرماعند)،(كطلعت الشمس):من أركع ما كتب عن القرية كالقصص كالتالر 

      (النام كالكأس كأسرار النهػػػر)،(من كحي زمن الاغتًاب)،(كيعم ابغقد فيزداد الفجر كركدا)،(الطتُ
 . (حداد النوارس البيضاء )،(موسى أك صالح كالسلطاف الأكحل )

كالقرية فضاء جغرافي مهم شأنو شأف فضاء ابؼدينة ، كىي مؤطر جغرافي بؽا حدكد فاصلة بينها  
كبتُ القرل المجاكرة أك ابؼدف الكبرل بحيث بقد في الواقع عادة مدينة كبتَة برفوىا قرل بؾاكرة ، كالقرية بؽا 
بظات بفيزة بحيث تكاد تشبو قرل العالد ، كخاصة القرل العربية حيث أخذت القرية برتل مكانا شاسعا 

ظلت برتل في الركاية العربية » في الركايات كالقصص العربية ، إف لد نقل معظمها ، كبذلك فالقرية 
كىذا قد يكوف لأسباب عدة ، لكوف الركائيتُ كالقصاص من القرية  . 2«مكانا رفيعا في بصاليات ابؼكاف 

نفسها أك أف القصة أك الركاية اقتصرت أحداثها حوؿ قرية بغية الإفصاح عن بعض العادات كالتقاليد 
التي شملتها ، أك للحديث أكثر حوؿ طبيعة الفرد في القرية كتعاملاتو مع الناس كمن حولو ، كذا مع 

الطبيعة التي بريط بو من بـتلف ابعهات ، ك التي تكوف ىي بدكرىا الطبيعة  قد أسهمت كبشكل أكفر 
حوؿ قضية تكوين شخصيتو  لذا فقد سالت الأقلاـ بكثتَ من حبرىا لقضايا القرل ، خاصة حوؿ 

معاناة الأفراد كآلامهم كحرمانهم لأدنى ابغقوؽ ، دكف أف ننسى ابعماؿ الساحر الذم بزفيو القرية 
، إبما نواياىا  الأمكنة ليست البنياف الظاىرم» : بأحزاف أىاليها كتوجعهم كفي ذلك بيكن القوؿ أف 

. 3«ابػفية التي لا تنتهي بتدمتَ الشكل الظاىرم 

                                                           
                                 60 ، ص 1989بؿمد حسن عبد الله ، الريف في الركاية العربية  ، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالاداب ، الكويت :  ينظر 1
 .40ص, 1994، 1ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، بتَكت ، لبناف ، ط ,  شاكر النابلسي ، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية 2
 .24 ، ص 2008 ، 1 فتحية كحلوش ، بلاغة ابؼكاف ، قراءة في مكانية النص الشعرم ، مؤسسة الانتشار العربي ، بتَكت ، لبناف ، ط3
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كما بيكن اعتبار القرية بؾرد أماكن بؿددة بيكن القوؿ عنها أنها تسلب بعض حقوؽ أفرادىا  
كحرياتهم ، ككأف مصتَىم فرضتو عليهم أم بؾبرين لا بـتَين ، بالإضافة إلذ ضعف الإمكانيات 

حتى كسائل النقل تقل كتكاد تنعدـ في بعض  كالوسائل الاقتصادية كالثقافية ، كالتًفيهية ، كغتَىا ،
. القرل كما يقل النشاط كابغركة في القرية ، كبىيم عليها بعض ابعمود كالركود في معظم بيوتها 

 ففي  تعج بربظها للقرية ، بحيث أعطت بؽا ظاىرة بصالية بفيزة "  فاسي" ك بؽذا كانت قصص  
يتًجم القاص علاقة الشخصية بالأرض ك بالتالر بالقرية ، تلك العلاقة " كطلعت الشمس"قصة 

ابغميمية التي تصل لدرجة العشق ، ك بدا الكاتب ملما بجزئيات ابؼكاف ، ك غدا كل شيء فيو مثار 
كانت الشمس قد بدأت تنشر دفئها في أرجاء القرية عندما كنت أستَ ببطء »إعجابو ك تعلقو كحبو  

في بفر ضيق ملتو يفصل بتُ الأراضي ابؼركية التي تقع على يسارم ك التي كانت تزىو ك تزداف بأنواع 
            ك بتُ الأراضي البور التي تغطيها السنابل الذىبية على اليمتُ  انو منظر بصيل رائع . ابػضر ابؼختلفة 

  1. «ك قد شاركت الطيور بغنائها ك مرحها في أف تزيده ركعة كبصالا 
كمع ذلك كانت تتهادل إلذ مسمعي كل » ك يواصل القاص كصفو لقريتو ابعميلة ابؽادئة قائلا  

حركة تصدر عنها ، فأنا ابظع بوضوح ثغاء الأغناـ ك ىي تستَ قطعانا متفرقة إلذ ابؼراعي  ك كل قطيع قد 
أثار سحابة من الغبار الذم يرتفع في ابعو بٍ يتلاشى بعد قليل كل شيء في قريتنا كاف حيا كما أف كل 

شيء فيها كاف بصيلا ، ك أكثر ما أعجبتٍ فيها ىو نشاط أىلها الذين لا تفارؽ الابتسامة كجوىهم 
ىذا النص يتًجم . 2«فأكثرىم تطلع عليو الشمس ك ىو في ابغقل ك لا تقرب إلا ك ىو ما يزاؿ ىناؾ 

فالأرض . ابغياة البسيطة ك ابؽادئة ك ابعميلة في القرية ، ك يبتُ الارتباط الوثيق بتُ الشخصية ك ابؼكاف 
. ىي ابؼلاذ الأكؿ ك الأختَ للفلاح فيها بويا ك بها بيوت 

فالقصة كقعت أحداثها في القرية ، ك ىي تصور ظلم الإقطاعي ك كره أىل القرية لو لتسلطو  
عليهم ك استيلاءه على أراضيهم مستخدما في ذلك الوسائل نفسها التي كانت تستخدمها السلطات 

ليس حقل ىذه الأرملة فقط ىو ....." الاستعمارية في الاستيلاء على أراضي الفلاحتُ إباف الاحتلاؿ 
نعم انو عمي  ك لكنتٍ ....إف اغلب ما أشاىده كاف في يوـ ما ملكا لعمي . الذم كاف قد انتزع منها 

لد أكن أحبو ليس لاف بصيع أىل بلدبٌ كانوا يكرىونو ك لكن لأنتٍ لد أكن أحب الظلم كاف اغلب أىل 
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     ىذه الشخصية كانت تعمل أثناء الثورة إلذ جانب الاستعمار 1" "شيخ الدكار" قريتي يطلق عليو اسم 
ك بؽذا بصعت أملاؾ كبتَة ، ك ظلت تستغل الفلاحتُ طواؿ الاحتلاؿ ك بعده  ك كل ما بىطط لو ك ما 
يفعلو إبما ىو بؼصلحتو ابػاصة ، ك من ىنا فاف كل الطرؽ ك الوسائل متاحة عنده مادامت تساعده على 

أف بوتفظ بالأرض ، ك من جراء ذلك ظهر فقراء كثتَكف في الغربة بعدما فقدكا أراضيهم غتَ أف بطل 
القصة عاد بعد الاستقلاؿ إلذ قريتو ك لد بىبرنا القاص أين كاف من قبل ، ليجد عمو قد مات فتعود إليو 

. ابنة عمو ك بذلك تصبح كل الأياـ ابؼاضية بؾرد ذكريات مرة ، حلت بؿلها أياـ سعيدة 
إف توظيف القرية في أعماؿ مصطفى فاسي القصصية ظل ملازما بغديثو عن الأرض حيث توغل  
في زمن الاحتلاؿ ، ك ىذا التوغل لد يرـ إلذ إبراز  طرؽ استيلاء " كيعم ابغقد فيزداد الفجر كركدا"قصة 

ابؼعمر على أراضي الفلاحتُ فحسب ، بل رمى إلذ شدة ابؼقاكمة أيضا كالتي أبداىا الفلاح ابعزائرم مند 
كمن بٍ الكاتب " أبضد"أف كطئت أقداـ الاستعمار أرضو كبهذا لد تكن الثورة التحريرية معزكلة في ذىن 

التي عرفتها ابعزائر كمثلها كانت الأرض بالنسبة إلذ جد أبضد سببا جوىريا في " الثورات " عن باقي
كتعد " ابضد"،كانت أيضا بالنسبة إلذ حفيده " الأرض " معاداتو  للاستعمار كتقدنً نفسو قربانا بؽا 

اللذين دفعا أبضد إلذ الالتحاؽ بالثورة التحريرية " الذابٌ كابؼوضوعي"العاملتُ الرئيستُ " الأرض"ك" ربيعة"
ىو تلك التشبيهات ابؼستمدة من الأرض ، عند " الأرض"بػ " ربيعة"كلعل الذم أضفى على علاقة 

فعيناىا صافية مثل بظاء القرية أياـ أكاخر الربيع كالشعر حقل من سنابل القمح )تصوير القاص لربيعة 
، ىذه التشبيهات لا تدؿ على أف القاص مدرؾ في أخذ أكصاؼ من بيئة الشخصية فحسب 2(السوداء 

" مصطفى فاسي"كامتلاؾ . كالأرض ربطا بؿكما " ربيعة"بل تدؿ أيضا على طموحو في الربط ما بتُ 
ابؼعرفي ابعمالر للمرحلة التاربىية التي كتبت قصتو عنها ىو الذم أىلو إلذ تصوير ظركؼ الاستيلاء على 

. ابعزائريتُ عبر نضابؽم الطويل ضد الاستعمار تصويرا كاقعيا  «الأرض كمقاكمة الفلاحتُ  
فقد اشتاؽ الفلاح البسيط لقريتو كعاد إليها ، بسبب حبو كارتباطو " كمن الطتُ"أما في قصة 

بأسناني ىذم سأحفر أرضي سأضع ..أنا ابن ىنا ...أنا ابن ىنا ىذه قريتي لر بسد الذراع » بالأرض 
.      بستاف كرز ك ركضة زىر أقدمها باقة لليتامى 
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لا برزني قد ...سقيت أيا قرية البذؿ بالدـ يوما كيوما كآف الأكاف ليسقي أراضيك عرؽ ابعبتُ
  1«. رحلت ىنالك ما كنت أدرم...رجعت إليك

فطابؼا عمل ىذا الفلاح البسيط بطاسا في أرضو كلكنو تركها كرحل إلذ ابؼدينة بحثا عن لقمة عيش 
أسهل إلا أف ارتباطو الوثيق بالأرض كحبو بؽا ، حاؿ دكف ذلك كسرعاف ماعدا إلذ الأرض التي ترعرع 

كتعود بو الدائرة إلذ ذاؾ ابؼاضي السعيد لتعيد عليو تلك الذكريات  ...خلقت طليقا كالريح  ,ككبر فيها 
صغتَا ىنا كنت العب كتبحث ليلام عتٍ بتُ الصخور كبتُ ابغشائش كحتُ ترعرعت أصبحت »  

 .  2«احفر ىذه الأرض بالفأس اخرج ختَاتها 
ىذه القرية ككأف ما برملو في طياتها ، إبما ىو تاريخ  مشبع بصور السعادة كالفرح ، بحيث نعلم أف 
ابؼكاف كاف لو تاريخ مضت عليو السنوف ، يبقى مكانا دائما تتدفق منو الدلالات ، فيكوف مزكد بفائض 

مكاف ابؼاضي مكاف مشبع لذلك »  من حكايات ابؼاضي كما بوكي عنها ىذا الفلاح البسيط فػ 
ينشط ابػياؿ كتتزاحم الصور ابؼليئة بالرموز كالدلالات ، عندىا يتعلق الأمر بو ، بينما ابؼكاف ابؼلتصق 
.. بابغاضر ىو مكاف غتَ مشبع بورؾ ابغواس فقط ، كبعبارة أخرل مكاف ابغاضر لا بيلك تاربىا نابضا 

أمرؾ »  فكاف ىذا الفلاح بؾرد بطاس عند كبار ملاؾ الأراضي كما عليو  إلا السمع كالطاعة   ،3«
،  فهو فلاح بسيط يبحث عن لقمة عيشو من اجل عائلتو 4«سيدبٌ ، اطلبي ما تبغتُ ، إني في ابػدمة 

.  ، كلا يبحث عن ترؼ العيش كابغياة الرغيدة 5«لر أسرة ، طفلاف صغتَاف بساما » 
من ناحية مغايرة في " مصطفى فاسي " فعابعها القاص " مغتًب " أما توظيف القرية في قصة 

كقت كاف الفلاح ابعزائرم يهاجر إلذ فرنسا ككلو أمل في العودة سريعا إلذ قريتو   غتَ انو يذكب في 
المجتمع الفرنسي ، كىذا بسبب ابؼغريات العديدة التي كاجهها منذ إقامتو بفرنسا ، كقد ينسى زكجتو 

بعد ست كثلاثتُ سنة سأعود إلذ أىلي ؟ كالذ » كأكلاده ، كبىتار لو أجنبية تزين لو الإقامة في أكركبا 
  أىلي؟ كىل بقي لر أىل ىناؾ؟ مات أبي قبل حوالر عشرين سنة كتبعتو أمي بعد ذلك بقليل ...قريتي ؟ 
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 كإخوبٌ؟ لا شك انو صار لكل كاحد منهم الآف أسرة كبتَة ، لابد أف أكلادىم أيضا كبركا كتزكجوا 
.          1«كلكن أمور كثتَة تكوف قد تغتَت دكف أف اعلم 

فبطل القصة يقرر العودة إلذ ابعزائر لقد حزـ أمتعتو بؼغادرة ميناء مرسيليا كلد يبق إلا كقت قصتَ 
لسفره ، كلا تزاؿ النفس تسوؿ لو التًاجع عن قراره ، حتى عدؿ عن عودتو إلذ ارض الوطن بعد أف ذكر 

أف لا شيء يربطو بهذا الوطن الآف ، فقد أمو كأباه منذ زمن طويل ، كقد انقطعت أخبار الأىل عنو 
كىل بهوز لر أف أعود إلذ قريتي ؟ كىل ىي فعلا قريتي؟ ىل » فأين يذىب إذف ؟ كمن ستَحب بو ؟ 

ىذا ...بوق  لر بعد كل ىذا الغياب أف أعود إلذ ىناؾ كاف انتسب إلذ تلك القرية ابعميلة ؟ لا أبدا 
ظلم ماذا فعلت من اجل تلك القرية حتى استحق أف أكوف احد مواطنيها ؟ كلكن على كل حاؿ أنا 

كما كانت أكثر ثراء » أكثر ثراء فنيا من ابؼدينة " فاسي" ، فتوظيف القرية في قصص 2«أنا جزائرم... 
فنيا في الركاية العربية حوؿ بصاليات القرية العربية ابؼعاصرة ، إلا أف القرية ظلت برتل في الركاية العربية 

 . 3«مكانا رفيعا في بصاليات ابؼكاف 
:  المدينة  

 أكجدىا لتساعدىم في العيش كتطمئنهم كبرميهم من 4«مسكن الإنساف الطبيعي » ابؼدينة ىي 
كتتميز كل » العالد ابؼناكئ كمن أنفسهم كبزتلف ابؼدف عن بعضها البعض ، فلكل مدينة موقعها ابعغرافي 

مدينة بعاداتها كتقاليدىا ، كابؼدينة قد تكوف مكانا مفتوحا ، أك مغلقا ، فقد تكوف مغلقة عن نفسها اك 
تكوف مفتوحة على البحر ، أك قد تكوف قابعة في زكايا الأكدية منكمشة في حركة ذعر أك منتثرة في ظل 

 . 5«السهل  البعيد 
ابؼكاف الذم بهمع شتات الشخصيات التي لا رابط بينها غتَه  فيصبح ىو » : كابؼدينة ىي بدثابة 

 أم أف ابؼدينة ىي ذلك ابغوض الذم 6«صلة الدـ ابعغرافية التي تقوـ على أساسها شبكة العلاقات 
ك الغاية ىي بؾتمعهم في أبوتضن الأجناس ابؼختلفة ، كالتي لا تربط بينهم أية صلة قرابة ، إبما القدر 
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  .24 ، ص ابؼصدر نفسو 2
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ذلك ابؼكاف كما تعد ابؼدينة عنصرا أساسيا ساىم في تكوين الشخصيات القصصية كأثر في مسار حياتها 
حيث يكشف ابؼتلقي عن طبيعة علاقة الشخصيات بابؼدينة التي « كصاغ مفاىيمها كعادتها كتقاليدىا 

فهي بسثل ابؼسرح الذم يكوف للشخصيات فيو من ادكار في ابغياة التي تدكر عليها أحداث » تقيم فيها 
لذلك  بعض قصص القاص بكل تفاصيلها ، كتفصح بشكل كاضح عن مراحل تكوين الشخصيات ،

  . 1«في نسمى مكاف ابؼدنية بابؼكاف الثقا
            إف ابؼكاف الثقافي مكاف امتزج بعادات سكانو ك تقاليدىم ك طريقة تفكتَىم ك ملامح بشرتهم  

بيد أف ابؼكاف بقدر ما بيتاز  »  في الشخصية دكف الأخرل2«بحفريات ابؼكاف » ك ىو ما يعرؼ 
بقدر ما يتوازل ك يتعالذ ك يركن إلذ الغموض ك المجهوؿ على الصعيد  بالوضوح ك الإدراؾ ابغسي ،

تبدأ بصرخة ابؼيلاد حيث يشهد ابؼكاف انبثاؽ الكينونة : الدلالر ، فالعلاقة بابؼكاف تتسم بكثافة كتيمة 
. 3«الإنسانية ، ك من اللحظة تلك تنسج علاقات ك فعاليات الكائن بالمحيط مكانا كزمانا 

في بداية كل قصة . كتب فاسي عن ابؼدينة ، ك لد بهعلو حبو للقرية متخصصا في الكتابة عنها 
بواكؿ الأديب إعطاء فكرة عن الإطار ابؼكاني الذم تدكر فيو الأحداث ، ك قد تتباين طرؽ معابعة 

فاسي بؽذا التحديد ، فمرة بودد الإطار ابعغرافي بصورة مباشرة ، ك أخرل يلجأ إلذ الأسلوب الفتٍ من 
خلاؿ ابغوار بتُ الشخصيات ، أك عن طريق تداعيات الأفكار لإحدل الشخصيات ك ىو في ىذه 

لا يتموقع ىنا من اجل الرغبة في الوصف أك التخلص من الفجوات النصية ،ك إبما عاملا نصيا » ابغالة 
. 4«ك بسهيدا لوقوع ابغدث الركائي 

         فابؼدينة معركفة بعماراتها العالية ابعميلة ك ألواف نوافذىا ابعذابة ، ك أضواء مصابيح الأعمدة 
صف من العمارات ابعميلة ...» في قولو " الأضواء ك الفئراف" ك ذلك ما بقده من كصف في قصة 

. 5«البيضاء ابؽادئة نوافذىا ابؼلونة مغلقة تستقبل من ابػارج ضوء مصابيح كثتَة تتدلذ من اعمدة بضراء 
اقتًب من إحدل العمارات جعل يتفحص شرفاتها بادئا من الطابق الأكؿ » :  بٍ يواصل قولو

الأضواء كالفئراف "  فمصطفى فاسي في قصة 6.«صاعدا إلذ الطابق الأعلى بٍ نازلا من جديد إلذ الأكؿ
                                                           

، منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب ، كزارة الثقافة ، دمشق ، دط ، دس  (حكاية بحار،الدقل،ابؼرفأ)مهدم عبيدم ، بصاليات ابؼكاف في ثلاثية حنامينا1
  .                                                             95ص

  .104 خالد حستُ ، شعرية ابؼكاف في الركاية ابعديدة ، مرجع مذكور، ص 2
  .152 خالد حستُ ، من ابؼكاف الذ ابؼكاف الركائي ، مرجع مذكور ، ص 3
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يعبر عما يعانيو معلم مدرسة من ازمة سكن مزمنة ، لد يستطع مرتبو الزىيد أف ينتشلو من براثن الفاقة " 
التي طحنتو طحنا فجعلتو لا يفكر في امتلاؾ سكن لائق يتيح لو العيش الكرنً ك المحتـً لكنو في الأختَ 

ىدكء ...عاد ينظر إلذ العمارة  » : بهد نفسو في السجن لأنو اقتحم منزلا ليس لو ، حيث يقوؿ القاص
بصيل ك نور اصفر ينبعث من ابؼصابيح على ابغشيش ،ك على الشجتَات الصغتَة الساحة الواسعة 

أشعل مصباح الكهرباء ك صعد إلذ الطابق الأكؿ ....النظيفة ، بٍ بنظره إلذ باب العمارة الكبتَ ك تقدـ 
اخرج من جيبو بعض ابؼفاتيح إف من يرل ىذه ابؼفاتيح بوسبتٍ املك قصور الدنيا بدأ بهرب فتح ...

باب ابؼنزؿ الواقع على بيتُ الدرج ، ترل أم شعور بوسو الإنساف ك ىو داخل منزؿ كاسع ك بتُ جدراف 
نظيفة لا يسيل منها ابؼاء ،ك فوقو سقف عاؿ لا تسقط منو الأتربة ك لا تزينو خيوط العنكبوت كاف 

، بٍ تعدل الكاتب 1«كبظع خطوات تقتًب بٍ أحس بيد قوية تربسي على كثفو .....بهرب ابؼفتاح الرابع 
إلذ ابغديث عن ابػضر  ك الفواكو الطازجة ابؼوجودة في القرية ، ك قارنها بنظتَتها الذابلة التي تباع في 

ك لد يبق لأصل ....» :حتُ كاف في مدينة المحمدية في قولو " كالقطار يستَ» أسواؽ ابؼدينة في قصة   
 إلا النصف الأخر ،ك لد أتذكر ىذا ابؼنزؿ ، ك إلا لكنت أعلمتهم باني سأزكره اليوـ  (المحمدية )إلذ 

أنا متأكد بأنهم لد يشبعوا الفواكو منذ رحلوا من .... كانوا على الأقل ستَسلوف معي شيئا من الفواكو 
القرية إلذ ابؼدينة ك فرؽ كبتَ بتُ فواكو نقطفها بأيدينا ك بتُ تلك الفواكو التي يشتًكنها من الأسواؽ أك 

. 2«ابؼتاجر بعد أف تذبل 
 فالقصة تطرح قضية صراع الأجياؿ ، فالقاص يركز على الشخصية الشيخ أكثر فهو زاكية الرؤية 

كبأنو يعطي الأكلوية للنظرة السلفية ابؼتولدة عن تقاليده ك عما شب عليو بحيث أف في زماف كاف الرجاؿ 
 فهل كضع 3«لا يرل زكجتو إلا بعد الزكاج » يركف ابؼرأة فيخفضوف أنضارىم ، ك كاف الواحد منهم 

القاص الشيخ بؤرة لإحساسو بأنو جيل في سبيل الزكاؿ ؟ إف الفقرة الأختَة في القصة تؤكد ىذه النظرة 
القطار  »من خلاؿ إبهاد القاص معادلا موضوعيا بتُ الزمن ك ما بوتويو من تقدـ في ستَه ك بتُ 

            5«لا يسمع صوتو ابؼبحوح الضعيف » ك بتُ ىذا ابعيل ابعديد الذم . 4« ابؼنطلق كالثعباف ابؽائل
. ك بتُ الركاب إف القطار منطلق بسرعة كالشيخ ما يزاؿ يردد اسم ابنتو ككأنو يستغيث 
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كما يربط القاص اىتماـ ابؼسؤكلتُ بجماؿ كنظافة ابؼدف كتزيتُ ابغدائق كغرس الوركد كالأزىار فيها 
كتشغيل فوارتها مشركط بدركر احد الشخصيات ابؼهمة بجانب ابغديقة ،كجسد قولو من خلاؿ ما عبر 

كنت في إحدل ابؼدف ابعزائرية كبينما أنا امشي في شارعها . »: قائلا " ثرثرة مريض" عنو في قصة 
الرئيسي مع احد الأصدقاء الساكنتُ بها إذا بنا نصل حديقة صغتَة في مفتًؽ الطرؽ كلكنها يا سيدم 

ليس كغتَىا من ابغدائق ،لقد كانت حزينة ، في كسطها فوارة بصيلة كلكن ليس بها ماء ، كفي أرضها 
السوداء كانت ىناؾ شجتَات كأزىار كثتَة منظمة تنظيما بصيلا ،كلكنها للأسف كانت كلها ذابلة 

. 1«،لذلك كانت ابغديقة حزينة حزينة جدا 
كلكنها تغتَت  بٍ يواصل حديثة عن ابغديقة أنها كانت بؾرد مساحة دائرية من التًاب الأسود ،

كأصبحت بصيلة بها كركد كفوارة لاف شخصية ىامة زارت ابؼستشفى القريب من ىذه ابغديقة ،حيث 
في مساء اليوـ الذم سبق تلك الزيارة لد تكن ىذه ابغديقة شيئا ، كاف ىذا ابؼكاف ...»يقوؿ القاص 

مساحة بؾرد مساحة دائرية من التًاب الأسود ،كفي الغد صارت حديقة ،حديقة  يانعة الأزىار 
كالشجتَات كانت كلها بصيلة كابؼاء ابؼنبعث من الفوارة ينزؿ  فوقها زذاذا خفيف ،كانت تزداد زىوا 

 فالقاص يريدنا أف نعلم أف الاىتماـ بابؼرافق العمومية في 2«... كنظارة كلما ارتفعت الشمس في السماء
كلكن بدجرد انتهاء  ابؼدف ارتبط بزيارة كمركر الشخصيات ابؽامة لتفقد ابؼستشفيات أك ابؼؤسسات ،

الزيارة يرجع إلذ الإبناؿ كاللامبالاة من جديد كىذا ما حدث للحديقة ابغزينة التي أينعت أزىارىا 
كأشجارىا من جديد ، لكنها عادت إلذ حزنها مع انتهاء زيارة الشخصية ابؼهمة حيث قاؿ مصطفى 

كفي اليوـ التالر خرج الناس كعادتهم ذاىبتُ الذ أعمابؽم ، كطلعت الشمس من جديد على ...» :فاسي
ابغديقة كنظر اليها الناس ،كلكنهم دىشوا ، رأكا الازىار كالشجتَات قد بدأت تذبل ، كمع الأياـ 

. 3«... صارت صفراء كما ترل 
يعالج أيضا القاص مصطفى فاسي يوميات ابعزائرم كمعاناتو في شتى البقاع كبـتلف المجالات مركزا 

الضوء من خلاؿ حديثة عن مشكلة النقل كالازدحاـ في انتظار ابغافلات في المحطة كذلك ما بقده في 
في حقيقية الأمر  ىذا ابؼوضوع الناشئة مشاكلو ، »،حيث ركز القاص على طرح " سي مولود " قصة 

عن مشكلة السكن فالناس حتُ بوربقموف في مأقط كاحد ينشأعن ازدحاـ ابؼكاف بهم مشاكل منها 
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السكن كالنقل كابؼاء كالصحة كالتعليم ، كىلم جرا من مشاكل حضارة العصر الذم بكياه بتناقضاتو التي 
. 1«لا تزاؿ بسزقنا كتشقينا 

لا تتضمن ىذه القصة حادثا معينا إنها صورة لشربوة اجتماعية في بغظة معينة ، ك ىي تبدك بؾرد 
تسجيل بؽذه اللحظة ، بغظة الانتظار غتَ أننا لو بسعنا مليا في علاقة انتظار ابعمهور ابغافلة من اجل 

الركوب ، ك ينتظرىا سي مولود من اجل الانتظار ك انتظار سي مولود للحافلة ىوايتو ابؼفضلة   في 
مقدمتو كتب ابغركؼ الأكلذ لاسم طربوشو ، فضلا عن حبو لتمثيل دكر ابؼراقب للحافلات ، إذ كاف 

يسجل كصوؿ كل حافلة مع استنكار لتأخرىا أك قدكمها بفلوءة ،ك بىفف غضبو بوضع قليل من الشمة 
. برت لسانو ،بينما يكتم ابعمهور ابؼنتظر قلقو بإشعاؿ السجاير

الانتظار جوىر الصلة التي تربط ابعمهور بسي مولود ، الذم ينتظر دكما ابغافلة ، ينتظرىا من 
اجل الناس أك عوضا عنهم ،ىو الذم ينوب عنهم في إظهار القلق ك النظر إلذ الساعة في كل بغظة 

             جعلت القصة سي مولود ك ابعمهور ابؼنتظر للحافلة في موقف كاحد ك بنا يقوماف بنفس ابغركات
كلابنا مريض سي مولود مصاب بدرض الانتظار من اجل الانتظار ك أصيب  (العضلية ك النفسية  )

. ابعمهور بدرض اللانتظار من اجل الانتظار 
ينتظر ابعمهور ابغافلة لكي برملو ، ك ينتظرىا سي مولود لكي بسر أمامو فيخط على كرقة خطوطا 

إذا ىذه ىي ابؼدينة بازدحامها ك كثرة ابؼنتظرين . 2«ك ىذه حلتو منذ حوالر عشرين عاما » لا يفهمها 
ك دكاؤه بالنسبة للجمهور يكمن في كصوؿ  في المحطة حيث أصبح الانتظار مرض أصيب بو الإنساف ،

إف معرفة الكاتب بابؼكاف الذم يكتب عنو  »ك لكن ما علاجو بالنسبة لسي مولود ؟  حافلة فارغة ،
             كعدـ الاعتماد في كصف ابؼكاف على ابػياؿ المجرد  بسكنو من كصف تفصيلاتو كصفا بالغا في الدقة ،

ك في ىذه ابغالة بيزج الكاتب بتُ مشاىداتو ك خبرتو بابؼكاف مع خيالو ،فيبدك ابؼكاف ابؼوصوؼ في 
.  3« الركاية اقرب إلذ ابغقيقة بعتُ ابؼتلقي

أما إذا اعتمد الكاتب على خيالو دكف مشاىدات لذلك ابؼكاف ، فسوؼ يكوف الوصف اقرب 
إلذ كضع اطار للصورة منو إلذ كصف تفصيلات لتلك الصورة ، فيعمد الكاتب إلذ استعماؿ أكصاؼ 

مكاف " أم من صنع خياؿ القاص  عامة تنطبق على ام مكاف ،ك قد يكوف ابؼكاف بجملتو غتَ كاقعي ،
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ىنا تكمن براعة القاص في إقناع ابؼتلقي بوجود ابؼكاف على ارض الواقع ك ابؼدينة ىي مركز " خيالر
السلطة كيفما كاف نوعها ، ك ىي بؤرة التفاعلات ك الأحداث السياسية بشتى أنواعها ، ك لذلك فهي 
اظهر ما تكوف فيو علاقة ابغاكم بالمحكومتُ ، ك السلطة بالشعب باعتبارىا ابؼركز اك لقربها منو ، ففي 

ابزذ القاص من شخصية المجنوف قناعا لشحذ الوعي بقضايا الواقع ابعزائرم " سي بوعلاـ ابؼهبوؿ " قصة 
أثناء الاستقلاؿ ك ربطو بدرحلة عصيبة من تاربىنا أياـ الثورة التحريرية لتتبتُ جوانب ىذه الشخصية 

ابعزائرية في صورتها الكلية جوانب القوة ك جوانب الضعف ، في ابغرب ك السلم ، في مواجهة العدك 
. الأجنبي ك في مواجهة الذات التي قد تتلوف في صورة العدك أحيانا 

شخصية متميزة كما يصوره الكاتب شخصية مشهورة في حيو  " سي بوعلاـ ابؼهبوؿ " بطل القصة 
!..... رغم كبر مدينتنا سي بوعلاـ ابؼهبوؿ  كل الناس يعرفونو ، »بل في مدينتو كلها ،يقوؿ القاص 

.  1«.... بعضهم بوسبو بؾنونا ،ك آخركف يظنونو حكيما ، ك بعضهم الأخر يعتبره كلر من أكلياء الله 
بؼا بيشي مهركلا في الشارع الواسع كل الناس تعرؼ ذلك ،لانو لا بيشي كحده ، فهو " فسي بوعلاـ 

سي بوعلاـ ايها السادة لا بيشي كحده ،لا بد قبل ظهوره اف يسمع الناس » بودث ضجيجا قويا 
 :ىاىو قادـ أتستمعوف ؟ أرىفوا السمع جيدا استمعوا بؼا يقولو ىؤلاء– ضجيجا قويا ، تعالوا ننتظره 

لابد أنكم تتساءلوف عن ... سي بوعلاـ ابؼهبوؿ ... سي بوعلاـ ابؼهبوؿ ... سي بوعلاـ ابؼهبوؿ 
، فالبطل 2«...أليس كذلك ؟ انو صياح الأطفاؿ الذين يرافقوف سي بوعلاـ ...مصدر ىذا الصياح 

سي بوعلاـ عاش إباف الثورة كتأثر بها ، فهو بومل بندقية مصنوعة من ابػشب ، كيعتقد دائما انو بؾاىد 
عندما يسأؿ سي "، كانو مازاؿ في ابعبل بوارب الأعداء ، فهو لا بىرج إلا باللباس العسكرم القدنً 

 عندما بدأت الثورة  لذلك اعتز 54عرفت ىذه البذلة منذ سنة : بوعلاـ عن لباسو ىذا يقوؿ مفتخرا 
فهو  3«بها ، لقد عاشت معي في أصعب الأكقات عندما كنا بكارب من اجل أغلى شي في الوجود 

العلم  العلم ، العلم لأنهم : بهوؿ في ابؼدينة مع الأطفاؿ دكف توقف ، فأنت تسمع كشوشات الأطفاؿ 
كبىرج سي بوعلاـ راية جزائرية قدبية من جيبو » تعودكا على أفعالو كتصرفاتو بؼرافقتهم اليومية لو 

كيعرضها أماـ ابعمهور المحيط بو ، بٍ يقبلها كيطويها برفق كيعيدىا الذ جيبو كيواصل ابؼيسرة برت 
.  ىتافات الأطفاؿ 
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 كقد احتلت ابؼدينة مكانا بارزا في 1«... بوعلاـ ابؼهبوؿ ... بوعلاـ ابؼهبوؿ ... بوعلاـ ابؼهبوؿ 
كأظهرت مشاكل اجتماعية كأمراض عقلية بذسدت في أبطاؿ قصصها كىذا " مصطفى فاسي" قصص 

، كما تعرضت للفوارؽ الواضحة ابؼعالد " سي بوعلاـ ابؼهبوؿ " ك " سي مولود " ما تطرقنا لو في قصتي 
، بوكي القاص " من كحي زمن الاغتًاب " بتُ العادات كالتقاليد ابؼوجود في القرية كابؼدنية ففي قصة 

عن قركم يسكن ابؼدنية كقع في غػػراـ فتاة من نظراتػها الأكلذ ابؼتبادلة ، كالشاب ينتهي إلذ بيئة قركية 
تها كتقاليدىا ، فجأة بهد نفسو في ابؼدينة بوب فتاة كبيشي معها فػػي الشارع  فاندىػػش امتمسكة بعاد

عندما سرت بعانبها في » : لأمره كاستحى فهو يرل أف كل الناس تنظر إليو كتراقبو ، حيث يقوؿ القاص
؟ أنا امشي بجانب فتاة كأماـ أنظار ... شوارع ابؼدنية كنت أحس أف العالد كلو يتفحصتٍ بإمعاف  ماذا 

 أف ابغب بصيل  كلاحظ من خلاؿ عينيها أنها فرأللكنو استمر في مرافقتو الفتاة  ,  2«؟ ...العالد 
فابغب بصيل كأنا في عمر الأزىار كالسعادة .. لد أتردد »  :كانت تدعوه لبداية تاريخ حافل حيث قاؿ 

.  3«بغظات تنتزع من الزمن 
استخدـ الكاتب بصاليات للمكاف ابؼوصوؼ ، كعن طريق  استعمالو حاسة البصر رسم بصاليات 

ابؼدينة ابؼتمثلة في بصاؿ ابغب عند بطل القصة رغم عاداتو ككبر سنو الذم لا يسمح لو بالعشق من 
جديد ، فالقاص في نهاية قصتو يذكرنا أف الزكاج في القرية بؾرد صفقات لا دخل للزكجتُ فيها ، كاف 

الشاب يتزكج في سن مبكرة كىذا ما رأيناه من اندىاش البطل في بداية القصة من العشق في نفسو رغم 
سنة ، فالعادات كالتقاليد في القرية بزتلف عن ابؼدينة فالأىل  (25)أف سنو كما صرح في كسط القصة 

كابؼدينة ىي مركز السلطة . يزكجوف بناتهم كأبنائهم قبل سن الرشد حتى لا يكوف بؽم حق الاعتًاض 
كيف ما كاف نوعها ، كىي ثورة التفاعلات ك الأحداث السياسية بشتى أنواعها ،كلدلك فهي أظهر ما 

أف ضياع الإنساف في . تكوف فيو علاقة ابغاكم بالمحكومتُ،كالسلطة بالشعب باعتبار ابؼركز أك لقربها منو
ابؼدينة كاغتًابو ناتج عن العلاقات الاجتماعية كالاستعباد ابؼمارس ضد فقرائها ككادحيها من قبل 

زعامات ابؼدينة التي تعمل على قطع كشائج العلاقات الإنسانية فيها كىكذا كاف الاغتًاب بظة بفيزة 
. كأساسية لمجتمع ابؼدينة كخاصة للغريب القادـ إليها
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كأظهرت اختلافا بينها كبتُ القرية،كفيها يتم التعرؼ " ؟ " كقد احتلت ابؼدينة مكانا بارزا في قصة 
على ابؼكاف كتفاصيلو من خلاؿ الشخصيات التي برمل خصائصو كبفيزاتو كنلمس ذلك من خلاؿ 

جسمك بكيف مثل ىذه ابؼدينة، ىذا ..ازدحم مع غتَؾ ..انتظر ...قف يا موح رابح »  ابؼقطع الثاني 
..... ىكذا قالب كاحد صنف كاحد، كجوه كاحدة قلقة تفتش دائما عن المجهوؿ..من حسن حظك

في ىده ابؼدينة لا بهوز لك أف تتحدث غتَ من تعرؼ،عليك ... كعلامات استفهاـ كبتَة تشغل الأذىاف
. 1«... اذف يا موح رابح أف تلتزـ الصمت فالناس ىنا غذاؤىم الصمت دكما 

كلا » يتخذ ابؼكاف قيمتو ككجوده من خلاؿ علاقتو بالشخصيات التي تعبر عنو كتلتحم بو ، 
يتوقف حضوره على ابؼستول ابغسي كإبما يتغلغل عميقا في الكائن الإنساني ، حافرا مسارات  ك أخاديد 

لذا بقد ابؼكاف ابؼدينة بؾسدا في تعود . 2«غائرة في مستويات الذات ابؼختلفة ليصبح جزءا صميما منها 
تقدـ ىاأنت كصلت إلذ باب » البطل على مشاكل النقل اليومية في ابؼدينة في قوؿ الكاتب 

ىنا بهب أف برذر أكثر فالباب ضيق كعليك أف ترفع إحدل قدميك إلذ أعلى قليلا ،كلكن ....ابغافلة
قبل ذلك عليك أف بسد يدؾ لتمسك بأحد قضباف ابغديد حتى تستطيع أف بذذب نفسك بقوة إلذ 

ىذه الأمور صارت عادية بالنسبة إليك على كل ...الداخل ، ك إلا فاف بؿاكلتك للصعود ستضيع عبثا 
 رابح ، فأنت بسلك بذربة ما يقارب العشرين سنة ، بسسك في قوة بهذا القضيب ححاؿ يا مو

. 3«ابغديدم
  ك ابؼتتبع بؼشاىد القصة عبر الأكصاؼ التي يقدمها الكاتب ك التي أصبحت فضاء بيثل ابؼدينة 

حتى " يلاحظ أف القاص يقارف بتُ ابغياة كيف كانت في القرية ك كيف أصبحت في ابؼدينة في قولو  
زماف القرية ذلك عهد كلذ ، ىناؾ يعرؼ الناس بعضهم ...؟ كانت ىناؾ في القرية آه ...صباح ابػتَ 

كلهم أرقاـ ... بعضا على مساحات بعيدة ، أما ىنا فلا فرؽ بتُ جارؾ ك من يسكن في آخر ابؼدينة 
أصاب راسك الدكار في أيامك ك شهورؾ الأكلذ بٍ صرت قطعة صغتَة في ىذه الآلة الكبتَة ... بؾهولة 

 4.«ابؼتحركة دائما كالتي لا يعرؼ احد حقيقتها 

                                                           

 .151 ، ص ابؼصدر السابق 1
 .46ص،1999بـطوط رسالة ماجستتَ، جامعة دمشق (ابػطاب الركائي لادكار ابػراط بموذجا) خالد حستُ ، ابؼكاف في الركاية ابعديدة 2
.  158 ، ص 1 مصطفى فاسي ، رجل الدارين ك قصص اخرل ، شركة دار الامة للطباعة كالنشر كالتوزيع ، ابعزائر ، ط3
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يقر مصطفى فاسي بتأثتَ ابؼدينة على البطل لأنو أصبح جزءا منها ك يقودنا ىذا إلذ الاعتقاد أف 
               كصف ابؼكاف يوحي بوصف الشخصية التي تقيم فيو ، لاف البيئة ابؼكانية ابؼوصوفة تؤثر في الشخصية 

. 1«تنتج شخصياتها ابؼتميزة كالفريدة » ك تتأثر بها ، كتدفعها للقياـ بأحداث تتناسب معها حتى 
فابؼكاف يؤثر على الكائن الإنساني كبينحو ملامح بسيزه عن غتَه كتنسبو لذلك ابؼكاف ، ملامح 

كابؼكاف الذم نلمسو ىنا مكاف موضوعي يبتٍ تكويناتو من  (البطل)ابؼدينة في ىذه القصة ىي ملامح 
               فهو مكاف يعيشو القاص في اليقظة كلذا بهسد ابؼكاف في جانبو الاجتماعي كالسياسي   ،2ابغياة 

. 3«فابؼكاف بومل معتٌ كحقيقة ابعد من ابغقيقة ابؼلموسة » 
شأنو شأف الركائيتُ الغربيتُ كالعرب كارىا » نرل القاص مصطفى فاسي " ؟ " كمن خلاؿ قصة 

 فابؼدينة في ىذه القصة عدكة للإنساف 4«للمدينة كضجيجها ، كفوضويتها ، كازدحامها كجوىا ابػانق 
كما  كبالتالر فهي عدكة للقصة ، حيث يستحيل فيها الإنساف إلذ بملة يعيش في أكواـ ىائلة من النمل 

في دراستو النقدية عن ابؼدينة  كعلاقتها بالركاية فمصطفى فاسي في ىذه " جورج ىنرم كالر " كضح لنا 
بؽا ، كالذم بزلى عن "  جيمس جوستُ " القصة يكن للمدينة كراىية شديدة ، كما تذكرنا بكراىية  

  عن ابؼدنية ابغديثة ، كقع في ابؼاضي "  ثاكر  "من اجل ابغلم كالتاريخ في حتُ ابتعد  " دبلن " مدينة 
فقد كاف من اكبر كارىي ابؼدنية ، كيعتبر أدبو برريضا ضد ابؼدينة كما ىو ابغاؿ لدل " تولستوم" أما 

: كرىو للازدحاـ في ابؼدينة سواء في ابغافلة اك في الشارع ، فيقوؿ " فاسي" ىلسا ففي القصة يرسم لنا 
كتصل ابغافلة إلذ المحطة ، يا موح رابح جاء كقت ابؼعركة ، استجمع كل قواؾ كتقدـ ىنا لا احد يرحم » 

الآخر ، ىي معركة ابغياة عليك أف تركب ، ىناؾ في القرية كاف الواحد منا يبعد عن الآخر كبكن في 
طريقنا إلذ السوؽ عدة أمتار كنا نستَ في خطوط مستقيمة منتظمة نركب ابغمتَ كالبغاؿ كابػيل نستنشق 

رائحة العرعار كالشيح كابؼتَماف كالتًبة النقية كنسيم البحر كبككي في أمور الفلاحة كابؼطر كالأعراس 
أما ىنا فلا احد بوكم الآخر ، الناس ىنا يتدافعوف كيتنفسوف دخاف البنزين كابؼازكت ... كالغربة كالدنيا 

. 5«الأكسجتُ ىنا عملة صعبة للغاية 

                                                           
  .104ص, مرجع مذكور, شعرية ابؼكاف في الركاية ابعديدة :  خالد حستُ 1
 .93 ، ص 1999 ،1ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، ط: التقنيات السردية في ركايات عبد الربضاف منيف ، بتَكت : عبد ابغميد المحادين : ينظر2
 .100بناء الركاية ، مرجع مذكور ، ص :  سيزا قاسم 3
  .30 شاكر النابلسي ، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية ، ص 4
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كنلاحظ أيضا من خلاؿ ابؼقطع أف القاص قدـ مكانتُ بـتلفتُ كمتباعدين كمتباينتُ كبنا ابؼدينة 
من ابؼعركؼ أف ابغاستتُ " كالقرية ، حيث اعتمد القاص على حاسة البصر كالشم في آف كاحد لأنو 

حاسة البصر ، كحاسة السمع ، كمن خلابؽما يستطيع الفناف : الرئيسيتتُ ابعماليتتُ في علم ابعماؿ بنا 
أف الفنػػػاف عندما يلجأ إلذ حاسة الشم ، كىي  أف بوقق اكبر قدر من ابعمالية للمكاف ابؼوصوؼ إلا

حاسة تتمتع بها ابغيوانات بالدرجة الأكلذ ، كتعتبر الوسيلة الرئيسية للتمييز كالفرز ، فاف الفناف ينزؿ 
درجة أك درجتتُ أك أكثر ، في بصالياتو ابؼقدمة ككل ذلك بيكن أف يعتمد على ابؼكاف ابؼوصوؼ أك ابؼراد 

 ففي استعمالو بغاسة البصر في رسم بصاليات ابؼدينة ، لا يغتَ من مشاعر الكراىية 1«تقدنً بصالياتو 
شيئا ، بل على العكس من ذلك ، فقد بدت ابؼدينة من خلاؿ ىذه الكراىية ارفع مستول بصاليا بفا 

 من ابؼدينة بؼا قارنها مع القرية ققرأنا في القصص السابقة ، كاما عن استعمالو بغاسة الشم  فهو يظهر قرؼ
ابؼتميزة باكسجينها النقي ابؼنبعث من رائحة العرعار كالشيح كابؼتَماف كالتًبة النقية كنسيم البحر ، عكس 
ابؼدينة ابؼلوثة ابؽواء بدخاف البنزين كابؼازكت  كالقاص بهذا أراد أف يستعمل كسيلة من نفس درجة ابؼرسل 
كىو ابؼكاف كمناسبة لو ، ليس في ذاتو ، كلكن بدا يشعر بكو الفناف ، إذا فالقرية كجو مقرؼ في ابعماؿ 

. الطبيعي ، كابؼدينة كجو ثاني مقرؼ في القبح الطبيعي 
بصاليات ابؼكاف لد تقدـ لنا من خلاؿ إبداء مشاعر الشخصية القصصية كلكن " ؟ " كفي قصة 

من خلاؿ ما تراه الشخصية القصصية من بصاليات قبيحة طبيعية أمامها ، برولت إلذ بصاليات بصيلة في 
ىذا مارآه ، كبالتالر ما رأتو الشخصية القصصية كليس لديو : العمل القصصي الفتٍ فالقاص يقوؿ لنا 

ما بىفيو ، أك ما يتعمد أف يظهره سيما كانو يظهر بصاؿ العمارات كيف كاف ككي بروؿ بعدما أصبح 
بسكنت بصعوبة كبتَة من بصع مقدار آخر صرفتو تلبية .....»البالكوف غرفة ليتزكج فيو احد الابناء 

لرغبة زكجتك العزيزة في اصلاح البالكوف حتى بذعل منو غرفة صابغة لزكاج ابنك البكر، البالكوف كاسع 
 ؼأف كص»   ، كما نستنتجو من دراستنا القصة 2«كجيد ، كقد مكنك من حل ىذه ابؼشكلة أيضا 

القبيح لا يعتبر قبحا بصاليا ، كابعمالر القبيح ىو ما يعجز الفناف عن تقدنً فن من ذم مستول فتٍ رفيع 
.  3« ،بغض النظر عما يصوره ، إف كاف قبيحا في طبيعتو أك بصيلا 

 

                                                           
. 33ص, بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية ,  شاكر النابلسي 1
 .154 مصطفى فاسي ، ص2
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:  البحر 
ىو . البحر بوصفو مكانا يقدـ نعمة ابغياة كيفتح أبواب العالد كنوافذه ، ليعرؼ الإنساف ما بههلو 

ابؼكاف العنيد ابعبار ، الكرنً الذم يبسط موائد للضيافة ، لكنو البحر غتَ صادؽ في عواطفو 
ىو كرنً كسخي ، لكنو غدار كخائن كقد أحب الإنساف البحر ، كبروؿ ىذا إلذ نسيج من ....ككجدانو

العلاقات ابغميمة الوثيقة بينهما يرفض كلابنا التخلي عن الآخر ،غتَ أف ابؼعاناة  البشرية تفرض ىذا 
. البعد كىذا العذاب 

تردد ذكر البحر في قصص مصطفى فاسي فقد مثل قناة ناقلة بكو الانفتاح كعدـ التقيد ليفسح 
فالبحر كمكاف مفتوح يظهر أفكارا كأبعادا سياسية . للمكاف اتساعا بعد تضييق كانفراجا بعد تعستَ 

بدكر حيوم » كاجتماعية كاقتصادية كانسانية في ضوء ابؼتقابلة كالتماثلية ، كيقوـ البحر كمكاف مفتوح   
. 1«على مستول الفهم كالتفستَ كالقراءة النقدية  

كم يقلقتٍ  ..ىذا البحر كم يزعجتٍ »" : مصتَ سفينة قدبية  " يقوؿ مصطفى فاسي في قصة 
 2«.. لا أظن..أظنها ستقاكـ كثتَا..عاتية كسفينتي قدبية.أمواج صاخبة

 إف أمواج البحر كزبده بيثلاف القوة التي تسيطر على حركة ابغياة،كما أف الليل يدخل عنصرا بيئيا 
كمقاكمة العواصف البحرية ابؼخيفة ىي البحث عن ابغرية .يكشف الانهيار كالمحاصرة من كل ابعهات

: كابػلاص من قيد ابغصار ك الظلم كالسيطرة يقوؿ مصطفى فاسي
. الرياح مزقت الشراع كلو- 
. يا للهوؿ..آه فعلا لقد بسزؽ الشراع- 
. ىو قدنً جدا يا سيدم- 
. كل شيء عندنا قدنً جدا- 
كما العمل الآف يا سيدم الرباف؟ - 
. ؟علينا أف نستسلم للموت بهدكء..العمل- 
... للموت- 
. 3اتركوىا تفعل ما تريد .. الأمواج قوية كالرياح قوية- 

                                                           
  .                                                                                                                                                                                                          32 ، ص2000 ،1ابؼتخيل كابؽوية في الركاية العربية ، ابؼركز الثقافي العربي ، ط:  حسن بقمي ، شعرية الفضاء 1
 .77 ، ص1 مصطفى فاسي ، رجل الدارين ك قصص اخرل ، شركة دار الامة للطباعة كالنشر كالتوزيع ، ابعزائر ، ط2
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كقد .إف تقنية ابغوار للمكاف البحر برمل إرادة ابؼقاكمة لركاب السفينة عبر متخيل الكاتب 
ك نوع العلاقات  كشفت اللغة في عديد من النصوص في قصص مصطفى فاسي عن القيم الاجتماعية ،

لتخلق التواصل الفعلي بتُ الإنساف ابؼضطرب فركاب السفينة كانوا  الإنسانية ابؼرتبطة بابؼكاف ابؼادم ،
يشربوف ابػمر حتى لا يفكركف فيما آؿ إليو كضع السفينة ،ك لكن لد يفقدكا الأمل في النجاة إذ لمحوا 

                افرحوا....افرحوا أيها العبيد » : عند بعد سفينة أخرل تقتًب منهم ،ففرحوا ،حيث يقوؿ القاص 
. 1« ... ك لكن ... غنوا بأصوات مرتفعة ك لكن .ك ارقصوا

ففرح ك رقص ركاب السفينة مرتبط ك منسجم مع رقص الأمواج ك متلاحم معها ،ك علاقة الرقص 
               بينهم ك بتُ الأمواج ،ىي علاقة تلازمية في ابغالة النفسية ،ك الاضطراب الانفعالر ،بتُ الكائن ابغي 

            بومل من الدلالات ك الرموز "  مصتَ سفينة قدبية " ك بصادات ابغياة ،فالبحر بالنسبة لقصة 
ك الإشارات الكثتَة ،ك لا يتم التعرؼ على ابؼكاف إلا ضمن فضائو ك فضاء الشخصيات فيو عبر 

الثنائيات ابؼكانية ، ك بالاعتماد على الداؿ الذم تشغلو ألفاظ ابؼفردات   ك ألفاظ الصور الذىنية التي 
. يقدمها الكاتب بذاه ابؼكاف 

 كيفتح البحر الأفاؽ ، ك يبتٍ الأخلاؽ الفاضلة ، لكنو مع ذلك في بغظة لا نفهم مقدماتو قد  
يكشف البحر عن كجهو القبيح ، فيغدر بك ، كيبتلعك ، يقوؿ مصطفى .. تأتيك ، ك قد لا تأتيك 

على بعد خطوات فقط .. ك في البحر تسافر يا موحا ابغلاؽ بعيدا .....»" : غريق " فاسي في قصة 
ككانت الدموع بذرم من أعينهم ... يشجعونك على ابؼواصلة كانوا يبتسموف لك .بيدكف لك أيديهم 

. 2«بٍ لا تلبث أف تغيبك الأعماؽ ...تتنفس في عجلة ...كتصعد فوؽ سطح ابؼاء ... 
من خلاؿ ابؼقطع فالبحر كمكاف ، غامض كبفتع في آف كاحد ، مصدر للرزؽ كسػػػػػد العوز    

           تعامل معو الإنساف فاخذ من ختَاتو ، كغاص في غيابو ليعاني لوعة الفراؽ ككشف المجهوؿ  فقصة
تتحدث عن صياد ارتبطت حياتو بالبحر ، استعملو كمصدر لقوتو كلقوت عيالو  لطابؼا " غريق " 

كابغديث عن البحر يعتٍ ابغديث عن ابغنتُ . أحسن الإبحار ، فاستخدمو كسيلة بذارة عبر الزماف 
...  كابغديث عن الكوارث كالعواصػػػف ابؼدمرة ، ابغديث عن ابػوؼ كالفراؽ  كالانتظار 

كقد دخل البحر . كالبحر كمكاف مفتوح بهسد أحلاـ أبطالو ، كبهسد بنومهم كطموحاتهم  
كمكاف في تولدات التغيتَ كالتحوؿ الاجتماعي كالثقافي ، كعد مصدرا أساسيا من مصادر عمل القاص  

                                                           
  .82 نفسو ،  ص ابؼصدر 1
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 حيث يتم الانسجاـ كالتفاعل ابعميل بتُ الإنساف كابؼكاف فاف ىدا الانسجاـ يؤسس كجدانا كشعورا 
.  فتيلا من ابغب كالتعاضد بينهما ؿكيشع

كانوا ستة تظلهم زرقة البحر  » " : بلب الرجل الذم في الرمل " يقوؿ مصطفى فاسي في قصة 
 فالبحر مكاف مفتوح يرسم جسد 1«...كيغنيهم ابؼوج أبغانو العذبة ، كتنقلهم الكؤكس الذ الأعماؽ 

ابغياة ، كركح ابؼوجودين فيها ، كيقدـ للإنساف جزءا من تداعيات التفاعل ككمضاتو التي بررؾ الأحداث 
. كبموىا 

فالكاتب جعل للمؤثرات ابػارجية للبحر ىندسة ذات دلالات في التعبيػػر عػػن أجواء الفضاء  
فتشكل عندنا ماىية خاصة للأصوات كالألواف في ىذا الفضاء ابؼفتوح رابظا خطوط كاضحة لتقاطع 
               الأصوات كبسازج الألواف كانبعاث الركائح كالأحػػاسيس التػػي برملها اللغة ، فيكوف الفضاء القصصي 

تعبتَا موضوعيا عن ىذا الواقع ككإثارة موضوعية أكجدىا التكثيف الركائي كخلقها النفاذ الركائي إلذ » 
. 2«اللحظة التاربىية التي بسسك بحركة بؾتمع ما  

فهو جالس في »  مصتَ سفينة قدبية " كما كظف القاص مصطفى فاسي ابؼكاف البحر في قصة 
بسد بصرؾ بعيدا عبر صفحة البحر الزرقاء : " مقهى أماـ البحر يستمتع بدنظره ابعميل عبر النافذة يقوؿ 

، بهذب نظرؾ قارب شراعي ، يتًاءل لك بعيدا جدا كلونو ابيض ، يبدك مثل كرقة ضائعة في فضاء لا 
تشعر في  نفسك ببعض الأسف لأنك لا بسلك ... تتابع القارب ... نهائي ، أك بضامة تلهو بها الرياح 

مع ذلك تعرؼ أف القارب يتجو بدكف شك من الغرب إلذ الشرؽ فقبل ...فابؼنظر رائع ... منظارا مقربا 
قليل كاف بعيد عن شجرة الصفصاؼ الوحيدة التي بستد إلذ السماء متحدية أمواج البحر ىناؾ بجانب 

إف قراءتنا بؽذه ابؽندسة الفريدة التي عمد إليها الكاتب في تشكيل فضاء البحر بقدىا . 3« الشاطئ
تنطلق من الضيق بكو الاتساع ، كمن القيد بكو ابغرية كمن الظلمة كالسواد بكو البياض كالوىج كمن ابعزء 

. ابػاص بكو الكلي الشامل كمن اللأمن إلذ الأمن كمن العراؾ كالضجة بكو السكينة كابؽدكء 
فالكاتب ما زاؿ في ابؼقهى يضع الدخاف كعلبة الكبريت كابعريدة أمامو كمن حتُ لآخر يدخل 

أشخاصا ابؼقهى ، كيأتيو أيضا النادؿ لتَل طلباتو ابؼستمرة ، فتجده يشعر بالأسف على الانقطاع لأنو 
بٍ تلاحظ ظهور باخرة  »: كيظل مركزا نظره في ابؼكاف يقوؿ  انشغل عن القارب الذم اختفى عن نظر
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  السماء زرقاء كالبحر ازرؽ ... ىي تستَ أيضا ابذاه القارب ... تتلهى بدتابعتها ...كبتَة في الأفق 
.. يظهر القارب من جديد من كراء الشجرة ...كالباخرة كحدىا نقطة بيضاء في ىذه ابؼساحة اللامتناىية 

تتابعو بٍ تلفت انتباىك بؾموعة من طيور النورس تتجو من الشرؽ إلذ الغرب على مسافة قريبة من 
بعد قليل يظهر رجل كامرأة بيسك كل منهما بيد الآخر ، كيستَاف في بطء شديد بتُ ابؼوجة ... الأمواج 
. يتحدثاف في صمت كينظراف أماـ أقدامهما بساما ...كالرمل 

ابؼرأة تلبس ثوب ابضر فضفاض كالرجل بقميص نصف كم ..طيور النورس برط بالقرب منهما 
العاشقاف يستَاف بخطوات رتيبة ... ابيض كبنطلوف اسود، كاف ابؽواء يلعب بشعرىا ابؼتقارب الطوؿ 

يقتًباف من ... ينظراف إلذ البحر بٍ يواصلاف ابؼشي الرتيب ... يقف أحيانا ينظراف الذ بعضهما ...
 . 1« تطتَ أمامهما ... طيور النورس 

إف القاص في ىذه البيئة ابؼعمارية بواكؿ أف ينقل لنا فلسفة خاصة للأشياء كابؼفاىيم ، فهو ينظر 
إليها نظرة ابؼتأمل المحقق ، فكاف أف مثل لنا البحر ، ىذا الفضاء الواسع ابؼفتوح، حيث تذكب فيو 

انو كعي »  الأشياء كبرتمى بو في آف كاحد ، إف الكاتب بواكؿ أف ينقل بوعي كبتَ بناء خاصا لفضائو 
بأبنية التنظيم ابػاص للفضاء ، ذلك الذم يتحدث عنو باختتُ حيث يتحد الإحساس بالوعي كيكوف 

. 2« من ابؼفيد عقد موازنات بتُ ابؽندسة ابؼعمارية كالرسم
كىو ما نفسر بو إقداـ الكاتب على التأمل بؼنظر البحر من النافذة كمشاىدتو ما بذرم حولو من 

مشاىد حيث لا ضجيج كلا تعقيد إبما انبساط كحرية ، كقد كاف البحر ابؽندسة التي شكلت ىذه 
ابؼفاىيم كىوتها بشكل يتلاءـ ك الطبيعة ابػلقية للبحر كما يتًكو من انعكاسات بؼن حولو جسدتها معظم 

إذ يتخذ الإدراؾ ابغسي صورة ابؼلاصقة أك الاحتكاؾ كما » تلك الوسائل الإدراكية ابؼذكورة في القصة 
، حيث يتحوؿ في مواضع متكررة 3«تبدك الاستجابة اقرب ما تكوف إلذ رد فعل مباشر أك حركة ضركرية 

. من القصة إلذ ابؼنفذ كابؼنبع الذم تنبعث منو أسرار السعادة كابؽناء
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:  البار
كالبار مكاف في الركايات »  في قصصة ىو البار" فاسي" كمن الأمكنة أيضا التي يقدمها لنا 

ابؼعاصرة ،يكثر ذكره في الركايات السياسية كالراكيات التي تعبر عن الكبت الاجتماعي كابعنسي  باعتباره 
. 1«شرب ابػمر التي يلجأ إليها الإنساف العربي ، ىركبا من كاقعة الطاحن ، كحاضره ابؼقموع ابؼكبوت 

كاستعمل في قصص أخرل مرادؼ " مغتًب " فمصطفى فاسي كظف البار في قصة كاحدة كىي 
 كابغانة أك ما يعرؼ بابػمارة ". موت " ك" حكاية الرجل ابؼنفرد " في قصتي  (ابغانة)آخر للكلمة كىي 

تعد من تابعات ابؼقهى إذ ظهور ابؼقهى سابق لظهور ابغانة ، كلذلك لد تكن ابغانات بزتلف عن 
              " حكاية الرجل ابؼنفرد"ابؼقاىي من حيث الشكل أك ابغجم أك ابؼكونات ، فقد كانت ابغانة في قصة 

كابغانة تكاد تكوف فارغة إلا من بؾموعتتُ بذلس أحدابنا بالقرب من الرجل ابؼنفرد ... حانة كبتَة ، » 
، يتحدث أفرادىا الأربعة الذين بوملوف بصيعا نظارات طبية في ىدكء كاتزاف كاضحتُ لعلهم يتكلموف في 
 السياسة أك في موضوع ثقافي ، أما المجموعة الثانية فإنها برجز طاكلة منزكية في الطرؼ الآخر من ابغانة 

. 2«بفا بهعلها مقابلة بساما للرجل ابؼنفرد  ككاف أفرادىا يتحدثوف كينكتوف ، كيضحكوف بأصوات مرتفعة 
فتجمع ىذه الصورة بتُ كل الصفات أك ابؼميزات التي بقدىا في ابؼقاىي فهي برمل كل معاني كالبساطة 

 .كالمحدكدية 
إف الاقتًاب من ابغانات يؤدم الذ الإدماف عليها كلا بؾاؿ للمكتشف ابؼتطلع إلذ التجربة  فمبدئيا 

ليس من السهل التفكتَ في الذىاب إليها نظرا بؽوية المجتمع ابعزائرية ابؼسلم كالذم يعد شارب ابػمر 
كالغريب أف ىذا ابؼشركب الح رـ ىو سبب " اـ ابػبائث " مرتكبا لكبتَة بسبب بررنً ابػمر كالتي تعد 

كجود ىذه ابغانات كمع ىذا التناقض ، ليس لوجود ابغانات في بؾتمع عربي ذم الأغلبية ابؼسلمة فقط 
              للجوء العديد من ابعزائريتُ أنفسهم إلذ ىذه ابغانات حتى أصبحت عادة كذلك ىو حاؿ بطل قصة 

الرجل ابؼنفرد كاف بهلس في كامل ابؽدكء ، ينظر أمامو بٍ يلقي من حتُ » " حكاية الرجل ابؼنفرد " 
لآخر نظرة ىادئة جهة البحر لكن في الفراغ ، على الطاكلة أمامو صحن من السمك ابؼشوم كزجاجتاف 

، كىكذا ظل الرجل ابؼنفرد في ابغانة 3«...من البتَة ، كاف يأكل مرة كيشرب أخرل في ىدكء أيضا 
يشرب ابػمر باستمرار ، فلما انتهى من شرب الزجاجتتُ طلب زجاجتتُ أخريتُ ، افرغ إحدابنا في 
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الكأس الكبتَة ك شربها دفعة كاحدة بٍ ملاىا مرة أخرل إلذ منتصفها ككضعها أمامو كىكذا ظل الرجل 
فالرجل ابؼنفرد يبدك من . ابؼنفرد ينقل نظره بتُ البحر كالمجموعة القريبة منو كطبق السمك ككأس البتَة 

يلبس بذلة جديدة زرقاء كقميصا »  خلاؿ كصف القاص لو أنو شخصية متميزة كبؽا قيمتها في المجتمع 
ابيضا بصيلا كيضع في عنقو ربطة مناسبة بساما للبذلة ، كاف شعره الأسود الأملس بفشطا بعناية كحذاؤه 

كعندما التفت ىذه ابؼرة  » ، كىو شخصية بؿتًمة من خلاؿ قوؿ القاص 1«.. البتٍ يلمع بشكل كاضح 
 .2«... نظرتو مع نظرة احد أفراد ابعماعة ، حياه الرجل بكثتَ من اللياقة كاللطف كالتأدب 

فابغانة تفتقر من ابؼشكلات عدا ابؼوائد فهي بفاثلة بساما للمقهى ما عدا ابػمر التي تشعل جو 
العربدة فتملأ ابؼكاف كترتطم بجنابتو تؤثر على كعي شاربيها كبذعل أصواتهم كضحكاتهم تعلو بل كحتى 

ابغانة ما تزاؿ مثلما ىي اقرب إلذ ابؽدكء » بكاءىم كىذا ما توضحو ىذه الصورة الوصفية السردية 
كبؾموعة الزاكية ابؼقابلة مستغرقة في حكاية النكات كالضحك  كالمجموعة القريبة من الرجل ابؼنفرد 

 لقد بالغ الرجل ابؼنفرد في شرب البتَة ، فلما انتهى من شرب البتَة 3«...مستغرقة في النقاشات ابؼختلفة 
الرائعة طلب اثنتتُ أيضا ، كعاد ينظر في صفحة البحر كينقر بأصابع يده اليسرل نقرات خفيفة على 

الطاكلة ، فيبدك ىادئا كمن حتُ لآخر بىرج القلم من جيبو ليكتب بو شيئا على الورؽ الأبيض بٍ يعيده 
إلذ جيبو إلا أف ىدكءه ينقلب إلذ حركات تظهر قلقة   كتبتُ انو مهموـ من شيء معتُ فهو لا يلبث 

بيسد على شعره الأسود ابعميل متجها بيده من جبهتو إلذ مؤخرة رأسو ، أك يسوم ربطة عنقو » أف 
بىرج سيجارة يضعها في ... يدفع كرسيو قليلا ليقربو من الطاكلة  كبعد ذلك يعود فيعيده إلذ مكانو ... 

، فالنادؿ لن يتوقف عن إحضار البتَة الواحدة تلو الأخرل للرجل ابؼنفرد، 4«...... فمو ك ينساىا قليلا
فالسكر أخذ مفعولو فيو فأصبح يبذر في أموالو دكف أف يهتم ، حتى أدل بو التبذير إلذ بـاطبة ابعماعة 

كالله تزيدكا ابغاجة ... زيدكا ابغاجة من عندم..بصاعة تفضلوا »  ليتكرـ عليهم بدشركب على حسابو 
ما قيمة الفلوس؟ كسخ الدنيا يلعن أبوىم مرا بهيو كمرا ... الفلوس كاين ابغمد الله ، ابػتَ موجود... 
، كالرجل ابؼنفرد تعرض لظلم أثر فيو كدفعو إلذ ابؽاكية أليس 5«  كابغمد الله اليوـ موجودين... بيشوا

تبذيره لأموالو في ابغانة أكبر دليل على فشلو في السيطرة غلى نفسو ؟  
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كاف عليو أف يصبر أماـ ابؼشكل ، كأف يواجهو بكل حلم كرجولة،لكنو كللأسف ابزذ من ابػمارة 
اتهموني بأني كنت أسوؽ بسرعة زائدة ، كأني ...ظلم كالله ظلم يا أخي »ملاذا يفرغ فيو بنومو كمشاكلو 

لد أحتـً الإشارة ابغمراء التي بسنع ابؼركر فسحبوا متٍ رخصة السياقة ، كعندما تكلمت لكي أدافع عن 
حقي زادكا فاتهموني بأني كنت أسوؽ في حالة سكر،كأدخلوني السجن لأبقى فيو ليومتُ 

 ، فالرجل ابؼنفرد ينفي أنو 1« أنا أسكر؟ أنا أدخل السجن ؟ .. كاملتُ،السجن؟يا ابؽي السجن؟ أنا
بيكنكم أف تسألوا عتٍ ..  أنا لا أسكر أبدا» سكتَ كلكنو في نفس الوقت يتناقض مع نفسو في قولو 
، بل كحتى في غتَىا ، فقط قولوا بؽم  بصيع ابغانات ابؼوجودة على امتداد ىدا الشاطئ الطويل

 إذف ابزذت ابغانة كمازالت إلذ يومنا ىذا مكانا يزيل 2« ..عمار الثلاثي ك ستًكف ابعواب...عمار
كتتحوؿ ابغانة من مكاف يبدد الأحزاف كابؽموـ كينسي . ابؽموـ كبىفف عن الناس آلامهم كأكجاعهم 

، حيث حضرت الشرطة إلذ ابغانة " موت " الإنساف معاناتو بابػمر ابؼسكر إلذ مكاف جنائزم في قصة 
كبدا الفضوؿ بهلب ابؼارة ، فوقف » بعد تلقيها مكابؼة ىاتفية مفادىا كجود رجل ميت داخل ابغانة 

عدد كبتَ منهم يتساءلوف عن الأمر ، كما كقف عامل التنظيف عن جر مكنستو فوؽ الرصيف عندما 
ازدحم الشارع بابؼارة بفا حاؿ دكف مواصلتو العمل كخرج أصحاب المحلات المجاكرة للحانة ، ابػباز 

 ، ككاصلت الشرطة بررياتها أماـ 3«... كالصائغ كابغلاؽ كصاحب ابؼقهى كبائع الأثاث كالاسكافي ك 
في داخل ابغانة رجلا  »" ابغانة عن سبب حصوؿ الأمر  كعرؼ ابؼارة أف ابغانة بداخلها رجل ميت 

قاؿ بعضهم انو في الثلاثتُ ، كقاؿ البعض انو في الأربعتُ ، بينما ذكر آخركف انو في ابػمستُ ...ميتا 
عندما  كقيل إف الشاب الذم كاف ينتظر رجاؿ الشرطة بباب ابغانة ىو الذم أعلمهم عن طريق ابؽاتف 

، فالإكثار من شرب ابػمر يتلف العقوؿ  4« ... كصل في الصباح إلذ ابغانة ابؼغلقة فوجد الأخر ميتا 
 . كيدفعها لارتكاب ابعرائم في بغظة غضب بفا جعل الشرطة تغلق ابغانة كتوقف عملها 

باعتباره في مرسيليا الفرنسية فبطل " البار الأجنبي " فوظف القاص لفظ  (مغتًب  )أما في قصة 
القصة شخصية متهافتة في تكوينها تنعكس من خلابؽا رؤية تشاؤمية فبعد ست كثلاثتُ سنة قضاىا في 

فرنسا مهاجرا ، كبعد أف غزتو الشيخوخة كأضعفت عوده يقرر العػػػػػودة لبلده ، لقد حزـ أمتعتو بؼغادرة 
" بارا " حتى رأل بالقرب منو  »فرنسا كلد يبق إلا كقت قصتَ لسفره ، كفي طريقة أحس بالبرد كالتعب 
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صغتَا فتوجو إليو كدخلو كالتعب باد على كجهو الأفضل أف أستًيح ىنا قليلا علتٍ استًد شيئا من قوبٌ 
، أصبحت لا احتمل ابؼشي كلو بؼسافة قصتَة ، آه ، أين متٍ عهد شبابي ، حتُ كنت ابضل القنطار 

" كارمن الرم" كاجرم بو دكف أف أحس بأم تعب ؟؟ جلس على كرسي بالقرب من الباب كطلب كأس 
 ، فلجأ بطل 1« ىذا ىو الشراب الذم يذكرني بعهد الشباب  مازاؿ حتى الآف ىو شرابي ابؼفضل 

ليتذكر أيامو ابعميلة بؼا كصل إلذ فرنسا ، يذكره بعهد الشباب ، كلعلو ينسيو ىواجسو "  للبار" القصة 
فهو يتساءؿ إلذ أين يعود ؟ كعند من . الباطنية التي لا تزاؿ تلح عليو من اجل أف لا يعود إلذ بلده 

يقيم ؟ كمن سيلقاه بفن ابتعد عنهم طويلا من الأقارب كابعتَاف ؟ كما سبب ىذا القرار ابؼفاجئ بعد أف 
قضى معظم عمره في ابؽجرة ؟ ككيف ستكوف حياتو في جو جديد لد يعرؼ عنو شيئا ؟ كذلك كلو لمجرد 
انو بوب أف يعيش ما بقي من عمره في ارض الوطن الذم لد يقدـ لو أم شيء في ساعة المحنة ؟ كبقي 

  متًددا في أمره  حتى عدؿ عن عودتو إلذ ارض الوطن بعد أف ذكر أف لا شيء يربطو بهذا الوطن الآف
فقد أمو كأباه منذ زمن طويل ، كقد  انقطعت أخبار الأىل عنو فأين يذىب ؟ كمن ستَحب بو ؟ 

  :المقهى
يأخذ ابؼقهى مكانا بارزا في المجتمعات العربية كالعابؼية اذ بيثل نقطة استقطاب مفتوحة بؼختلف 

يعتبر علامة من علامات » الأجناس كالثقافات شأنو بىتلف عن بعض الأماكن الأخرل ، كونو 
 2« ... الانفتاح الاجتماعي ، كالثقافي

فلما ضاقت البيوت بأصحابها . كما أف ابؼقاىي متواجدة بشكل كاسع عبر كامل أقطار ابؼعمورة 
نتيجة لزيادة عدد السكاف ازديادا كبتَا لد يعد أماـ رب البيت من متنفس غتَ ابؼقهى ، يلتقي فيو مع 

فتلاحظ أف ابؼقاىي انتشرت في أماكن بـتلفة من » أصحابو ، يسمركف فيو ، كيقضوف فيو كقت فراغهم 
العالد العربي ، كانت فيو بؾتمعات ىذه ابؼقاىي منفتحة انفتاحا اجتماعيا كثقافيا كفنيا ملحوظا  فيما لو 

علمت أف بعض ابؼقاىي كانت تقوـ مقاـ النادم الأدبي ، كما كانت تقوـ مقاـ ابؼسرح ، حيث يأبٌ 
الركاة كيقصوف ابغكايات كالستَ الشعبية ، من خلاؿ عركض قصصية ، تصاحبها ابؼوسيقى كالأبغاف 

الشعبية ، كالأغاني كيقدـ فيها الفنانوف كالركاة فنونهم كإبداعاتهم ككلها مظاىر الانفتاح الاجتماعي 

                                                           
  .22 مصطفى فاسي ، ص 1
 .195 شاكر النابلسي ، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية ، ص2
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 حيث لا يوجد بلدا بىلو من ابؼقاىي لكن ىناؾ 1«كالثقافي كالفتٍ ، الذم سابنت ابؼقاىي في برقيقو 
. معايتَ تتوقف عليها ىذه ابؼقاىي كتتوافق كعادات البلاد 

كمن كل ىذا كانت ابؼقاىي نقطة أساسية ألفتت عدسات الكتاب كالركائيتُ فأطلقت العناف 
 بؼخيلاتهم بغية بذسيد كقائع كأحداث عاشها كل كاحد من أكلئك الذين لد بهدكا راحة بابؽم في بيوتهم 

كمكاف يزيل كيريح بطل " كالقطار يستَ" كالقاص مصطفى فاسي كظف بصاليات ابؼقهى في قصتو 
كاف قد شعر بالتعب أكثر ك ىو بىرج من :" القصة من تعبو اليومي أثناء مرافقتو السفر ابنتو إذ يقوؿ 

جلس على كرسي أماـ طاكلة صغتَة منفردة بجانب . الباب الواسع ،فابذو مباشرة إلذ ابؼقهى ابؼقابل 
الباب قبالة ساعة المحطة ابػارجية الكبتَة ، ك طلب فنجاف قهوة  فقد تعود أف يشرب القهوة كلما أحس 
بالتعب ، أف بؽا مفعولا قويا في بزفيف تعبو ك ىو اليوـ لد يشرب سول نصف فنجاف قبل أف بىرج من 
داره على الساعة ابػامسة ، قلما يستطيع أكلا أك شربا عندما يكوف متأىبا للسفر ، كاف قد مضى من 
الوقت حوالر ربع ساعة عندما ىم بالنهوض ، بٍ تذكر فجأة ك نادل النادؿ ليدفع لو بشن القهوة ك مد 

. 2«  يده إلذ جيبو ليخرج حافظة نقوده
              القيد " ك في بذل آخر من بذليات بصاليات ابؼقهى في قصص فاسي ، يتخذ القاص في قصتو 

من ابؼقهى مكانا للمتفرجتُ على خشبة ابؼسرح الذم ىو البحر ك شاطئو ك ما " ك النوارس ك البحر
يدكر فيهما ك كأف ابؼقهى قد بروؿ إلذ صالة مسرح ك ىو بهذا قلب كضع ابؼقهى فبعد أف كاف ابؼقهى 

أصبح ابؼقهى ىو صالة ابؼسرح التي بهلس على كراسيها . ابؼتفرجوف ك خشبة ابؼسرح : ىو ابؼسرح ذاتو 
ابؼتفرجوف ليشاىدكا مسرحية كل يوـ بسثل أمامهم ك ىم ينظركف من النافذة ابؼطلة على البحر ك بهذا 

            فهو ابؼسرح بصالتو ك خشبتو ك ىو ابؼسرح بصالتو ك خشبو الشاطئ : أصبح دكر ابؼكاف دكرا مزدكجا 
ك البحر ، ك ىذه الازدكاجية في الوظيفة زادت من بصاليات ابؼكاف ، لذا اختار بطل القصة أف يذىب 

إلذ مقهى أماـ البحر ، حيث يستطيع أف بيتع نظره من نافذتو ابؼطلة على البحر ك يشاىد ابؼناظر 
ك ىكذا كانت بصاليات ابؼكاف  دائما ،" فاسي " ك ىو ما يبحث عنو . ابػلابة بشكل أفضل ك أكضح 

ك من حيث علاقتو بالأمكنة الأخرل ك مثابؽا ىنا  ابؼقهى ، تتمثل في ذاتو من حيث ىو قائم ك موجود ،
يدخل رجل يضع على عينيو » ما كاف يدكر داخل ابؼقهى من دخوؿ الرجاؿ الثلاثة في دفعات متقطعة 

                                                           
   195 شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية ، ص1
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ك ما كاف يدكر  1«نظارة سوداء  ك يلبس بذلة سوداء ك يضع في عنقو ربطة بـططة بالأبيض ك الأسود 
بسد بصرؾ بعيدا عبر صفحة البحر ... »خارج ابؼقهى من مناظر ساحرة كجو بصيل ، ك بحر ىادئ 

الزرقاء بهذب نظرؾ قارب شراعي يتًاءل لك بعيدا جدا ك لونو ابيض ، يبدك مثل كرقو ضائعة في فضاء 
بٍ يواصل القاص حديثو في كصف ابؼكاف خارج ك داخل . 2«لا نهائي ، أك بضامة تلهو بها الرياح 

يضع على عينيو نظارة سوداء أيضا ، يتجو إلذ طاكلة » ابؼقهى إلذ أف يدخل رجل ثاف يلبس مثل الأكؿ 
. 3« ...يأتيو النادؿ بالقهوة ... يضع الدخاف ك علبة الكبريت ك ابعريدة أمامو ....أخرل 

كمن ىنا أيضا ، كانت بصاليات ابؼقهى لدل فاسي ، ىي ما يستطيع ابؼكاف أف يقدمو من فرص 
           .معرفية للإنساف ، ك ما يستطيع أف بينحو للإنساف من قدرة على فهم ابغياة ك اللحظة التي يعيشها 

 .4"فجماليات ابؼكاف ليست في ذات ابؼكاف ك لكن بدا يؤديو من أغراض" 
ينتقل من مكاف ابؼقهى إلذ مكاف آخر ىو البحر بٍ يعود إلذ " فاسي" إذا ففي ىذه القصة بقد 

ابؼقهى من جديد ،ك يعود مرة أخرل إلذ الشاطئ بؼراقبة الرجل ك ابؼرأة ك بنا بيسكاف يدم بعضهما ،بٍ 
بٍ يعود إلذ ابؼقهى لتَل رجلا ثالثا يدخل ابؼقهى ك ىكذا ،تتحدد دكرة , ينتقل بؼراقبة طيور النوارس 

ابغياة ،ك تبدأ الأمكنة من خلاؿ ىذا القذؼ ك الامتصاص تشكل  ابعماليات كوحدة كاحدة ، ك ليس 
كل مكاف على حدة ، فمن خلاؿ حركة الإنساف الدائرية على ىذا النحو  تتوحد ىذه ابعماليات 
              لتصبح بصالية كاحدة ، كحدىا الإنساف بدكرتو ابؼتكررة ، ك من خلاؿ جدلية القذؼ ك الامتصاص 

            القيد " من خلاؿ قصتو " فاسي " ك جدلية الانتهاء ك الابتداء ،ك جدلية الفتح ك الإقفاؿ ، يؤكد 
كحدة ابؼكاف ك الزماف ك ابغركة ، ك إف ابؼكاف بلا زماف لا يصبح مكانا ، ك أف " ك النوارس ك البحر

بتُ ىذه العناصر الثلاثة لكي يقدـ لنا " فاسي" ك ىنا كحد . ابؼكاف بلا حركة إنسانية لا يغدك مكانا 
ففاسي ىنا كحد بل جبل ابؼكاف بابغركة الفعل الانساف من . بصالية من بصاليات ابؼقهى الذم اعتتٌ بو 

تسرح ، تطلب ، تسمع ، تلتفت ، يدخل ، بٍ ألبس ابؼكاف زمانو من ... بذلس ، تنسى : خلاؿ أفعاؿ
. خلاؿ عمل النادؿ الذم كاف يركح ك بهيء  مرارا لوضع القهوة أماـ كل من يدخل ابؼقهى 

أبعاد بصاليات ابؼكاف ابؼقهى من خلاؿ كونو قاعة مسرحية  "  فاسي" ك في ابؼقتطف التالر يبتُ لنا 
مؤكدا . الشاطئ ك البحر / يستطيع ابؼشاىدكف من خلابؽا رؤية ك فهم ما بهرم على خشبة ابؼسرح 

                                                           
 . 221 ، ص السابق ابؼصدر 1
  .211 ، ص ابؼصدر نفسو 2
  .212  نفسو ، ص ابؼصدر 3
 . 202شاكر النابلسي ، بصاليات ابؼكاف  ، ص :  ينظر 4
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ازدكاجية دكر ابؼكاف من حيث ىو مسرح بحد ذاتو ، تؤدم فيو بـتلف النشاطات الثقافية من جدؿ 
ك لعب  فكرم ك غناء ، ك ركاية للستَ ك ابؼلاحم ، كرقص ، كمناقشات فنية ك أدبية  ك سياسية ،

بالأحجار ك الورؽ ك الأفكار ك ابػياؿ ،ك من حيث ىو مطل أك شرفة على مسرح أخر ، ك ىو مسرح 
الشاطئ ك البحر  

 ك ابؼنظر التالر ىو من آلاؼ ابؼناظر التي يستطيع ابؼشاىد ابعالس في ابؼقهى من مشاىدتها كل يوـ 
تعود إلذ ... يذىب النادؿ ... ك حدؾ تدخل تطلب قهوة ك كأس ماء »  ك ىي بذرم أمامو

بسد بصرؾ بعيدا جدا لونو ... ابعو بصيل ، ربيع ساحر ك النافذة كاسعة تطل على الدنيا ...السرحاف
تشعر في نفسك ببعض الأسف ... تتابع القارب ... أبيض ، يبدك مثل كرقة ضائعة في فضاء لا نهائي 

بعد قليل يظهر رجل كامرأة بيسك كل منهما بيد الآخر .. فابؼنظر رائع ..لأنك لا بسلك منظارا مقرب
طيور .يتحدثاف في صمت كينظراف أماـ أقدامهما بساما ..كيستَاف في بطء شديد بتُ ابؼوجة كالرمل

ابؼرأة تلبس ثوبا أبضر فضفاضا ، كالرجل بقميص نصف كم أبيض كبنطلوف ...النورس برط قريبا منهما 
ترل ... تلتفت ... برس حركة أخرل في داخل المحل ... أسود كاف ابؽواء يلعب بشعربنا ابؼتقارب الطوؿ

 نلاحظ من خلاؿ ىذا ابؼقتطف أف الإنساف كحركتو الإنسانية لا يبنياف  بصاليات ابؼكاف فقط 1...«
،كلكنهما يفتحاف ابؼكاف أك يغلقانو بعبارة أدؽ ، فالإنساف ىنا الذم بيلك مفاتيح ابؼكاف كقبل حركتو 

كىذا ابؼفتاح الذم يفتح فيو الإنساف ابؼكاف في القصة ىو ابغركة أك .بكو ابؼكاف لد يكن ابؼكاف موجودا 
ىو الذم أضاءه كخلقو كأبرزه إلذ الوجود كبدأت بصالياتو تتشكل مع  (تدخل)كإف فعل .فعلو ابػاص

 .ة بداية حركة الإنساف فيو فالإنساف كحركتو سابقاف على كجود ابؼكاف القصصي في ىذه القص
: الأحياء 

ىي كل الأماكن ابؼفتوحة على ابػارج ، أك بالأحرل التي بسثل جزءا من العالد ابػارجي أك قطعة 
من الفضاء دكف أف تكوف بؽا حدكد أك موانع بروؿ بينها كبتُ ابػارج عنها   كىي الأحياء كالشوارع 

كىي تشكل بالفعل مسرحا شاىد على برركات الداخلتُ إليها » كابغوارم كابؼيادين كابغدائق العامة 
كعتبة لتنقلاتهم كغدكىم كركاحهم حتُ يتخذكف الشوارع كالطرقات قناطر يعبركنها ، أك عتبات يتخطونها 
للوصوؿ إلذ أماكن عملهم أك الأماكن التي يقضوف فيها أكقات فراغهم أك بؽوىم ، كلا شك أنها تشكل 

.                                                                                                   2«نقاط عبور ىامة في التقاء الشخصيات كتطور الأحداث في البناء الركائي 
                                                           

. 212 -211ص ,  مصطفى فاسي 1
  .109 ، ص 2008 – 2007 دبضاني سعاد ، دلالة ابؼكاف في ثلاثية بقيب بؿفوظ ، رسالة ماجستتَ ، كلية اللغات كالاداب ، جامعة ابعزائر ،2
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 :الحـــــــي -1
» ظاىرة بصالية متميزة ، بحيث يأخذ  (مصطفى فاسي  )يشكل تعدد الأمكنة في أعماؿ القاص 

ابؼكاف ابؽندسي ، كىو ابؼكاف الذم يظهر في الركاية من خلاؿ كصف ابؼؤلف للأمكنة التي بذرم فيها 
فنجد الفرد مثلا إذا كلذ بو الزمن .   أبعادا دلالية متعددة ، تتعدد ابؼواقف فيها كابؼسارات1«...ابغكاية 

قليلا إلذ الوراء ، تشكلت أمامو أطياؼ الطفولة كحنينها ، أم ارتسم أمامو ابؼكاف الذم تربى فيو كنشأ 
 بتُ أحضاف أفراده كخلانو ، فيبعث فيو ىذا التخيل شيئا من تدفق ابؼشاعر كالأحاسيس كالدؼء 

فابغي كىو النواة الأكلذ للقرية كالبلدة كابؼدينة ، يعتبر من أماكن الطفولة الأكلذ ، مثلو » كابغناف لذلك 
مثل رحم الأـ ، كالبيت الأكؿ ، كمثل ىذه الأمكنة تتسم بالدؼء كابغناف كالسلاـ ، كالمحبة كمن ىنا 

  فهنا 2«...تبقى عالقة في الذاكرة ، أطوؿ  مدة بفكنة ، لأنها ىي البدء كىي أصوؿ الأمكنة الأخرل 
بالذاكرة ، ليس من باب  بذاىل ىذا الشيء " ابغي " حاكؿ ىذا الكاتب أف يفسر مدل تعلق ابؼكاف  

، كإبما إبراز تلك الصلة الوطيدة التي بذمع الذاكرة كابغي حيث رأل ذلك التشابو من حيث تعلق الفرد 
 بها كاف مرت بو سنوات عديدة من عمره ، إلا انو يبقى متشبثا بأمو كالبيت الذم احتضنو جدرانو 

حيث يبقى الفرد دائما على صلة بداضيو كبخاصة طفولتو ، فيزيد ارتباطو أكثر بذلك ابؼكاف الذم قضي 
فيو طفولتو ، حتى أننا بقد الفرد الذم عاش مراحل طفولتو متنقلا من بلد إلذ أخر ، ربدا ىذا راجع إلذ 

ابؼعيش » قلة الاستمتاع بدكاف ما بؼدة أطوؿ ، فتتشبع غرائزه بجماؿ ذلك ابؼكاف كبفيزاتو كبؽذا فابؼكاف 
كىو الذم يستطيع أف يثتَ لدل القارئ ذاكرة مكانو ىو ، فهو مكاف عاش الركائي فيو ، بٍ انتقل منو 

 ، كىذا ما يزيد الركائي القاص أكثر بسيزا بقدرة بركمو في 3«... ليعيش فيو بخيالو بعد اف ابتعد عنو 
. صياغة تفاصيل ىذه الأمكنة كالتحقيق فيها ببصمات بصالية ينفرد بها عن غتَه من الركائيتُ 

     لا يأخذ معتٌ فريدا ،إبما تتعدد دلالاتو من صورة إلذ أخرل  حيث بقد" ابغي"إلا أف مصطلح 
ابغي في اللغة مأخوذ من ابغياة كللحي معاف كثتَة في اللغة ، منها البتُ الواضح   كمنها ابغق لقوبؽم  »
أم لا يعرؼ ابغق من الباطل ، كلعل ابغي من أكثر أبظاء الأمكنة العربية التي " لا يعرؼ ابغق من اللي"

تشتَ إلذ معتٌ ابغياة كحركتها الدائمة ، إلذ درجة أف ابغي اسم يشتًؾ فيو ابؼكاف كالإنساف كابؼطلق في 

                                                           
 ابراىيم خليل ، من الاحتماؿ إلذ الضركرة ، دراسات في السرد الركائي كالقصص، دار بؾلد لاكم للنشر كالتوزيع ابؼملكة الادارية ، ابؼملكة الاردنية 1
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توضيح " حسن بحراكم " كما حاكؿ .   1«... مفرده ، كيشتًؾ فيو الإنساف كابؼكاف مفرده كبصعو معا 
تلك ابغركة الدائبة التي تتمتع بها الأحياء عندما بذمع بتُ الشخوص كبـتلف الأعماؿ كابؼهن التي 

الأحياء ك الشوارع تعتبر أماكن انتقاؿ ك مركر بموذجية فهي التي ستشهد حركة »  :بيارسونها فيقوؿ 
 2«...الشخصيات كتشكل مسرحا لغدكىا كركاحها عندما تغادر أماكن إقامتها أك عملها

كىنا رسم الكاتب كجو الشبو بينها كبتُ ابؼسرح الذم تعد ابغلبة ابعامعة بؼختلف الشخصيات 
من خلاؿ قصصو حاكؿ ابعمع بتُ بـتلف " مصطفى فاسي " تركم صراع الواقع  كتصديو ، إلا أف 

الأحياء الواردة في الواقع فذىب بابغديث عن بعض الأحياء في ابؼدينة كالتي تتخللها أعمالا مكثفة من 
كاف النشاط الكبتَ كاضحا في  »: فيقوؿ " زيارة " اجل إنشاء سكنات كبنايات عمرانية كذلك في قصة 

فما كادت بسر ساعة ... ملامح العماؿ كحركاتهم كىم يتوزعوف على طرقات ابغي كبتُ العمارات الكبتَة 
لقد بدا في كسط ىدير المحركات ... كاحدة حتى كاف ابغي بعماراتو ابؼتعددة كرشة كبتَة للعمل كالنشاط 

القوم إصلاح الطرؽ كترميم العمارات ، كإكماؿ إصلاح بعض النوافذ التي ظلت تنتظر منذ بطس 
 إذ نستنتج من خلاؿ ىذا ابؼقطع أف ىذا ابغي عتيق كىو من الأحياء الشعبية 3« ... سنوات كاملة

القدبية التي تتخذ صفة الضيق أك المحدكدية التي تربط على التوالر بالدرب كالأبواب كالشوارع بٍ ىناؾ 
 ، كىذه الصفة لا تقتصر على بلد معتُ ، إبما 4«صفة القدـ أك العتاقة التي تظهر على ابعدراف كالنوافذ 

تشهدىا معظم دكؿ العالد كخاصة الكبرل أم التي تشمل نسبا عالية من السكاف بحيث تستقر ىذه 
الفئات السكانية في ابؼباني كالعمارات العالية ، كالتي تشهد شموخا فائق التصوير خاصة في البلداف 

ابؼتطورة ، كىذا نظرا للكثافة السكانية العالية التي تتًبع على مساحة تقل عن حجم قاطنيها كيواصل 
كتفرؽ  »كعن الأعماؿ ابؼتواصلة لإصلاح الطرؽ كالأرصفة " زيارة " القاص حديثو عن ابغي في قصة 

لقد برولت ىذه الطرؽ إلذ طرؽ ريفية ... بعض العماؿ مع احد ابؼهندستُ لإصلاح الطرؽ كالأرصفة 
بستلئ بابغفر التي كثتَا ما كانت تتسبب ػ بعد نزكؿ ابؼطر ػ في معارؾ كشتائم بتُ الراجلتُ كأصحاب 

 ،  فابغي 5«السيارات بسبب ابؼياه الوسخة التي تقذؼ بها عجلات السيارات اكجو ابؼارة كملابسهم 
بوتاج إلذ عمل مكثف حتى يسهل للمواطنتُ العيش فيو بسلاـ ، فبجانب ابغي كانت تقع بركة كبتَة ما 

                                                           
  .51 شاكر النابلسي ، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية ، ص 1
 .79 حسن بحراكم ، بنية  الشكل الركائي، ص2
  .253 مصطفى فاسي ، ص 3
. 79 حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ،ص 4
  .253 ، ص 1 مصطفى فاسي ، رجل الدارين ك قصص اخرل ، شركة دار الامة للطباعة كالنشر كالتوزيع ، ابعزائر ، ط5
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تزاؿ نصف بفلوءة بابؼاء ، ككاف أطفاؿ ابغي يلعبوف فيها حتى ألف الآباء قصص بـيفة عنها لإبعاد 
فابغي شهد حركة ترميمية غتَ عادية . أطفابؽم عنها ، كأختَا توجهت إحدل ابعرافات لإصلاح الأمر 

بينما ... أبنلت كثتَ من النساء أعمابؽن البيتية كفتحن النوافذ يتابعن ىذه ابغركة غتَ ابؽادية » حتى 
. 1«...خرج الرجاؿ الذين لا عمل بؽم يتابعوف عن قرب كيلاحظوف حركة التغيتَ السريعة في حيهم 

كفي انهج ابغي » : يصف لنا القاص في ابؼدينة حيا آخر يتصف بالضيق فيقوؿ " حريق"كفي قصة 
  2«...الصغتَة ، كساحاتو كانت تقف متفرقة بؾموعة من السيارات ذات الأحجاـ كالألواف ابؼختلفة 

حيث تتميز أحياء ابؼدف عن القرل باتسامها بالضيق كالمحدكدية ، كبخاصة الأحياء الشعبية القدبية التي 
صفة الضيق أك المحدكدية التي تربط على التوالر بالدرب كالأبواب كالشوارع ، بٍ إف ىناؾ صفة » تتخذ 

كىذه الصفة لا تقتصر على بلد معتُ إبما   ،3«القدـ أك العتاقة التي تظهر على ابعدراف كالنوافذ 
. تشهدىا معظم دكؿ العالد كخاصة الكبرل ، أم التي تشمل نسبا عالية من السكاف 

 أف أم تضفي بعدا دلاليا بعيد ابؼدل إبمافالأحياء الشعبية لا تتوقف دلالتها على معناىا الصريح 
ينهض ابغي » يضفي نبرة بصالية تتوافق كالصتَكرة ابغكائية كبذلك  (حريق)كجود ابغي الشعبي في قصة 

 ، بوظيفة أساسية في السرد الركائي فعليو بتأسيس ابؼسار الأكؿالشعبي بوصفو مكانا انتقاليا في ابؼقاـ 
 بحيث يصبح ابغديث عن أثرهالطوبوغرافي الذم سيندمج ، ىو نفسو ، بابؼنطق ابغكائي ، كيقتضي 

إف ابغي الشعبي بيثل نقطة ارصاد . 4«...ابؼادة ابؼكانية في السرد عنصرا ضركريا لفهم ابؼادة ابغكائية 
يسلط القاص عدستو عليها ، ليستشفي من خلابؽا لغز قصتو ، كىو حاؿ مصطفى فاسي  

: الشــــارع - 2
تعتبر الشوارع مكاف انتقاؿ كمركر بموذجية يتواجد فيها أناس من فئات بـتلقة يتجولوف في فضائها 

، كما تعد كسيلة الاحتكاؾ كالتواصل مع الأخرين ، فهي التي ستشهد حركة الشخصيات كتشكل 
كبسدنا دراسة ىذه الفضاءات الانتقالية . مسرحا لغدكىا كركاحها عندما تغادر أماكن إقامتها أك عملها 

ابؼبثوثة ىنا كىناؾ في ابػطاب بدادة غزيرة من الصور كابؼفاىيم  تساعدنا على برديد السمة أك السمات 

                                                           
  .254 ، ص ابؼصدر نفسو 1
  .273 ، ص ابؼصدر نفسو 2
  . 81 ، ص1، ابؼركزالثقافي العربي ، الدار البيضاء ، ط (الفضاء ، الزمن ، الشخصية) حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي 3
  .85 ، صابؼرجع نفسو 4
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الأساسية التي تتصف بها تلك الفضاءات ، كبالتالر الإمساؾ بدا ىو جوىرم فيها ، أم بؾموع القيم 
. 1كالدلالات ابؼتصلة بها

فالشارع فضاء مفتوح على ابغياة ، تلجأ إليو الشخصية كلما شعرت بالضيق ،كيشكل مهربا عند 
الشعور بالغربة كالعزلة ،لذا تشكل حيزا ضمن بعض القصص التي انطلقت أحداثها من الشارع كقوؿ 

بىرج من الباب الواسع ىاربا من الصخب ، بهر رجليو ابؼثقلتُ » " :  كالفئراف الأضواء" القاص في قصة 
 اليومي ، بذلة سوداء قدبية ، كربطة كخط ابضر تصل بتُ عنقو كسركالو ، كفوؽ انفو الدقيق بالإرىاؽ

 ابؼصابيح إلذكينظر ... عندما بيشي الأخرل ابعهة إلذبؿفظة كبتَة بذعلو بييل . تقبع نظارة شفافة صغتَة 
ابؼلونة فيحس باشمئزاز داخلي ، منظر بصيل رائع ، مصابيح من كل لوف بضراء كخضراء كصفراء ، يقولوف 

. 2« ملونة كي تكسب مدينتنا الوجو اللائق أضواؤىاكل الشوارع الكبرل ستصبح مثل ىذا الشارع ، 
مادة بغكاياتو " فاسي" كلاف الشارع جزء من ابؼكاف في القصة القصتَة فعلى امتداده ابزذ منو القاص

،كنقل كقائعو بأبعاد نظر لأنو من ىؤلئك الذين برملوا عبء ابؼكاشفة كالتصريح من الذين  يشعركف 
 من الفئة التي لا تقبل كاقع الوطن بدافع الغتَة كابغب  بابؼسؤكلية بذاه كل الأحداث التي تدكر حوبؽم ،

.                      كتفضح ذلك الواقع كمرحلة من مراحل الدعوة إلذ التغيتَ
التي لازمت الشارع ستفقده مؤىلاتو ابغضارية كبذعلو أشبو بابؼكاف الأثرم منو  (القدـ  )أما صفة 

 لأنو بيثل جزء لا يتجزأ من ماضي الشخصية ىي علاقة ابؼعادؿ لتحقيق 3.بالفضاء الآىل ابؼسكوف 
حركتيها ، بفا يفرض معو الزمن ابؼاضي الذم يسيطر من خلاؿ الذاكرة التي تؤرخ لأحداث الإنساف 

خاصة ابؼهمة منها ، حتى خارج المجاؿ الإبداعي ننجذب بشدة إلذ ابؼكاف فنحن لا نستطيع تذكر أم 
بقده حدد بنية ابؼكاف . حدث أك بغظة أك حالة من ماضينا إلا كنكوف مرتبطتُ بدساحة مكانية معينة 

بدا بىدـ تأكيل الدلالات كالعلاقات البنيوية التي بزتًؽ ذلك الفضاء بأشكالو ابؼتنوعة كالذم يعد عنصرا 
مهما في العمل الفتٍ ، بحيث ينقل صورة الواقع للقارئ عبر الغوص في ماضي القاص من جهة أك تتبع 

خطواتو ، كىو يتجوؿ بتُ الأماكن ابؼختلفة ابؼعبرة عن جوانب حياتو كعلاقاتو بابؼكاف كالأحداث 
. كالشخصيات من جهة ثانية 

                                                           
 .79، صابؼرجع نفسو 1
 . 53 مصطفى فاسي ، ص2
. 81 نفسو ، صابؼصدر 3



 القصصية الاعمال في تمظهراته و المكان اصناف                                  :        الثاني الفصل

 

88 
 

كابغقيقة أف توظيف ابؼكاف في الإبداع » من ىذه الافضية ابؼفتوحة " فاسي" كلا بزلو قصص
القصصي من الوسائل الفنية ذات الأعماؽ البعيدة ، بؼا بوملو من ملامح ذاتية ، كبظات بصالية 

رمزا للحياة التي » ، كقد أصبح 1«كعواطف بصالية كعواطف إنسانية ،كبذارب بذعل العمل متكاملا فنيا 
 .  2«بسر كتلتقي بالانساف 

يعد فضاء الشارع أحد الفضاءات ابؼفتوحة للشخصيات ابؼوجودة  فيها ، حيث يعبر القاص من 
خلابؽا عن الصور كابؼفاىيم التي تساعدنا على برديد بظاتها الأساسية كالإمساؾ بدجموع القيم 

فكاف الشارع أحد ملاذات الشخصيات القصصية ىربا من ضيق الداخل  .كالدلالات ابؼتصلة بها 
ابؼختنق إلذ ابػارج ابؼفتوح حيث الفضاء ابؼنفتح   كالنابض بابغياة كىو الشارع الذم يتحرؾ فيو الناس 

 مكاف مليء بضجيج ابؼزدبضتُ ابؼارة بوصفو إلذكيتحوؿ الشارع في بعض الأحياف . كل يوـ ككل ساعة 
. فضاء مفتوحا يوحي بالاتساع كالانفتاح للعابرين 

يشكل الشارع أحد الفضاءات التي تشهد حركة الشخصيات القصصية إذ يصوره القاص من 
،كما  نلاحظ في  قصة  خلاؿ بياف أثره النفسي في الشخصية كابغالة الشعورية التي تدفعها إلذ الشارع

فبطل القصة جعل من الشارع مكانا يلتقي فيو مع بؿبوبتو ، فأخذا يتجولاف في الشارع  (في المحطة)
كبنا يتحركاف في خطوات متزنة في شارع صغتَ من  »ينتظراف في المحطة للسفر بعيدا كما يقوؿ القاص 

... يغيباف بعيدا في الشارع بٍ يعوداف إلذ المحطة ... شوارع ابؼدينة ،حديثهما كلمات قليلة كصمت كثتَ 
، نلاحظ في ىذا ابؼقطع أف بطل القصة كبؿبوبتو جعلا 3«... يقتًباف منها كيتًكانها في ابذاه شارع آخر

من الشارع باعتباره مكانا مفتوحا للتجوؿ الاختيارم شديد ابغرية  حتى برررا نفسيهما من كل قيد كبنا 
ينتظراف   في المحطة كىكذا يصبح الشارع مكانا للتنفيس عن الفراغ كبينح القاص بؾالا كاسعا بؼعابعة 

. موضوعات مرتبطة بالشارع 
كبينح الستَ في الشارع نفسية ابؼرء بعض الراحة التي لا بهدىا في بيتو ابؼزدحم أك الفارغ من ابغب 

،كيتميز الشارع بسمة ابغرية كبذعلو مفضلا عن الأمكنة ابؼفتوحة العامة الأخرل يشعر فيو بطل قصة 
يرتبط ارتباطا لصيقا » بابغرية كالراحة أكثر من الأمكنة ابؼغلقة ،فابؼكاف كما يقوؿ يورم لوبساف " المحطة"

 أك بؾموع الافعاؿ 4« بدفهوـ ابغرية كبفا لاشك فيو أف من أكثر صور ابغرية البدائية ،ىي حرية ابغركة 
                                                           

  .132 ، ص2004 ، تشرين الثاني ، 403 أبضد طالب ، السرد القصصي كبصاليات ابؼكاف ، بؾلة ابؼوقف الادبي ، العدد1
  104 ، ص2006 ،1 حناف بؿمد موسى بضودة ، الزمكانية كبنية الشعر العربي ابؼعاصر ، أبضد عبد ابؼعطي بموذجا ،عالد الكتب ابغديث ، الأردف ، ط2
 239 مصطفى فاسي ، ص3
 .86 ، ص1991، رسالة ماجستتَ ، اربد جامعة التَموؾ ،  (1988-1948) مها حسن يوسف ، ابؼكاف في الركاية الفلسطينية 4
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صحراء » الشارع " ياستُ النصتَ"كيعد . التي لا يستطيع ابؼرء أف يقوـ بها في الأمكنة الضيقة أك ابؼغلقة 
ابؼدينة كجزؤىا الزمتٍ ،لامتداده طاقة على مد ابػياؿ ،لانعطافاتو برولات في الزماف كابؼكاف ،لسعتو رؤية 

ريفية ،كلضيقو رؤية ابؼدف الصغتَة للوسطية كلساكنيو حرية الفعل كإمكانية التنقل ،كسعة الاطلاع 
 .                                                         1«كالتبدؿ 

كالشوارع عند مصطفى فاسي ىامشية لكنو بورؾ  شخصياتو القصصية داخلها ،بينحها تاثتَا 
يرل ابؼارة سيارة الشرطة كبهلبهم صوت بوقها كفجأة " موت"كفعلا في تصرفات الشخصية في قصة 

كخرج أصحاب المحلات المجاكرة للحانة ابػباز كالصائغ كابغلاؽ كصاحب ابؼقهى » يزدحم الشارع بهم 
 . 2«  بؿلاتهم ينظركفابككقفوا عند أبو...كبائع الأثاث كالاسكافي كغتَىم 

  تبرز من خلاؿ الشارع رؤية القاص بعانب من المجتمع يتمثل في ابعربية التي ارتكبت داخل ابغانة 
كيصبح الشارع مكانا يلجأ إليو ابؼارة كأصحاب المحلات بؼعرفة الأمر  .كتبقى بؾهولة لانعداـ الأدلة 

المجهوؿ ،كقد اقتصر الشارع عند مصطفى فاسي على إشارات قليلة إلا أنها كانت ىامة بحضورىا في 
.     قصصو 

    :المكان المغلق -2
، كتسعى إلذ عرض 3للأماكن ابؼغلقة دكرا حيويا على مستول الفهم كالتفستَ كالقراءة النقدية 

العلاقة اللصيقة بينها كبتُ شخصياتها القصصية من جهة كالمجتمع كحياة الشخصيات الاجتماعية 
تعبر عن خلجاف شخوصها الذين يقيموف فيها تفوح منها رائحة  كالثقافية كالسياسية من جهة أخرل ،

ما خاصو بعدد بؿدكد من الأشخاص الذين يقطنوف فيها أك يتًددكف  التفاعل ابؼلمومتُ بتُ أناسها ، إلا
عليها ، كبؽا خصوصياتها كتأثتَىا على شخوصها كتعد الأمكنة ابؼغلقة ظاىرة مكانية بؾتمعية ، تؤثر في 
أشخاصها كيؤثركف فيها بدا بيلكوف من عادات اجتماعية ك أخلاقية ، كالأمكنة ابؼغلقة متعددة ، منها 
الأمكنة ابؼغلقة الأليفة كالبيت الأسرم كالأمكنة ابؼغلقة ابؼسلية كابؼقهى كابؼلهى كمنها الأمكنة ابؼغلقة 

ابؼخيفة كالسجن كالنضارة ىذه أمكنة مثل ابؼقهى تعد من الأمكنة ابؼغلقة الاختيارية ابؼسلية ىي الأمكنة 
التي تؤكم الشخصية التي تبحث فيها عن الألفة كالأماف بؼدة طويلة من الزمن ،فهي ابؼأكل الإرادم 
للإنساف كالبيت كابؼلاىي كابؼقاىي كتأكم الأمكنة ابؼغلقة الإجبارية ابؼخيفة ابؼرء دكف إرادتو كتكوف 

                                                           
  .                                 114 ، ص1986دار الشؤكف الثقافية العامة :  ، بغداد 195 ياستُ النصتَ ،الركاية كابؼكاف ، ابؼوسوعة الصغتَة 1

 .270 مصطفى فاسي ، ص2
  . 12 ، ص2000ابؼتخيل كابؽوية في الركاية العربية ، ابؼغرب ، ابؼركزالثقافي العربي ،: حسن بقمي ، شعرية الفضاء : ينظر 3
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مصدرا للخوؼ كالإكراه كتفرض على ابؼعتقلتُ قوانينها مثل عدـ حرية ابغركة كالانتقاؿ في الفضاءات 
 .ابؼكانية الواسعة كعدـ التعامل مع الناس كالمجتمع كالسجن مثلا 

التي ينتقل بينها الإنساف كيشكلها حسب أفكاره ك الشكل ابؽندسي » كالأماكن ابؼغلقة ىي 
الذم يركقو كيناسب تطور عصره ، كينهض الفضاء ابؼغلق كنقيض للفضاء ابؼفتوح ،كقد تلقف الركائيوف 

 كىذا ما سنبرزه من خلاؿ 1«ىذه الأمكنة كجعلوا منها إطارا لأحداث قصصهم كمتحركا لشخصياتهم 
 :مايلي

  :البيــــــت  
في أعمالو ،شأنو شأف الأماكن " فاسي" فضاء البيت ىو احد الظواىر ابعمالية التي تفرد بها 

قد اخذ معاني " البيت" فتجد مصطلح    التي بؽا أبعاد دلالية متجلية ، بزدـ البنية ابغكائية ، ، الأخرل
البيت بصع بيوت ك أبيات جج بيوتات ك اباييت قيل  ك ىذاف بىتصاف بالإشراؼ " فػ " ابؼنجد"شتى في 

" بيت أم ملاصقا ، ىو جارم بيت ،" ابؼسكن سواء كاف من شعر أك صدر ، يقاؿ " بيت" ك تصغتَه 
  خزينة ابؼاؿ " : بيت ابؼاؿ ......  " الكعبة ، بيت الرجل ، عيالو  " : البيت ابغراـ " ك" البيت العتيق 

، ابؼبيت  أبياتها نفسها أك البيت ابؼتضمن غرض الشاعر: ك بيت القصيدة " نسيجػػو " بيت العنكبػػػوت 
. 2«...ابؼسكن :

بقد ىنا البيت قد اخذ صورا شتى ك كل صورة ، بؽا معتٌ منشود بو بحيث تعددت تسميات 
البيت بهارم » البيت حسب ما يرمي إليو داخلو أم جوىره إلا أننا بللص من ذلك أف مصطلح 

فيخلد بو إلذ النوـ ، ك الأمر نفسو الذم ذىب إليو   مصطلح ابؼسكن أك ابؼكاف الذم يرتاح فيو ابؼرء ،
البيت ك ابؼبيت ك ابؼبات ، في اللغة معناه كاحد ك ىو ابؼكاف الذم »  :حينما قاؿ " شاكر النابلسي  "

 كمن ىنا بللص إلذ أف  فضاء البيت إبما يقتصر للنوـ 3«.... يقيم فيو ابؼرء في الليل ، ك إف لد ينم فيو 
فقط ، أم ينفرد فيو ابؼرء بنفسو ، فيعتزؿ صخب الشارع كضجرة ، فهو بذلك بدثابة بـدع يلقي الفرد 

أف " شاكر النابلسي" بنفسو فيو ، حتى يتم غلق أبواب مشاكل النهار ابؼنجرة عن ابػارج ، في حتُ يرل 
                 : السمة بظة الانفراد بالذات أثناء الليل قد أعطت لو دلالة التعريف بينو كبتُ الدار فيضيف قائلا 

كبؽذا دلالتو كبتَة في التفريق بتُ الدار كالبيت ، فالدار ىي مكاف الإقامة كالنوـ كالاجتماع  »

                                                           
 .       204، ص2010،عالد الكتاب ابغديث ، اربد ، الاردف ، الطبعة الاكلذ(دراسة في ركايات بقيب الكيلاني ) الشريف حبيلة ، بنية ابػطاب الركائي1
  .55 - 56 ابؼنجد في اللغة ك الأعلاـ ، دار ابؼشرؼ ، بتَكت ، ص 2

 .142 شاكر النابلسي ، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية ، ص 3



 القصصية الاعمال في تمظهراته و المكان اصناف                                  :        الثاني الفصل

 

91 
 

الخ بينما البيت ىو الإقامة ليلا فقط أم أنو يتسع في الأصل إلا بؽذا الغرض ، كمن ىنا .....كالسهر
كىنا بقده قد كقف 1« ....كاف اصغر حجما من الدار كاقل مقدار من الناحية ابؼعمارية كالاجتماعية 

على ميزة الاتساع نقطة التفريق بتُ الدار كالبيت ، على غرار ذلك يباشر بلفظة الشقة للدلالة على 
البيت ، ككأف مصطلح الشقة إبما ىو كناية عن البيت كيوضح أف الشقة ىي الأخرل أخذت موقعا آخر 

في حتُ أف الشقة تأخذ نفس  غتَ الذم يأخذه البيت ،فالبيت كما ندرؾ انو ينفرد بأرض معينة ،
عندما تطورت ابغياة العربية أصبح  » :حجرات البيت ، لكن موقعها في العمارة كيوضح ذلك بقولو 

يطلق على البيت الآف شقة ،كلد يعد ىناؾ فرؽ بتُ البيت ك الشقة إلا من حيث ابؼوقع فاف كاف البيت 
بعدد معتُ من ابغجرات كاقعا في عمارة بظي شقة ، ك إف كاف كاقعا في ارض كحدة ، ك بنفس عدد 

.  2« ابغجرات بظي بيت أك فيلا 
ك يرشح « البيت » كما يرل أف ىناؾ تعدد في ابؼصطلحات ك ابؼسميات ترمي إلذ مصطلح 

يقاؿ بيت » : ذلك ضمن باب الفوضى التي تضرب ابؼصطلحات السائدة في الوطن العربي ، فيقوؿ 
              الخ كما يطلقو البعض على البيت من مسميات مكانية أخرل من دار كدارة ....كبتَ ك بيت صغتَ 

... ك خلاؼ ذلك ،ما ىو إلا من باب الفوضى التي تعم ابؼصطلحات عموما في ابغياة العربية ابغاضرة
 ك بواكؿ جراء ذلك تفستَ دكاعي بعوء الفرد إلذ الشقة بدؿ الدار التي بذمع  ك عائلتو الأـ ، كوف 3«

الشقة في تاريخ ابؼعمار » : الشقة لد تظهر إلا في الآكنة الأختَة في البلاد العربية ، فجاء على حد قولو 
              كاف لظهورىا أكؿ ما ظهرت في مصر ، عوامل اقتصادية .... ك  العربي لد تظهر إلا حديثا ،

ك كاف على رأسها ارتفاع أسعار الأراضي ك زيادة عدد السكاف الانتشار الذم بً في  ك اجتماعية ،
العائلة العربية ، بحيث انقسمت العائلة الكبتَة الواحدة التي كانت تسكن الدار أك البيت الكبتَ إلذ عدة 

 .  4«.... عائلات 
بتُ ابعسد ك الركح ، كوف كل منهما جزء لا يتجزأ " البيت " في حتُ بصع غاستوف باشلار لفظة 

البيت جسد » :عن الآخر ،أم ذلك الكل ابؼتكامل الذم يقضي بإستًاتيجية ابغياة ك ستَكرتها فيقوؿ 

                                                           
 .142 شاكر النابلسي ، بصاليات ابؼكاف ، ص 1
  .143 ابؼرجع نفسو ، ص 2
  .143 ، ص السابق ابؼرجع 3
  .143 ابؼرجع نفسو ، ص 4
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 ، أم أف الإنساف مرىوف بذلك البيت ، ذلك ابعزء ابؼتشبو 1«...ك ركح ،ك ىو عالد الإنساف الأكؿ 
بذاكرتو أينما حل ك رحل ، فالإنساف قد تفوتو مراحل معينة من حياتو ، لكن الأمر متوقف عند مرحلة 

البيت كاحد من أىم العوامل » : طفولتو ، لا يستطيع بؿوىا ك إف جاىد نفسو على ذلك ، لذلك يعد 
البيت – فبدكف البيت يصبح الإنساف كائنا مفتنا ،انو ... التي تدمج أفكار ك ذكريات ك أحلاـ الإنسانية

، إضافة إلذ راحة الإنساف بدقره ،فهو بدثابة 2«...بوفظو عبر عواصف السماء ك أىواؿ الأرض – 
. ابغامي ك الواقي من غضب الطبيعة ك أىوابؽا 

 إف البيت القدنً بيت 3«جسد ك ركح » البيت مصدر الألفة ك الطمأنينة ك الراحة ،ك كاف البيت 
فالبيت الذم كلدنا » الطفولة ، بومل في نفوسنا الدؼء الأصلي ، ك الكثتَ من ذكرياتنا المحفوظة فيو 

 ك ذكرل البيت كمكاف تظل حية في ابؼخيلة ،لا تنسى ، ككلما 4«فيو بؿفور بصورة مادية في داخلنا 
ابتعدنا عنو نظل دائما نستعيد ذكراه ، كنسقط على الكثتَ من مظاىر ابغياة ابؼادية ذلك الإحساس 

، بيت الطفولة ، مفتوحا "فاسي " بابغماية ك الأمن اللذين كاف يوفربنا لنا البيت إف البيت القدنً عند 
          على ابغب ك الضياء ك النور ك ابغركة ك الصراع مع ابغياة ، ك الكفاح  ك النضاؿ ضد ابؼستغل 

ك ابؼستعمر ، فكاف مكانا ابهابيا ، ككاف بؽذا البيت طابع ذابٌ ، ك بهذه ابغركة ، بهذا الصراع انتفى بعده 
يعالج أزمة السكن في ابؼدينة عقب الاستقلاؿ ، فهو يدؿ على " ؟ " ابؽندسي ككجدنا أف البيت في قصة 

فقر العائلة لدرجة جعلت أب الأسرة يقتصد مالو الضئيل من اجل بناء جدار لتقسيم البالكوف كجعلو 
لذلك حاكلت في زماف ما أف بذمع بؽا بعض ابؼاؿ بٍ كجدت نفسك مضطرا إلذ صرفو من » غرفتتُ 

              إف صورة البيت براكي الواقع. 5«....اجل بناء جدار قسمت بو صالوف منزلك لتجعل منو غرفتتُ
في ىذه القصة من الأعمدة ابؼهمة التي بتٍ عليو عابؼو " فاسي " ك تعكسو ، ك يعد البيت القدنً عند 

       القصصي ، ك ىاىو يقتصد ابؼاؿ من جديد من إصلاح بالكوف كجعلو غرفة صابغة لزكاج ابنو البكر 
البالكوف كاسع كجيد كقد مكنك من حل ىذه ابؼشكلة أيضا أنت مازلت تفتش عن ابغلوؿ داخل " 

 فلم يكن البيت عند فاسي بؾرد مكاف آمن تعود إليو الشخصيات ، بل كاف أعمق من 6«...ابؼنزؿ 
                                                           

 ، ص 2006 ،6بتَكت ، لبناف ، ط:غالب ىلسا، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات ك الشرح ك التوزيع : ، تر« بصاليات ابؼكاف» غاستوف باشلار، 1
38.  

 . 38غاستوف باشلار، بصالية ابؼكاف ، ص2
  .38 ابؼرجع نفسو ، ص 3
  .43 ابؼرجع نفسو ، ص 4

 .154 مصطفى فاسي ، ص 5
  .154 نفسو ، ص ابؼصدر 6
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ذلك بكثتَ ك بقد أف ىذا البيت الصغتَ البسيط ،الفقتَ ، البائس ك الذم لا يقي من البرد ،كاف أكثر 
ك ألفة ، فبناؤه الفوضوم ابؼخالف للقواعد العمرانية في ابؼدينة جعلت بطل  ، أمنا ،كحبا ، ك استقرارا

القصة يعتًؼ بابػطأ الذم ارتكبو خاصة بؼا ينظر إلذ بالكوف منزلو كيقارف بينو ك بتُ تلك القصور التي 
ربدا لذلك بنيت في تلك الأماكن لتزيدىا »كانت من أبدع ما رأل البطل في فن العمارة ك لذلك قاؿ 

، فبطل القصة ألف ابؼكاف ك منو بيتو ابؼتواضع لأنو 1«بصالا على العكس بساما بفا يفعلو بعض الناس 
إذ إف الألفة من أىم الصفات التي بهب أف تتوافر في البيت ، ك ىي ليست فقط »قضى عمره فيو،

الألفة التي تنشأ بتُ الشخص ك ابؼكاف بسبب الإقامة  الدائمة فيو ، بل ىي الألفة التي شعر بها 
الشخص منذ اللحظة الأكلذ التي يرل فيها ابؼكاف ، فهناؾ بيوت نألفها  بسرعة ،ك أخرل لا نألفها 

 . 2«مهما طالت الإقامة فيها 
فالبيت ىو ابؼكاف الأكؿ الذم يوجد فيو الإنساف ،فهو عالد الشخص الذابٌ ، فيو تنكشف خبايا 

ك للبيت أبنيتو . نفسو ك فيو يعبر عن مواقفو إزاء الناس ك الأشياء ، فهو مكاف الألفة ك ابغماية 
حيث بقده يفتتح قصصو بدحاكلة إعطاء صورة عن " حداد النوارس البيضاء " كحضوره الدائم في قصة 

البيت الأسرم ،فهو لا يقف عند حدكد الوصف ابؼوضوعي للبيت ، ك إبما بواكؿ أف يكشف عن تلك 
العلاقة ابغميمة التي تربط البيت بساكنيو من خلاؿ الكشف عن حضور الشخصية في ابؼكاف ك تألقها 

" ابؼكاف الأمومي " الوجودم ، فالشخصية براكؿ من خلاؿ الذاكرة استحضار ذكرل مكانها الأليف أك 
 حيث براكؿ بطلة 3«التًكيبة التي تستعتَ من الأـ دبيومتها البنائية»فهو : كما ينعتو ياستُ النصتَ 

  لعلتٍ ىنا في بيتنا ابعميل سأجد أبي ... انتظر لأرافقك .. بوبي » :القصة تذكر أباىا الراحل تقوؿ 
سيفرح بي ... عندما أصل إلذ البيت سأفتش عنو ... لابد أنو ظل ىنا .. حتُ ىجرنا لد يذىب معنا 

إذ يشكل فضاء البيت الأسرم  » 4«....كثتَا سيحملتٍ بتُ يديو إلذ أعلى مثلما كاف يفعل دائما 
أحد الفضاءات ابؼهمة التي يهتم بو القاص اىتماما خاصا بؼا تتميز بو من أبنية خاصة على الصعيد 

، فبطلة القصة أثناء زيارتها لبيتها الأكؿ 5«النفسي  ك بدا تثتَه عملية التذكر من أحاسيس ك مشاعر  
بعد ىجرتهم لو  ىاىي تستًجع ذكرياتها ابعميلة ، ك تقدـ للقارئ مقاطع كصفية عن البيت تقوؿ 

                                                           
  .155 ، ص ابؼصدر نفسو 1
  .165 مهدم عبيد ، بصاليات ابؼكاف في ثلاثية حنا مينا ، ،ص 2
  .210 ياستُ النصتَ، اشكالية ابؼكاف في النص الادبي ، ص 3
  .138 مصطفى فاسي ، ص 4
 .58 ، ص2011، 1 بؿبوبة  بؿمدم ، بصاليات ابؼكاف في قصص سعيد حورانية ، دمشق ، ابؽيئة العامة السورية للكتاب ، ط5
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تدخليها  تصلتُ إلذ جنب البيت ،في مقابل بابو الكبتَ حديقة صغتَة متشابكة فيها ابغشائش ابؼرتفعة »
ك ىذه القصة تتخذ 1«بذدين كسطها النعناع اخضر بصيلا تقطفتُ منو غصنا ،تضيفينو إلذ بقية الأزىار

من الغرؼ مكاف تدكر فيو أحداث القصة حيث بوتم كجود الغرفة طبعا كجود البيت الذم كاف بالغ 
عنواف البيت ''كبرافظ القصص ك الركايات العابؼية على  ». الأثر على الشخصية الرئيسة في القصة 

           كمكاف كاقعي أك رمزم تتحرؾ فيو الأحداث ك الشخصيات حيث تنسج ىناؾ حياة كاملة ، فقتَة ''
ك متنوعة ، فالبيت ىو كوننا في العالد انو كما قيل مرارا كوننا الأكؿ كوف حقيقي بكل ما للكلمة من 

يوحي لنا ألفة الأـ كربضها بهذا الكوف ، بيتلك تلك ابعاذبية التي تربط الإنساف بو كما في ىذه 2«معتٌ 
                القصة ، الأمر الذم جعل القصة تسرد بضمتَ ابؼتكلم ابؼباشر الداؿ على القاص الذم بىاطب

يعززه ابغضور ابعلي للمكاف الأليف ،ىذا ابؼكاف ابؼتمثل في غرفة النوـ مركز ثقل – الشخصية الثانية – 
كما . 3«الذم يتشبث بساكنو يصبح الرحم للجسد بجدرانو التي تتقارب»القصة ،كىي ابؼكاف الأليف 

              فلا يوجد حالد كاحد يستطيع أف يظل غتَ مباؿ» بيتلك تلك الركمانسية ك ابغنتُ إلذ زمن ابؼاضي 
تدخل البطلة غرفة النوـ الواقعة على اليمتُ ، بابها مفتوح مضاء بنور . 4«ك ىو يطالع صورة البيت 

بذدين بعض الأثاث مبعثرا مثلما تركتموه في ... ))الشمس الذم يدخل إلذ جزء منها خلاؿ الباب 
إلذ أين ذىبت ؟ بؼاذا غبت ... صورة أبيك ما تزاؿ معلقة على ابعدار تقتًبتُ منها ...ابػريف ابؼاضي 

             ، نلاحظ في ىذا ابؼقطع حضور ذكريات أبيها الذم ىاجر 5«....عتٍ لا تذىب بعيدا مرة أخرل 
ك تركهم ، بٍ تنتقل إلذ الغرفة الثانية حاملة الأزىار على صدرىا ، فالغرفة شبيهة بالأكلذ غتَ أنها خالية 

مازلت تذكرين جيدا ...قرب مدخلها بذدين حذاء أخيك الصغتَ ،كاف ما يزاؿ جديدا » من الأثاث 
 ك تعد 6« ....حتُ اشتًاه لو أبوؾ قبل رحيلك مع أمك إلذ ىناؾ إلذ كراء النهر ،لد يلبسو يوما كاحدا 

الغرفة عادة مكاف يرمز إلذ ابغياة الداخلية ابغميمة ك ابغماية »الغرفة ابؼكاف الغالب في ىذه القصة   ك 
.  7«من العدكاف ابػارجي 
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ابؼنطلق ك النهاية ك بيثل القاعػػػػػدة ك الأرضية " حداد النوارس البيضاء "كقد كاف البيت في قصة 
سأطلب ... بؼاذا لا نرجع إلذ دارنا انها بصيلة رائعة » :لذاكرتو ك أحاسيسو ك مشاعره تقوؿ بطلة القصة 

ىناؾ لا يوجد شيء بـيف ...ىناؾ لا يوجد ذئاب ك لا غوؿ ..ىذا من أمي لابد أف نرجع إليها 
فابؼكانية في الأدب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا أك تبعث فينا ذكريات »  كلا عجب في ذلك 1...«

.  إف بيت الطفولة مكاف دافئ يبعث فينا شعور بابغماية ك الدؼء ك الطمأنينة 2«بيت الطفولة 
كصف الكاتب لبيتهم العتيق الذم ظل صامدا منذ " حكاية جدبٌ ك العلم " كما بقد في قصة 

ىو البيت الوحيد في ابغي الذم ..»:زمن طويل ،رغم كقوعو في حي راؽ من أحياء أعالر ابؼدينة فيقوؿ 
ظل عبر عشرات السنتُ بغرفو الصغتَة ابؼبنية بابغجر ك الابظنت يقاكـ الزمن ملتصق بالأرض ، بينما 

،ىذا بالإضافة 3«ك قصور فخمة ذات طوابػػق ك غرؼ متعددة «فيلات»ارتفعت حولو من كل ابعهات 
ك لولا أف موقعو في قمة ابؽضبة الذم جعلو يشرؼ »إلذ التهوية التي يتمتع بها البيت نظرا بؼوقعو ابؼتميز 

             الفخمة « الفيلات » على كل ابعهات ،ك مكنو من اف يظل يتمتع بنور الشمس طوؿ النهار،لكانت
 ك ما زاد بهاء ك بصاؿ ىذا البيت ابعميل ك ابؼتواضع 4«ك القصور قد حجبتو ، ك حجبت عنو كل شيء 

ابؼتواضع رؤية ابؼارة عبر الشوارع ابؼمتدة بجانبو ارتفاع علم بصيل رائع جديد فأىل البيت بيجدكف أعياد 
ك بوتفلوف بها ، يرفع العلم فوؽ بيتهم يوـ عيد الثورة ، ك عيد الاستقلاؿ ، تعبتَا عن           الثورة 

كطنيتهم ك حبهم الشديد للوطن ك ىذه الصفة ابعميلة ك النبيلة بسثلها ابعدة في العائلة ، ك تسعى 
جيل  مشبع بالقيم ك : لغرسها في نفوس أحفادىا حتى تتًؾ كراءىا ك بعد رحيلها إرثا عظيما للوطن 

جيل ثورة ككطتٍ مفعم بحب الوطن ،فهي دائما كعشية عيد الثورة من كل سنة تذكر  العادات ك التقاليد 
كانت ىذه تقريبا ىي " ككضعو في مكانو  حفيدىا بالنهوض باكرا من اجل مساعدتها لرفع العلم ،

العبارات التي ترددىا على مسمعي كل سنة ،كقبل أف أناـ عشية عيد الثورة ، أك عيد الاستقلاؿ كىي 
تفتح أماـ عيتٍ العلم ابعميل ،بعد أف بزرجو من صندكؽ خشبي مزخرؼ ، كتتفحصو جيدا قريبا من 

 إذ يقر بطل القصة أف ابؼهمة 5«....ابؼصباح الكهربائي ،لتتأكد من انو ما يزاؿ مثلما كاف جديدا كبصيلا
ابؼهمة التي كلفتو بها ابعدة أصبحت مغركسة فيو ، لدرجة أف فكرة رفع العلم تشغل ذىنو ، حتى أصبح 
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لا يرل في أحلامو إلا العلم ، ففكرة حب العلم معناىا حب الوطن كالمحافظة عليو ، فالكاتب انغرست 
كاف كنت أرل في منامي في بعض الأحياف أحلاما مزعجة جدا ، » فيو فعلا ، كىذا ما جسده ابؼناـ 

كأف أسقط من قمة الشجرة العالية التي تتوسط بيتنا كالتي نعلق العلم عادة في أعلاىا، أك أف يفلت 
العلم من يدم كيطتَ في الفضاء ، كاف أمد يدم كراءه بؿاكلا الإمساؾ بو ، كقد كنت أحيانا املك قدرة 

عجيبة على الطتَاف في الفضاء الواسع فأطتَ عابؼا أني لن أبسكن من الإمساؾ بو ، كيكوف ذلك عادة 
كالقصور الفخمة كفوؽ ابؼدنية كلها متجها " الفيلات " أثناء الليل فلا يراني احد كأنا أطتَ كحدم فوؽ 

 فابعدة صورة حية لأجدادنا الذين عايشوا قسوة كمرارة ابؼستعمر، 1«.....في سرعة عجيبة بكو العلم 
كىي مثل رائع لعشاؽ ابغرية كالاستقلاؿ من خلاؿ غرس حب الوطن في نفس حفيدىا ، فكانت مرارا 

. كتكرارا تتحدث عن العلم كأبنية رفعو فوؽ البيت ، كرمز لعلو الوطن كشموخو دائما 
كيكوف بؽذا الولوج إلذ داخل  كقد يتجاكز الكاتب كصف البيت في عمومو إلذ كصف الغرفة ،

البيت ما يبرره  فهو لابد أف بىبرنا بأشياء أكثر خصوصية ، كأكثر كضوحا فيما يتعلق بابغالة الاجتماعية 
حيث يسكن " مغتًب " كابغالة الاقتصادية كالنفسية لصاحب الغرفة ، كىذا ما كاف عليو ابغاؿ في قصة 

أطفا في عنف نصف السيجارة ابؼتبقي » بطل القصة في غرفة كاحدة في مرسيليا منذ ست كثلاثوف سنة 
في يده ، بٍ ألقى نظرة سريعة على الغرفة الضيقة التي يكاد بىتنق بداخلها من كثرة الدخاف ، أثاث غتَ 
 منظم أشياء كثتَة مبعثرة ىنا كىناؾ ، خزانة حائطية  مفتوحة تتدلذ من داخلها بعض ابؼلابس الوسخة 
ثلاث حقائب قدبية موضوعة على أرض الغرفة كعلى ابؼائدة أمامو ما تزاؿ بعض البقايا من فطوره بؽذا 

 ، يعالج القاص شخصية 2«....اليوـ ، كاعتدؿ في جلستو قليلا ليسند ظهره على الكرسي القدنً 
متهافتة في تكوينها  تنعكس من خلابؽا رؤية تشاؤمية لقضية ابؽجرة ، فالبطل بعد ست كثلاثوف سنة 

قضاىا في فرنسا مهاجرا كبعد أف غزتو الشيخوخة كأضعفت عوده ، يقرر العودة إلذ ابعزائر ، فلم تكن 
. الغرفة كما فيها من أثاث أشياء جامدة ، فلقد كاف بؽا دكر في تقدنً الشخصية كالغور إلذ أعماقها

 فالبيت كىو ابؼكاف ابؼغلق الاختيارم ىو ابؼكاف الذم بومل صفة الألفة كانبعاث الدؼء العاطفي 
كيسعى لإبراز ابغماية كالطمأنينة في فضائو بؽذا فالشخصية تسعى إليو بإرادتها من دكف قيد أك ضغط 
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 يقع عليها لأف اختيار ابؼكاف يكوف بالإرادة لا بالإجبار كالإكراه كالبيوت كابؼتاجر كابؼكاتب كالمحاؿ مثلا
»1 .

كقد عرفت من خلاؿ قراءة قصص مصطفى فاسي كدراستها أف بيوت قصصو في اغلبها بيوتا 
تقليدية في بنائها، تدؿ على الفقر كالبؤس ككل من ىذه البيوت تدؿ على قاطنيها ،كعلى حالتهم 

التي تعبر عما يعانيو معلم مدرسة من " الأضواء كالفئراف" الاجتماعية كالاقتصادية كىذا ما توضحو قصة 
مرتبة الزىيد أف  ينتشلو من براثن الفاقة التي طحنتو طحنا فجعلتو لا  أزمة سكن مزمنة ، لد يستطيع

يفكر في امتلاؾ سكن لائق يتيح لو العيش الكرنً كالمحتـً لكنو في الأختَ بهد نفسو في السجن لأنو 
فنحن بلطئ بساما إذا نظرنا إلذ البيت كركاـ من ابعدراف كالأثاث فقط لاف ىذه . اقتحم منزلا ليس لو 

  كلذلك بسيل الرؤية الأساسية لفضاء البيت. النظرة  ستقتل الدلالة الكامنة فيو كتفرغو من كل بؿتول 
فالبيوت ك ابؼنازؿ . كإدراؾ التعبتَات المجازية التي يتضمنها البيت بعده مصدرا لفيض من ابؼعاني كالقيم 

تكوف بموذجا أساسيا لدراسة قيم الألفة ك مظاىر ابغياة الداخلية التي تعيشها الشخصيات ، ك ذلك 
فانك إذا كصفت البيت فقد كصفت الإنساف ،فالبيوت »:لاف بيت الإنساف امتداد لو كما يقوؿ كيليك 

. 2«تعبر عن أصحابها ،ك ىي تفعل فعل ابعو في نفوس الآخرين الذين يتوجب عليهم أف يعيشوا فيو 
إنساف مثقف ك متعلم لو قيمتو ابؼعنوية بتُ الناس فهو معلم " الأضواء ك الفئراف " فبطل قصة 

مدرسة يلقن الأطفاؿ مبادئ الأخلاؽ ك الاستقامة ،ك ىو إنساف بؿتـً من طرؼ التلاميذ ك أكليائهم 
لكنهم لا يقدركف مأساتو التي يعاني .،فهو ينقل ابؼثل الأعلى الذم يسعى كل أىل القرية إلذ الاقتداء بو 

'' منها ،ك من ىذا ابؼنطلق كاف ابؼتعلم يتصرؼ تصرؼ الإنساف ابؼقهور الذم لا بهد أمامو حلا بؼشكلتو 
... أنت يا ابضد ماذا تشاىد في الصورة ؟ سيدم أنا أشاىد منزلا رائعا

ك أنت يا عمر  
نعم سيدم انو رائع  

علي ك أنت  
.. انأ أرل قصرا فخما 

...... يا ابؽي 
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...  ك أنت 
   سيدم أنا أرل فيلا بصيلة بريط بها حديقة ساحرة فيها أشجار عالية تقف فوقها البلابل ابؼغردة

... شكرا...حسنا ..كفى .كفى .ك فيها أزىار من كل لوف ،كما أرل في ابغديقة بيتا بصيلا للكلب 
 ك كأنو صفع ،إذ لا يعقل أف يتمتع الكلب بدنزؿ بصيل 1«ىذا لد أفكر فيو ....ماذا قلت ؟بيت للكلب 

ك يعاني إنساف بؿتـً مثلو ك مربي أجياؿ من فقداف السكن اللائق بو ،ك ىذا ىو الوجو الآخر للبرجوازية 
تتداخل غرفة منزلو في بعضها لتصتَ غرفة »كريثة الاستعمار فكرا ك سلوكا فهو لا بيلك سول منزؿ 

 . 2«كاحدة 
ككانت كل ىذه ابػواطر تدكر في ذىنو ك ىو راجع من ابؼدرسة إلذ كوخو الذم رفضت ابغكومة 

ك يريد الكاتب تعميم ىذه ابؼشكلة ،فتصبح غتَ .إدخاؿ التيار الكهربائي إليو لاف القانوف بينع ذلك 
مقتصرة على ابؼعلم كحده ،فهذا حلاؽ لد يستطيع بناء مسكن ليسعو ىو ك أبناؤه ،فبتٍ قصرا من 

لو تصتَ كبتَة حقيقة  ختَ لك أف تتمتٌ لو  بىيل إلر أنها بدأت تكبر ،آه ،» الكبريت فيتمتٌ لو تكبر 
. 3«تصتَ أنت صغتَا كالقزـ 

إف ىذا اليأس ك التشاؤـ جاء نتيجة كاقع بؿتم فرض على ابؼعلم فرضا فسلبو حتى بؾرد التمتٍ 
فالإنساف البسيط لا بهب عليو أف يكبر ، بل بهب عليو أف ينزؿ إلذ برت في حتُ يصعد ك يكبر 

  .الكبار
فابغلاؽ من خلاؿ ابؼقطع السابق لا بيلك بيتا يسعو مع أفراد عائلتو فتمتٌ بناء قصر بأعواد 

الكبريت كاف كصف البيت ابؼتخيل بدلالاتو ككصف فضاء الشخصية فيو أبعده عن التحجر ك نقلو من 
انو يتخيل لو يكبر البيت ك يصتَ قصرا أك أف يصبح ىو .حالة سكونية جامدة إلذ حالة حركية بصالية

               قزما ليستطيع الدخوؿ إليو ، فاسقط كل مظاىر امتلاؾ البيت ك ذلك للإحساس بابعمالية ك الأمن
 .ك الطمأنينة التي يوفرىا لو ىذا البيت 

 :(مركز الأمن  )مركز التحقيق 
 ىذا الفضاء مغلق ، لأنو بيثل التحقيق ك ابؼراقبة ، بل ربدا التهديد ك العقاب إذف ىو تقرير مصتَ 

فهو ابؼكاف ابؼعادم الذم يتجنبو الإنساف قدر استطاعتو ك يشيح كجهو عنو دائما ،لأنو بيثل بعدا 
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أحاديا ، ك يتخذ صفة المجتمع الأبوم بهزبية السلطة في داخلو ك عنفو ابؼوجو لكل من بىالف 
 .1تالتعليما

              ك ىو من الأمكنة الإجبارية التي برمل صفة الإكراه ك ابػوؼ ك القلق ك الاضطراب النفسي 
ك تسعى لإبراز الضغط ك التعذيب النفسي في فضائها تقع فيها الشخصية دكف إرادتها 

كبؿتويات ىذه الأمكنة تكوف مصدرا بػوؼ كقلق كرعب للذات كابؼشاعر ابؼتوترة كالأحاسيس .كاختيارىا
الغريبة كابؼخيفة في نفس الشخصية كىي تشعر بابػوؼ كالفزع كيكوف مصدر ابػوؼ اغتًاب الشخصية 

. عن مكانها ابؼألوؼ  مثل بيتها الأسرم أك بيئتها أك كطنها 
، حيث يبلغ " عندما تكوف ابغرية في خطر"يصور القاص ما بهرم في غرفة التحقيق كفي قصة  

  أكقفونا أكثر من ساعة أماـ مركز التحقيق كما يسمونو ، مركز التعذيب على كجو الدقة » الألد منتهاه 
لد يسمحوا لنا بالكلاـ مع بعضنا ، بل منعونا من تبادؿ النظرات ، بل جعلونا صفا كاحدا ننظر بصيعا 

إف إبعاد ابؼرء عن ابغرية في تلك ابؼساحة ابؼكانية التي تفرض عليو بجره على بذاكز ذلك  2«....إلذ الأماـ
كيكره الإنساف مركز الأمن لانو يفرض عليو التعذيب ابعسدم . الألد كابغزف الذم ينتابو من كقت لاخر

كالفراؽ العاطفي كالابتعاد عن المجتمع كبالتالر ليس سهلا على ابؼرء ترؾ حياتو الأسرية ك الاجتماعية 
كتعد غرفة التحقيق ذلك ابؼكاف . كابؼكوث في مكاف بهبره على التخلي عن أدنى حقوؽ ابغرية الإنسانية 

. العنيد ابعبار الذم جعلو 
بقد أف فضاء مركز الأمن مثل صورة كاحدة ،الإدانة ، كالتحقيق كابؼراقبة ،ىذا الفضاء ىو الذم 

. جعل الوصف ك السرد يطولاف ، لأنو بيثل عملا اعتياديا يقوـ على الانتظار ك التحقيػق 
اما المحققوف  فيقصد بهم القاص الاستعمار الفرنسي فضاء لقهر ابؼقبوض عليهم ك بفارسة كل 

كاف بعضنا يربذف ربدا من البرد أك من ابػوؼ أك بسبب » :أنواع الاىانة ك الذؿ عليهم يقوؿ القاص 
لست ادرم كنا بصيعا بكاكؿ أف نتشجع ، عندما جاء ضابط ابؼركز بدؤكا .التعذيب الذم تعرض لو 

  كنا نسمع كلاما كثتَا بـتلطا بٍ ضربا كصياحا " قاعة التحقيق " يدخلوننا إلذ تلك القاعة الواسعة 
كلما ادخلوا كاحدا منا،الكلاب ضربونا بأحذيتهم الثقيلة طوؿ الطريق كمازاؿ يضربوننا كلما أجاب 

احدنا بأنو لا يعرفو  شيئا ، يريدكف منا أف نقوؿ بؽم أم شيء أما أف بقيبهم بأننا لا نعرؼ شيئا فهذا 

                                                           
 . 38 غالب ىلسا ، ابؼكاف في الركاية العربية ، ص 1
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كيستخدـ المحققوف في ىذا ابؼقطع الضرب كالعقاب ليفرغوا غضبهم 1«أمر يزعجهم كثتَا كيثتَ اعصابهم 
. على ابؼقبوض عليو كيشعركنو بالاىانة كالصغر كالذؿ في الوقت نفسو 

كىذا الصراع بتُ المحققتُ كابؼقبوض عليهم كقسوة الظركؼ في غرفة التحقيق يفرضاف ىذا التعذيب 
يرتكز دكره ابؼفتًض » فغرفة التحقيق مكاف للعقاب كابؼراقبة لأنو  يؤدم حتما إلذ السجن ك النفسي ،

مكاف للإقامة »  كتتغتَ فيو القيم الإنسانية كخصوصا إذا كسم بأنو 2« أك ابؼطلوب كجهاز لتغيتَ الأفراد
 ، فابؼقطع أعلاه صور مدل قسوة ابؼكاف كعلامات ابػوؼ كالقلق الواقع في 3« ابعبرية شديد الانغلاؽ

. ىذا ابؼكاف ابؼغلق الإجبارم من خلاؿ الأصوات ابؼفزعة التي توحي الشعور بابػوؼ كالإكراه 
بشكل كاقعي حياة الشعب ابعزائرم " عندما تكوف ابغرية في خطر"يصور مصطفى فاسي في قصة 

ابؼضطهد من طرؼ الاستعمار إلذ درجة أننا نعتبر ىذه القصة كثيقة تاربىية تعالج حقبة من الزمن في 
.         تاريخ ابعزائر في مرحلة الاستعمار الفرنسي 

  :المستشفى 
كىو من أماكن العمل ابؼغلقة ،كالإنساف  غالبا ما يلجأ إلذ ىذه ابؼستشفيات عند تعرضو لازمات 

. صحية ، سواء أكانت ىذه الأزمات نتيجة لأمراض مزمنة أـ مؤقتة ، ناشدا البرء فيها 
كابؼستشفى بوصفة مؤسسة علاجية أكلا ككقائية ثانيا ، قد فرض نفسو على كاقع المجتمعات ، كلاف 

الفن الركائي بواكي المجتمعات فقد تناكلت كثتَ من الركايات ابؼستشفى بوصفو مسرحا لأحداثها لكونو 
كالطبيب الفناف عندما يرصد تلك » . يزخر بكثتَ من ابؼواقف التي بيكن استثمارىا في الفن الركائي 

الوقائع كلها بقلب ، كعقل متفتح ، يستطيع أف يصورىا تصويػػرا إنسانيا دقيقا ، فيساىم بذلك في 
كبظوقها كسقوطها ، كقوتػػػها كضعفها ، إبيانها كضلابؽا إف الأمر . الكشف عن نوازع النفس الإنسانية 

عندئذ يبدك جديرا بالنظر كالاىتماـ ، لأنو خطوة كبرل بؼعرفة الذات ، كالعلاقات ابؼختلفة التي تربطها 
استثمر مشاىداتو )، فناف " مصطفى فاسي" ، كىذا ما كاف عليو القاص 4« بالوجود كالناس كالآماؿ

، حيث بواكؿ الكاتب "الباب الثاني " كخبرتو بابؼستشفيات،كعلم الطب في كتاباتو القصصية بكو قصة 
في ىذه القصة فضح التجاكزات التي يقوـ بها احد ابؼمرضتُ في القطاع الصحي ، كيستغل منصبو 

                                                           
 .33 ، صابؼصدر نفسو 1
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للربح كالارتزاؽ فرئيس ابؼمرضتُ يقدـ ابؼرضى إلذ الدكتور ليفحصهم حسب ىواه كحسب ما بيكنو أف 
. يكتسبو من كراء ذلك 

إف بطل القصة يتصرؼ كفق قناعاتو ابػاصة كفكره الاستغلالر كقد جعل من منصبو ىذا نافذة 
ففي حتُ كاف احد ابؼرضى يتلول من . ربح كبذارب على حساب ابؼرضى الذين ليس بؽم  ما يعطونو 

سألتتٍ عن الطرد الذم أرسلتو لر من باريس ؟ " شدة الألد،كاف رئيس ابؼمرضتُ يتحادث مع رجل ثرم
 ىل كصلك ؟ -
  1كصلتٍ ، أشكرؾ كثتَا ، أعجبتٍ كل ما فيو ، كقد كصلتٍ في الوقت ابؼناسب قبل العيد بيومتُ- 

كيدخل الرجل كابنتو إلذ غرفة الطبيب من الباب الثاني حيث دخل ىذا الأختَ أيضا حتى لا يراه  
ابؼرضى بضل القلم بعد أف جلس على ابؼكتب بٍ كتب كرقة صغتَة كنادل احد ابؼمرضتُ كعندما جاء 

ابؼرضى اقتًب منو كبنس في أذنو بٍ أعطاه الورقة فتبعو الرجل كالفتاة ،كقبل أف يفتح باب ابؼكتب التفت 
 ، كأماـ إبغاح أىل 2"عفوا تذكرت من أم باب دخل؟ من الباب الثاني : إلذ رئيس ابؼمرضتُ كسألو 

الشيخ ابؼريض يلتفت إليهم رئيس ابؼمرضتُ بامتعاض ككأنو صاحب  ابؼستشفى ،كسأؿ عن ابؼريض 
الذم جاء من قبل ذلك مرات عديدة ككاف لا يقبل انو لا يوجد بؿلات في ابؼستشفى ، فعمد كبكل 

طيب اذىب إلذ ىناؾ كاستًح ، يبدك انك متعب ، إف الطبيب مازاؿ لد يأت   »خبث إلذ تهدئة الأىل 
غلى الدـ في عركقهم » ، كاشتد ابؼرض بالشيخ كالتفت حوؿ بقية ابؼرضى كأىاليهم ك3«بهب أف ينتظر 

 لد يستطع 4« نظركا إلذ بعضهم في حسرة  براكتُ  خربتها النتَاف ابؼشتعلة من الداخل كلكنها لد تنفجر
لأنو  ىؤلاء الناس فعل شيء أماـ ىذا ابؼنظر ابؼزعج كابؼؤلد في حتُ انو بإمكانهم اقتحاـ غرفة الطبيب ،

ىناؾ من دخل قبلهم ،كأماـ ىذا ابؼوقف بقوا مكتوفي الأيدم ،فانتصر الاستغلاؿ كاللامبالاة ابؼتمثل في 
رئيس ابؼمرضتُ لأف الشيخ مات أمامهم رغم كصوؿ الطبيب لكنو كصل متأخرا لاف  ابؼريض لد ينتظر 

قدكمو كرغم ابغقد كالفورة الداخلية التي عمت القاعة إلا أنها كانت فورة مكتومة لد تستطع ابػركج 
كإعلاف ابغقيقة كمكافحة ىذه الآفات، كمن قراءة القصة بالكامل تتضح لنا صورة ابؼستشفى بوصفو 
مسرحا للتلاعب ابؼوجود في ابؼؤسسات العامة ، ككاف موت ابؼريض إدانة صربوة للتلاعب كالتجاكزات 
التي يقوـ بها بعض ابؼسؤكلتُ في ابعزائر رغم أف بؾانية العلاج أكجدت لتجاكز النقائض كالأخطاء التي 
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كانت ترتكب كفي كصف ابؼستشفى كفي كل كصف للمكاف في ىذه القصة كما يدكر فيها من يأس 
كبذاكزات ، كاف ابؽدؼ الأساسي  للكاتب ، ىو إدانة غتَ مباشرة للمجتمع الذم ساىم في خلق ىذه 
النماذج البشرية الطفيلية التي تعيش على حساب غتَىا ، كذلك عندما ابرز غضب ابؼرضى لكن دكف  

برويل ىذا الغضب إلذ فعل من شانو أف يغتَ بؾرل الأحداث،كيأبٌ إلذ جانب ىذا ابؽدؼ رسم ملامح 
باىتة غتَ "  ابؼستشفى " ابؼكاف لذلك طغى ابؽدؼ الأساسي على كصف ابؼكاف ،فبدت ملامح ابؼكاف 

 . كاضحة ، سول ما بيكن كجوده في أم مستشفى أخر
أكثر ضبابية ك غموضا ك عدـ كضوح مع العلم أف " الباب الثاني " ككاف ابؼستشفى في قصة 

اللامبالاة من قبل ابؼمرضتُ ك الأطباء ك فوضى تسود ىذا » أحداثها جرت في ابؼستشفى حيث عابعت 
.   1«القطاع من رشوة بؼصالح ذاتية ك بؿسوبية على حساب الفقراء ك ابؼعوزين 

ففي ىذه القصة بقد شيء من " ثرثرة مريض" في حتُ بقد صورة كاضحة للمستشفى في قصة 
الباب " التفصيل عن ملامح ابؼستشفى ،حيث تعالج مشاكل الصحة الذم سبق لفاسي طرحو في قصة 

  إلا أف ىذه ابؼرة تكشف جانبا آخر من العملية ،ىناؾ مسؤكؿ كبتَ يقوـ بزيارة ابؼستشفى " الثاني 
حيث تسبقو عملية تنظيف كاسعة للمكاف ك تزكيق كبتَ لكل ما في ابؼستشفى إلا أف احد ابؼرضى يقوـ 

فذاكرة ابؼريض ضعيفة إلا انو بذؿ جهدا كبتَا في اطلاع . بكشف ىذه العملية أماـ ابؼسؤكؿ الكبتَ 
ماذا أقوؿ ك ماذا ....؟ من اين ابدأ» ابؼسؤكؿ عما بهرم في ابؼستشفى ك الأسئلة الكثتَة التي راكدتو 

لا ىذا كثتَ جدا يا سيدم ،إذف سأقوؿ بعض الأشياء .. ىل أقوؿ كل شيء ؟ ك لكن .ىل... اترؾ
 أخبره عن ابؼعاملة السيئة للطفل الصغتَ من طرؼ 2«فقط ، ك لكن ماذا أقوؿ ؟ ماذا أقوؿ بالضبط 

... »ابؼمرضة التي صفعتو لأنو بكى ك عن مدير ابؼستشفى ، الذم لد يزر ابؼرضى إلا بقدكـ ابؼسؤكؿ 
انو ذلك السمتُ الأصلع العريض الوجو .. حتى مدير ابؼستشفى ، لقد زارنا اليوـ ثلاث مرات كاملة 

أما بكن يا سيدم فلم تراه إلا ... ربدا كنت تعرفو قبل اليوـ ... الذم يضع نظارة بيضاء على عينيو 
 . 3«اليوـ

كجدت أف ابؼستشفى شكل مسرحا لبعض " فاسي " ك من دراسة ما تيسر للباحثة في قصص 
كصفا دقيقا للمستشفى بؼا كاف ابغاؿ بالنسبة لوصف البيت " فاسي " الأحداث ،إذ لد يقدـ لنا 
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فالكاتب صور في ابؼستشفى فقط ما تثتَه ابؼواقف الإنسانية التي بردث فيو ، ك لو لا انو فناف يلتقط من 
ىذه ابؼواقف ما بورؾ كجدانو ك ينقلو إلذ قصصو لألف ىذه ابؼواقف أيضا ، لذلك كاف ابؼستشفى سرحا 

. لبعض أحداث قصصو ألا انو ابتعد عن ابػوض في تفاصيلو إلا بالقدر الذم بىدـ العمل القصصي 
 :  القصر

  يعد القصر من البيوت الراقية ك يأبٌ كصفها كفق نظاـ بىتلف عن عرض بيوت الأحياء الشعبية 
رجل الدارين " سواء من حيث كصف مشكلاتها التي بزتلف كما ك نوعا ك يعتبر القصر ابؼذكور في قصة 

أىم ىذه البيوت عرضا في بؾموعتو القصصية ، كقاـ الراكم بتصويره من ابػارج بؼا كاف الوصف على " 
لسانو ك الرؤية بعينو ابؼتطلعة على القصر ، حيث كاف التصوير بؾمل ، فلم يكن بؼصطفى فاسي أف 

يدخل بنا القصر ، ك إبما اكتفى بوصف عاـ للقصر ، ك ماداـ خارج القصر لا يتخطى عتبتو فلا بيكن 
. للراكم اف يقحم عينو لإكماؿ صورتو الداخلية 

كرغم الصورة الوصفية ابعد مقتضبة للقصر ك التي انطبقت مع عظمو إلا أنها استطاعت أف تضع 
منذ النظرة الأكلذ  لو كالتي بردد سعتو كعظمتو بأنو . إشارات توحي إلذ التًؼ ك الاتساع ك الرحابة 

فيو ما تستَ بفا خلق الله في البر كالبحار،من طيور كحيوانات كأشجار كفيو الفضة كالذىب " قصر 
 فالقصر من شكلو 1"كالزمرد كاللؤلؤ في المحار ، كفيو من الولداف كابغوار العتُ ما شاء لو أف بىتار

ابػارجي ، قصر عالر ببرج عظيم في أعلاه ، بٍ تنتقل زاكية الرؤية بعد النظرة العامة إلذ رؤيتو من منظور 
أخر، فالبرج بوتوم على منظار، ككاف السيد إذا أتى الليل قد ارىقة عمل النهار، صعد إلذ أعلى البرج 
كجلس أماـ ابؼنظار، فالسيد بوب الناس كثتَا ، كيسأؿ عن حابؽم دارا فدارا كلاـ في بداية الأمر الذين 

بنوا داره لأنهم أبعدكه عن الناس فوجد حلا أخر باف بتٌ البرج في أعلى قصره،كرصده بدنظار حتى يتفقد 
أحواؿ الناس بابؼراقبة الليلة ،فهي دلالة على فطنة السيد كالذم يقتصد بو حاكم البلاد ، كتفقده 

لاحواؿ رعيتو ، فابؼوصوفات من بصاؿ ابؼوقع الاستًاتيجي للقصر كالضخامة كالاتساع كابغماية  كالبذخ 
. كالرفاىية ، كلها توحي إلذ عظمة القصر كىي بفيزات نفتقدىا بساما في البيوت الشعبية 

كعن دلالة القصر الفضاء فهو بومل دلالات كثتَة فهو قصر بومل كل معاني ابغب كالأشواؽ 
ككأف ضخامة بنيانو أىلت لتحمل ابغب الكبتَ الذم بضلو السيد لرعيتو كاىتمامو الكبتَ بهم لدرجة 

. جعلتو يبتٍ برجا عاليا بو منظار حتى يتفقد أحوابؽم 
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فهو من الأماكن ابؼهمة بدلالتها  " موسى أك صالح كالسلطاف الأكحل " أما عن القصر  في قصة 
كرمزيتها التي ذكرت في القصة حتُ ذكر الكاتب أف للقصر سلطاف عاجل ، ك أطلق على صفة العدؿ 

كشيء رئيس في تشكيل بصالياتو ، ك كضعها فيو موضع ابغب ، ك أعطاىا دكرا رئيسا في تشكيل ابغياة 
. ، فالعدؿ أساسها ، ك بدكنو تسود ك تندثر 

جلالة سيدنا السلطاف العادؿ ... السلطاف الأكحل أيها الناس » يقوؿ مصطفى فاسي في قصتو 
سلطاننا يا ناس ملأ الأرض أمنا ك عدلا من يوـ ... لا بيكن أف يغض الطرؼ على ظلم أبدا مهما كاف 

سلطاننا يا سادة ليس فقط حكما بتُ ... جلوسو على عرش أجداده ، ك مازاؿ يبرىن دائما على عدلو 
ك بؽذا يا سادة قبض جنود السلطاف على موسى ... لكنو بوكم بتُ بصيع ابؼخلوقات ... بتٍ الإنساف 

 . 1«أك صالح 
بقد أف القصر ىنا ينتسب إلذ ما نسميو بابؼكاف ابؼوحي ك ابؼكاف ابؼوحي ىو الذم يقدـ بصالياتو 

 . فالوصف ابؼوحي الذم أعطاه عن السلطاف ذكر القصر . من خلاؿ أعماؿ بسيطة يقوـ بها الإنساف 
ك إف ذكر الأعماؿ ابؼوحية ك ابؼلتصقة بهذا ابؼكاف ، لا يدؿ على ابؼكاف ابؼوحي فقط ،بل يدؿ على 

. الزماف ابؼوحي أيضا 
ك كلمة القصر ، تدؿ على مستول اجتماعي رفيع ، ك بالتالر كلمة قصر كربطو بعدؿ سلطانو 

كانطلق » :يقوؿ . أعطى الدلالة الأكلذ بؽذا السلطاف بأنو سلطاف عظيم ك عادؿ ك يهتم بدشاغل رعيتو 
الكل يغبطك يا ... ابغصاف بسرعة كسط ساحة القصر الواسعة ، ك في كل دكرة تزداد سرعتو أكثر 

حتى أف حبل ابؼشنقة ابؼقامة في الساحة      نفسها صار يستعجل ... موسى أك صالح حتى السلطاف 
ك يدكر الفارس في الساحة ك تدكر الأنظار كراء الفارس ك ىو .... 2«...اللحظة التي بويط فيها عنقك 

يركح بعيدا بٍ يطتَ أماـ الكل فوؽ جدار القصر بيضي ك بزلف رجل حصانك في أعلى جدار القصر 
 .3«كتعلو زغاريد النساء ك يرقص الرجاؿ ك الأطفاؿ ك يغنوف ... ثلمو كبتَة

  اعتمد الكاتب ذكر القصر أك بالأحرل ذكر ساحة القصر بصورة سريعة ك ما يدكر فيها 
اعتمد  الكاتب ىنا . فالفارس يدكر في القصر ك يقوـ باستعراض زغردة لو النسوة ك غتٌ لو الأطفاؿ 

على حاسة البصر في بناء بصاليات القصر ك سبب اعتماده على ىذه ابغاسة ىو أنها من أكثر ابغواس 

                                                           
  .99مصطفى فاسي ، ص 1
  .101 نفسو ، ص ابؼصدر 2
  .101 نفسو ، ص ابؼصدر 3
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كما أف حاسة البصر تستطيع الإحاطة بابؼكاف على » دقة في ابؼلاحظة ،ك ىي أساس بناء ابعماليات 
 إف 1«كجو ابػصوص ، ك حاسة البصر ابعد ابغواس عن الانفعالات العاطفية ك الاحاسيس الذاتية 

الكاتب لد يذكر حجرات القصر ك لد يذكر تركيبتو الداخلية لأنو يرده مكانا انسيا ، ك ابؼكاف الأنسي 
ىو ذلك ابؼكاف الذم بزتفي فيو أعمدتو ك أقواسو  ك غرفو ك حجراتو ك أثاثو ، ك كل شيء فيو ، ك رغم 
ذلك يظل بصيلا رائعا ، كاضحا من خلاؿ حضور الإنساف ك فعلو ، فابؼكاف يوجد عندما تكوف شهودا 

الذاكرة فقط ىي التي برافظ على ابؼكاف ، ك إف .عليو ، لكن إذا ابتعدنا ك أدرنا ظهرنا لو اختفى ابؼكاف 
افتقد الذاكرة يعتٍ افتقاد ابؽوية ك افتقاد ابؽوية يعتٍ افتقاد الانتماء ، ك بالتالر كاف القصر عند مصطفى 

 . كما ذكر افاسي موجود

                                                           
 64مهدم عبيد، بصاليات ابؼكاف في ثلاثية حنا مينا ، ص  1
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: تمهيد 

بعد تطرقنا في الفصل الثاني للؤصناؼ الدختلفة للمكاف والتي أتاحت لنا معرفة معمقة للمكاف 
القصصي عند مصطفى فاسي بدختلف تفرعاتها ، والتي تشكل في لرملها شبكة عنقودية من الأمكنة 

شديدة التًابط ، تصور الدكاف الواقعي و بذسده بذسيدا حيا خصصنا ىذا الفصل لرؤية الدكاف من 
عنصر الشخصية و ذلك : زاوية أخرى ، و ىي رؤية بزص ربط الدكاف بعنصر القصة ألا و ىو 

. لاستنطاؽ الدكاف مرة أخرى 
و ذلك لارتباطها – لا دراسة معمقة – لذلك فضلنا أف نعطي للشخصية القصصية ألعية 

الوثيق بالدكاف القصصي ، فضلب انو لولاىا ما كاف للقصة أف تقوـ كفن إنساني عالدي ، فكما انو لا 
لؽكننا فهم الشخصية دوف فهم ما لػيط بها وما يتعلق بها فكذلك الدكاف لا لؽكننا أف  نستخلص 

            فالدكاف بالدعتٌ الفيزيقي» . الجامدة و الحية – دلالتو إلا بادراؾ متعلقاتو و الأشياء التي تشغلو 
         أكثر التصاقا بحياة البشر ، من حيث أف خبرة الإنساف بالدكاف و إدراكو لو لؼتلفاف عن خبرتو – 

و إدراكو للزماف فبينما يدرؾ الزماف إدراكا غتَ مباشر من خلبؿ فعلو في الأشياء فاف الدكاف يدرؾ 
أو لنقل بعبارة – " مكاف " إدراكا حسيا مباشرا ، يبدأ بخبرة الإنساف لجسده ، ىذا الجسد ىو 

. 1«القوى النفسية و العاطفية و الحيوانية للكائن الحي " مكمن " أخرى 
          ولدا كانت الشخصية تستلهم جزءا من الوصف عند مصطفى فاسي فيستدعي ىػذا أف 

ينطبق عليها ما ينطبق على مطلق العلبقات الدكانية الشيئية الأخرى مع فارؽ النوع بطبيعة الحالة »  
               مػػع اعتبار الشخصية القصصية مكونا خطابيا ىاما إلى جانب عنصري الدكػػػاف و الزماف 2«

. و مع ذلك لا توجد كيفية لزددة لدراستها 
              وتدخل الشخصيات في علبقات متعددة مع الدكونات القصصية الأخرى كالدكػػػاف 

و الزماف و الأحداث لذلك لا بذد قصة دوف شخصية إلا أف تكوف الشخصية الخاصة لذا وبزتلف 
الشخصية برتل موقعا ىاما في » و لؽكن القػػػػوؿ أف . الشخصية من غتَىا بوساطة دورىا الخاص 

 .3«إلى جانب السرد و البيئة (للقصة  )، وتعتبر احد الدكونات الأساسية  (القصصي  )بنية الشكل 

                                                           
  . 59سيزا قاسم  ، ص : يوري لوبساف ، مشكلة الدكاف الفتٍ ، تر1
. 111عثماف بدري ، بناء الشخصية الرئيسة في روايات لصيب لزفوظ ، دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع ، بتَوت ، لبناف ، دط ، دس ، ص 2
  .266رينيو ويليك و اوستن وارين ، نظرية الادب ،  ص 3
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من دوف شخصية تقود الأحداث ، و تنظم الأفعاؿ و تعطي القصة بعدىا » كما انو لا قصة 
العنصر الوحيد الذي تتقاطع عنده كافة العناصر الشكلية  (القصصية  )الحكائي ، و تعتبر الشخصية 

            1«واطرداه  (القصصي  )الأخرى ، بدا فيها الإحداثيات الزمنية و الدكانية الضرورية لنمو الخطاب 
. 2«تتميز بو الأعماؿ السردية على أجناس الأدب الأخرى » و الشخصية ىي الشيء الذي 

منسجمة مع » وعلى الرغم من انو لغب أف تكوف الأحداث التي تقوـ بها الشخصية القصصية 
طبيعتها النفسية و الدزاجية ، فاف اختزاؿ الشخصية الى لزتواىا السيكولوجي أمر لا مسوغ لو ، لاف 

               ، فالشخصية ىي3«العية الشخصية القصصية لا تتأتى لذا من تعقيدىا أو كثافتها السيكولوجية 
 ، لذا يركز القاص على الانسجاـ بتُ 4«مدار الدعاني الإنسانيػػػػة و لزور الأفكار و الآراء العامة » 

لغعلها إما » الشخصيػػػة و الأحداث التي تقوـ بها لاف الوظيفة التي تؤديها الشخصيات في السرد 
شخوصو ، شاء أو أبى ، علم » مع أف الكاتب يبتُ . 5«شخصيات رئيسية و إما شخصيات ثانوية 

ذلك أو جهلو ، انطلبقا من عناصر مأخوذة من حياتو الخاصة ، و إف أبطالو ما ىم إلا أقنعة يروي 
لذلك لؽنح القاص شخصياتو أدوارا بردد موقفها . 6«من ورائهػػػػػػا قصتو ، و لػلم من خلبلذا بنفسو 

. في السرد 

توجد طرائق كثتَة لبناء الشخصية في العمل القصصي فكل قاص لو طريقتو الخاصة في رسم  
ويلعب موقف القاص في .   شخصيات القصة ، و برديد وظيفتها في السرد ، و الدور الدنوط بها 

أو  فن القصة ، وطبيعة فهمو للشخصية القصصية دورا أساسيا في برديد سبب اختياره لذذه الطريقة 
تلك في بناء شخصيات قصتو ، حيث يؤدي ىذا الاختلبؼ في بناء الشخصيات إلى تعدد أنواع 
الشخصيات لذا لؽكن أف نصنف الشخصيات بناء على الدور الذي تقوـ بو في السرد القصصي 

 في 7«مكتفية بوظيفة مرحلية » خصية رئيسية تكوف لزور أحداث القصة ، شخصية ثانوية ش:إلى
تطوير الأحداث ، شخصية ىامشية تكوف ذات وظيفة اقل من وظيفة الشخصيات الثانوية و الرئيسة 

                                                           
  .20 حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص 1
  103، ص 198، دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع ، القاىرة ، دط ، ، (دراسة لدناىج النقد الادبي في معالجة فن القصة  ) ابراىيم السيد ، نظرية الرواية 2
  .211حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص 3
 .562 ، ص1987لزمد غنيمي ىلبؿ ، النقد الادبي الحديث ، دار العودة ، بتَوت ، دط ، 4
  .229رينيو ويليك ، وأوستن وارين ، نظرية الادب ، ص5
  .64ميشيل بوتور ، بحوث في الرواية الجديدة ، ص6
  .215حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص 7
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تقوـ »  و ىذا لا يقلل من ألعيتها لأنها 1«الدنفصلة  (القصة)تقوـ بدور الدوصل الفتٍ بتُ عناصر » و
. 2«بادوار مصتَية أحيانا في حياة الشخصية الرئيسية 

  :مفهوم الشخصية القصصية  - 1 

إف اختلبؼ الرؤى و الدناىج التي اعتمدىا الدنظروف و الدارسوف في بحثهم عن الشخصية جعل 
مفهوـ الشخصية يتباين و بالتالي تأخر ظهور تعريف شامل و موحد للشخصية لبنية مستقلة في 

. الرواية و الأشكاؿ الأدبية القريبة منها 

لقد قطع مفهوـ الشخصية أشواطا كبتَة إلى أف وصل إلى مفهومو الحديث ، و قد عدىا 
القدامى ثانوية بل زائدة أحيانا و ىذا ما لصده عند أرسطو مثلب الذي كاف يعتبر الشخصية ثانوية 

بالقياس مع باقي عناصر العمل التخيلي و استمر ىذا الدوقف بدرجات متفاوتة حتى بداية ىذا القرف 
البطل ليس » الذي ذىب إلى حد انكار كل ألعية للشخصية قائلب إف  (طومشفسكي)فهذا . 

ضروريا للخبر فالقصة من حيث ىي نظاـ وحدات سردية لؽكن أف تستغتٍ بساما عن البطل و عن 
. 3«السمات التي يتصف بها 

وغتَ بعيد عن رأي طومشفسكي لصد موقف بروب فلبدلؽتَ من منظار النقد الشكلبني الذي 
يهتم بالشخصية في ذاتها و إلظا ركز على مستوى الوظائف باعتبارىا العنصر الذي يعتبر منطلقا 

العناصر الدائمة و الثابتة داخل الحكايات ىي وظائف » و قد وضح أف . للتصنيف و البحث 
الشخصيات كيفما كانت طبيعة ىذه الشخصيات و كيفما كانت الطريقة التي بست وفقها ىذه 

              الوظيفة و الوظيفة حسب بروب ىي فعل تقوـ بو شخصية ما من زاوية دلالتو داخل ستَ الحبكة 
و القوؿ باف الوظيفة ىي العنصر الدائم و الثابت معناه القوؿ بطريقة أخرى أف الوظائف ىي الخالقة 

و من ىنا فاف . للشخصيات و ليس العكس كما يبدو ذلك من خلبؿ الدعطى الظاىري للنص 
. 4«الوظيفة لا تكتًث بالشخصية الدنفذة لذا و لغب الاكتفاء بتعيينها من خلبؿ اسم يعبر عن الفعل

. 4«الفعل
                                                           

  .9 ، ص 2008لزمد الاحمد ، مكونات السرد و تقنياتو في روايات ختَي الذىبي ، رسالة ماجستتَ ، جامعة حلب ، 1
  .33، ص 1988 ، ابراد الكتاب العرب ، دمشق ، 1985- 1947احمد شريبط ، تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية الدعاصرة 2
  .96 الصادؽ قسومة ، طرائق برليل القصة ، دار الجنوب للنشر ، تونس ، دط ، دس ، ص 3
  .12-11سعيد بنكراد ، مدخل الى السيمائيات السردية ، دار تيمل للطباعة و النشر، مراكش ، ص 4
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أف  (تودوروؼ)و لذذا اعتبر » وفي الحقيقة إف لذذا الدنحى انتقاص الشخصية و إجحاؼ بها 
مثل ىذا الدوقف الدتمثل في الاستهانة بالشخصية قد يقبل في الأخبار و النوادر و مشاكلها و ربدا 
قبل في القصص السابقة للنهضة الأوربية لكنو لا لؽكن أف يقبل في النتاج القصصي الحديث بداية 

 لأنو نتاج تتبوأ فيو الشخصية مرتبة  CERVANTESالاسباني سرفانتس (دوف كيشوت  )من رواية 
. 1«راقية 

و قد بتُ تودوروؼ أف الشخصية لعبت دورا رئيسيا في الأدب الغربػػي الكلبسيكي و انطلبقا 
منها تنتظم عناصر الحكي الأخرى ، و لكنو استدرؾ باف بعض الابذاىات الحديثة منحتها دورا ثانويا 

 2.، موضحا أف دراستها تطرح مسائل عدة ، لم لغد لذا حلب بها

ولا ننسى ما لعبتو بداية الحركة الرومانتيكية ، حيث دفعت بالشخصية إلى الأماـ حتُ غلبتها 
و مع مطلع القرف التاسع عشر أصبح . على باقي العناصر الروائية فكاف الاىتماـ بها اىتماما بالغا

للشخصية إطارىا الدميز في الفن الروائي ، وأصبح لذا كيانها الدستقل عن الأحداث بل أصبحت 
. 3الأحداث في خدمة الشخصيات و تعمل على تقدلؽها

ىي قبل كل شيء قضية لسانية فالشخصيات لا » اف قضية الشخصية كما يقوؿ تودوروؼ 
و مع ذلك فاف رفض وجود أية . 4"وجود لذا خارج الكلمات لأنها ليست سوى كائنات من ورؽ 

... علبقة بتُ الشخصية و الشخص يصبح أمرا لا معتٌ لو 

لقد ربط فيلب ىاموف مفهوـ الشخصية بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها داخل النص ، و قد 
 (خاؿ من الدلالة  )عرؼ الشخصية في إطارىا السيميائي بأنها عبارة عن مورفيو فارغ أي لررد بياض 

  يأخذ في الامتلبء تدرلغيا إلى أف لؽتلئ نهائيا مع الصفحة الأختَة للنص ، فهي لا بريل إلا على ذاتها 
 .5و يظهر ىذا الدورفيم الفارغ من خلبؿ داؿ غتَ متواصل ، للئحالة على مدلوؿ غتَ متواصل أيضا

                                                           
  .79الصادؽ قسومة ، طرائق برليل القصة ، ص 1
  .34.احمد مرشد ، البنية و الدلالة ،: ينظر 2
 . 131، دراسة تطبيقية ، رسالة ماجستتَ ، إشراؼ عثماف بدري ، جامعة الجزائر ص .دحماني سعاد ، دلالة الدكاف في ثلبثية لصيب لزفوظ : ينظر 3

4TODOROV et DOCROT , Dictionnaire Encyclopédique des Sciences et de Langage ,Paris  
Edition du Seuil, 1972,p226. 
     5voir :Philipe HAMON ,pour un Statut sémiologique du Personnage Poétique du Récit        
Collection Point Seuil , Paris  1977,p128. 
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الذي عرؼ الشخصية  Roland Barthويقتًب من ىذه التعاريف الحديثة تعريف رولاف بارت 
تتوزع ىويتها في النص عبر الأوصاؼ و الخصائص التي تستند إلى اسم . 1«نتاج عملي تأليفي» بأنها 

. يتكرر ظهوره في الحكي " علم"

إف الشخصية تعمل كمحرؾ أساسي للعمل الفتٍ ، فهي القطب الذي يتمحور حولو الخطاب 
السردي ، فأىم أداة يستخدمها الروائي لتصوير ىذه الحوادث ىي في بذسيد فكرة الروائي و ىي من 
غتَ شك عنصر مؤبسر في تسيتَ أحداث العمل الروائي ، إذ من خلبؿ تلك العلبقات الحية التي تربط 

و تطوير الحدث من نقطة    كل شخصية بالأخريات ، إلظا يستطيع الكاتب مسك زماـ عملو 
البداية حتى لحظات التنوير في العمل الروائي ، و ىذا لا يتأتى بطبيعة الحاؿ من غتَ العناية و بصورة 

مدققة وسليمة في رسم كل شخصية و تبيتُ أبعادىا و جزئياتها ، سواء أكانت علبقات التكوين 
. 2و التصرفات و الأحاديث الصادرة عنها   الخارجي 

وقبل أف نشرع في الحديث عن الدكاف و الشخصيات في العمل القصصي لا بد أف نواصل 
فالشخص في اللغة العربية سواء الإنساف وغتَه ، يظهر من » قليلب مع لفظة الشخصية و ما تعنيو 

اختلفوا و تفاوتوا ، أما الشخصية فكلمة : بعد و قد يراد بو الذات الدخصوصة ، و تشاخص القوـ 
. 3«صفات بسيز الشخص عن غتَه : حديثة الاستعماؿ تعتٍ 

و لذلك تراىم « الشخصية » و « الشخص » لؼلطوف بتُ » فإف كثتَا من النقاد العرب 
طورا آخر كأف احدلعا مرادؼ للؤخر ، و يسقط « الشخصيات » طورا و « الأشخاص » يقولوف 

                  « الشخصية أفراد » في بعض ذلك أيضا ، حيث يراوح بتُ « لزسن جاسم الدوسوي » 
. 4«جمعا ، و ىو لا يصطنع إلا الشخوص في حاؿ الجمع « الشخوص » و 

فهناؾ تباين في استعماؿ الدصطلحتُ عند النقاد و الأدباء العرب فالقضية أكثر وضوحا عند 
 - personnage)وبتُ  (personne – persone)لؽيزوف بسهولة بتُ » الغربيتُ فهم 

                                                           
 . 50حميد لحميداني ، بنية النص السردي ، ص 1
– ، ماي 37نصر الدين لزمد ، الشخصية في العمل الروائي ، لرلة الفيصل ، دار الفيصل الثقافية للطباعة العربية السعودية ، العدد : ينظر2

  .20 ، ص1980جواف
 .11 ، ص2005 ، 1امراضها وفن التعامل معها ، مؤسسة اقرأ ، القاىرة ، ط.سعد رياض ، الشخصية انواعها 3
ديواف الدطبوعات الجامعية الساحة الدركزية ، بن  («زقاؽ الددؽ » معالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية )عبد الدالك مرتاض ، برليل الخطاب السردي 4

  .125عكنوف ، الجزائر، دط ، دس ، ص
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personnage)  ُمن وجة نظر و بت(personage –personnage) في حد ذاتو و(hero-héros )
.  1«من وجهة أخرى 

تعتٍ ىذه الكلمة  personaمشتقة من الأصل اللبتيتٍ » أما عن أصل كلمة شخصية فهي 
 القناع الذي كاف يلبسو الدمثل حيث يقوـ بتمثيل دور أو كاف يريد الظهور بدظهر  معتُ أماـ الناس 

فيما يتعلق بدا يريد أف يقولو أو يفعلو ، وقد أصبحت الكلمة على ىذا الأساس تدؿ على الدظهر 
الذي يظهر بو الشخص و بهذا تكوف الشخصية ما يظهر عليو الشخص في الوظائف الدختلفة التي 

. 2«تقوـ بها على مسرح الحياة 

التي بسيز الشخص عن غتَه ، لشا يقاؿ معو » كما لصد تعريفا آخر للشخصية على أنها ىي 
. 3«فلبف لا شخصية لو ، أي ليس لو ما لؽيزه من الصفات الخاصة 

و لفهم معتٌ الشخصية لابد من البحث عن أصل الكلمة في أمهات الدعاجم فالشخصية عند 
              فقد جاء شخص الشخصيات ، جماعة شخص الإنساف « » ابن منظور ، في لساف العرب » 

:  و غتَه مذكر و الجمع أشخاص و شخوص و شخاص ، على ذلك قوؿ بن أبي ربيعة 

         فكاف لرتٍ ، دوف من كنت اتقي            ثلبث شخوص كعباف و معصر  

و يقوؿ فانو اثبت الشخص أراد بو الدرأة ، و الشخص سواء الإنساف و غتَه من بعيد نقوؿ 
. 4«ثلبثة أشخاص ، و كل شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصيو 

تكوف الشخصية ما يظهر عليو الشخص في الوظائف الدختلفة التي تقوـ » وعلى ىذا الأساس 
. 5«بها على مسرح الحياة 

فالشخصية موضوع يكاد ينفذ إلى كل العلوـ و ميادينها ، و تعتٍ بذلك طبعا العلوـ الإنسانية  
              و بسثل المحور الذي تدور حولو دراستها و بحوثها ، بهدؼ الكشف عن فاعلية الفرد ، فالشخصية 

                                                           
  .126الدرجع نفسو ، ص 1
. 11 سعد رياض ، الشخصية أنواعها أمراضها وفق التعامل معها ، ص2
 .150 ،  ص 1982، 1سيد حامد النساج ، بانوراما الرواية العربية الحديثة ، الدركز العربي للثقافة و العلوـ ، ط3
 .280ابن منظور ، لساف العرب ، المجلد الثاني من الزاي الى القاء ، ص4
 .11امراضها وفق التعامل معها ، ص– سعد رياض ، الشخصية انواعها 5
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              من اشد معاني علم النفس تعقيدا و تركيبا ، و ذلك لأنها تشمل الصفات الجسمية و الوجدانية» 
. 1«و الخلفية في حالة تفاعلها مع بعضها البعض لشخص معتُ ، يعيش في بيئة اجتماعية معينة 

لرموعة من » ىذا بالنسبة للشخصية في علم النفس ، أما الشخصية في علم الاجتماع فهي 
متفاعلة  موروثة و مكتسبة و العادات و التقاليد و القيم و العواطف – الصفات الجسدية و النفسية 

.  2«كما يراىا الآخروف 

لؽكن القوؿ أف الشخصية ىي من أىم العوامل في الأثر الأدبي ووجود الشخصية وعددىا يرتبط 
بدوضوع القصة ، وىي بدثابة العمود الفقري للقصة ، أو ىي الدشجب الذي تعلق عليو كل تفاصيل 

.  العناصر الأخرى ، وىي التي تبث عنصر الحركة والحيوية في مسار الحدث 

 الشخصية ووعي المكان  -  2  

لقد أولى النقد الشخصية عناية خاصة ، فاىتم بدفهومها و أنواعها و بكيفية رسمها و إخراجها 
للقارئ ، و بتُ ألعيتها في الدكاف القصصي ، فهي التي تتحرؾ في إطاره كقوة فاعلة و مؤثرة تضطلع 

شتى الأفعاؿ في الدسار السردي للرواية ، فهي ليست معطى قبليا ، وبرتاج إلى بناء تقوـ بالصازه 
. 3الذات الدستهلكة للنص زمن فعل القراءة 

( personnage)التصور التقليدي للشخصية غالبا ما لؼلط بتُ الشخصية الحكائية » وإف كاف 
              و التشويق في القصة  فالشخصية مصدر من مصادر الدتعة . 4«و الشخصية في الواقع العياني 

. لعوامل كثتَة منها أف ىناؾ ميلب طبيعيا عند كل إنساف ، إلى التحليل النفسي ودراسة الشخصية » 
و الأسباب التي تدفعنا  فكل منا لؽيل إلى أف يعرؼ شيئا عن عمل العقل الإنساني ، و عن الدوافع

إلى أف نتصرؼ تصرفات معينة في الحياة ، كما أف بنا رغبة جموحا تدعونا إلى دراسة الأخلبؽ 
. 5«الإنسانية ، و العوامل التي تؤثر فيها و مظاىر ىذا التأثر

                                                           
  .25 ، ص2006عبد الدنعم الديلبدي ، الشخصية و سماتها ، مؤسسة شباب الجماعة ، الاسكندرية ، دط ، 1
  .10 سعد رياض ، الشخصية أنواعها ، أمراضها ، وفن التعامل معها ، ص 2
  .09 ، ص1990 ، 1سعيد بنكراد ، دار الكلبـ ، الرباط ، الدغرب ، ط: ىاموف فيليب ، سيميولوجية الشخصيات الروائية ، تر: ينظر 3
  .50حميد لحميداني ، بنية النص السردي ، ص4
  .42 ، ص1996 ، 1لزمد يوسف لصم ، فن القصة ، دار صادر ، بتَوت ، ط5
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كما تركز الدراسات السيميائية على سمياء الشخوص ، و تؤكد على ألعيتها كفواعل وصناع 
لا بد للشخصية الرئيسية من أف تكوف متميزة بوجودىا و عواطفها و بنظرتها إلى » أحداث و 

              و لضن في دراستنا للشخصية نعتمد على رسم الكاتب لذا . 1«الآخرين وإلى العالم المحيط بها 
و لأبعادىا و لدميزاتها ، و نقيم أفعالذا وفقا لرؤيتو سواء أكانت نتيجة تأثتَ الوراثة و الفطرة ، أو تأثتَ 

. 2البيئة الاجتماعية و الظروؼ ، و لا لػق لنا أف نستنتج ما لم يرده الكاتب 

                  كما تطرقت الناقدة نبيلة إبراىيم إلى العلبقة العضوية بتُ الدكاف و الإنساف في قولذا 
  إف إدراؾ الإنساف للزمن إدراؾ غتَ مباشر، فهو يتحقق من خلبؿ فعل الإنساف و علبقتو بالأشياء » 

في حتُ إف إدراؾ الإنساف للمكاف إدراؾ حسي مباشر و ىو يستمر مع الإنساف طواؿ سنتُ 
. 3«عمره

فالدكاف مرتبط بالإنساف و ملتصق بو ، و وجود الإنساف لا يتحقق إلا من خلبؿ علبقتو 
و بحكم الصلة التي بذمع بتُ الإنساف و الدكاف ، أي التي بذمع الشخصيات بالدكاف فإف . بالدكاف 

                ظهورىا و لظو الأحداث التي تسهم فيها ىو الذي يساعد على تشكيل البناء الدكاني في النص 
 فالدكاف لا يكتسب معناه إلا حتُ يعاش و يدخل في أفق التجارب الحياتية كالاختًاؽ . و فهمو 

يعلن دائما حاجاتو إلى إقرار وجوده و البرىنة » فالإنساف . والدفاع ، و البناء و التشبث و الاستقرار
عن كينونتو من خلبؿ الإقامة في مكاف ثابت سعيا وراء رغبة متكاملة في الاستقرار و طلب الأمن 

. 4«للذات 

 والدكاف من خلبؿ الحدث و الشخصيات ينتقل من عالم الركود و السكوف إلى عالم  الحركة  
و الحياة ، عالم مفعم بالحضور و الخلق ، الأمر الذي يكسب كونو الدلالػػػي و قيمتو الرمزية ، لأنو 
أساسا مرتبط بخطية الأحداث و بدميزات الشخصيات و ىذا الارتباط ىو الذي سيحقق للقصة 

. انسجامها و بساسكها

                                                           
  .115 ، ص2002، مكتبة لبناف ، دار النهار للنشر ، لبناف ، ط  (عربي ، الصليزي ، فرنسي )لطيف زيتوني ، مصطلحات نقد الرواية ، 1
 .22 ، ص1999الشخصية ، دار الكتاب العربي الجزائري ، دط ،  (1)عبد الله خمار ، تقنيات الدراسة في الرواية : ينظر 2
  .08 ، ص1986نبيلة إبراىيم ، فن القص في النظرية والتطبيق ، دار قباء للطباعة ، القاىرة ، دط ، 3
  .53حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص4
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  لقد حرص الروائيوف على اختيار الدكاف الدلبئم للشخصية حتى يتمكن من إبراز سلوكها  
و لؽكن لنا أف نتوسع في . ولستلف ملبلزها و أصبح ىذا الأختَ مرجعا لذذه السلوكات و الدلبمػح 

لكن لا ينبغي لنا أف لطلط بتُ تأثتَ الدكاف الروائي على » التنويو إلى العلبقة بتُ الدكاف و الإنساف 
              الشخصيات الروائية ، و تأثتَ الدكاف الدوضوعي على حركة الثقافة وطبيعتها في الواقع الدوضوعي 

. 1«و التارلؼي 

ويعمل الإنساف دائما عن حاجتو إلى إقرار وجوده و البرىنة على كينونتو من خلبؿ الإقامة في 
 (الإنساف )و إذا ما بررؾ . 2مكاف ثابت سعيا وراء رغبة متأصلة في الاستقرار ، وطلب الأمن للذات

ىادفة و لزددة من – على سبيل الدثاؿ –، فاف حركتو تكوف مقصودة ، فحركة البدوي في الصحراء 
. 3الدناطق الجدباء في مواسم الجفاؼ إلى الدراعي في مواسم الدطر 

  أدرؾ الروائيوف ىذا الواقع الدوضعي فركزوا اىتمامهم على العلبقة بتُ الشخصية و الدكاف  
ووجد من بينهم من يولي ىذه العلبقة عناية فائقة ، فلب يشيد الفضائية الدكانية للقصة ، إلا 

               من استعراض و اختًاؽ و انتقاؿ» : باستحضاره للشخصيات ، الذي يفتًض ديناميات متنوعة 
 ، فليس ىناؾ 4«و بناء و رحيل و دفاع و تشبث مع لشارسة متنوعة على صعيد العلبقات الإنسانية 

بالنتيجة أي مكاف لزدد مسبقا ، و إلظا تتشكل الأمكنة من خلبؿ الأحداث التي يقوـ بها الأبطاؿ 
. 5و من الدميزات التي بزصهم

             إحساسا ما بالدواطنة » و للمكاف حضور فاعل في حياة كل شخصية فهو الذي يثتَ فيها  
فكاف واقعا  و إحساسا أخر بالزمن و بالمحلية ، حتى لتحسبو الكياف الذي لا لػدث شيء بدونو 

ورمزا تارلؼا قدلؽا و أخر معاصرا ، شرائح و قطاعات ، مدنا وقرى ، حقيقية ، وأخرى مبنية من 
. 6«الخياؿ ، كيانا تتلمسو و تراه ، و كونا مهجورا غرفتو سدلؽات لانهاية لذا

                                                           
 .132صالح صلبح ، قضايا الدكاف الروائي في الادب الدعاصر ، ص 1
  .29حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص: ينظر 2
 .20، ص1984 ، 1، دار الدعارؼ القاىرة ، مصر ، ط (دراسات نظرية و ميدانية )نبيل صبي حنا ، المجتمعات الصحراوية في الوطن العربي : ينظر 3
  .99خالد حستُ ، شعرية الدكاف في الرواية الجديدة ، ص4
  .61حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص: ينظر 5
  .5ياستُ النصتَ ، الرواية و الدكاف ، ص6
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             علبقة الإنساف بالدكاف علبقة جدلية تتشكل من خلبؿ عملية التأثتَ بينهما إذ أف الإنساف 
لا لػتاج فقط إلى مساحة فيزيقية جغرافية يعيش فيها ، و لكنو يصبو إلى رقعة يضرب فيها بجذوره » 

و تتأصل فيها ىويتو ، و من بٍ يأخذ البحث عن الكياف و الذوية شكل الفعل على الدكاف و تهيئتو 
فالذات البشرية لا  (قل لي أين بريا اقل لك من أنت؟ )لؽثلبف جزءا في بناء الشخصية البشرية 

                 تكتمل داخل حدود ذاتها و لكنها تنبسط خارج ىذه الحدود لتصبغ كل ما حولذا بصبغتها 
. 1«و تسقط على الدكاف قيمتها الحضارية 

يشكل الدكاف في النص القصصي الإطار الحركي لأفعاؿ الشخصيات فضلب عن وظيفتو في  
. تفستَ صفات الشخصيات وطبائعها عندما يعكس مواقفها ، و يوضح معالدها الداخلية و الخارجية 

و في واقع الأمر ، يقتضي الدكاف وجود شخصيات و ىي الأخرى لا برقق وجودىا إلا في مكاف 
                  على موقعها وحالتها الشعورية وكذا اختبارىا وحلمها و رؤيتها إلى باقي الشخصيات » يدؿ 

. 2«و الأشياء في الدكاف و الزماف 

     لقد أفاد القاص من الدكاف في الكشف عن مزاج الشخصية وطبعها و مستواىا الاجتماعي  
.... و بعدىا الفكري و الثقافي ، لأنو يدرؾ أف مظاىر الحياة الخارجية من مػدف و منازؿ و أثاث 

عن نفسيتها و ثقافتهػا و ىويتها ، و وصف » ، وتفصح 3تذكر لأنها تكشف عن حياة الشخصية
الأثاث ىو نوع من وصف الأشخاص الذي لا غتٌ عنو ، فهناؾ أشياء لا لؽكن أف يفهمها القارئ 

و خاصة تلك التي . 4«و لػسها ،إلا إذا وضعنا أماـ ناظريو الديكور و توابع العمل و لواحقو 
. تساىم في تدعيم العنصر الانفعالي في القصة و إبراز الجانب الدعنوي للشخصيات

فالدكاف لو ألعية غتَ قليلة عن الدكونات السردية الأخرى ، فهو يظهر من خلبؿ وجهة نظر 
لػدد أبعاد الدكاف و يرسم طوبوغرافيتػػو و لغعلو لػقق دلالتو » الإنساف الذي يعيش فيو و ىو الذي 

. 5«الخاصة و بساسكو الإيديولوجي 

                                                           
  .83 ، ص1986،  (6)سيزا قاسم ، لرلة الف البلبغة ، القاىرة ، ع : يوري لوبساف ، مشكلة الدكاف الفتٍ ، تر1
  .92ص،، دس 2، افريقيا الشرؽ ، الدار البيضاء ، ط (" الزمن،الفضاء،السرد"لظاذج برليلية من النقد العربي  )لزمد سويتًي ، النقد البنيوي و النص الروائي 2
 .213، ص2000، 1، جازاف الادبي ، الدملكة العربية السعودية ، ط (دراسة نقدية)حسن حجاب الحازمي ، البطل في الرواية السعودية : ينظر 3
 .53بوتور ميشاؿ ، بحوث في الرواية الجديدة ، ص4
  .532رينيو ويليك و اوستن وارين ، نظرية الادب  ، ص5
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فالقاص يتخذ منظورا في برديد أبعاد الدكاف و رسم تفاصيلو الدكانية ، فهو من أكثر الطرائق 
لاف القاص يعتمد في عملية السرد على وجهة نظر » ملبءمة في المجموعة القصصية لدصطفى فاسي 

               الروائي القائم بالسرد الذي ىو الدؤلف نفسو فيكوف بذلك كلي العلم و الحضور يعايش النص 
. 1«و يروي ما حدث لو في حياتو الحقيقية

إف الدكاف على الرغم من ألعيتو بالنسبة للقصة ، إلا انو لا يتشكل إلا من خلبؿ الشخصيات 
أي اف » التي تشغلو و تصنع الأحداث و تكشف عن اثر الدكاف بها و أثرىا في ىذا الدكاف 

الشخصيات تضفي على الدكاف دلالات لرازية ، لػققها الدؤلف من خلبؿ نزوع الشخصيات البطلة 
والذي لػقق أيضا منظوره  في خلق نظاـ مكاني يؤسس ضمن فوضى الدكاف الذي يزجهم فيو الدؤلف 

. 2«الفلسفي و الجمالي من جانب و منظور أبطالو الإيديولوجي و النفسي من جانب أخر 

          و كما ىو الحاؿ في الواقع الدوضوعي ، تنتج الأمكنة القصصية شخصياتها و بردد أبعػػػػادىا  
أف يكوف بناؤه منسجما مع مزاج  طبائع » و ملبلزها الجسدية و النفسية ، و يعمل القاص على 

شخصياتها و أف لا يتضمن أية مفارقة ، وذلك انو من اللبزـ أف يكوف ىناؾ تأثتَ متبادؿ بتُ 
الشخصية و الدكاف الذي تعيش فيو ، بحيث يصبح بإمكاف بنية الفضاء الروائي أف تكشف لنا عن 

.  3«الحالة الشعورية التي تعيشها الشخصية بل و قد تساىم في التحولات التي تطرأ عليها 

الروايات التي » و بدا أف الأمكنة تتشكل من خلبؿ الأحداث التي يقوـ بها الأبطاؿ ، فاف 
تتخذ من الريف مكاف لذا بزتلف في أحداثها و شخصياتها و صراعاتها عن تلك التي تتخذ من 

. 4«الددينة لرالا لحركتها و التي بردث في الأحياء الشعبية غتَ التي بردث في الإحياء الراقية 

فالشخصية الإنسانية لؽكن فهمها في طبيعة البناء الاجتماعي الذي تتفاعل معو ، فكل تغيتَ 
في البناء الاجتماعي لؼلف أثارا واضحة في بناء الشخصية الإنسانية ، و في إطار الشخصية لؽكن 

. رؤية البناء الاجتماعي القائم ، و تقدير مشاركتو و برديد لظطو

                                                           
 .90لزبوبة لزمدي ، جماليات الدكاف في قصص سعيد حورانية ، ص1
 .188ص , 1999 ، 1لصم الدليمي ، منصور نعماف ، الدكاف في النص الدسرحي ، دار الكندي للنشر والتوزيع ، أربد ، ط2
 .30حسن بحراوي ، بنية النص السردي ، ص: ينظر 3
  .459حسن حجاب الحازمي ، البطل في الرواية السعودية ، ص4
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              و الدكاف خلبؿ الحدث و الشخصيات ينتقل من عالم الركود و السكوف إلى عالم الحركة 
و الحياة ، عالم مفعم بالحضور و الخلق ، الأمر الذي يكسب كونو الدلالي و قيمتو الرمزية ، لأنو 

أساسا مرتبط بخطية الأحداث و بدميزات الشخصيات ، و ىذا الارتباط ىو الذي سيحقق للقصة 
. انسجامها و بساسكها 

إف الدكاف بالنسبة للشخصية الرئيسية يعد الوعاء الذي تتحرؾ فيو فالشخصية لا لؽكن أف 
تعيش خارج إطار الدكاف ففي الدكاف ولدت ، و عليو ترعرت و نشأت ، و فيو بسوت ، فهو الختَ 

                 الذي برويو طيلة حياتو و ىو ليس جامدا غتَ قابل للتفاعل بل ىو متفاعل معها يستجيب لذا 
               فالدكاف في حركة أخذ و عطاء مع الشخصيات الروائية و أحداثها يتوجو بوجهتها» و يتأثر بها 

فالشخصية و الدكاف دائما في حركة . 1«و يرتبط بحركتها ، و يقدـ بدا يدفع أحداثها إلى الأماـ دائما 
فبقدر ما يصوغ » تبادلية يؤثر كل منهما في الأخر، و لا لؽكن أف يتوقف التأثر ببعضهم بعضا 

الدكاف الشخصيات و الأحداث الروائية ، يكوف ىو أيضا من صياغتها ، وإف البشر الفاعلتُ صانعي 
الأحداث ىم الذين أقاموه و حددوا سماتو ، و ىم قادروف على تغيتَه ، و لكنهم بالطبع بعد أف 

. 2«بذلك فهم يتأثروف بالدكاف الذي أوجدوه - أي البشر– يقوموا 

 قدرة القاص على بناء شخصيتو من خلبؿ الاتصاؿ بدكاف حركتها و لظوىا تساعد القاص إف
              على برقيق رؤيتو الفنية التي يسعى إليها ، و تساعده على كشف آلية التفكتَ لدى الجماعات 

فالدكاف يقف دلالة على قيم لزددة خاصة ، كما يفصح عن عقلية الذيئة » و الكتل الاجتماعية 
.  3«الاجتماعية و طرائق تفكتَىا و من خلبلذا أيضا لؽكن الغوص في طبقات المجتمع ووعيها الطبقي 

إف الدكاف وحركة الشخصيات فيو لم يكن عبثا في الرواية و ليست وظيفتو الإيهاـ : القوؿ 
بالواقع حسب ، بل لو دلالات ، ووظائف تتعدى ذلك ، فلو وظائف قد برمل مهمة الكشف عن 

فالعمل الأدبي في الواقع تشكيل فتٍ » إيديولوجية المجتمع و الرؤية التي يريد الكاتب إيصالذا للقارئ 
معادؿ للمشكلة الاجتماعية أو السياسية أو غتَىا من الدشكلبت التي يعالجها ، و الدوازاة تقتضي 

الدغايرة بطبيعة الحاؿ و يتًتب على ىذا أف الأدب كياف جديد مستقل عن موضوعو ، وىذا الكياف 

                                                           
  .17، ص2001اسماء شاىتُ ، جماليات الدكاف في روايات جبرا ابراىيم جبرا، الدؤسسة العربية للدراسات ، بتَوت ، دط ،1
  .73، ص1980، (3-2ع)غالب ىلسا ، الدكاف في الرواية العربية ، لرلة الاداب ، بتَوت ، 2
 .17 ، ص1991 ، 2، ع9لزمد الشوابكة ، دلالة الدكاف في مدف الدلح لعبد الرحمن منيف لرلة ابحاث التَموؾ ، مج3



 علاقة انمكان بانشخصية انقصصية                                                 نثفصم انثاال
 

119 
 

الجديد ىو رؤية الأديب الخاصة للموضوع الذي يعالجو و لا يتم تشكيل ىذا الكياف إلا بوسائل فنية 
            لزددة تأبٌ اللغة على رأسها ، أف الشخصية الأدبية شخصية مصنوعة و ىي من خياؿ الأديب

 ، فالدكاف لا يسلم من خياؿ 1«فالصلة بينها و بتُ الشخصية ىي أنها رمز فتٍ لذا ....و عملو 
القاص و إبداعو ، و الدكاف كالشخصية ، لأنهما لا لؼرجاف عن دائرة التفاعل الدستمر ، ولا لؽكن 

             القوؿ بفصلهما عن الحديث عن حركة الشخصيات في القصة فكلبلعا لؼضعاف لعملية التأثر 
و التأثتَ ، لشا يؤدي إلى خلق عالم قصصي يلبي ىدؼ الفناف و مبتغاة فالقاص يقدـ عالدا أكثر لشا 

           يقدـ قضية ، حادثا أو شخصية ، فالروائيوف و القصاص الكبار جميعهم لؽلكوف مثل ىذا العالم 
إف كاف متميزا لكونو قائما » و لؽكن التعرؼ عليو باعتباره يقبض و يتداخل مع العالم التجريبي و

إف . ىو ما لغب أف تتفحصو حتُ تقوـ بدقارنة الرواية بالحياة ...بذاتو ، ىذا العالم لدى الروائي 
. 2«الصدؽ مع الحياة أو الواقع لم يعد لػكم عليو بالصحة الواقعية ، ىذا الجزء أو ذاؾ 

بل  إف الفن القصصي لا يقاـ في الأساس على معيار الصدؽ البحت في تصوير الواقػػػع و نقلو 
ىو دائما لػاوؿ خلخلة ىذا الواقع  و التمرد عليو ضمن حدود رؤية الكاتب الفنية التي لا لؽكن أف 

. لػققها إلا ضمن آليات فنية تستطيع بناء النص الفتٍ 

لقد ظهرت أراء متباينة في علبقة الدكاف بالشخصيات فقد ظهر ابذاه يقوؿ بالتطابق بتُ 
تغيتَات لرازية عن الشخصية ، أف يبت » الشخصية و الدكاف ، الذي تشغلو و لغعل من الدكاف 
. ، فالعلبقة متبادلة بتُ الدكاف و الشخصية 3«الإنساف امتداد لو فاف وصفت البيت وصفت الإنساف

في حتُ ظهر ابذاه آخر لؽنح للشخصيات ألعية فائقة في تشكيل الدكاف المحيط بها مع تقدنً 
. الفروقات الشكلية التي بذعل الشخصية لستلفة عن الدكاف و مفارقة لو 

: الفلاح و الأرض و الحلم الاشتراكي - أ

اىتمت القصة العربية منذ نشأتها الأولى بدوضوع الأرض و بخاصة القصص التي تدور أحداثها 
في الريف ، فكاف لذا أف تناولت موضوع حيازة الأرض و سبل إحكاـ السيطرة عليها من طرؼ 
الإقطاع كما تناولت أيضا مشاكل الفلبحتُ ، وصورت ما يلقونو من استبداد و ظلم من طرؼ 

                                                           
  .28 - 8 ، ص1976 ، 185لزمود الربيعي ، عن قضية الادب المجتمع ، الكاتب ،ع1
  .278 - 277رينيو ويليك ، اوستن وارين ، نظرية الادب ، ص2
  .32حسن بحراوي ، شعرية الدكاف ، ص3
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الدلبؾ ، وقد عالجت لستلف ىذه القضايا وفق منظورات فكرية و اطر جمالية لستلفة ، يأبٌ في 
. مقدمتها الدنظور الواقعي الاشتًاكي 

حيث . و لا لؼتلف الأمر لدى القصاص الجزائريتُ ، الذين أولوا موضوع الأرض عناية فائقة 
شكل موضوع الأرض لزور صراع بتُ الفلبحتُ و الإقطاع ، منذ ظهور الإصلبح الزراعي الذي 

اىتم بتأميم الارض من كبار الدلبؾ ، فالأرض في الجػزائر و في معظم الدوؿ النامية ، تعد أىم شرط 
. 1للئنتاج و بردد السيطرة الاقتصادية و إلى درجة معينة السيطرة السياسة للفئات الدستغلة 

تنػاوؿ في بعض قصصو ظاىرة الإقطاع ، و كاف لعو أف يركز على العقبات « فاسي » فالقاص 
. التي تقف في وجو الطبقات الفقتَة الدسحوقة في لزاولة الخلبص من ربقة الإقطاع 

و من ىنا جاء التًكيز على مظاىر الإقطاع و الصراع الطبقي الذي أظهرتو العلبقات الإنتاجية 
السائدة في المجتمع ، فاعتبر الإقطاع عنصرا مستغلب ، سلب حق الفلبحتُ الشرعي في التمتع بفائض 

في قصصو أف يبحث في ظاىرة الإقطاع ، ويقف موقف « فاسي » فحاوؿ . قيمة عملهم اليومي 
الدعارض لو ، وأف يضع الحلوؿ لإنهائو فاستلهم الواقع في معالجة موضوعاتو التي تنصل بسلبيات 

كاف ما يزاؿ » الواقع الاجتماعي الفاسد ، وقيمو الدتخلفة ، و ما جعلو يولي اىتمامو للئقطاع لأنو 
قويا في بداية الاستقلبؿ و الذي كاف من الغرور بحيث اعتقد في بعض الأوقات انو يستطيع الوقوؼ 

. 2«في طريق الثورة الزراعية 

بأبعادىا الفيزيقية و لم يقدـ السارد أي أوصاؼ " وطلعت الشمس " لا برضر الأرض في قصة 
عبد )دقيقة ولزددة للؤرض في القرية ، و ما بً التًكيز عليو ىو مدى ارتباط شخصية الدرأة أرملة 

قد رىن أرضو ( عبد الغتٍ) بالأرض ، و لكنها تتألم لأنو على وشك فقدانها ، فزوجها الدرحوـ  (الغتٍ
بدفع ما عليها من  (عبد الغتٍ  )لأحمد الذادي و عندما سمع الأختَ بنبأ استشهاد الأوؿ طالب أرملة 

دين حتى يرد لذا أرضها ، و إذا لم تدفع فانو سيضطر إلى مصادرة الأرض ، و ىكذا توسعت أملبؾ 
ىذه الشخصية كما يصورىا  . 3فأصبحت مساحتها لا تصل إليها العتُ  (احمد عبد الذادي  )

                                                           
 احمد قحاـ ، ملبحظات حوؿ برديد الدارستُ للفتًة الزمنية التي يعالجها ريح الجنوب لابن ىدوقة ، الدلتقى الاوؿ  لابن ىدوقة وزارة الاتصاؿ : ينظر1

 .47 ، ص1997و الثقافة ، ديسمبر 
 .28 ، ص1983 ، 1لزمد مصايف ، النثر الجزائري الحديث ، الدؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر، ط2
 .17مصطفى فاسي ، رجل الدارين و قصص اخرى ، ص3
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القاص متمرسة في الدىاء و الدكر يستعمل كما استعمل من قبل كل الحيل في سبيل الحفاظ على 
  أراضيو ، فهو أثناء الثورة كاف يعمل إلى جانب الاستعمار ، و لذذا استطاع أف لغمع أملبؾ كبتَة 

و كل ما لؼطط لو و ما يفعلو إلظا ىو لدصلحتو الخاصة  » و يستغل الفلبحتُ طواؿ الاحتلبؿ و بعده 
. 1«و من ىنا فاف كل الطرؽ و الوسائل متاحة عنده مادامت تساعده على أف لػتفظ بالأرض

ظهر فقراء  (عبد الغتٍ  )مع أرملة  (احمد الذادي  )و من جراء مثل ىذا الفعل الذي قاـ بو 
عندما رفض  (احمد الذادي )كثتَوف في الغربة بعدما فقدوا أراضيهم ، و ترجم بطل القصة كرىو لعمو 

غتَ أف بطل . لشا دفع بعمو إلى طرده من العمل و تهديده بالقتل  (عبد الغتٍ  )حرث أرض أرملة 
القصة عاد بعد الاستقلبؿ إلى قريتو و لم لؼبرنا القاص أين كاف من قبل ، ليجد عمو قد مات فتعود 

. إليو ابنة عمو و بذلك تصبح كل الأياـ الداضية لررد ذكريات مرة ، حلت لزلها أياـ سعيدة 

          (الأرض  )إف معرفة بطل القصة بجبروت عمو الطاغي قد أسهمت في بلورة و عيو بالدكاف 
 إنساف ظالم  (احمد عبد الذادي  )و بدختلف الأخطار المحدقة بالأرملة ، فهو يدرؾ أف الإقطاعي 

وىو في الوقت نفسو يكن كرىا شديدا لو حيث كاف لػتقره و لا يعطيو الأجر الذي يناسب ما يبذلو 
 ، و لشا جعل كره 2«فكاف رث الثياب لشزقة » من جهد في حرث الأرض و سقيها و الرعي بالداشية 

 يزداد ، ىو تعاوف العم مع الاستعمار الفرنسي من جهة  (احمد الذادي  )بطل القصة و ىو ابن أخ 
و استلبؤه على أراضي الفلبحتُ من جهة أخرى ، مستخدما في ذلك الوسائل نفسها التي كانت 

. تستخدمها السلطات الاستعمارية في الاستيلبء على أراضي الفلبحتُ إباف الاحتلبؿ

 إف وعي البطل بذاتو و بظروفو الاجتماعية القاىرة ، متأصل ضارب بجذوره في عمق التاريخ 
لاف الأرض بالنسبة لو و للؤرملة و الفلبحتُ أيضا بسثل مصدر رزقهم الوحيد الذي يضمن من خلبلو 
حياة أسرتو ، لذلك بذده يتفانى في الدفاع عنها مكسبا من مكتسبات الثورة الزراعية في القرية ، لذا 

قاؿ في نهاية القصة انو بدوت عمو تعود إليو ابنتو ، و تعود الفرحة و البسمة لكل الفلبحتُ الذين 
. استغلهم و اخذ أراضيهم حيث رجعت إليهم ىذه الأراضي

                                                           
  .207 ، ص2008ط ، .عبد الله الركيبي ، تطور النثر الجزائري الحديث ، الدؤسسة الوطنية للكتاب ، الجزائر ، د1
  .14مصطفى فاسي ، ص 2
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الأرض لو امتداده التارلؼي البعيد يرثو بطل القصة عن أبيو / و من ىنا فاف الارتباط بالدكاف 
الذي لؽثل لظوذج الفلبح الجزائري الدناىض للبستعمار ، و سياستو التوسعية الرامية إلى انتزاع الأراضي 

انتفض فيو » من أصحابها الجزائريتُ فلبحتُ كانوا أو ملبكا ، فهو احد صناع الحدث الثوري الذي 
الشعب انتفاضة جديرة بالشعوب الدضطهدة الدهددة في حياتها و أرضها و أعطى الدليل على أف 

. 1«الوعي متغلغل في النفػػػػوس و خاصة نفوس الفلبحتُ 

عالجت موضوع قضية الأرض ووجدت حلب نهائيا عندما ألشت " وطلعت الشمس " و قصة 
مزارع الدعمرين ، و ترى أف كبار الدلبؾ بالدرجة الأولى و الاستعمار بالدرجة الثانية لعا السبب في 

تفقتَ الفلبحتُ و مصادرة أراضيهم ، و القصة تعبر عن ىدؼ واحد و ىو أف الاستقلبؿ وضع حد 
          لكل الدشكلبت التي كاف يعاني منها الفلبحوف الجزائريوف باستًداد أراضيهم التي كانت بيد الدعمرين 

يقرر أف عم بطل القصة قد مات بعد " مصطفى فاسي"و لذذا ترى أف . و كبار الدلبؾ الجزائريتُ 
لأنو كاف لػيا في جو الاستعمار و يتنفس ىواءه ، الآف و قد تغتَ كل شيء » الاستقلبؿ مباشرة 

وجاء الاستقلبؿ فانو لم يستطع أف يعيش في ىذا الجو الآخر و يتنفس ىذا الذواء الجديد الذي لا 
لا ريب أف حصوؿ الجزائر على استقلبلذا قد أعاد ترتيب بعض أوجو الصراع . 2«يلبءـ رئتيو 

الاجتماعي و فتح المجاؿ واسعا أماـ الفئات الاجتماعية الحعرومة من ازدياد صراعها مع الاستغلبليتُ 
. و في مقدمة تلك الأوجو قضية الأرض 

عن الألعاب الدنيئة للئقطاع » و من خلبؿ شخصية الذادي الرجل الإقطاعي يكشف الدؤلف 
« الذادي » و لعل . 3«الذي لا يتوالى عن ضرب كل منجزات الثورة حفاظا على مصالحو الدهددة 

ىو الشخصية النموذجية التي بسثل الإقطاع في « وطلعت الشمس» الدعروؼ بشيخ الدوار في قصة 
الجزائر و برمل كل عيوب الطبقة الإقطاعية و خصائصها فهو خائن الوطن منذ اللحظة الأولى 

إما أف تؤدي الدين حالا » لدخوؿ الاستعمار مقابل ملكية الأرض ، فكاف يضع الأرملة على المحك 
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و يكوف . ، وإما إف يقد القضية إلى المحكمة الاستعمارية التي كاف يرشو قاضيها باستمرار ليحكم لو 
. 1«للئقطاعي ما كاف ينبغي من الحكم الجائر ، و بسس الأرض ملكا خالصا لو 

    قدمت القصة في تناولذا لدوضوع الأرض ، صورة لدا لغري في الريف من صراعات ، فهي تؤرخ
بالأرض و بذذر ىذا الارتباط في عمق  (الفلبح  )و بطريقتها الخاصة ، لعلبقة الإنساف الجزائري 

.  1971التاريخ ، كما تؤكد على دور الفلبح الالغابي في تاريخ الجزائر النضالي منذ ثورة الفلبحتُ 

فالثورة الزراعية لا تقل ألعية عن ثورة التحرير ، حيث أحدثت صراعا و برولا على الصعيد 
الاجتماعي ، كما شمل ىذا التحوؿ الأصعدة الثقافية و الاجتماعية التي استقطبت جهود جميع 

القوى الوطنية و مسالعتها التي راىنت على إلصاح الثورة الزراعية باعتبارىا اكبر و أوؿ معركة طبقية 
ربدا كانت أىم ثورة قامت بها بلبدنا بعد الثورة الدسلحة » وطنية شاملة يشهدىا الريف ، بػػل 

لأنها تهم اكبر طبقة عماليػػة في بلبدنا ، و ىي طبقة الفلبحتُ الصغار الذين اثبتوا تعلقهم ...
بالأرض ، و اثبتوا ذلك لبقائهم يعملوف في ىذه الأرض بالرغم من الحيف الدسلط عليهم من طرؼ 

. 2«الاستعمػػػػار و الإقطاع ، و بتضحياتهم الدثالية في سبيل ىذه الارض 

 إلى اخذ أراضي الفلبحتُ مستعملب في ذلك لستلف الطرؽ  (احمد الذادي  )يسعى الإقطاعي 
و الوسائل ، فهو يستغل سذاجة الفلبحتُ و ظروفهم الدعيشة الصعبة ويغريهم بالداؿ مقابل رىن 

. أراضيهم ، بٍ يطالبهم بها مرة أخرى ، و إف لم تتوفر يستولي على الأرض مقابل الداؿ

و نشتَ إلى أف وعي ىذه الشخصية الإقطاعية بالدكاف الأرض في الحاضر مرتبط بوعيها في 
عميلب للمستعمر و مكرسا للسياسة القائمة على القهر  (احمد الذادي  )الداضي ، فقد كاف 

التي  والاستغلبؿ ، و امتصاص دماء الفلبحتُ ، برالف مع الدستعمر حفاظا على لشتلكاتو و أراضيو 
. بسثل مصدر نفوذه ، و مكانتو الاجتماعية 

لزورا ىاما من لزاور الصراع الاجتماعي الدتعددة و رصدت " وطلعت الشمس " إذا بسثل قصة 
القصة العلبقة بتُ الإقطاع و الفلبحتُ في ظروؼ اجتماعية خاصة ، و قد طرح موضوع الأرض في 
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 ضوء رؤية واقعية اشتًاكية ، متفائلة بالدستقبل ، ىذا التفاؤؿ النهاية التي آلت إليها أحداث القصة 
. ، و عودة الأراضي إلى أصحابها  (احمد الذادي )التي انتهت بدوت الإقطاعي 

عمق ارتباط الشخصية بأرض القرية التي " ويعم الحقد فيزداد الفجر ورودا " كما تبرز قصة 
برمل كل الدعاني الحضارية و القيم الدينية ، و ىذا يؤكد مدى بسسكها بذاتها و ىويتها التي ترفض 

إنها قصة مغتًب جزائري لغبر على ترؾ أرضػػو و أىلو ووطنو ليذىب إلى وطن . الاستلبب والتغريب 
الدغتًب بفرنسا عزـ على العودة بعػػد أف سمع بدوت  (احمد)لكن شخصية . أخر بحثا عن لقمة العيش

وقع الصاعقة  (احمد  )، فوقع الخبر على  (مارسيل  )و التي قتلها الدعمر الفرنسي  (ربيعة )حبيبتو 
وجعلو يفكر في طريقة للبنتقاـ من الجاني إلا أف بذربتو في الحياة برثو على إف الحل الفردي لا يوصلو 
إلى مبتغاه و لذلك فلب حل سوى الحل الجماعي الذي يعد الحل الوحيد و القادر على اقتلبع جذور 

ليس حدثا فرديا ومعزولا ، فهو بقدر كونو ذاتيا  (ربيعة  )، فاحمد مقتنع باف مقتل (مارسيل  )الدعمر 
. فانو عاـ أيضا

لذا و التفكتَ في الانتقاـ  (احمد  )ترمز للؤرض ، وحب ابن خالتها  (ربيعة  ) إف شخصية 
و الفلبحتُ أيضا بأرضهم ، اف ىذه العلبقة  (احمد  )لأجلها ىو صورة حقيقية لإخلبص و بسسك 

في القصة ، ىي صورة واضحة الدعالم للبنتماء للبرض وقوة  (احمد  )، و  (مرنً  )الوجدانية بتُ 
فربيعة ماتت بطلة ، سيظل الناس ىنا لػكوف ...»: كما يقوؿ القاص  (فربيعة  )التمسك بها 

              حكايتها ، ربيعة يا أحمد عرفت كيف يظل شريفا عرض القرية ، كاف لؽكن أف تبقى ربيعة حية
. 1«...و لؽوت الشرؼ ، و لكنك كنت ستكرىها ، كنت ستلعنها ، فهل تقبل يا احمد أف تلعنها

            و من ىذا الدقطع تظهر قدرة الكاتب على إعطاء الشخصية ملبمح البيئة التي عاشت فيها 
، حيث فضلت الدوت شريفة ، حتى يظل شريف عرض  (ربيعة  )و الدكاف الأليف الذي تنتمي إليو 

. القرية

تلك العاطفة القوية  (فاسي )وإف الخروج من ارض الوطن ظلما و إجبارا وجو أخر يكشف فيو 
             فاحمد يرى في القرية التي ينتمي إليها كل معاني الحب. التي تشد الشخصية بالدكاف الذي الفتو 

، و ىذه العلبقة الوجدانية التي تربط الشخصية بالقرية تعكس قدرة  (الوطن  )و الانتماء للقرية ارض 
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الكاتب على رسم عمق ارتباطػو بهػػا فعودتو من الغربػة و رغبتو في الانتقػػاـ مػػن العدو ىي حقيقة 
آه لو ..كاف عظيما ذاؾ اليوـ» : علبقة انتمػاء للؤصػل و الجذور ، و معانيها في ىذه الصورة الفنية 

الأطفاؿ كذلك كانوا جميعا ...حضرت جنازتها ، خرج الناس جميعا في القرية ، كانوا ينتحبوف
و كانت ........أفواجا كاف الناس لغيئوف إلى القرية لبست في ذاؾ اليوـ الأرض قتامػػة ...يبكوف

ربيعة بنت عامر بردث ...... السماء اشد سوادا ، مأساة ربيعة راحت تتناقلها الأفواه بعيدا و بعيدا
إف .  1«الدعمر مارسيل فماتت ، ماتت برصاص مسدسو و ىل يسهل أف يتحدى احد مارسيل 

              تعبتَ القاص عن حزف أىل القرية لدوت ربيعة حزنا شديدا اظهر الانسجاـ التاـ بتُ الشخصية 
لأنو من اللبزـ أف تكوف ىناؾ » و الدكاف إلى درجة التلبحم و التمازج فيجعل مغادرتها لو مستحيلة 

تأثتَ متبادؿ بتُ الشخصية و الدكاف الذي يعيش فيو أو البيئة التي بريط بها بحيث يصبح بإمكاف بنية 
الفضاء الروائي أف تكشف لنا عن الحالة الشعورية التي تعيشها الشخصية بل و قد تساىم في 

. 2«التحولات الداخلية التي تطرأ عليها 

فلن يكوف ىذا التلبحم وقوة الانتماء إلا لاف طبيعة القرية تسري في ذاتهم برمل كل معاني 
      فالأرض ىي أـ القيم في حياة الفلبح ، إنها جػذوره ، ومورده و مقره الأختَ» الاتصاؿ و التلبحم 

. 3«و انبعاثو 

يتتبع مصطفى فاسي عملية الاستيلبء على الأراضي الجزائرية و الطرؽ الدختلفة التي سلكها 
الاستعمار في برقيق أغراضو ، يكاد يكوف تتبعا دقيقا و مفصلب ، حيث حاوؿ الغوص في الجذور 

كاف فقتَا  (فرانسوا  )التي بستد إلى البدايات الأولى من الاستيلبء على أراضي الفلبحتُ الجزائريتُ ، فػ 
عندما قدـ إلى الجزائر و بدساعدة من الحاكم الفرنسي استطاع أف لؽتلك قطعة ارض صغتَة في طرؼ 

. 4القرية

و أخذت تلك القطعة في التوسع حتى شملت أطرافا بعيدة ، ىذا التوسع كاف على حساب 
             اتساعا ازدادوا نزوحا لضو الجباؿ  (فرانسوا  )الفلبحتُ الجزائريتُ الذين كلما ازدادت رقعة ارض 

                                                           
  .105 ، ص الدصدر نفسو1
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  كمستخدمتُ بعد أف كانوا الدالكتُ الشرعيتُ (فرانسوا  )و لذلك دخل معظم الفلبحتُ في حوزة 
       و رغم إبعاد الدعمر الفلبح عن أرضو وسطوه عليها إلا أف القصة أظهرت وجها أخر للبنتماء 

و ىذا بالعودة إلى الأرض و الدكوث فيها و عدـ مغادرتها مهما كلف الشخصية ذلك من عناء 
لا بد انك ..فيا مارسيل ىا إني جئت» : الجهاد بالنفس و الاستشهاد في سبيلها ، إذ يقوؿ القاص 
و مناجم يقطر ...و الأرض....ربيعة ....تذكرني اتيت لدراجعة التاريخ معك ، و ما اغتٍ ىذا التاريخ

رأسك يا مارسيل ، تلك الرأس ...و بيت في السطح أحسن منو بيت للكلب...من كل جوانبها الداء
. «للفلبقة » الحاملة لكل صنوؼ الخبث تلك الرأس سأقطعها ، سأقدمها عربونا 

.... نعم يا مارسيل 

يبدو فعلب إف الله ستَثي للفقراء سيثأر للفقراء ... إني جئت ، جاء زماف كي ينتقم الفقراء 
. 1«..ىيا كلنا كي ننشد أغنية الفقراء أمل الفقراء...فتعالوا يا أىل القرية ...

ىذا الحب العميق للؤرض و الذي يعكس صفاء انتماء الشخصية للوطن يتجاوز الحدود 
بطلب من الأبطػػػاؿ و لزورا لزركا » الجغرافية ، فالدكاف لم يعد بهذا ديكورا وسط الأحداث بل أصبح 

فلم يعد أحجارا و ترابا و كومة غبار، انو الكائن الذي نألفو ، لضبو ندافع . للشخوص و الأحداث 
. 2«عنو ، بٍ نشعر بالأسى لفقده 

و ليس لذذا الإحساس علبقة بالبعد الإيديولوجي الذي يلجأ إليو الكثتَ من القصاص بل ىو 
            قمة الحب لأرض الوطن و ىذا الدوقف العميق و الفطري في الشخصية يوقظ في الدتلقي إنسانيتو 

و فطرتو فهي تتجاوز إدراكو الواعي لتصل إلى اللبشعور الكامن فيو ، بأف الدكاف الأرض ىو جزء 
شخصية رئيسية تساعد على تسلسل  (مصطفى فاسي  )و الدكاف عند ، منو و لا لؽكن التفريط فيو 

الأحداث ، و قد يرتبط الدكاف بالداضي و تتغتَ ملبلزو إذا قطعت الشخصية القصصية صلتها بو 
فتصبح الصورة أعمق في إظهار معتٌ الانتماء للمكاف الذي لؽثل التشبث بالقرية و ىي عند الكاتب 
الداضي ، و ما لػمل من تاريخ و ألراد فاف ىجرت الشخصية الدكاف ، وقطعت علبقتها بو تغتَت 

ملبلزو و ىي دعوة من الكاتب على ضرورة التمسك بالتاريخ و بالداضي الذي يكوف الحاضر مشرقا 
. إلا بهذا التواصل 
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  و على الدستوى النفسي ، تشكل الأرض صميما من ذات الشخصية القصصية الفاقدة للؤرض 
            التي يطرح فيها القاص قضية الخماسة و الارتباط بالدكاف  (و من الطتُ  )و ىذا ما بذسده قصة 

الأرض أي قضية الإقطاعية و كبار ملبؾ الأراضي ، و ذلك من خلبؿ فلبح بسيط ارتبط » 
بالأرض و أحبها ، فطالدا عمل فيها خماسا عند أرباب عملو و لكنو تركها و رحل إلى الددينة بحثا 

عن لقمة عيش أسهل ، إلا أف ارتباطو الوثيق بالأرض و حبو لذا ، حاؿ دوف ذلك و سرعاف ما عاد 
 1«...خلقت طليقا كالريح » إلى الأرض التي ترعرع و كبر فيها 

صغتَا ىنا كنت العب » و تعود بو الدائرة إلى ذلك الداضي السعيد لتعيد عليو تلك الذكريات 
و تبحث ليلبي عتٍ بتُ الصخور و بتُ الحشائش و حتُ ترعرعت أصبحت احفر ىذه الأرض 

 2.« بالفأس اخرج ختَاتها 

فالشخصية البطلة في القصة كانت لررد فلبح خماس عند كبار ملبؾ الأراضي و ما عليو إلا 
لي أسرة طفلبف » السمع و الطاعة ، فهو فلبح بسيط يبحث عن لقمة عيشو من اجل عائلتو 

. 4«أمتَي أنا لا ابحث عن قصر» ، و لا يبحث عن ترؼ العيش و الحياة الرغيدة 3«صغتَاف بساما 

 إف التدخل و الاندماج بتُ البطل و الدكاف ، أدى إلى تبادؿ الدلالات في الخطاب القصصي 
 فكل منهما اكتسب معناه من الأخر ، وما دامت العلبقة بتُ البطل و الدكاف قائمة على التبادؿ 

             فاف كل منهما يؤثر في الأخر تأثتَا عميقا ، و بناء على ذلك ندرؾ مدى فعل الدكاف في البطل
باسناني ىذي ...أنا ابن ىنا سابقى ىنا ...أنا ابن ىنا ىذه قريتي لي بسد الذراع »  : (احمد  )

سقيت أي قرية البذؿ بالدـ يوما .سأحفر ارضي سأصنع بستاف كرز و روضة زىر أقدمها باقة لليتامى
رحلت ىنالك ما ...لا برزني قد رجعت إليك..و يوما و آف الأواف ليسقي أراضيك عرؽ الجبتُ 

.  5«كنت ادري 
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  إذا فعل الدكاف بلغ الدستوى البيولوجي و النفسي و الاجتماعي ، و كأف سلوكو ترجمة لسلوؾ 
الدكاف الدكاني في الشخصية وفق أشكالو ، حيث تغلغل الدكاف في جسد البطل و استقر في صميم 

ذاتو و كشف عن انتمائو الاجتماعي و طرائق تفكتَه ، وأنتج علبقة ألفة و عشق بينهما إف 
بطل القصة ، شخصية فاقدة لأرضها ، يعمل و يشقى وحده ، حتى انو لا يرى  (احمد  )شخصية 

               و ودع دنيا الخماس " احمد " مالك الدزرعة إلا قليلب ، و لكن سرعاف ما بزغ فجر جديد على 
. و لن يصبح خماسا بعد اليوـ أبدا ، و ذلك بعودة الأرض التي افتقدىا

: اغتراب الذات و ضيق أفق المكان/ المثقف و المدينة- ب

عند العرب حيث تبرز مادة ثقف في معاجم '' الدثقف '' بادئ ذي بدء نتطرؽ إلى مصطلح 
. الأوؿ حسي ، و الأخر ذىتٍ بذريدي : اللغة في مضمونتُ 

: أما الدضموف الحسي فقد استخدـ في جانبتُ لعا

بدعتٌ . الأشياء الجامدة ، كالسيف و الرمح ، فقد استخدـ العرب عبارة ثقف الرمح  - أ
: قاؿ احد الشعراء. قوـ اعوجاجو ، و اشتقوا الثقافة كمهنة للعمل بالسيف و سموا صاحبها الدثاقف 

                     كأف  لدع  بروقها           في الجو أسياؼ الدثاقف  

. 1و ىي آلة يقوـ بها القواس أو الرماح الشيء الدعوج . و اشتق العرب الثقاؼ 

            الدلالة على الدهارة في القتاؿ ، فالرجل يوصف بالثقف اذا كاف جيد الحذر في الدعركة - ب
. 2و سريع الطعن 

فيفيد الفطنة و الذكاء و سرعة التعلم فكانوا يسموف '' ثقف ''   أما الدضموف الذىتٍ لدادة 
. 3الرجل بالدثقف إذا كاف فطنا ذكيا ، سريع الفهم 

يدؿ ما تقدـ على أف العرب كانوا لا يطلقوف على الرجل صفة الدثقف أو الثقف إلا إذا توافرت 
الأولى فيزيولوجية ، و ىي الدهارة في الفهم وحدة الذكاء ، الثانية أخلبقية ، و ىي : فيو صفتاف 

                                                           
  .1988 ، 1ابن منظور ، لساف العرب ، برقيق علي شتَي ، دار أحياء التًاث العربي ، بتَوت ، ط: انظر 1
  .158 ، دس ، ص1لزي الدين عبد الحميد ، ، دار النصر، دمشق ، ط.الديداني أبو الفضل ، لرتمع الثقافة  ، د2
  .121، ص 3قي الفتَوز أبادي القاموس المحيط ، الدطبعة الحسنية ، مصر ، ج'' ثقف''لساف العرب ، مادة ثقف ، و انظر أيضا مادة :  انظر3
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            الاستقامة و التهذيب ، أثار تعريف الدثقف جدلا كثتَا بتُ الباحثتُ ، فمنذ صدرت جريدة
في أواخر القرف التاسع عشر ، برزت ردود فعل « إعلبف الدثقفتُ » الفرنسية بعنواف « الاورور » 

كثتَة إزاء التعريف الذي قصر صفة مثقف على النخبة الدميزة من الكتاب و العلماء و أساتذة 
. 1الجامعات

أما عن معيار الثقافة ، فقد اختلف الباحثوف حوؿ مستوى الثقافة الذي لغب على الإنساف  
الشهػػػادة العلمية ، و الخبرة الذاتية : أف لػوزه حتى تطلق عليو صفة مثقف ، و لظيز ىنا مستويتُ لعػػا 

حيث ينظر بعض الباحثتُ إلى الدثقف على انو ذلك الإنساف الذي تلقى تعليما منظما في مدرسة . 
فئة من » و بناء عليو فاف الدثقفتُ . أو معهد أو جامعة ، و حاز نتيجة ذلك شهادة علمية 

             الدتخصصتُ في بزصصات علمية أو علوـ إنسانية ، و تتسع ىذه الفئة لتشمل المحامتُ و الأطباء 
. 2«و الصحفيتُ و الأكادلؽيتُ و معلمي الددارس و الاقتصادييػػػن و الفنيتُ و الدهندستُ 

و يتميز ىؤلاء الدثقفوف عن عامة الناس باف أحكامهم الدبنية على التأمل و الدعرفة تنجم بصورة 
. اقل مباشرة و اقتصارا على الادراكات الحسية لشا عليو الحاؿ بالنسبة إلى الذين ليسوا بدثقفتُ 

: و ينقسم الدثقفوف أصحاب الشهادات العملية إلى فئات ثلبث ىي

و تضم كبار الدوظفتُ و الكتاب و رجاؿ العلم و الفن ، و يعتبر التفلسف  : النخبة المثقفة- 1
لؼتزؿ حقيقة الكػػوف و الإنساف في صيغة » سمة بارزة في ىذه الفئة ، فالدثقف النخبوي ىو الذي 

. 3«لزكمة متًابطة 

وتضم ىذه الفئة صغار الدوظفتُ و الإداريتُ و الدمرضػػات و تتميز :  أشباه المثقفين -1
              لرموعة مثقفة شكلب ، و بعيدة من حيث الدضموف عن سلوؾ أىل الفكر » : ىذه الفئة بأنها 

. 4«و غتَ قادرة على حل الدسائل بشكل مستقل ، و تفكر و تفعل على مبدأ الحافز ورد الفعل 
وتضم ىذه الفئة الدهندستُ و التقنيتُ و الأطباء ، و الدتفرغتُ  : المثقفون الوسط -2

للعمل السياسي ، و مدرسػػي الدعاىد و الجامعات و بعض الدثقفتُ العسكريتُ ، و الدوظفتُ الددنيتُ 
                                                           

  .34 ، ص1988 ، 40زىراف جماؿ علي ، تأثتَ الأوضاع المجتمعية على دور الدثقف العربي ، لرلة الوحدة ، العدد : انظر 1
 141 ، ص1991 ، الخريف ، 4مروة حسن ، مفهوـ الثقافة الوطنية ، قضايا و شهادات الثقافة الوطنية ، مؤسسة عيباؿ ، قبرص ، العدد 2
  .12 ، ص1981، 1لصيب لزمود زكي ، لعوـ الدثقفتُ ، دار الشروؽ ، بتَوت ، ط3
  .50، ص1983 ، 262ؼ ، نشأة الانتلجنسيا الافروآسيوية ، تشروكت يوسف ، لرلة الدعرفة ، العدد. مكسيمنكوؼ 4
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 ، و في ىذا الوسط الثقافي يستيقظ أكثر الوعي الوطتٍ و النضالي ، و الديل الدلؽقراطي لضو الدساواة 
. 1و العدالة 

إف الايدولوجيا الاشتًاكية السائدة لدى كتاب الثمانينات جعلتهم يتناولوف الشخصية إما في 
            (البورجوازي ، الاجتماعي ، البتَوقراطي الانتهازي  )صورة خصم إيديولوجي مداف داخل النص 

العامل ، الفلبح ، الإنساف البسيط و كل ضحايا القهػػر و الاستغلبؿ  )أو في صورة حليف 
. 2(عموما

 الأضػػػواء و الفئراف : تبرز شخصية الدثقف في المجموعة القصصية من خلبؿ قصتتُ و لعا 
. لزاضرة 

       تنتج مدف ىذه القصص شخصياتها الدثقفة ، و تسميها بدلبمح خاصة تتصل بدعاني 
، و القهر و خيبة الأمل و عمق الوحدة و قد أتاح لذا القاص فرصة  (الدادي و الدعنوي  )الضياع 

 الانغماس ، و التفاعل مع ما يعج بو الواقع من أحداث ، بفعل ما تكتسبو من حساسية اجتماعية 
بعض أوجو الإشكاؿ الاجتماعي من » تساعد على كشف حفرات الدكاف ، و إماطة اللثاـ عن 

متنفسا تعبتَيا لبعض ضوائقها و أشواقها من » ، يقدـ للطبقة الكادحة  (الدثقف  )جهة و لكونو 
.  3«جهة ثانية 

  (الدثقفة و غتَ الدثقفة  ) و قد أباف تواصل الدثقف في القصص الددينية مع بقية الشخصيات  
عن مواقفو من قضايا الواقع ، الذي تعيشو الددينة و تداعياتو على الفػػػرد و المجتمع ، و إف كانت ىذه 

ىو دائما » : الدواقف تصدر عن رؤية خاصة ، ذلك أف الدتكلم في القصة كما يقوؿ باختتُ 
بحيث تبرز شخصية  . 4«صاحب إيديولوجيا و كلمتو بقدر أو بآخر ىي دائما قوؿ إيديولوجي 

لزققة الاكتفاء الذابٌ بنفسها ، أي أنها تظهر مستقلة و قائمة » الدثقف بفعل توظيف ضمتَ الدتكلم 
ما يسمح بالكشف عن الذات و معاينتها . 5«بذاتها مع صوت الدؤلف نفسو و لا تقل ألعية عنو 

                                                           
  .27، ص1984لرموعة من الباحثتُ ، الدثقفوف و التقدـ الاجتماعي ، تشروكت يوسف ، وزارة الثقافة ، دمشق ، دط ، : انظر 1
  .27إبراىيم سعدي ، تسعينيات الجزائر كنص سردي ، الدلتقى السادس عبد الحميد بن ىدوقة ، ص : ينظر 2
 289 ، ص1987 ، 1، دار البيضاء ، الدركز الثقافي العربي ، ط (من التاسيس الى التجنيس )لصيب العوفي ، مقارنة الواقع في القصة القصتَة الدغربية 3
  1110 ، ص 1988 ، 2يوسف حلبؽ ، وزارة الثقافة ، دمشق ، ط: ميخائيل باختتُ ، الكلمة في الرواية  ، تر 4
  .106 وائل بركات ، نظرية النقد عند ميخائيل باختتُ ، ص5
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من الخارج معاينة فيزيقية حسية ، بٍ معاينتها من الداخل و ذلك لتحديد ىويتها النفسية ، و ىذا ما 
ففي القصة عدة شخصيات كالدعلمة « الأضواء و الفئراف » : يتجلى للقارئ ، ولأوؿ وىلة في قصة 

  ، غتَ أف كل ىذه الشخصيات لم تك مقصودة لذاتها في النص ...و التلبميذ و الحلبؽ ، والسجاف
و لكنها وردت لضرورة فنية كاف لا مناص منها لرسم ملبمح الشخصية الدركزية و ىي شخصية الدعلم 

و ىي الشخصية التي رسمت بحبكة و إتقاف ، فربدا يكوف معظم القاصتُ ىم في أصلهم من . 
الدعلمتُ ، و الحق أف ىذا يعود أيضا إلى عظم شأف الدعلػم و مكانتو الرفيعة في كل المجتمعات الدتعلمة 

الدتحضرة ، فعلبقة المجتمع بالدعلم تستوجب خلق علبقة حميمة بينهما ، كما أف شخصية الدعلم 
ترتبط ارتباطا عضويا بالدوضوع الذي يعالجو الكاتب ، و منسجمة مع الشخصيات الأخرى في 

. (ولا نعتٍ ىنا بالانسجاـ في العلبقة بل مع موضوع القصة  )القصة ، 

 و شخصية الدعلم في قصة فاسي ، متشائمة ناقمة من حالذا ، يائسة في حياتها و يبدو ذلك  
اليأس في سلوكها و حديثها و طريقة تفكتَىا ، و لعل ىذا اليأس قد تولد من واقع قاسي فرض عليو 
فرضا ، فحرمو من الحصوؿ على مسكن مقبوؿ يتيح لو أف يكوف أسرة يسعد بوجودىا ، بٍ إف ىذا 

اليأس يتجلى بعنف في سلوكو آخر الدطاؼ ، و ىو الداثل في الإقداـ على السطو على منزؿ ليس 
 ملكا لو ، و كاف نتيجة ىذا السلوؾ الدتهور الزج في غيابات سجن مظلم ، عده الدعلم منزلا جميلب 

و افقده في رأي المجتمع الذي لا لػتـً السجناء و لو كانوا مظلومتُ ، الاحتًاـ الذي كاف منتظرا أف 
          فشخصية الدعلم شخصية قوية متفلسفة ، و ثائرة على واقعها بوجو . يتبوأه معلم مدرسة لشتاز 

أو بآخر و لعل صفة الثورية فيها ، ىي أىم صفاتها ، فقد كاف منتظرا من شخصية معلم أف تكوف 
مثالية مستقيمة السلوؾ ، مثلب أعلى لػتذي بو ، أرضية مستسلمة ، غتَ أف ما كاف منتظػػػرا و ما 

كاف يفهم من سلوؾ ىذه الشخصية و تفكتَىا وردة فعلها ، في بداية القصػػػػة ووسطها ، لم يلبث 
اف تغتَ فجأة إذ أف ىذه الشخصية قررت فجأة أف تثور على واقعها الدزري ، وأف تضع حدا لدعاناتها 

  و أكثر من ذلك إنها حتُ عوقبت وزج بها في السجن . فعمدت إلى السطو على بيت لؽلكو آخروف 
عبرت عن فرحتها و سعادتها بوجودىا في ىذا السجن الذي كاف أجمل بكثتَ من الدىليز الدظلم 

؟ غرفة مربعة الشكل جدرانها لا يسيل ..أنا أحلم....؟ أنا ...ماذا ..». الندي الذي كاف يقيم فيو
مسو بكلتا يديو نعم  .. و سقفها مرتفع لا تسقط منو الأتربة و اقتًب من الجدراف. منها الداء 
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تبدو شخصية الدعلم شخصية متفلسفة في . 1«جدرانها لا يسيل منها الداء و ملؤ الغرفة بقهقهة عالية 
تفكتَىا التي كأنها بررت سطوىا على ذلك الدسكن ، و أف الحدث كأنو وقع مع التعمد و سبق 

وىذا التغتَ الدفاجئ من شخصية مثقفة ، متعلمة متحضرة إلى شخصية عنيفة ثائرة لغعلها . الإصرار 
شخصية نامية متحركة تتمتع بإرادة قوية ، و مبادرة حرة في السلوؾ و كأف القاص ترؾ حرية التصرؼ 

. لشخصيتو الدركزية لتعبر عن سخطها على الانتظار 

           فكاف ذلك لرسما في ىذا السلوؾ الدفاجئ ، بٍ أنها شخصية مركبة لدا نلبحظ في تفكتَىا  
           و سلوكها من تناقضات فبعد اف كانت ىذه الشخصية تلقت أصوؿ الأخلبؽ لتلبمذة الددارس 

و تبث فيهم روح الاستقامة و النزاىة من خلبؿ الحيز و الفضيلة ، ىا ىي ذي تسلك في الوقت 
الدلبئم ، غتَ ما كانت تفكر فيو و تلقنو للآخرين ، فتزج في السجن ، بٍ إف سلوكها في معظم مسار 

الجميع لػتًمونتٍ الأطفاؿ » القصة كاف ينبئ عن شخصية مستسلمة شاحبة ، شخصية لزتًمة موقرة 
أثرت فيهم دروس الأخلبؽ و الآباء ينظروني بإجلبؿ إلى ىذا الذيكل العظمي و إلى الصلعة التي 

. غتَ أف  ذلك لم يصدؽ و كأنو كاف لررد غطاء فتٍ لؼفي ما يظهر. 2«تزداد مساحتها كل يوـ

  من اجل ذلك استحاؿ الدعلم الوديع الدسالم من بعد ذلك إلى شخصية متمردة جريئة  
غتَ أننا إذا عدنا . ترتكب العنف و تسطو على ما ليس لذا من اجل برقيق بعض غايتها في الحياة 

إلى بداية عهد الاستقلبؿ بالجزائر فقد لصد السلوؾ ما يبرره في واقع المجتمع الخلفي ، فقد كاف الناس 
لا حديث لذم إلا على السطو على الدنازؿ الفارغة و الاستيلبء عليها ، و قد كاف ذلك لو أيضا ما 

يبرره في تلك الفتًة فقد ترؾ الأوربيوف منازلذم فارغة فكاف منتظر لشن حرروا الأرض و ضحوا 
بأنفسهم و أولادىم و أموالذم من اجل ىذا التحرير أف يسلوكوا بعض ىذا السلوؾ للبستيلبء على 

  بيد أف ىذه الظاىرة اختفت فيما بعد اختفاءا مطلقا مع سيدودة القانوف . بعض تلك الدنازؿ 
. فيبدو أف القاص يتحدث عن فتًة متقدمة من عهد الاستقلبؿ 

 و يقدـ الكاتب أيضا الشخصية إلى الدتلقي جاىزة بطريقة تقليدية باستعماؿ ضمتَ الغائب  
فكل شيء لؽضي إلى غايتو بنظاـ معلوـ ، و القاص و ىو الدتحكم في مستَة الأحداث بقوة و ىو 

صاحب السلطاف على ذلك ، فلولا ذلك الحوار الذي كاف يطالعنا من حتُ إلى حتُ فيجعلنا نعرؼ 
                                                           

  .60مصطفى فاسي ، ص 1
  .53  ، ص الدصدر السابق2
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الآف الحوار جزء ىاـ من » الشخصية و أىواءىا من خلبؿ بعض ما تتحدث بو لشحبت الأحداث 
الأسلوب التعبتَي في القصة ، و ىو صفة من الصفات العقلية التي لا تنفصل عن الشخصية بوجو 

            و بواسطتو تتصل شخصيات القصة ، بعضها بالبعض الآخر اتصالا صرلػا مباشرا . من الوجوه 
فالقص كما يبدو ذلك من . 1«و بهذه الوسيلة تبدو لنا و كأنها تضطلع حقا بتمثيل مسرحية الحياة 

قراءة النص بحكم اصطناع ىذه الطريقة في الحكي ، ىو وحده الذي يعرؼ كل شيء عن الشخصية 
و خصائصها و تفكتَىا ، و مصتَىا أيضا ، ىذه البراعة كانت لزمودة في وقت كانت الشخصية في 

العمل السردي ، ىي كل شيء ، لكن حاليا أصبحت العناية بسنح للغة أكثر من الشخصية التي 
فباللغة تنطق الشخصيات و تتكثف » لغب إف تتحلى قوة سلوكها من خلبؿ النص السردي نفسو 

. 2«الأحداث و تتضح البيئة ، و يتعرؼ القارئ على طبيعة التجربة التي يعبر عنها الكاتب 

إف امتداد الدكاف في ىذه القصة ، أو لزاولة الشخصية الدركزية جعلو لشتػػدا غتَ لزدود ، وواسعا 
غتَ ضيق ، أف شخصية الدعلم تضيق بقدرىا البائس الذي أصبح لذا ىاجسا ، فالشخصية ، على 

الثقافة التي يفتًض توافرىا في معلم كفؤ صاحب مبادئ و قيم أخلبقية و يهوي العلم معا يعيش في 
كوخ ندي و ضيق ، و مظلم ،و برس الشخصية بوضعها المحزف الكئيب اشد الإحساس ، فتجهد 

نفسها من اجل تغيتَ الدكاف من السيئ إلى اقل منو سوءا دوف إف تنجح في ذلك ، فالضيق لا بسحوه 
إلا السعػة و الشسػػػوع و الظلبـ لا يبدده إلا النور ، عناصر تتصارع فيما بينها من خلبؿ ىواحبس 

الشخصية و تفكتَىا الداخلي و إف التفكتَ في التخلص من الوضع الدؤلم ىو في حقيقة الأمر الدكاف 
. البئيس 

و ذلك من خلبؿ الضيق الشديد بالدكاف « الأضواء و الفئراف » و من خصائص الدكاف في  
، و إلظا 3«و ينحرؼ الدعلم إلى نهج ضيق » الدفروض على الشخصية الدركزية ، و يتجلى مثلب في 

تتخذ الشخصية من ىذا النهج الضيق سبيلب إلى إبداء الضجر بالدكاف ، و التطلع إلى الوقوع على 
مكاف أرحب و أوسع ، فهو مكاف ليس ضيق فحسب ، ولكنو مظلم أيضا و من اجل ذلك لصد 

             « الأنوار الدتلؤلئة » الشخصية تتكئ جذع شجرة غارقة في الظلبـ ، و منها بسد الطرؼ إلى لضو 
            و مد الطرؼ إلى بعيد تعبتَ عن ىذا الإحساس الداخلي الحزين للشخصية الشقية لدكانها الضيق 
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           على الدكاف البعيد الذي يراه الطرؼ و ينالو نوره ، و لا جمالو « الأنوار الدتلؤلئة » و إصباغ صفة 
و لا سعتو ، إلظا ىو أيضا تعبتَ آخر عن تطلع الشخصية الأولى في ىذه القصة ، إلى التملي بدكاف 

. كلو نور وسعة و بهاء

و يتجلى ىذا الضيق ، تارة أخرى ، في داخل نفس الشخصية الشقية بدكانها ، و ذلك حتُ   
  ، فمكاف ىذه الشخصية 1«في بعضها لتصتَ غرفة واحدة » تفكر باف منزلذا ، تتداخل غرفاتو 

. ضيق جدا إلى أف يتداخل و يتضاءؿ

و لصد الدكاف يتخذ في بعض أطواره في ىذه القصة وجها أسطوريا ، و لؽثل ذلك في موقف 
 وحيد ، و تتجلى تلك الدسحة الأسطورية في خياؿ إحدى شخصيات القصة حيث لصد الحلبؽ 

            بعد أف يصنع منزلا اصطناعيا جميلب من أعواد الكبريت ، يضع في واجهة دكانو ليتأملو الدارة 
و يتمتعوا بدنظره الجميل ، و إذا كانت شخصية الدعلم لم بذاوز مرحلة الإعجاب بو ، فاف شخصية 

الحلبؽ مضت إلى ابعد من ذلك كثتَا ، ذلك باف تأملها ىذا الدنزؿ اللعبة أو ىذه الشخصية الثانوية 
               في القصة ، فإذا ىذا الدنزؿ اللعبة يستحيل إلى حيز كبتَ الحجم ، رائع الدوقع ، تظلو الأشجار 

و تعطره الأزىار و تزقزؽ من حولو الأطيار ، و تتلؤلأ فيو الأنوار ، و تضيئو أشعة الشمس و تداعب 
نوافذه الوسيعة التي منها ينفذ الضياء ، و الذواء العليل فالنفس الفقتَة القاصرة عن برقيق طموحها في 

الواقع ، براوؿ أف تعوض عنو في عالدها الحالم ، فتتلذذ بالوىم ، و تغتَ في عالم رحيب من الدكاف 
. ليس لو في واقعها من وجود 

:        وكل ذلك بسثل من خلبؿ حديث الحلبؽ للمعلم 

بدأت تكبر  (الدنزؿ / اللعبة  )لؼيل إلي أنها » - 

. 2«ختَ لو كاف تتمتٌ لو تصتَ صغتَا كالقزـ- 

فالدكاف ىنا تتنازعو الرغبة في الكبر و الصغر ، و في الحالتتُ الاثنتتُ لا لؼلو من مسحو 
كأنو يغتدي كبتَا بالنسبة  (الدنزؿ/ اللعبة  )أسطورية ، أو تسعى إلى أف تكوف أسطورية ، فمكاف 

للحلبؽ ، و لكنو لدى الدعلم لا يتغتَ شيئا ، و إلظا الذي لغب أف يتغتَ من كبر إلى صغر إلظا ىو 
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الذي يصبح كالحشرة الضئيلة ترى ىذا الدنزؿ الاصطناعي الجابٍ  (ىيئتو و قامتو )مكاف الحلبؽ نفسو 
. في الواجهة كالقصر الضخم 

إننا نلبحظ أف الدكاف ىنا يتخذ شكلتُ اثنتُ ، و كلبلعا غتَ حقيقي ، صغتَا ، و يتطلع إلى 
كبر و كبتَا و يصور و كأنو غدا صغتَا جدا ، و عملية التكبتَ و التصغتَ في مدى الدكاف بسر عبر 

الطرؼ الذي يعكس انفعالات النفس و ىواجسها و بؤسها ، و لكن الطرؼ ىنا إف كاف صادقا في 
. عكس الداخل ، فهو غتَ صادؽ في عكس الخارج 

فالدكاف الكامن في النفس و الدتصور فيها ، صادؽ و لكنو لسدوعا و مكذوب لررد أف ترسمو 
. حدقة الطرؼ على صفحة الواقع الخارجي 

و كل ىذه التناقضات التي بسثل في خلبؿ تصارع الداخل مع الخارج إلظا منشؤىا حب تغيتَ 
. الدكاف لصالح الشخصية و منفعتها 

مسرحا لرسم مساحات " الأضواء و الفئراف " و يغتدي الدكاف من جهة أخرى ، في قصة 
كاريكاتورية ، غايتها وصف الشخصية في واقعها البئيس ، فالمحفظة الكبتَة الدنتفخة ، التي بذعل 

               ، يعتٍ مكاف 1«بسيل طورا إلى لؽينو ، و طورا آخر إلى يساره » شخصية الدعلم حتُ لػملها ، 
و ليس الدكاف الضيق وحده ىو الذي يقلق شخصية الدعلم المحروـ بل حتى الدكاف الكبتَ أيضا 

يتظاىر عليو ليزيد من بؤسو و حرمانو ، غتَ اف حجم الدكاف ، في ىذه الحاؿ ، كبتَا نسبيا بالقياس 
إلى جسم الشخصية الضئيل ، فالضخامة و الثقل ، و الضيق ، إذف عناصر ثلبثة تضاعف لرتمعة 

من إشقاء الشخصية ، فصغر حجم الشخصية لغعل كل مكاف كبتَ ، و خاصة إذا كاف لزمولا 
كالصورة و المحفظة الضخمة ، حيث يظل الدكاف من ىذه الناحية قاسيا على شخصيتو بحيث يكبر 

حيث لغب أف يصغر كالشأف ، في المحفظة و الصورة و يصغر حيث لغب أف يكبر كشأف غرفاتو 
كما يستحيل الدكاف من لررد شأف متصور في الخياؿ إلى الواقع الدلموس عبر تفكتَ . الدتداخلة 

شخصية الحلبؽ حيث تتمتٌ ، بل تراه حقا لو أف ىذه الدار اللعبة ، تصبح في يوـ من الأياـ فخمة 
. جميلة الدوقع 
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أشياء كثتَة لستلفة ، كلها تعكس " الأضواء و الفئراف " و يغتدي الدكاف في  بعض أطوار قصة 
تفكتَ الشخصية التي تتحدث عنو و تنظر إليو ، و يتجلى ىذا من خلبؿ الحوار الذي يدور بتُ 
شخصية الدعلم ، و شخصيات التلبميذ الصغار في الددرسة ، فاف مكاف الصورة يتخذ في أطراؼ 

. ىذه الشخصيات ألوانا و أشكالا و أحجاما متباينة 

فإذا ىذه الصورة نفسها بسثل قصرا طورا ، و منزلا عاديا طورا ، ودار فخمة طورا أخر، بٍ إذا 
. ىي بعد ذلك تصبح في طرؼ إحدى الشخصيات الثرية من التلبمذة ،لررد مأوى للكلبب 

ىذه ىي بعض الخصائص التي يتميز بها الدكاف في ىذه القصة وقد ظهر ىذا الدكاف في معظمو  
. عنصر شقاء وقمع للشخصية في حالتي الضيق و الرحابة معا

و ىذا الضجر بالدكاف الذي يلبزـ الشخصية ، يضطرىا إلى البحث في أرجاء الددينة الواسعة 
غتَ مشروع ، فيكوف اقتحاـ منزؿ للناس ، بيد إف ىذا الاقتحاـ . عن مكاف واسع ورحب و لكنو 

للمكاف الدنشود ينتهي بالشخصية إلى الوقوع في مكاف غتَ منشػػود و ىو زنزانة السجاف ، إلا أف 
الشخصية الدركزية تسعد بحيزىا الجديد ، الذي فضلتو بالقياس إلى ما كانت فيو ، رغم قضباف 

السجن و تعاسة ملبمح السجاف ، لكن ىذه السعادة ليست حقيقية ، و إلظا ىي وجو من وجوه 
إذف الدكاف في ىذه .... التفكتَ الكاريكاتوري داخل نفس الشخصية التي كانت من حيزىا القدنً

. القصة يبدأ ضيقا و ينتهي ضيقا 

عن شخصية أستاذ مثقف يركب '' مصطفى فاسي '' فيتحدث القاص " لزاضرة " أما في قصة 
   الطائرة في ابذاه الددينة باحثا عن دار الثقافة لغرض إلقاء لزاضرة ، و كلو إحساس بالعزة و الكرامة

و ىو قاصد الدكاف عبر الطائرة الخاصة بالبلد ، و على حساب الدولة ، و يكمل إحساسو بالفرح لدا 
              يقيم في نزؿ راقي ، و يتناوؿ الطعاـ في الدطعم الفخم دوف صرؼ أمواؿ ، و لكنو أدرؾ ألعيتو 

و لكن كوف الدولة ىي التي ....»: إذ يقوؿ . و مكانتو العلمية بفضل الالتفاتة الطيبة من الدولة 
تتكفل بدعوتك و دفع كل تكاليف رحلتك و إقامتك معناه انك ذو قيمة و ألعية كبتَتتُ و ىو ما 

لم تكن أبدا توليو اىتماما ، من ىنا جاء إحساسك بالدتعة و أنت تركب الطائرة متجها لضو ىذه 
. 1«الددينة النائية لإلقاء لزاضرتك 
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فشخصية الدثقف في قصة لزاضرة ، شخصية لرتهدة لزبة للعلم ، و تسعى لإلقاء لزاضرة 
، و يبدو ذلك الاجتهاد في حب العلم في « الثورة التحريرية في القصة الجزائرية الدعاصرة » معنونة 

عزمها بالتعريف بالثورة الجزائرية و التطرؽ لألعيتها عند القصاص الجزائريتُ الدعاصرين ، فالدثقف لا 
يعرؼ الددينة معرفة جيدة ، فخرج من الفندؽ لزاولا معرفة مقر مديرية الثقافة في الددينة ، إلا انو 

الدكاف / واجو صعوبة في معرفة مكانها و ىو يسأؿ من شخص لأخر فقد كاف ينتظر من أىل الددينة 
معرفة دار الثقافة اشد معرفة لأنها رمز للعلم و إبادة الجهل ، في حتُ أوؿ جماعة قصدىا للسؤاؿ عن 

و ازداد دىشة و غرابة في حتَتهما حوؿ الاسم  (الضامة  )مكاف دار الثقافة كانا شخصاف يلعباف 
. «لا . . . السينما ؟ لا...لؽكن السينما » : فأجاب احدلعا 

وقف الشيخ ، و بعد لحظات من التفكتَ . . . ولكن . . . لا أخي الله غالب  -
نصحك بالذىاب إلى ساحة الددينة ، حيث مقر البلدية فهناؾ عدة مكاتب و مصالح ، و لا بد أف 

فشخصية الدثقف في ىذه القصة شخصية قوية الإدارة و العزلؽة . 1«. . . ما تبحث عنو يوجد ىناؾ 
لا تفشل و لا بسل في البحث عن الذدؼ ، و ابذهت لضو ساحة الددينة و سألت احدىم عن مديرية 

الثقافة دوف جدوى و لكنو نصحو باف يسأؿ موظفي الدتحف فهم بدوف شك يعرفوف مقر مديرية 
كاف الدكتب الدقابل للمتحف ىو بالفعل مديرية الثقافة و كاف متواضعا جدا بساما . . . » الثقافة 

             تواضع الثقافة في ىذه الددينة ، بناية أرضية قدلؽة و صغتَة ، متآكلة الجدراف ، باب صغتَ أيضا 
 و يبدو من خلبؿ وصف الدثقف 2«. . . و الدهم فقد كاف مثل أي بيت متواضع في ىذه الددينة 

لدديرية الثقافة أف الاىتماـ بالثقافة في الددينة يكاد يكوف منعدـ ، و فيو دلالة لإلعاؿ الدثقفتُ في 
الددف فالدثقف و الددينة صنواف ، قد تستطيع الددينة الاستمرار من غتَ مثقفيها لكنها أبدا لن تكوف 
كما ىي في ذاتها ، بفقداف الدثقفتُ تتخلى الددينة عن روحها ، عن تناغمها الداخلي ، عن طاقتها 

   عن صورتها الحضارية ، و من غتَ الددينة سيختنق الدثقف ، و من غتَ أف برضر الددينة في الوعي 
و الذاكرة و الدخيلة و إف تصبح في مرمى الحواس ، يصبح الدثقف معلقا في الفراغ و العدـ ، يتخبط 

 .في لحظة اغتًابو القاسية 
شخصية قوية لزتًمة من طرؼ السلطات الدعنية بتنظيم " لزاضرة " فالدثقف في قصة  -

الحفل في مديرية الثقافة و كانت المحاضرة التي سيلقيها الأستاذ أوؿ لزاضرة في الددينة ، و ىذا إف دؿ 
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على شيء إلظا يدؿ على إلعاؿ الددينة و بزليها عن الثقافة فالدثقف يريد من مدينتو أكثر لشا بدقدور 
و ىي الدسافة ذاتها التي عندىا . الددينة إعطاؤه و في مسافة التوتر ىذه يتجذر الشعور بالاغتًاب 

 .لؽكن لخطاب الدثقف أف يتكوف و ينبثق 

  و لذا فإف اشد الدثقفتُ عشقا لددنهم يكنوف شعورا بالاغتًاب في دخائلهم ، حتى وىم 
. مدنهم / قابعوف في قالب أمكنتهم الأثتَة 

و في انتظار وقت المحاضرة خرج الأستاذ وحيدا يستَ في الشوارع  و الساحات متأملب وجوه 
               الناس و ملبلزهم ، فلهم نظرات ضائعة قلقة ، لػملوف في أيديهم عصيا كعادة أىل الددينة 

                 (الدومينو )و (الضامة  )و لاحظ كثرة الدتاجر و الدقاىي و اكتظاظها بالناس ، و الالتهاء بلعبة 
واصل الدثقف . داخلها ، و بسيزىا بضوضاء و فوضى عارمة عبر أرجاء الدكاف الدقهى  (الروندة  )و 

ستَه عبر ساحات وطرقات الددينة و ىو يفكر في خطوات إلقاء لزاضراتو ، و من حتُ لأخر يلفت 
. انتباىو مشهد من مشاىد الحياة اليومية في الددينة 

تتعالى الأصوات و الدوسيقى من مديرية الثقافة ، و تتوقف من حتُ لأخر لتقدنً النشاط الدوالي 
و الأستاذ في حتَة من أمره .  ، فالدناسبة إحياء يوـ العلم في ذكر الدغفور لو الدرحوـ الإماـ ابن باديس

بٍ بدأبسا تتحدثاف ...»: متسائلب عن علبقة الثورة التحريرية في القصة ، بالاحتفاؿ بذكر يوـ العلم 
عن الدناسبة ، و عندما سألك عن موضوع لزاضرتك وجدت نفسك لزرجا و ترددت قليلب قبل أف 

تقوؿ لو بأنها تبحث موضوع الثورة التحريرية في القصة الجزائرية ، ورأيتو ينظر إليك و علبمة استفهاـ 
، و لم يستطع  (الثورة التحريرية  )واضحة على جبهتو اذ يبدو انو فهم الجزء الأوؿ من العنواف 

  يعتٍ تاريخ الثورة التحريرية ؟ قاؿ لك ذلك متسائلب  . . . (القصة الجزائرية  )استيعاب الجزء الثاني 
أجبتو بأنك بالفعل . . . و بعدما بذؿ كثتَا من الجهد حسبما يبدو في البحث عن لزاولة للفهم 

ستًكز على تاريخ الثورة التحريرية و نظرا إلى انو كاف من قدماء المجاىدين بدليل الوساـ الصغتَ الذي 
كاف معلقا في الجانب الأيسر من ستًتو ، فقد برمس للموضوع كثتَا ، و شكرؾ على حسن 

. 1«الاختيار 
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يتواصل الاحتفاؿ ببرالرو الثرية و ينتقل من دنيا الفن و الغناء و العزؼ و الرقص ، إلى دنيا 
              الفكر ، إلى الأستاذ المحاضر ، و لزاضرتو القيمة ، و يدخل الأستاذ القاعة في جو من التصفتَ
و الشغب في الصفوؼ الخلفية و تقرر شخصية الأستاذ أف تسكتهم بالبدء بالمحاضرة ، إلا أف 

الأصوات و الشغب و الفوضى تبقى مستمرة ، تعبتَا عن رفضهم للعلم و حبهم للرقص و الغناء 
ورأيت احدىم يرقص في آخر القاعة ، كاف يتمايل في حركات » : فقط ، حيث يقوؿ القاص 

منتظمة ، لفتت إليو أنظار جماعة من أصحابو الذين كانوا يصفقوف لو في غاية الحماس ، لشا جعل 
 . 1«... السلطات المحلية تلتفت بكامل أفرادىا إلى الوراء مظهرة كل الاستنكار 

 فشخصية الأستاذ شخصية متعلمة مثالية مستقيمة السلوؾ ، و ىي مثل أعلى يقتدي بو 
متمسكة بعلمها ، تريد مواصلة المحاضرة ، رغم العوائق التي واجهتها من فوضى وشغب و لانتظاـ 

من دخوؿ و خروج القاعة و رغم البركاف الذي كاف يغلي بداخلها ، إلا أنها حاولت أف تبقى 
صامدة إلى نهاية وقت المحاضرة ، و لكنها في الأختَ قررت أف تقوؿ كلمة قصتَة علها بذد أذاف 

إف ما أبسناه أيها الإخوة أف يتحوؿ جزء من الدقاىي العديدة التي يلتصق » : صاغية عند الدسؤولتُ 
بعضها ببعض في شوارع مدينتكم ، إلى مكتبات و أف يتحوؿ الجزء الأخر إلى قاعات لمحو الأمية 

. 2«لعلنا أيها الإخوة عند ذلك فقط نستطيع أف نلتقي في لزاضرة 

لقد سافر الأستاذ إلى الددينة لإلقاء لزاضرة علمية قيمة ، و لكنو و للؤسف صادمو واقع ثقافي 
مزري ، يولي اىتمامو للفن من غناء و رقص و عزؼ و يهمل الحياة العلمية التي بفضلها يرتقي 

. و ينهض بتُ الأمم  (الددينة  )الدكاف 

إف ىذا السفر الدهمة يتحوؿ مع توالي السرد إلى كابوس حيث ترتطم صورتاف للمدينة ، صورة 
  التقديس ، و صورة التدنيس لدى شخصية القصة حيث يقع ىذا الأختَ في ارتباؾ شديد العمق 

فيتغتَ من الرغبة الالغابية أي إلقاء لزاضرة علمية أدبية قيمة إلى التحسر من اللبمبالاة و إلعاؿ العلم 
لداذا ىذا التحوؿ ؟ إننا لا نستطيع الفصل بتُ الفضاء الحضري الذي . و الاىتماـ للرقص و التًؼ 

باعتبار أف . برويو الشخصية الرئيسية و بتُ وجدانها و لسيالذا اللذاف يستهلكاف ىذا الفضاء 
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الواصف يوظف وصف متحركا من خلبؿ تنقلبت الشخصية داخل أحياء و أزقة الددينة لشا سيؤثر في 
. نفسيتها 

فالددينة بوصفها مكاف للبستقرار أو العبور ، تستدعي نوعا من العلبقة مع فضاءاتها حسب 
إحدى الرغبتتُ ، إلا أف البحث عن الألفة التي تضمن الراحة و الأمن ىو القاسم الدشتًؾ بتُ ىذين 

. الوضعتُ أي الاستقرار أو العبور

و ينتج عن وجود الألفة شعور بالغبطة و غيابها يؤدي إلى الشعور بالضجر و تسمى ىذه 
العملية ، أي إقامة علبمة أليفة مع الفضاء بالتعشيش حيث يتحوؿ ذلك إلى فضاء للؤمومة يشمل 

بالبحث  يكوف الذدؼ من السفر إلى مدينة ما غالبا ، ىو اكتشاؼ المجهوؿ . جوانب وجدانية رمزية 
عن الجديد و عن الدتعة بدعناىا العريض ، و يرافق دائما ىذا التوؽ صور جميلة و أوىاما وردية عن 

. الوجهة الدراد بلوغها

فالددينة في نظر الشخصية الرئيسية بعدما كانت مكانا للوقار و السلوؾ الراقي و التفاىم 
الدتبادؿ بتُ الأعياف و العلماء أصبحت مدينة زيف ووىم و خيبة ، أي باختصار اللبمكاف بسبب 

. فقدانها لدلالتها و لرمزيتها و لنموذجيتها

 :المنفى / الذات وجدلية الوطن  -ج

 يتصل مفهوـ الدنفى في اللغة العربية بدعاني الإبعاد و التنحية و التغريب و الذىػػاب و الانعداـ 
. و تؤكد ىذه الدعاني حالة الانقطاع و الاجتثاث 

و الحديث عن الدنفى كمكاف ، يقود إلى الإشارة إلى أدب الدنفى و خاصة لدى الأمم التي 
مرت بظروؼ داخلية صعبة ، فتفشى فيها الظلم الاجتماعي ، و الاستبداد السياسي أو تلك التي 

. خضعت للغزو و الاحتلبؿ 

             لأنو طارئ . إلظا ىو مكاف يتعذر فيو لشارسة الانتماء » فالدنفى ليس مكانا غريبا فحسب و 
و ىو مكاف ، يضمر دوما بالنسبة للمنفى قوة طاردة ، بذعلو »  . 1«و لسرب و مفتقر إلى العمق 
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يعيش حالة انفصاـ معو و لؼفف في مد علبقة تواصل مع الدكاف الجديد ، لشا ينطوي على ذات لشزقة 
. 1«لا سبيل إلى إعادة تشكيلها في كينونة منسجمة مع نفسها أو مع العالم 

بسثيػػل عميق للمنفػػػى و لاربرالات " يعم الحقد فيزداد الفجر ورودا " و" مغتًب "  و في قصتي  
الشخصية القصصية من خلبؿ إرغامها إلى عملية استقصاء لذاتها بغية تشكيل دلالات ىذا الدكاف 

 .

الوطن اختياريا أو كاف نفيا قسريا ، فاف فكرة /  و سواء أكاف انسحاب الشخصية من الددينة  
. الوطن ترحل مع الشخصية و تواصل لظوىا في الغربة 

 لشثلب في مدينة مرسيليا الفرنسية التي رحل إليها بطل القصة " مغتًب " لػضر الدنفى في قصة  
فالقاص يعطينا شخصية متهافتة في تكوينها تنعكس من خلبلذا رؤية تشاؤمية لذذه القضية ، فالبطل 

  بعد ست و ثلبثتُ سنة قضاىا في فرنسا مهاجرا ، و بعد أف غزتو الشيخوخة و أضعفت عوده 
يقرر العودة إلى الجزائر فهو مستعد للرحيل ، لقد حزـ أمتعتو لدغادرة ميناء مرسيليا و لم يبق إلا وقت 

عند ما جاء إلى ....»مرسيليا في شخصيتو / قصتَ لسفره و في طريقو لؼبرنا عن مدى تأثتَ الدكاف 
 واليوـ أنهكو الدكاف وأتعبو وغتَ 2«فرنسا كاف شابا ولػمل القنطار ولغري دوف أف لػس بأي تعب 

من ملبمح بنيتو القوية فهو يسعل ولا يقوى علي برمل البرد القارس ؟ ويذكرنا أيضا بدستخدمو الذي 
 أف مدينة 3«سبب لصاحو وسبب حصولو على الأرباح الطائلة » كاف بطلنا من العماؿ الذين كانوا 

فرنسا ورغم ما توصف بو من أنها مدينة الأنوار والجماؿ والحرية ، فهي تتسم على مدار تارلؼها بدعاني 
الغابية عديدة ، إلا أنها بسثل مكانا غريبا ومعاديا يتعذر على البطل العيش فيو ، فمكاف إقامتو مزرية 

بٍ ألقى نظرة  سريعة على الغرفة الضيقة التي يكاد لؼتنق بداخلها من » ، وجوىا خانق يقوؿ القاص 
كثرة الدخاف ، أثاث غتَ منظم أشياء كثتَة مبعثرة ىنا وىناؾ خزانة حائطية مفتوحة تتدلى من 

داخلها بعض الدلببس الوسخة ثلبث حقائب قدلؽة موضوعة على أرض الغرفة ، وعلى الدائدة أمامو 
 لػقق البطل ، في مد الجذور في الدكاف الدنفي الجديد 4«....ما تزاؿ بعض البقايا من فطوره لذذا اليوـ
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فالدنفى كما يقوؿ الروائي عبد . ، فتخيم على حياتو الغربة والوحشة والإحساس بفقد الوطن الأـ 
قاس وموحش ليس لانو كذلك في الأصل ، أو في الواقع ، وإلظا لأنو مكاف غريب » الرحماف منيف 

  لذا لػاوؿ البطل أف لؼفف من ماساتو في فرنسا 1«ولأنو الوافد الجديد غتَ قادر على التكيف معو 
فيهرب إلى الذكريات يستدعي من خلبلذا صورة الدكاف الدفقود ، فيتوارى الدنفى مكاف ، ولػضر 

 يا مرسيليا أين أنت من قريتي الصغتَة ، قريتي الوديعة الجميلة ....»الوطن زمانا ، وىذا ما يصرح بو 
وصياح الديكة ونباح الكلبب كما اسمع فيها كل صباح . تلك التي تعودت فيها سماع ثغاء الداشية 

. 2«أيا قريتي ما أجمل بساطتك  (صباح الختَ  )تلك التحية الجميلة 
و لكن ىواجس باطنة لا تزاؿ تلح على ىذا الدهاجر من اجل أف لا يعود فإلى أين يعود؟ وعند 

من يقيم؟ ومن سيلقاه لشن ابتعد عنهم طويلب من الأقارب والجتَاف ؟ وما سبب ىذا القرار الدفاجئ 
بعد أف قضى معظم عمره في الدهجر؟ وكيف ستكوف حياتو في جو جديد لم يعرؼ عنو شيئا ؟ 

وذلك كلو لمجرد انو لغب أف يعش ما بقي من عمره في ارض الوطن الذي لم يقدـ لو أي شيء في 
ساعة المحنة ؟ ، ولا تزاؿ النفس تسوؿ لو التًاجع عن قراره ، حتى عدؿ عن عودتو إلى ارض الوطن 

فقد أمو وأباه منذ زمن طويل وقد انقطعت أخبار . بعد أف ذكر أف لا شئ يربطو بهذا الوطن الآف 
الأىل عنو فأين يذىب ؟ إذف ؟ ومن ستَحب بو ؟ إف شخصية الدغتًب الجزائري ، كما يصفها 

أنهكها التعب والدرض في مدينة فرنسا ، فبعد أف سافر إليها شاب , القاص؟ شخصية ضعيفة البنية 
قوي البنية ، أصبح فيها ضعيفا لضيفا ، وقد غزتو الشيخوخة وأتعبتو ، فهو لا يتحمل جوىا البارد 

أعوذ بالله من ىذا البرد ينتصر على الدلببس مهما كانت خشنة ساخنة ، وما كاد لؽشي » : يقوؿ 
: خطوات حتى رأى بالقرب منو بارا صغتَا فتوجو إليو ودخلو والتعب باد على وجهو 

              الأفضل أف أستًيح ىنا قليلب علتٍ استًد شيئا من قوبٌ أصبحت لا احتمل الدشي -
و لو لدسافة قصتَة ، آه ، أين متٍ عهد شبابي ، حتُ كنت احمل القنطار و اجري بو  دوف أف أحس 

. 3«بأي تعب ؟ 
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إف تأثتَ الدكاف على شخصية بطل القصة يبدو جليا و واضحا في حديثو عن أياـ شبابو التي 
قضاىا في العمل في إحدى معامل فرنسا أثناء قدومو إليها ، فراح يتذكر تلك الأياـ و ىو قرب باب 

ىذا الشراب ىو الذي  (من الريكار  )جلس على كرسي بالقرب من الباب و طلب كأسا » : الحانة 
يذكرني خصوصا بذلك الاحتفاؿ الذي . يذكرني بعهد الشباب مازاؿ حتى الآف ىو شرابي الدفضل 

أقامو صاحب معمل الأسمدة الذي كنت اعمل عنده اثر وصولي إلى فرنسا لأوؿ مرة ، كاف احتفالا 
و لا أنسى شكره لنا لضن العماؿ ، قاؿ بأف سبب لصاحو  (الدسيو جوف  )عظيما ذلك الذي أقامػػػو 

 . 1«و سبب حصولو على الأرباح الطائلة ىو لضن ، و لذلك فإننا نستحق أف تقاـ لنا الاحتفالات 

فبطل القصة من خلبؿ الدقطع كأننا بو يريد أف يبتُ لنا دور العماؿ و من بٍ دوره في زيادة 
الأرباح لأصحاب الدعامل ، و كل تلك النجاحات ، حققت بفضل أتعاب العماؿ وجهدىم 

الدتواصل ، فلب حيلة أمامهم ، لأنهم بحاجة إلى ماؿ في الغربة حتى يقوتوف أنفسهم ، و لػصلوف على 
عيش يليق بهم في بلبد الغرباء و رغم تعبو الدتواصل في العمل منذ قدومو مرسيليا ، إلا أف ضيق 

 الدكاف اثر على شخصيتو سلبا ، فهو يعيش في غرفة ضيقة مزرية ، كما أف الددينة مزدحمة و متعبة 
بالإضافة إلى فشلو في الحب من فتاة فرنسية ، تزوجها وتركتو ، كل ىذه العوامل ابردت لتعطي لنا 
شخصية بائسة متشائمة من حالذا في الدنفى ، متحسرة ومتأسفة على ضياع شبابها فيو دوف أمل 

لذا كونت داخل البطل تناقضات ، فبعد إصراره على السفر إلى بلبده الجزائر فجأة تدالعو . ونتيجة 
. لساوؼ وىواجس العودة إلى الوطن ، وبرتَه أسئلة كثتَة كالتي ذكرت سابقا

فإنها  قصة مغتًب جزائري لغبر على ترؾ وطنو " فيعم العقد فيزداد الفجر ورودا " أما قصة 
الدعمر في الجزائر  (مارسيل  )وأرضو وأىلو ليذىب إلى وطن أخر بحثا عن لقمة العيش وذلك بسبب 

الذي استولي على أرضو ، وبعثو إلى فرنسا بأخذ رسالة إلى أخيو في مدينة باريس ، وفيها توصية 
فقط قدـ لو ىذه ....»: بتشغيلو ىناؾ حتى لا لغد متاعب في البحث عن عمل ، يقوؿ القاص 

لابد . ستشتغل في احد مشاريعو ,سيهتم بك كثتَا . . . الرسالة عند وصولك لقد أوصيتو بك ختَا 
انك ستشغل عملب جيدا ومرلػا ، قلت لو ذلك في الرسالة أرأيت يا احمد كم أنا مهتم 

ختَ  لك أف تذىب ىناؾ أفضل لك من ىنا ماذا تفعل ؟ كل من سافر عاد جيوبو ....بالأصدقاء
. . . منتفخة ، لا تتًاجع ، عجل فالأمر لا يقبل أي تأخر ، أنت ىنا لا بسلك شيئا فلماذا تتًدد 
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. . .  باريس ستًحب بك. . .  باريس تنتظرؾ . . . باريس جميلة . . . سافر . . . اذىب يا أحمد 
. 1«كل أبناء عمك الذين بعثتهم بدأوا يشتغلوف . . . ىنالك ، يا أحمد دنيا أخرى مدىشة 

مدينة الأنوار كما يسمونها فهي باريس ، لم يتًؾ / اختياره للمنفى  (احمد  )و بطل القصة 
كاف خبيثا ، لأنو كاف يعرؼ كل كبتَة وصغتَة في القرية  (مارسيل  )أىلو ، وحبيبتو ربيعة ، لكن 

  يا أحمد لا بزش شيئا ، اىلك كلهم برت رعايتي ، أنت تعرؼ ىذا » : ومازاؿ يدعوه للسفر 
سافر لا ...سافر يا احمد. . . كلهم يعملوف في مزرعتي ، تأكد أنهم سيظلوف يتمتعوف عندي بالحظوة

فلقد . . . ورحلت ليس لاف الغربة تدعوني مشتاقة ليس لأني عريس يرحل عند عروسو . . . تتًدد
لكن ؟ ما ...حتى أني كدت أراجع نفسي وأؤجل سفري أو ألغيو بساما . . . خلفت عروسي تبكي 

. 2«...كاف في إمكاني أف اختار 

             أبواب منفاه ويغلق أبواب الوطن لغد أف فرنسا صدقا كما كاف لػكي  (احمد  )وحتُ يفتح 
حتى انو كاد أف ينسى لوف الشمس ، فهو ابن الشمس تعود أف . فهي جميلة ورائعة  (مارسيل  )

يعمل في الأرض منذ طلوع الفجر إلى غروب الشمس ، لكن فرنسا ، بدبانيها العالية ، وطقسها 
يرى الاختلبؼ البتُ بتُ الدكاف الأـ الجزائري والدكاف الدنفى  (احمد  )الدختلف عن الجزائر ، جعلت 

. باريس

 يذكر البطل الاستقباؿ الحار من أحبابو في فرنسا ،  وىم من أقاربو ومنهم لخضر ابن عمو 
الذي بادره وىو يدخل غرفتهم بتحذيره في كيفية التعامل مع الناس في ارض الدنفى ، فعليو أف لػتٍ 
رأسو عند دخوؿ باب الغرفة ، وعندما خطا البطل الخطوات الأولى لدخولو الغرفة في منفاه ، عرؼ 

أحنيت راسي ، وحتُ كنت ادخل باب الغرفة كدت » : لداذا الأمكنة بريا بالذاكرة ، يقوؿ القاص 
   أنسى فأقبل عتبتو تذكرت زيارابٌ وأنا طفل لسيدي بودوما حتُ كانت أمي تقبل عتبة بابو في خشوع  

وتأمرني أف افعل ما كانت تفعل ، فكنت أقوـ بنفس الدور دوف أف ادري لداذا ربدا لذذا السبب  لصد 
 . 3«كل أبواب الأولياء منخفضة لكي يسهل تقبيل أعتابها على الزوار طوالا و قصار
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إف الدنفى فرنسا كما يقوؿ بطل القصة أىلها متطوروف للغاية ، وبدءوا يغزوف الفضاء ، غتَ أف 
 فعلى النائم في السرير . . . » : الفضاء كما يراه البطل يبدو لزدودا في الغرفة التي استقر بها يقوؿ 

. مثلب أف يتذكر دائما أف السقف لا يبعد عن رأسو بأكثر من نصف متً « الفوقي » 

  وبصفتي ضيفا فقد اخلي من اجلي سرير ارضي حتى لا أتكلف مشقة الصعود والنزوؿ اليومي 
 . 1«. . . و أنا قادـ من بلبد تتسم بالبساطة و بزلو بساما من السلبليم الدتعبة 

فرنسا بدصتَ شخصيات عديدة تعيش ىي الأخرى / في الدكاف  (احمد  )يتقاطع مصتَ البطل 
في  (احمد  )لزنة الاغتًاب عن الوطن ، و من ذلك أصدقائو في الغرفة ، فهم يعيشوف نفس مشاكل 

من  (البشتَ  )الغرفة ، لكنهم تعودوا على ذلك ، حيث ينبهو احد أصدقائو إلى منبو ، رمى بو 
النافدة لأنو أزعجو أثناء النوـ ، و لحسن الحظ انو لم يقع على احد الدارة في الطريق ، فالدنبو موضوع 

إف ينتبو أثناء النهوض ، لاف فوؽ  (احمد  )فعلى . أصلب من اجل إفاقتنا في الوقت المحدد للعمل 
. رأسو شيئا صلبا خاص بالسرير 

فالقاص يريد أف لؼبرنا أف لزنة الاغتًاب قاسية و صعبة من خلبؿ ما يعانيو الجزائري فيهيئ 
 رحمها الله  (فاطمة  )مدينة فرنسا من اجل العمل ، يطمئن فيها نفسو بذكرياتو الجميلة مع جدتو 

لابد انك تتذكر يا احمد حتُ . . . أياـ الطفولة  . . .  ما أجمل تلك الأياـ  . . . آه » : يقوؿ 
وىا قد . كنا نناـ وفي أذىاننا الصغتَة صور رائعة للؤغواؿ والعفاريت والوحوش والفرساف والأمتَات 

جاء الوقت لتستفيد من بعض تلك الحكايات ، أتذكر يا احمد تلك الحكاية  التي كانت بركيها لنا 
بكل ما « ويعم الحقد فيزداد الفجر ورودا » يبرز الدنفى في قصة  . 2«عن الديت وما يقع بعد دفنو ؟ 

يتوفر عليو من إلػاءات ودلالات سلبية كالاغتًاب والضياع والاجتثاث من الدوطن الأـ ، والانقطاع 
وعلى قدره ما تتصف بو مدينة الأنوار باريس من رحابة واتساع واحتضاف لكثتَ من . عن الأىل 

مكاف غريب يوجع إحساسو بالضياع والاغتًاب يدفعو إلى  (احمد  )الدهاجرين ، فهي بالنسبة لػ 
. البحث عن مكانو الدفقود الذي ضاع منو يوـ أف وطئت  أقدامو سفينة الرحيل إلى منفاه الأبدي
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: إف ضياع احمد في مكانو الجديد ، وتوتره من ضيق الدكاف الغرفة ، يوصيو فيو ابن عمو قائلب 
ماذا نفعل ىذه ىي الغربة ومع ذلك فنحن لزظوظوف أكثر من غتَنا ...آه يا احمد يا ابن عمي » 

 1«...الغربة...الغربة يا ابن عمي...ماذا نفعل...لأننا وجدنا ىذا السكن

يعيش الحاضر على وقع ماضي يسكنو ويستقر في  (احمد  )إف الارتباط بالوطن الجزائر جعل 
. عالدو الروحي ، وغالبا ما يشعره برتابة الحاضر ، وبرودة أمكنتو وافتقاده للحميمية

وىذه الأحاسيس في حقيقة أمرىا لا تتعلق بالذات الساردة وإلظا لؽكن لذا أف تكوف بذسيدا 
لدشاعر أي إنساف يقتلع من جذوره ويغتًب عن أرضو ، التي لا لؽكن لو أف ينقطع عنها أو أف 

يعيش موزعا بتُ  (احمد  )يستعيض عنها بدكاف بديل وىذا الالصذاب للمكاف الأوؿ ىو ما جعل 
الداضي والحاضر أو بتُ الوطن والدنفى ، ولأنو يعيش ىاجس الخوؼ من فقداف الذوية ، فانو يقرر 

. الرجوع إلى الوطن 

بطل القصة غادر الوطن إلى الدنفى وجد صعوبة في التأقلم مع الدكاف الجديد  (احمد  )فػ 
والاندماج في ثقافة الأخر فبرجوعو إلى الوطن ، لم لغر الأمر كما كاف لؼطط ، فربيعة التي رجع من 

في  (رمز الأرض  )اجلها وجدىا ميتة ، ولم يستطيع احتماؿ الفاجعة التي ألدت بو بعد مقتلها فهي 
 . (ربيعة  )وطنو ، وبعد أف بلغت بو الخيبة والتذمر من الواقع حدتهما ، قرر الانتقاـ لػ 

ويبدو لشا سبق أف الدكاف يرتبط بالشخصية القصصية باعتبارىا لزور الفعل القصصي ، وقد 
أدى ىذا التًابط بتُ العنصرين إلى صعوبة الفصل بينهما ، فهما متلبزماف يؤثر كل منهما في الأخر 
ويدؿ عليو ، بحيث يقدـ الدكاف حسب الوضع النفسي للشخصية ، وتقرأ  الأمكنة في القصص في 

تقاسيم وجوه الشخصيات ، كما تقرأ أثارىا السلبية والالغابية في سلوكاتها وانفعالاتها ، وبذلك 
، ولأثارىا  (الدنفى / الوطن ) (الددينة / القرية  )تعكس القصص وعيا بالتداعيات النفسية للؤمكنة 
 .في سلوكات الشخوص وفي الدعطيات الاجتماعية 
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الزمن وافاق المكانية -1
الزمن في القصة عنصر أساسي اذ لم يبق بؾرد تزمتُ للاحداث ، وابما أصبح يتشابك مع باقي 

عناصرىا ، فنحن بؼا نتطرؽ الى دراسة ابؼكاف تتضح لنا تلك الروابط التي بذمعو بالزمن كما اف 
 دراستنا للزمن ىي توضيح بعوانب عديدة للمكاف الذي نعتبر دراستو ابعانب الاساسي في البحث 
لذلك فضلنا أف لا نغوص في أغوار الزمن ، ابما سنتطرؽ الى أىم جزئية فيو ، ىي تلك التي نراىا 

ترتبط ارتباطا واضحا بابؼكاف ، حيث سنعتمد على حركة ابؼفارقة الزمنية لاستنتاج العلاقة بتُ ابؼكاف 
والزمن ، وسنركز على الاستًجاع الذي يعتمد على الذاكرة ، فكلما عاد السارد بالزمن الى الوراء كلما 

يشكل كل استًجاع بالقياس الى ابغكاية » عادت معو الامكنة ، فالعلاقة بينهما علاقة مصاحبة اذ 
اف العودة الى احداث . 1«حكاية ثانية زمنيا ، تابعة للاولى  – التي ينضاؼ اليها – التي يندرج فيها 

ماضية سابقة للحظة القص ابغالية يعتٍ أنها عودة قد بستد الى ما قبل بداية القصة ، أو عودة بستد الى 
.      ماض لاحق لبداية القصة ، تأخر تقدبيو أو عودة بذمع بتُ النوعتُ 

تداعي الذاكرة واستعادة المكان /  الذات – أ  
ترتكز النماذج القصصية ابؼختارة على الذاكرة ، فهي واف كانت تنطلق من بغظة ابغاضر ، إلا 

من التقنيات ابؼستحدثة » أنها تعود الى ابؼاضي لتتغذى على بـزوف الذاكرة التي تعد 
والاعتماد عليها يضع الاستًجاع في نطاؽ منظور الشخصية ويصبغو بصبغة خاصة .............

. 2«تعطيو مذاقا عاطفيا 
تلتقي النصوص التي بتُ أيدينا في تواصلها اللابؿدود مع ابؼاضي الذي يبدو مهيمنا على لغة 

  خطابها السردي ، وبيثل الارتداد للماضي  استًجاعو علامة دالة من العلامات التي بسيز ىذه القصص 
الاحتفاؿ بابؼاضي و استدعائو لتوظيفو بنائيا عن طريق استعماؿ » فهي تعبر عن ميل كبتَ الى 

                وبالعودة إلى قصة 3«الاستذكارات التي تأتي دائما  لتلبية بواعث بصالية وفنية خالصة في النص 
تبدأ أحداثها بغظة بروؿ بطلها إلى أرجاء القرية ، وتوقفو ىنيهة ليجوؿ ببصره  (وطلعت الشمس  )

بيينا ويسارا ويتفحص كل شيء ، فكاف يتنقل بنظره من قطعة ارض إلى أخرى ، وكل قطعة كانت 
أما عن حقل الشيخ مسعود الذي زاد عمره عن السبعتُ سنة ، فيقوؿ انو . ملكا لأحد سكاف قريتو 
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مازاؿ قوي البنية سليم ابعسم  يبكر إلى حقلو كل يوـ بعد صلاة الفجر مباشرة ولا يعود إلا بتُ 
عاش » ويعود بنا البطل إلى الوراء ، ليذكرنا ببعض بذارب الشيخ الكثتَة إذ يقوؿ . ابؼغرب والعشاء 

و ىو بومل منها ذكريات غريبة ، كما ساعد . حروبا كثتَة وشارؾ بنفسو في ابغربتُ العابؼيتتُ 
المجاىدين في الثورة الكبرى كاف بومل بؽم الطعاـ وابؼاء ، كما قدـ بؽم خدمات أخرى و اليوـ تراه  

 يستًجع البطل 1«وقد عاد الى حقلو يعمل ىادئا مطمئنا لا يفكر في شيء غتَ الأرض و خدمتها
أيضا بؾموعة من الذكريات والأحداث ابػاصة ، والتي أحزنتو وبستٌ انو لم يتذكرىا فلما شاىد ابغقل 

الذي يلي حقل الشيخ مسعود ، والذي كانت تقوـ في وسطو شجرة زيتوف كبتَة تذكر أف ىذه 
الأرض كانت قد انتزعت من الأرملة في وقت ما وأف الذي انتزعها منها ىو عمو وجعل من جديد 

وبدأت ابػواطر بسر بذىتٍ » يستَ بخطوات ثابتة في ابؼمر الضيق ، ويعود إلى تذكر حوادث آبؼتو 
سريعة بـتلطة نظرت إلى ابغقوؿ من جديد ليس حقل ىذه الأرملة فقط ىو الذي كاف قد انتزع منها  

وكادت الدموع تنهمر من عيتٍ كالسيل بؽذه . إف اغلب ما أشاىده كاف في يوـ ما ملكا لعمي
نعم انو عمي ولكنتٍ لم أكن أحبو ليس لاف بصيع أىل بلدتي كانوا يكرىونو ولكن . الذكريات ابؼرة 

وذلك ىو ابظو الربظي " شيخ الدوار" لأنتٍ لم أكن أحب الظلم كاف اغلب أىل قريتي يطلق عليو اسم
 .  2«وكاف يعرؼ عند الآخرين بابظو ابغقيقي ابضد ابؽادي 

ذكرياتو ابؼاضية مع قريتو وما حدث لو فيها سابقا  " وطلعت الشمس"ويواصل بطل قصة 
وتذكرت و أنا أستَ في ىذا ابؼمر الضيق بأنتٍ كنت قد قررت في الصباح ألا أعمل في ىذا » :يقوؿ

. اليوـ شيئا غتَ القياـ بجولة عبر ىذه ابغقوؿ ابعميلة ، فلا شك أنتٍ في حاجة إلى شيء من الراحة 
وأنبت ذاكرتي التي عادت بي إلى ذلك ابؼاضي ابؼظلم لتعيد علي تلك الذكريات ابؼرة ، إف ىناؾ أشياء 
وأحداث في حياة الإنساف ينساىا بسهولة ، غتَ أف بشة ذكريات وأمورا ىامة مرت بحياتو قد ينساىا 

 كما يعود البطل في تداعياتو إلى مرحلة سابقة 3«أحيانا ولكنها ما تلبث أف بزرج الى عالم الشعور 
فانا لا أنسى أبدا جلستي قبل سنوات برت » :بسنوات ، ليتذكر أمورا لصيقة بحياتو ابػاصة يقوؿ

         اذكر ذلك جيدا عندما جاءت ابنة عمي برمل إلي . تلك ابػروبة الضخمة التي تتوسط حقلي الآف
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و إلى ابغصا دين طعاـ الغذاء ، فالنهار كاف قد انتصف وحرارة شمس الصيف القاسية تكاد بررؽ 
 .  1«........الأجساـ

بستد معاناة البطل في مرحلة حياتو السابقة ، فقد أحب ابنة عمو القاسي ، وىاىو يذكرنا بها 
مازاؿ وجو فابرة يظهر لعيتٍ بوضوح وكأنها » :وبدا بهمع بينهما من ظروؼ معيشية متشابهة يقوؿ

وشاءت الظروؼ ........كانت تبلغ عند ذلك أربع عشرة سنة وكنت أكبرىا بعامتُ . أمامي الآف 
أف يكوف الشبو بيننا في أمور كثتَة ، فإذا كاف ابؼوت قد اختطف منها أمها وىي بعد لم تبلغ العاشرة 

. 2«.......من العمر، فانا كذلك فقدت والدي وعمري حوالي عشر سنوات
يظهر بوضوح استحضار الزمن بابؼكاف في ابؼقاطع السابقة من خلاؿ استًجاع القاص لذكرياتو 

السابقة فالقصة لكي تروى لابد واف تكوف قد بست في زمن ما ، عبر الزمن ابغاضر بكل تأكيد ، واف 
كل عودة للماضي تشكل بالنسبة للسرد ، استذكار يقوـ بو بؼاضيو ابػاص ، وبويلنا من خلالو على 

. أحداث سابقة عن النقطة التي وصلتها القصة 
بسر إلى الاحتفاء بابؼاضي واستدعائو لتوظيفو بنائيا عن طريق " وطلعت الشمس " وقصة 

استعماؿ الاستذكارات التي أتت لتلبية بواعث بصالية فنية خالصة في النص القصصي ، وبرقيق ىذه 
الاستذكارات عددا من ابؼقاصد ابغكائية مثل ملء الفجوات التي خلفها السرد القصصي وراءه 

بإعطائنا معلومات حوؿ سوابق شخصية جديدة دخلت عالم القصة واطلاعنا على حاضر شخصية 
اختفت عن مسرح الأحداث ثم عادت للظهور من جديد ، وابؼقاطع الاستذكارية تتفاوت من حيث 
طوؿ ابؼدة واقصرىا والتي تستغرقها أثناء العودة الى ابؼاضي ، وتسمى ىذه ابؼسافة الزمنية التي يطابؽا 

وىذا التفاوت يبدو واضحا للعياف من خلاؿ القراءة الأولى حيث نستطيع . الاستذكار بددى ابؼفارقة 
برديد مدة الاستذكار بالقياس الى زمن القصة وذلك من خلاؿ الإشارة إلى الفتًة الزمنية التي بيكن 

. أف تكوف واضحة ومعلومة بهذا القدر أو ذلك 
. ومن بتُ الاستذكارات ذلك ابؼدى البعيد نسبيا والمحددة بدقة ما ذكرناه في النماذج سابقا 
حيث أف ابؼقاطع الاستذكارية السابقة تعود بنا الى سنوات سابقة ىي فتًة تتجاوز بكثتَ نقطة 

أف يصور اثر الزماف في : انطلاؽ السرد الأصلي ، حيث كانت غاية الكاتب من الاستًجاع مزدوجة 
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وكيف  أي استيلاء عمو البطل على أراضي الفلاحتُ سابقا وىم يعملوف بنشاط في حقوبؽم . ابؼكاف 
. أصبحت حالتهم بؼا سلبت منهم ابغقوؿ ظلما 

إلى حد ما أسلوب ابؼونولوج الداخلي الذي " وطلعت الشمس " استخدـ الكاتب في قصة 
تنخرط فيو الشخصية متأملة ماضيها و حاضرىا كلابنا على ضوء ، فيحصل بذلك ابؼزاوحة الزمنية 

التي بزصب السرد وتزيد من إنتاجيتو ، فكلما كاف مدى الاستذكار يقاس بالسنوات والشهور والأياـ 
فاف سعتو تقاس بالسطور والفقرات والصفحات التي يغطيها الاستذكار من زمن السرد بحيث توضح 

. لنا الاتساع الطوبوغرافي الذي بيثلو في ابػطاب ابػطي للقصة 
إف برديد السعة أو ابؼساحة ابؼكانية التي يشغلها الاستذكار في النص ليس ذا قيمة حسابية 

فقط ، بل من شانو أف يدلنا على نسبة تواتر العودة إلى ابؼاضي  والغايات الفنية التي برققها القصة 
من ورائو ، كما بوسعو أف يوضح لنا طبيعة التدخلات السردية التي تأتي  لتعرقل انسياب الاستذكار 

وبرد من وتتَتو بحيث يصبح معها عبارة عن كتل منفصلة عن بعضها بوساطة  توقفات عارضة وذات 
والاستذكارات  ذات السعة الكبتَة تشغل حيزا مهما من حيث مساحاتها في . إيقاع تصعب مرافقتو

، وبيكننا أف نستدؿ بها ، إلا أننا " وطلعت الشمس"السرد ، وسعة الاستذكار ظاىرة وبارزة في قصة 
وقفنا عند الاستذكارات ذات السعة الكبتَة ، حيث بيتد الاتساع بالاستذكارات ليشمل معظم القصة 
، ويشكل ابؼاضي في ىذه الاستذكارات الظاىرة الرئيسية ، حيث يشمل كل صفحات القصة ماعدا 

. الفقرة الأولى في بداية القصة و الفقرة الأختَة في نهايتها
وتناوبت ىذه ابؼقاطع صيغة ضمتَ ابؼتكلم و ضمتَ الغائب، ومن خلاؿ ىذه الاستذكارات 

 (فابرة)بطل القصة يتحدث عن نفسو وعلاقتو بالأرض وبالفلاحتُ ، وبابنة عمو  (ابضد  )بقد أف 
ليخبرنا بقساوة عمو واستيلائو على أرضو وأراضي الفلاحتُ  ، الى أف يصل بنا في نهاية القصة الى 

حديثو  عن مصتَ عمو المحتوـ فباستقلاؿ الوطن أصيب عمو بحمى لسماعو ابػبر فاشتدت عليو 
. ابغمى لأياـ ثم مات

مهارة من الكاتب وتقنية  (وطلعت الشمس  )تتميز سعة الاستذكار الأكبر نسبيا ضمن قصة 
عالية لإدماجو في السرد وتسويغ حضوره بحيث لا يظهر بدظهر العنصر الغريب ابؼشوش عن مقروئية 

لو زمنو الذي ىو زمن متخيل ، وىو زمن بىتلف عن الواقع » أف عالم القصة . القصة ووضوحها
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كالشخصيات أو الأحداث : أو الذي تتناوؿ عناصر منو  (القصة  )الاجتماعي الذي بركي عنو 
»1  .

والقصة القصتَة بحكم قصرىا وتكثيفها بزتصر في بصلة واحدة أحداثا تستغرؽ مدة طويلة من 
 الزمن الواقعي ، وربدا بسثل دقائق في الفن القصصي حياة شخصية بؼدة سنوات في الزمن الواقعي 

وإبما يتوفر على وتتَة زمنية أي على استعمالات » فالزمن القصصي ليس زمنا واقعيا حقيقيا ، 
 . 2«وبزضع لشروط ابػطابية وابعمالية  (القصصي  )حكائية للزمن تكوف في خدمة السرد 

ودليلنا  استغرؽ الكاتب في سردىا مدة زمنية متمثلة في نصف يوـ " وطلعت الشمس " فقصة 
في ىذه الأثناء كانت ابغياة قد بدأت تسري في القرية بعد » على ذلك قوؿ الكاتب في بداية القصة 

ليلة ىادئة ، لقد ابتعدت شيئا ما عن منازبؽا ابؼنخفضة ، ومع ذلك كانت تتهادي الى مسمعي كل 
كل شيء ... حركة تصدر عنها ، فأنا ابظع بوضوح ثغاء الاغناـ وىي تستَ قطعانا متفرقة الى ابؼراعي 

 . 3«في قريتنا كاف حيا كما أف كل شيء فيها بصيلا 
باستذكار ما ذكرنا في ابؼقاطع السابقة ، وفي نهاية القصة دليل  (بطل القصة  )ثم قاـ الكاتب 

عدت إلى ابؼنزؿ عند منتصف النهار » واضح على ابؼدة الزمنية التي استغرقها التذكر في قوؿ الكاتب 
بعد ىذه ابعولة القصتَة بتُ ابغقوؿ فوجدت فابرة تعد طعاـ الغداء وابذهت إلى إحدى 

. 4«...ابغجرات
فتمتد معاناة البطل في حياتو وتدفعو ظروؼ الفقر وابغياة التعيسة في « مغتًب » أما في قصة 

الغربة الى التفكتَ في العودة الى الوطن ، فأعد حقيبتو وتوجو إلى ابؼرسى ، فكاف بيشي بخطوات 
والتعب  (بارا  )متثاقلة ، وعلامات الشيخوخة بادية على وجهو ، وفي طريقو أراد أف يستًيح فدخل 

، الذي أعاد بذاكرتو إلى الوراء  (من الري كار )باديا على وجهو ، فجلس على كرسي وطلب كأسا 
ىذا الشراب ىو الذي يذكرني بعهد الشباب ، مازاؿ حتى الآف ىو شرابي » ليستًجع ذكريات شبابو 

يذكرني خصوصا بذلك الاحتفاؿ الذي أقامو صاحب معمل الأبظدة الذي كنت اعمل . ابؼفضل 
ولا  (ابؼسيو جوف  )كاف  احتفالا عظيما ذلك الذي أقامو . عنده اثر وصولي الى فرنسا لأوؿ مرة 
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 أنسى شكره لنا بكن العماؿ ، قاؿ بأنو سبب بقاحو وسبب حصولو على الأرباح الطائلة ىو بكن 
وحضرت احتفالات أخرى كثتَة من ىذا النوع كاف .  ولذلك فإننا نستحق أف تقاـ لنا الاحتفالات 

يقيمها أصحاب ابؼعامل ليعبروا عن فرحتهم بالنجاح وبابغصوؿ على الأرباح الطائلة ، كثتَوف منهم 
عرفتهم فقراء ، ثم صاروا بعد مدة من كبار الأغنياء ،   ومع ذلك لم ينسوني ، مازالوا يبتسموف لي 

. 1«ويصافحونتٍ بقوة ضاغطتُ على يدي كلما التقوا بي 
من عابؼو التعيس  (البطل  )يلتبس في ابؼقطع السابق استحضار الزمن بابؼكاف ، ينقلنا السارد 

ومن الغرفة الضيقة وابغزينة التي تركها وقرر العودة لبلاده إلى ذكرياتو حيث كاف شابا ويعمل في معمل 
إلا أف ذكريات البطل بزتلط مع  ىواجسػػػػػو و بزوفاتو بدجرد التفكتَ . للأبظدة اثر وصولو  إلى فرنسا 

. في العودة إلى القربة ، فقرر في الأختَ البقاء في الغربة 
لا بىتلف حاضر البطل عن ماضيو ، بل اف الزمن ابغاضر ما ىو إلا امتداد طبيعي ، بؼا بزتزنو 

ذاكرة البطل من ذكريات يعود إليها البطل بكل تفاؤؿ ،  فيستحضر صورة الشباب القائمة في 
أعماؽ الذات ، فتطفوا على سطح حاضره البائس ، فتضاعف من معاناتو و آلامو بدجرد التفكتَ في 

                 العودة لأرض الوطن ، لأنو يرى انو أصبح منسيا و غريبا ، و كل من كاف يعرفهم اصحبوا شيوخا 
. و عجائز ، فمن سيعرفو في القرية 

يعود البطل إلى مرحلة طفولتو بالقرية و يذكر انو لم ينس قريتو " و من الطتُ " أما في قصة 
             صحيح لقد كنت في ابؼاضي راعي غنم....أنا ما رأيت الابتسامة منذ اربرلت عنك » : العزيزة 

و لكنتٍ بلبلا كنت يرافقتٍ الناي دوما ، لكم كنت اعشق نور القمر ، و تطربتٍ الشمس عند 
فيا ... الشروؽ و كنت اغتٍ لليلى و خالد و جابر ، و كنا نغتٍ معا و بقري معا و نضحك معا 

. 2«...زمن العشق أين تغيبت
              صغتَا ىنا كنت العػػػب» :القرية لدى بطل القصة  ( nostalgie )و تكرس نوستابعيا 

و تبحث ليلاي عتٍ بتُ الصخور و بتُ ابغشائش ، و حتُ ترعرعت أصبحت احفر ىذه الأرض 
كانت العربات بسر بؿلقة أسرابا متجهة في جدية صوب ..آه يا زماف .....بالفأس اخرج ختَاتها 

 و كانت  و طيور النورس بسضي على ساحل البحر متتابعة على مستوى منخفض من الأرض ..ابعبل
تشكل خطا منكسرا على ارتفاع كبتَ و بسضي إلى حيث لا « الفريغرو » بؾموعة كبتَة من طيور 
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ادري و ىي بردث صوتا موحدا بصيلا و الشمس كانت بسيل إلى الغروب ، و ترسل بقايا أشعتها في 
. 1«كسل عبر ابغقوؿ 

حيث  يهرب بطل القصة من ابغاضر إلى ماضيو ابعميل في القرية ، حيث الفرح و الانطلاؽ 
  الطيعة و ابؽواء الطلق ، حيث ابؼشاعر الإنسانية الأولى من حياة الإنساف ، و ما يكتنفها من براءة 

. و صدؽ فطري 
   يعجز البطل من أف يتحرر من ذاكرتو ابؼثقلة بابغنتُ ، و بهبره ابغاضر على الغوص فيها أكثر 

إني أرغب أف . فماذا دىاني ، و ما الذي قد رمى بي بعيدا .. خلقت طليقا ىنا كالرياح » و أكثر 
كم مرة بعثوني ابحث عن حب الرماف في البر ...يا لصفاء ابعو ىنا ....الثم ىذي الأحجار

. 2«......ابػالي
عملية سردية تتمثل في إيراد السارد بغدث سابق » فالذاكرة تعتمد على الاستًجاع باعتباره 

              ، و يعد أكثر ابغركات الزمنية حضورا في النص القصصي3«على النقطة الزمنية التي بلغها السرد
لم . 4«السارد الى سرد بعض الأحداث ابؼاضية بعد أف يتوقف السرد عند نقطة معينة » و فيو يعود 

عن طريق » و تستعاد الأحداث أو الأقواؿ أو الأعماؿ . تدخل في الإطار الزمتٍ للمحكي الأوؿ 
أو سرد، أما عن طريق الشخصية أو الراوي ابػارجي أو « مشهد مسرحي أو مناجاة فردية أو حوار

و فيها يستحضر ابؼاضي البعيد في  (التذكر  )ابؼؤلف الضمتٍ ، و قد تسمى ىذه التقنية بالاستذكار 
أذىاف الشخصية القصصية أو الراوي و يتم الاعتماد عليو و يرد الاستًجاع بواسطة ابؼؤلف الضمتٍ 

و فيها يتم استًداد ابؼاضي البعيد من خلاؿ الذكريات « و يعم ابغقد فيزداد الفجر ورودا » في قصة 
لعلك يا ابضد » ابؼخزونة في وعي الشخصية و التي تتدفق لتضيء ابعوانب ابؼهمة و ابؼظلمة في حياتها 

أياـ الطفولة ...ما أبصل تلك الأياـ ..آه ..ما تزاؿ تتذكر بعض حكايات جدتي فاطمة ربضها الله 
            لا بد أنك تتذكر يا أبضد حتُ كنا نناـ و في أذىاننا الصغتَة صور رائعة للأغواؿ و العفاريت ...

             أتذكر يا أبضد تلك ابغكاية التي كانت بركيها لنا عن ابؼيت ...و الوحوش و الفرساف و الأمتَات 
يا أبضد يا ابن عمي ربدا تكوف قد نسيت و ىا إني ذكرتك فعليك كل يوـ .. و ما يقع لو بعد دفنو ؟
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حتُ تفتح عينيك و قبل أف ترفع رأسك من فوؽ ابؼخدة أف تتذكر ىذه ابغكاية و أف تتًحم على 
. 1«جدتك فاطمة كثتَا 

فالشخصية تستًجع أحداثا مركزية و مهمة في زمن السرد وتعرضها أماـ ابؼتلقي و كأنها شريط 
سينمائي تذكر بطل القصة و تستدعي كل ذكريات ابؼاضي سواء كاف ماضيها الداخلي ابؼتمثل 

رمز للأرض  (أبضد  )بتأزمها النفسي أو شعورىا بالندـ بعدما خسرت أغلى من برب ، ربيعة حبيبة 
. العزيزة 

زمن حاضر السرد القصصي الذي بسثل في إصرار تذكتَ : فابؼقطع السابق اظهر لنا زمنتُ
 (تذكر )الشخصية في عدـ نسياف حكاية ابعدة و العمل بها و الذي بسثل من خلاؿ تكرار الفعل

وزمن عودة الذاكرة إلى الوراء و استدعاء ماحكتو ابعدة و ما حدث في ابؼاضي البعيد ، ماضي 
من أرض الغربة إلى  (أبضد )إذ كاف ذلك ابؼاضي ىو الدافع الأساس وراء عودة . الطفولة و الصبا 

ورغم صغر مساحة الاستذكار في ىذا النص ضمن زمن السرد إلا أف ابؼؤلف أجاد في . الوطن للاـ 
استعماؿ ىذه التقنية لكي يسلط الضوء على ابؼعاناة التي عاشتها الشخصية في الغربة وضيق الغرفة 

.   أثناء النوـ
يتنقل البطل على مدار القصة إلى بؾموعة من الأماكن الواقعية ابؼرتبطة بحاضر الأحداث 

وبابؼقابل يعود بتُ الفينة والأخرى إلى استًجاع ابؼاضي ومن الذكريات التي استًجعها حديثو مع 
وىو ولي من أولياء الله الصابغتُ مدفوف في مكاف معتُ يزورنو الناس أفواجا من  (سيدي بودوما )

زمن فلما زاره بطل القصة جره ابغديث معو وتذكر أياـ زيارتو لو منذ زماف كنت صديق لك أنت 
وأنا لم أزؿ طفلا كنت أزورؾ باستمرار أحيانا أتألم حتُ أراؾ تعيش .. تعلم ذلك لابد انك تتذكر 

على الظلمة فأىديك شموعا بسنح بيتك بعض النور ابعميل يا سيدي بودوما أتذكر يا سيدي بودوما 
نعم وأنت تعرؼ ذلك كنت صغتَا أرى كل الأطفاؿ يعودوف ...أحيانا أخرى كنت أزورؾ استجدي 

من السوؽ وفي أيديهم أشياء بصيلة وأنا لا املك شيئا أمي ابؼسكينة ما كانت بسلك شيئا أخر غتَي 
وبؽذا كنت أجيئك حتُ احتاج ....منذ استولى فرانسوا على ارض جدي فقدت أسرتنا كل الأشياء 

، فالقاص في 2«... إليك وافرغ ما في صندوقك في جيبي خاصة في تلك الأياـ التي يكثر فيها الزوار 
ىذا ابؼقطع يعيد ابؼكاف القدنً من خلاؿ الذاكرة واستحضار كل الزمن ابؼاضي الذي عاشتو 
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الشخصية القصصية فتعود للمكاف القدنً في بغظة قطع أشبو بلقطات سريعة جدا فهو يلجأ إلى 
لسرقة ابؼاؿ الذي يتًكو الزوار ولكنو يعود ويؤنب ضمتَه على فعلتو ابػطأ لكن ما  (سيدي بودوما )

.  عساه يفعل وصاحب الغنم التي يرعاىا لا يعطيو أكثر من خبزه اليومي
حبيبتو ، وىي كما قلنا سابقا  (ربيعة  )إف قوة ابغنتُ لدى البطل لذكريات طفولتو ، وخسارتو 

الولي  (سيدي بودوما )رمز بػسارة الأرض واستيلاء  ابؼستعمر عليها جعلو يلجأ إلى توظيف الرمز 
 للنور الساطع من الشموع التي يضعها الزوار  (سيدي بودوما  )الصالح ليستجدي بو فكما بوتاج 

حتُ أراؾ تعيش على »  :(ربيعة  )يقوؿ البطل أنا أحتاج مثلك للنور ، لأنو تائو وضائع ، بضياع 
أنا بدوري أكره أف . الظلمة ، فأىديك شموعا بسنح بيتك بعض النور ، النور بصيل يا سيدي بودوما 

أعيش في الظلمة ، و أميل إلى عشق النور ، نور الشمس ، و نور القمر الساطع ، ألواف النور بصيعا 
. 1«..اعشقها أنا مثلك يا سيدي بودوما ، بكن صديقاف 

                و يقدـ القاص حياة شخصياتو باستخداـ الذاكرة ثم رصد ماضي ىذه الشخصيات 
و لاسيما مرحلة الطفولة ، حيث بردد مرحلة الطفولة علاقة الطفل بوالديو بؾموعة القيم و ابؼثل التي 

و إف ىذه الاستًجاعات التي تقوـ بها الشخصيات القصصية في . سيحملها طيلة مراحل حياتو 
  ذات وظيفة بنيوية ، لأنها تتداخل و تتوازى مع حاضر الشخصيات « » مصطفى فاسي » قصص 

و يسعى القاص لتحقيق الإيهاـ بابغاضر القصصي مستخدما الطريقة . 2«و تعيد تشكيلها أيضا
. الدرامية حتى يفسح المجاؿ النصي للمشاركة و الإدماج في ابغاضر التخيلي و الزمن ابغكائي للقصة 

. إف الطريقة الدرامية بزلق في نفس القارئ إيهاما كونو حاضرا في النص القصصي» و بيكن القوؿ 
. 3«كذلك توجد في القارئ إحساسا بأنو حاضر ىنا الآف في مشهد الأحداث 

لذلك بقد أف ابغنتُ للماضي بدا بوملو من علاقات إنسانية شفافة و مفقودة في ابغاضر ىو 
مشكلة تظهر في حياة الأبطاؿ و الشخصيات تؤثر في بموىا و تطورىا في القصة خاصة تلك 

ربيعة يا أبضد » الشخصيات ابؼركزية التي بغيابها بىتل التوازف القصصي كما نلاحظ في ىذا ابؼقطع 
داخل مبتٌ سيدي بودوما ، كانت تزوره كالعادة ، لابد أنها ..ربيعة ماتت بطلة ...ماتت مقتولة 

ربيعة كانت منذ طفولتها مثل ..كانت تدعو لك يا أبضد أف تسرع  بالعودة لكنها ماتت مقتولة 
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يهب نسيم صاؼ من جهة البحر و ربيعة .. عصافتَ الغابة برب كثتَا أف تتنزه عبر بساتتُ القرية 
ربيعة كانت ..بسشي بتُ ابغقوؿ و حيدة ، كاف شعر ربيعة الأسود يتموج مثل سنابل القمح السوداء 

كانت منذ طفولتها تقصد ..و ىواء القرية ...و أغاني القرية ..برب بساتتُ القرية ...بنت القرية 
. 1«فيخرج حينئذ مسدسو و يرديها قتيلة ...سيدي بودوما وحيدة ورآىا مارسيل بؼا دخلت للمبتٌ 

الذي بسيز بحبو لربيعة ، ىذا ابؼاضي الذي  (أبضد  )و من ىنا نلمس بضيمية الذكرى لدى 
افتقدىا في الوقت ابغاضر ، فعلاقة ابضد بربيعة كانت ىي ابؼسيطرة أثناء السرد ، و ابذهت القصة 

لتكوف بغظة ذكرى لو ، و في الآف نفسو كانت حدثا صداميا متحركا و لم يكن ابغدث سوى تذكػػػر 
.... فيا مارسيل ىا إني جئت» لربيعة ، بل قوى من عزبيتو وقرر أف يثأر من ابؼعمر مارسيل  (ابضد )

والأرض ....ربيعة ...لا بد أنك تذكرني أتيت بؼراجعة التاريخ معك ، وما أغتٌ ىذا التاريخ 
رأسك يا ...وبيت في السطح أحسن  منو بيت للكلب ...ومناجم يقطر من كل جوانبها ابؼاء ...

للفلاقة » مارسيل ، تلك الرأس ابغاملة لكل صنوؼ ابػبث تلك الرأس سأقطعها ، سأقدمها عربونا 
يبدو فعلا أف الله ستَثي للفقراء ....إني جئت ، جاء زماف كي ينتقم الفقراء..نعم يا مارسيل « 

. 2«.. أمل الفقراء ...ىيا كلنا كي ننشد أغنية الفقراء ...فتعالوا يا أىل القرية ....سيثأر للفقراء
برن « حداد النوارس البيضاء » في قصة « نورة » إف بيت الطفولة ىو مكاف الطمأنينة لاف 

و لكن لم يبق من ىذا ابؼكاف إلا ذكرياتو و ىو يعيش الآف في بـيلتها « ابؼكاف الامومي » إلى ذلك 
   لأنها فقدت أباىا و رحلت مع أمها إلى ابعانب الأخر من النهر منذ ذلك ابغتُ ، لذا بيكن القوؿ 

إف واقعية مكاف متخيل لا تعتٍ مشابهة أو مطابقة أو استنساخا للمكاف بل تعتٍ إلى جانب ذلك » 
. 3«خلق موازيات نفسية و روحية واعية لدلالات ابؼكاف اجتماعيا و نفسيا 

تعيش وجدانيا مع ىذا ابؼكاف الذي  تبث ذكراه فيها شعورا بابغنتُ بذاه « نورة » لذا بقد 
بذرين بكو البيت ، الصمت يسود الدنيا العالم خاؿ إلا منك و من بوبي الذي اختفى » ذلك ابؼاضي 

غرفة النوـ بابها ...عنك قبل قليل ، تصلتُ إلى جانب البيت ، تدخلتُ الغرفة الواقعة على بيينك 
تنظرين الى ابعدراف صورة أبيك ما تزاؿ معلقة على ابعدار تقتًبتُ ....مفتوح مضاء بنور الشمس 

لا تذىب بعيد مرة ..إلى أين ذىبت ؟...تعاؿ تنظر صورة أبي ...بوبي ....تنزعتُ الصورة ...منها 
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أخرى ، انظر، أرأيت ىل تعرؼ ىذا ؟ إنو أبي بهب أف تتذكره ، أبي ىو الذي جاء بك 
بسسكتُ الصورة و الأزىار على صدرؾ و بسشتُ وراء بوبي إلى الغرفة الثانية ، شبيهة بالأولى ....يوما

غتَ أنها تكاد تكوف خالية من الأثاث ، قرب مدخلها بذدين حذاء أخيك الصغتَ ، كاف ما يزاؿ 
مازلت تذكرين حتُ اشتًاه لو أبوؾ قبل رحيلك مع أمك إلى ىناؾ ، التي وراء النهر .....جديدا 

»...1 .
 ذاكرة الوطن /ذاكرة المكان /الذاكرة التاريخية - ب

بيثل ابػطاب التاربىي عنصرا أساسيا من العناصر ابؼسابنة في البنية الفنية و الدلالية للنماذج  
إف . القصصية ابؼدروسة ، حيث تم استثمار أحداث التاريخ و الإحساس بزبطها و الابؼاع إليها 

للتاريخ علاقة مباشرة بالأحداث الواقعية ، ذلك أف ىذه الأختَة تتميز بدراحل زمنية بؿددة ، كما أف 
للمكاف التاربىي حضورا على مستوى الإبداع الأدبي القصصي ، بحيث بينح للنص مصداقية القراءة 

. ابؼوضوعية ، و ذلك باتكاء القارئ على أىم ابؼرجعيات التي يفعل بها النص 
فحضور الدلائل التاربىية في النص الأدبي لا يعتٍ بالضرورة ىيمنة ابؼوضوعية التاربىية على 

بل العكس من ذلك ، إذا أف النصوص القصصية تعوؿ على الزمن . حساب السياؽ الفتٍ للنص 
التاربىي المحمل بإشارات ورموز واضحة كمرجعيات للوقائع في النص القصصي ، ىذا ما بهعل ابؼعابعة 

الفنية للوقائع التاربىية أكثر انفتاحا على التحليل والتأويل وفق الدلائل التاربىية التي تنفتح عبرىا 
النصوص القصصية ، كما أف صرامة ابػطاب القصصي ، الذي لو فرصة استثمار شتى العناصر 

التاربىية سواء كانت ذاتية أـ موضوعية إف ابؼكوف التاربىي بيثل بؾموعة من الأحداث التي لا بيكن أف 
برمل قيمة إيديولوجية ثابتة ، في حتُ ابؼرجعيات التاربىية التي بيكن أف نعتمدىا في تأويل النصوص 
 القصصية ىي ابغاملة لقيم إيديولوجية متعددة وبـتلفة ، باختلاؼ بؤر التعامل مع ابغقيقة التاربىية 

فالنص القصصي لا بيكن أف يتصور كلية ىذه ابغقيقة التاربىية ابؼطلقة بقدر ما بواوؿ أف بيثلها وفق 
رؤية فكرية ، يكوف حضورىا عبر ابؼكوف التاربىي ، ىذا ما بهعلنا نعتقد أف عملية الانتقاء التي يقوـ 
بها ابؼؤلف للمكونات التاربىية ليبثها في نصو ، ىي التي تعبر عن موقفة الإيديولوجي بدعتٌ أف ابؼكوف 

التاربىي بىتًؽ النص الأدبي من زاوية إيديولوجية بؿددة تسعى لبث قيم فكرية بؽا علاقة مباشرة 
. بالعناصر السوسيو تاربىية لبنية المجتمع ، وذلك وفق صياغة فنية رفيعة 
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إف ما يؤكد ارتباط القصة  كبنية زمنية لغوية متخيلة بالتاريخ كعلم بيتاز بدوضوعيتو واعتماده 
 اندراج أي نص أدبي في سياؽ بؾتمعي تاربىي يشتًط وبوضر ظهوره » : على مناىج مضبوطة ىو 

فعناصر ما قبل النص الأدبية والاجتماعية  والإيديولوجية بردد تراث ومادة ابؼؤلف التي سيتشكل من 
. 1«انسجاميتها  فاعل تاربىي وبؾتمعي ملموس ىو الكتاب 

و قد تكوف التاريخ ابؼتخيل ....تاريخ متخيل خاص داخل التاريخ ابؼوضوعي» فالقصة إذا 
. 2«تاربىا لشخص أو بغدث أو بؼوقف أو بػبرة أو بعماعة أو للحظة بروؿ اجتماعي 

منها » ابزذت القصة أشكالا بـتلفة و متعددة في تعاملها التاريخ ، بزتلف من قاص إلى أخر
ما حاوؿ بعث حقبة تاربىية في أمانة ودقة ، و لم يتجاوز ىذا الإطار المحدد و اىتم في ابؼقاـ الأوؿ 

بالطابع المحلي ، و منها ما بعث التاريخ ابؼاضي لكي بهري عملية إسقاط على ابغاضر بغية نقد 
. 3«ابغاضر و تغيتَه ، و منها ما انطلق من الواقع التاربىي ، و حولو إلى خياؿ صرؼ

يتشكل ابػطاب التاربىي في القصة من خلاؿ استنادىا على مؤشرات لغوية تاربىية ، تبرز في 
أقواؿ الشخصيات ، و في أفعابؽا ، أو من خلاؿ الاستعانة ببعض الإمكانات كتوظيف ابؼؤثرات 

. الزمنية الدقيقة أو توظيف الوثيقة لاندراج التاريخ في القصة 
                  وابؼتأمل في النماذج القصصية ابؼختارة ، يلفت انتباىو مدى اىتمامها بالزمن التاربىػػػػي

عندما تكوف » و حرصها على استعارة وقائعو و أحداثو و شخصياتو ، و ذلك ما بقده في قصة 
. التي تعرؼ من تاريخ أياـ الثورة التحريرية « ابغرية في خطر

جزء من ابؼستَة النضالية لأبناء الوطن ضد « عندما تكوف ابغرية في خطر» تتناوؿ قصة 
الاستعمار الفرنسي ، و ىي ابؼستَة التي أشاد بها العالم قاطبة ، و اعتبرىا ابؼثل الأبظى في الدفاع عن 

الوطن شرؼ و أمانة فبطل القصة استشهد ابنو ، وىم في الظلاـ لدفنو ، متًقبا بػطاه بيشي بحذر 
وشدد قبضة يده » حتى لا يراه الأعداء ، حاملا سلاحو الوحيد متمثلا في الفأس التي سيدفن بها ابنو 

على الفأس التي كانت معو ، إنها السلاح الوحيد الذي بيلكو الآف ، و ىو وحده ، لقد أراد جاره 
مسكتُ سي عبد الربضن لا شك انو خشي من ضعفي ، ربدا : عبد الربضن أف يرافقو ، و لكنو أبي 

  ماذا تفعل ....خاؼ أني لن أبرمل ابؼوقف ، فدفن الأبناء من طرؼ أبائهم شيء صعبا ، و لكن 
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و الواجب يقتضي أف نتشجع ، عندما بدأت ابغرب في أوؿ عهدىا لم نكن نتصور إنها تصتَ بهذا ر
. 1«الشكل ، ثم تعودنا فصارت مألوفة عندنا تلك الأشياء التي كنا نراىا فضيعة جدا 

تتوفر القصة ابؼذكورة على مؤشرات زمنية عديدة على مستوى خطابها القصصي ، حيث 
اىتمت بالزمن ، واستثمرت الأحداث التاربىية ، و ىذا ما جعلها تؤسس خطابها على ىذه ابؼؤثرات 

الظلاـ » : الزمنية التي دعمت واقعية الزمن التاربىي ، و بيكن أف بمثل بؽا بالشواىد الزمنية الآتية
اعرؼ تاربىهم ... فالساعة عندما خرجت من الدار كانت تشتَ إلى الواحدة ...حالك ىذه الليلة 

و لكنو حقيقة ظلاـ بـيف ، و خصوصا في وقت ....فابػمسػػوف عاما التي قضيتهػػػا ىنا .بالتفصيل 
و ىكذا بقد استثمار ابؼؤشرات الزمنية تنتشر على ابؼتن . 2«...ابغرب ، و في أياـ كهذه بالذات 

. القصصي حيث اكتفينا بالتمثيل للبعض منها فقط 
ىو تعالقها الشديد « عندما تكوف ابغرية في خطر » و أىم ما بييز الإشارات الزمنية في قصة 

مع ابؼكاف بحيث بودد السارد الزمن ، يليو برديد ابؼكاف ، و من التشكيلات الزمكانية التي تضمنتها 
 الكلاب » القصة حديث بطل القصة عن بشاعة ابؼستعمر في التعامل مع جثة ابؼواطن ابعزائري 

موتاىم بوملونهم في حلكة الليل ليلقوا بهم في البحر و شهداؤنا يرمونهم للذئاب بعد أف بهروا حوبؽم 
. 3«التحقيقات 

معركة الأمس » و يتعالق الزمن بابؼكاف في مقطع أخر يسرد فيو بطل القصة قساوة ابؼستعمر 
كانت معركة حامية لقد داـ إطلاؽ الرصاص طويلا ، كنا نسمعو بوضوح كنا نستطيع حتى التمييز 

بتُ رصاصنا و رصاص الأعداء أوقفونا أكثر من ساعة أماـ مركز التحقيق كما يسمونو ، مركز 
التعذيب على وجو الدقة ، لم يسمحوا لنا بالكلاـ مع بعضنا ، بل منعونا من تبادؿ النظرات 

. 4«...،فجعلونا صفا واحدا ننظر بصيعا إلى الأماـ 
و تكرس القصة نزوعها التاربىي من خلاؿ استثمارىا لشهادة الصديق ابؼنتمي للحركة الوطنية 

كنت واقفا أفكر فيما يقوؿ ، و بدأت افهم ، أنتقل بي ذىتٍ إلى سنوات مضت تذكرت ذلك » 
الذي كاف يزورنا قبل اندلاع الثورة الكبرى بسنوات و ذات « ابغركة الوطنية » الصديق من رجاؿ 
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           فاقتًب متٍ ابضد« ابغرية » يوـ و بكن نشرب الشاي في بيتي و نتحدث زلقت على لسانو كلمة 
، بهسد ىذا ابؼقطع ، مستوى 1«و سألتٍ أف اشرح لو معتٌ ىذه الكلمة ، لقد كانت غريبة فعلا 

وعي الصديق ابؼنتمي للحركة الوطنية و ىو وعي مستمد من أسس ابغركة الوطنية القائمة على بث 
الوعي و الفطنة في أذىاف ابؼواطنتُ ابعزائريتُ للتخلص من ابؼستعمر الفرنسي ، حيث جسد ىذا 

               «ابضد »التي شكلت إبهاما و غرابة في ذىن « ابغرية » الوعي في ابػطاب القصصي في لفظة 
. و بالتالي بطل القصة 

أف الزمن التاربىي في النص ىو في ابغقيقة اقتطاع زمتٍ من حياة الإنساف ، و لفتًة من فتًاتو 
            ابؼميزة بخصوصيات اجتماعية و فكرية و ىو ما يسمح لنا بتحديد ابؼواضع التي بيكن طرحها 

و مناقشتها في سياؽ ىذه الفتًة الزمنية ، فكما ىو معلوـ أف ابؼستَة ابغكائية لا بيكنها أف تنطلق إلا 
  .من عتبة زمنية يفتًضها القاص كنقطة انطلاؽ حيث يلمح إلى ذلك بإشارات تاربىية أو بقرائن نصية
إف الزمن التاربىي ىو الإطار ابؼرجعي الذي بودد طبيعة مضموف النص القصصي فابؼرجعيات 

في قصة  (ابغرية  )التاربىية ابؼبثوثة في ثنايا النص ىي التي بسنحو تعددا دلاليا و رمزيا ، فتوظيف لفظ 
، أزيل إبهامو و غرابتو ، بؼا وضحو الصديق من ابغركة الوطنية « عندما تكوف ابغرية في خطر » 

لأبضد ، فراح يشتَ بيده إلى الطيور البيضاء التي بسشي مطمئنة وراء الفلاحتُ ،و يتبركوف بها عندما 
أترى يا بتٍ ىذه الطيور ابعميلة ؟ فانتبو أبضد و كأنو استفاؽ من » تأتي كل سنة في موسم ابغرث 

إنها ...أحسنت يا أبضد ، ىي لا تضر أحدا فلا يضربها أحد أو يزعجها إنها ...إغفاءة حلم بصيل 
  ؟ و نظر إليها أبضد من جديد نظرة متأنية ..ماذا ؟ في حرية - حرية تامة...يا بتٍ تعيش في حرية 

. ووقف برىة يتأملها دوف أدنى حركة ثم نظر إلى الصديق مبتسما 
قاؿ . إنها بصيلة ، بصيلة جدا يا عم ... إنها !ما ؟ ما أحلى ابغرية ! ما ؟ أحلاىا !ىذه ىي ابغرية - 

. 2«...نعم ابغرية بصيلة يا بتٍ . ذلك ثم جرى بكل قواه بكو تلك الطيور 
إف الإطار الدلالي الذي أفرزه الزمن التاربىي في نص القصة ، كما أوضحنا سابقا من خلاؿ 
الاثارات التاربىية التي بسيزت بها فتًة الاستعمار الفرنسي أياـ الثورة التحريرية ، قد عمل النص على 
عرضها كشواىد تاربىية ثانية موصولة بدسار ابغركة الاجتماعية و أصبحت كعناصر للتأرخة الزمنية 

. ابعماعية الاجتماعية 
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و يعم ابغقد فيزداد الفجر » و حري بنا أف نشتَ أيضا إلى ىيمنة الزمن التاربىي في قصة 
حرصا على ابغقيقة التاربىية و رغبة في تأكيد أحداثها في ذىن ابؼتلقي ، و ىذا البناء الزمتٍ « ورودا

ما باؿ الأخبار ىنا في »بيكن الإمساؾ بو من خلاؿ زمنية استًجاع ابؼاضي إباف الثورة التحريرية 
ناس بؾهولوف يا أبضد ىجموا ليلا على أحد بيوت القرية ، قتلوا شيخ الدوار ...ىذي الأياـ مثتَة 

إف ىؤلاء عصابات بؾرمة :حسن الضرباني طائرات فرنسا تزرع ىنا مناشتَ على الفلاحتُ تقوؿ 
يوميا يتسابق أطفاؿ القرية بعمع مناشتَ فرنسا ، الأطفاؿ ىنا لا يدروف ..ابؼناشتَ تسميهم فلاقة ...

  فالقصة تركز على حدث تاربىي ىاـ يتمثل في ثورة الفلاحتُ ابعزائريتُ .1«..بؼاذا ترمي فرنسا الأوراؽ 
انتفاضة جديرة بالشعوب ابؼضطهدة ابؼهددة في » :وىي انتفاضة كما يقوؿ عنها مصطفى الإشراؼ 

، وقد أباف فيها الشعب ابعزائري عن موقفو ابؼناىض للاستعمار ، و لسياستو 2«حياتها و أرضها 
متغلغل في النفوس و خاصة نفوس  [الثوري]أعطى الدليل على أف ىذا الوعي » التوسعية و 
 ، فابؼعمر الفرنسي حتُ دخل ابعزائر حاوؿ الاستيلاء على أرضو ، واستعمل طرقا 3«الفلاحتُ 

فعلا يا سيد مارسيل جدؾ أجدر ألا تنسى » : بـتلفة حتى وسع أراضيو و ىذا ما أكده القاص 
بصيلو ، فأنت تعيش اليوـ على أرض ليس بردىا رؤية العتُ ، فليس غريبا أف يسكن جدؾ قبرا من 

مرجاف ، حتُ أتى جدؾ ىذه الأرض ما كاف بيلك أكثر من كسوتو ، في قريتنا مازاؿ كبارىا بوكوف 
عن فرانسوا أنو ظل يغطي جسمو صيفا و شتاء بدعطف وحيد أكثر من بطسة أعواـ ، و حتُ أتاه 

: ابغاكم يوما يدفعو أف بيتلك الأرض رد 
أمتلك الأرض بداذا يا  مسيو ابغاكم ؟ -

وكاف أف امتلك جدؾ يا مارسيل قطعة أرض صغتَة في طرؼ القرية ظلت تتمدد من كل 
.  بسرعة اندىش بؽا ابغاكم نفسو الأطراؼ

 ، و السارد حينما 4«لا تسألتٍ يا مارسيل عن الطرؽ التي استخدمها جدؾ كي تتمدد أرضو 
يستًجع ىذا ابغدث التاربىي الثوري ابؽاـ يعمد إلى ترىينو ، و ربطو بابغاضر ،على اعتبار أف ابؼاضي  

بيثل جذور الواقع ابؼعاش ، وما سيعيشو الفلاحوف في ابغاضر من اضطهاد ، قهر إقطاعي ، ىو 
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امتداد طبيعي لسياسة ابؼستعمر ، كما أف نضاؿ الفلاحتُ في ابؼاضي لغطرسة الاستعمار ما ىو إلا 
. ماضي ىذا ابغاضر الذي يعيشو الفلاحوف و ابؼتطوعوف

لازـ الزماف ابؼكاف في ىذه القصة ، فربيعة التي قتلها ابؼستعمر ترمز للأرض ، و بدوتها يعتٍ أف 
الفلاح ضاعت أرضو ، إلا أف بطل القصة بىبرنا في نهاية القصة انو عاد لينتقم و يستًد أراضي 

جو » الفلاحتُ فباندلاع ثورة نوفمبر بات فجر جديد و من ثم أمل مشرؽ للفلاحتُ ابؼظلومتُ 
نوفمبر ما أبصلو في القرية ، بعد نزوؿ ابؼطر ، يعود الصمت إلى الأرض ، يصتَ ابعو لطيفا ، ومن 

.. التًاب تصعد رائحة خاصة ، رائحة لا بيكن أبدا أف نفهم سحرىا 
لا بد أنك تذكرني ، أتيت بؼراجعو التاريخ معك ؟ وما أغتٌ ىذا ...فيا مارسيل ىا إني جئت 

رأسك يا مارسيل ..و مناجم يقطر من كل جوانبها ابؼاء...و الأرض ...ربيعة ...التاريخ 
فتعالوا يا ...اني جئت ، جاء زماف كي ينتقم الفقراء « للفلاقة » سأقطعها ،سأقدمها عربونا ...،

. 1«..أمل الفقراء ...ىيا كلنا كي ننشد أغنية الفقراء ....أىل القرية 
  (حكاية عبدو و ابعماجم و ابعبل)و بذدر الإشارة لإعادة التاريخ الثوري أيضا في قصة 

مع ىذا الأختَ ، باعتباره  (عبدو )بحيث يستًجع السارد من خلاؿ حديثو عن ابعبل ابؼكاف ذكريات 
ىذا ابعبل برفظو تاربىا في ذاكرتك من بطستُ سنة ، وأنت صغتَ ما كنت » عاش ابغدث و لازمو 

بسلك ىذا ابعبل ، بسلك أف بيتد البصر بعيدا عبر البحر و عبر الأجواء ، كانت تلك دنيا رائعة يا 
 ، كما يستًجع البطل في تداعياتو حلاوة ابؼعيشة في ابعبل أياـ الثورة رغم قساوة 2«.....عبدو 

آه من ىذا ابعبل ، لو لم اقض فيو سنوات رائعة من عمري بغسبتتٍ أراه لأوؿ مرة » الظروؼ 
صحيح ىو جبل و عر جدا لكنو كاف . سبحاف الله لم نكن من قبل بكسب لو أي حساب ...

. 3«؟ أنذلك كنا نتحرؾ بسهولة ...؟ بكن...صعبا على الآخرين أما بكن 
 إف ذكر السارد للجبل مرات عدة وحبو لو ، دلالة على جهاده ووقوفو في وجو ابؼستعمر مرارا 

و تكرار ، وخاصة بؼا لازـ الزماف ابؼكاف في القصة فعبدو شخصية ريفية ناضلت وحاربت الاستعمار 
بكل ما بسلك من قوة و على التاريخ اف يشهد و يؤكد على دوره ومن ثم الفلاحتُ الابهابي في مستَة 

النضاؿ الوطتٍ ىذا الدور الذي ابنلو كثتَ من ابؼؤرختُ ابؼهتمتُ بتاريخ ابعزائر ابغديث الذين ركزوا 
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عنايتهم على نضاؿ القوى الاجتماعية ابغضرية ، مقابل اىتمامهم لنضاؿ سكاف الأرياؼ من 
. 1«الذين قادوا مستَة نضالية طويلة لم يكن بؽا من مؤرخ بعد » الفلاحتُ الثائرين 

و يهيمن عليها و على القصص « حكاية عبدو و ابعماجم و ابعبل » يطغى على قصة 
. ابؼدروسة سابقا في ىذا العنصر فهو ثورة التحرير الوطتٍ 

                  و يعد استناد قصص الكاتب على تاريخ الثورة ابؼسلحة أمر طبيعي ، فمعظم القصص 
               و الروايات ابعزائرية كتبت عن الثورة التحريرية و نظرا بؼا اتسمت بو ىذه التجربة الثورية من كثافة

                و عنف و تضحيات جساـ فقد اوكل اليها صفة ابؼرجعية الأساسية في بنية ابغدث القصصي 
. و فضاءاتو ابؼتداخلة 

تستمد جانب من زمنها ابؼاضي من خلاؿ « حكاية عبدو و ابعماجم و ابعبل » فقصة 
و أنت معهم ىنا بالذات في ...»و استحضاره لكفاحو مع زملاءه يقوؿ « عبدو » تداعيات بطلها 

بلعيد بومل العلم الأبيض و الأخضر و الأبضر، منسوج ...ىذا ابعبل الوعر في ىذي ابؼنحدرات 
باليد لكنو رائع و الآخروف بوملوف الرشاشات بصيعهم يبتسموف ، يقفوف على صخرة كبتَة مغروسة 

. 2«...في أعماؽ الأرض و ينظروف في برد إلى القمة 
كنت يا جبلا برمل ألف أغنية للأمل » فالبطل يشتاؽ لاصدقاءه و للجبل و لأياـ الثورة 

ىا إني جئت ، قد وفيت بوعدي ، سأجلس . الأتي مليوف نشيد لأطفاؿ رائعتُ سيولدوف مع الأياـ 
عشروف سنة ؟ لا ...أعرؼ....أعرؼ ..آه...لكن ...معهم مثلما كنا نفعل قبلا اشتقت إليكم 

أرجوكم لا براولوا أف براسبوني ، إني أتعذب أكثر بفا ...بل عشروف سنة يارب...واحدة و لا اثنتاف
. 3«...؟ صدقوني كاف بؾرد نسياف ، صدقوني ....تتصوروف ، انتم أصدقائي أليس كذلك 

فالسارد يؤكد ضرورة تذكر الثورة لأبطابؽا ابغقيقيتُ الذين حاربوا في ابعباؿ و الغابات و الودياف 
نعم ما في ذلك شك ..ىو صوت بلعيد رف واضحا في أذنو ، ىو » ابعافة ، و قادوا ابؼعارؾ ابغقيقية 

بلعيد استشهد على ركبتي ، كاف شابا في العشرين ، سخر من ابؼوت مرارا  ، الوحيد الذي ..آه .
             لم يعد يهمو شيء حدد ىدفو في حزـ ..بقي من أسرة كاملة أبيدت بالرصاص و بالنار 

و كاف . تصحيح التاريخ ،القضاء على الذئاب الشرسة لطابؼا ذكر انو سيموت شهيدا : و صراحة 
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يا : كلمات لفظتها شفتاه قولو بىاطبتٍ .  لا بد من الشهداء التاريخ لن يتغتَ عفوا آخر :يردد دوما 
. 1«أليس كذلك يا عبدو ؟ :عبدو الشمس ستطلع أليس كذلك ؟ نعم 

إلى الاحتفاؿ بالثورة و بسجيد » إف ابؼتأمل للإبداع القصصي ابؼتنازؿ للثورة ، بهد أنو عمد 
 . 2«مستَة كفاحها و تقدبيها في صورة مشرقة ، تبعث النخوة و الاعتزاز في جيل ما بعد الاستقلاؿ 

كما بواوؿ السارد أف يبرز في ىذه القصة أف الزمن مع مروره لم يغتَ من ابؼكاف ابعبل شيئا ، إذ بقي 
 كما ىو ،حيث بيكن استعادة أية بغظة غيبها الزمن و أكلتها الأعواـ ، فكاف يغمره إحساس قوي 
فالزمن آنذاؾ كاف حيا ، يستطيع كما يقوؿ أف يصنع التاريخ فلما استًاح قليلا ، كاف ساىيا ينظر 
إلى العارض ، نسي نفسو بساما أحس كأنو يسمع طلقات نارية ، وأناشيد وصوت الطائرة الصفراء 

. بىتًؽ الوادياف 
 على ذكريات بطل القصة لتاريخ دامي « حكاية عبدو و ابعماجم و ابعبل » تركز القصة 

جرت أحداثو في جبل رغم ما بومل من دلالات انو وعر و عالي و شاؽ ، إلا أف البطل يشكل في 
نفسو أبصل ابؼكاف زماف ابغرب ، فراح يزوره و يتذكر أصدقاؤه الشهداء و يعيش فيو أحلى اللحظات 

، و يرى أف ابغرب و ابغرية اجتمعت في آف واحد وشكلت حبا في ابغياة ، فراح يعيش على وقع 
. ابؼاضي ابؼليء بالذكريات 

: تنوع الأزمنة / المكان و الزمن الطبيعي - ج 
إف تنوع الزمن الطبيعي في النماذج القصصية ابؼختارة، لو دور حيوي وفعاؿ ، في تشكيل 

 أزمنة متغيػػػرة و متحولة » بصاليات ابؼكاف ، فتمثل في الفصوؿ الأربعة بروعتها و بصابؽا ، فالفصوؿ 
فلا مكاف ، يتشكل ، ويتحوؿ و يتخلى ،إلا بعامل . وأف عػػلاقة الزمػن بابؼكاف علاقة عضوية وثيقة 

زمتٍ معتُ و لا زماف ، يرصد و يقوـ ، و بودد ، إلا بدكاف بوتويو ، وبهعل من ذاتو مسكنا 
. 3«للزمن

اعتمد مصطفى فاسي على الزمن الطبيعي في بؾموعة من قصصو وابؼلاحظ عليها أف الزمن 
             بفثلا بالفصوؿ الأربعة ، يأتي عادة في بداية القصص ، مفتتحا ىذه الفصوؿ ، ومفتتحا أمكنتها 
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             و كأف ىناؾ ارتباط وثيق بتُ عناصر القصة و بتُ فصوؿ الزمن ابؼختلفة ، بألوانها ، و روائحها
يأخذ منها . أف الزمن أيضا ، بدثابة بؾموعة الألواف ابؼوضوعة على ابؼلوف » و تشكيلاتها ابؼختلفة إذ 

الفناف الروائي أو الشاعر ، ما يناسب حالتو النفسية ، و ما ينساب حالة شخصياتو ، و طقس 
. 1«رواياتو 

وطلعت » وظف القاص الزمن الطبيعي ، وأكثر ما يظهر ىذا الزمن في وصف القرية في قصة 
. و تذكرت بأننا نعيش آخر أياـ فصل الربيع ابعميلة » ، حيث بقد فصل الربيع في لو « الشمس 

كانت الشمس قد بدأت تنشر دفئها في ...أنتٍ جنيت أغلب ابػضر التي زرعتها في الأراضي ابؼروية
أرجاء القرية عندما كنت أستَ  ببطء في بفر ضيق ملتو يفصل بتُ الأراضي ابؼروية التي تقع على 

، حيث جاء فصل الربيع في بداية القصة 2«يساري و التي كانت تزىو و تزداف بأنواع ابػضر ابؼختلفة 
لكي يفتح ابؼكاف و يعلن عنو يؤثر فصل الربيع على أىل القرية وعلى نشاطهم الفلاحي فيزيد من 

كل شيء في قريتنا كاف حيا كما أف كل شيء فيها كاف بصيلا ، و أكثر ما » اجتهادىم في العمل 
أعجبتٍ فيها ىو نشاط أىلها الذين لا تفارؽ الابتسامة وجوىهم فأكثرىم تطلع عليو و ىو في ابغقل 

. 3«و لا تغرب إلا و ىو مل يزاؿ ىناؾ 
              و الزمػػػاف » فالزماف و ابؼكاف في ىذا ابؼقطع يتبادلاف توازف القوي ، كما يتبادلاف ابؼنافع 

و ابؼكاف بعدلية واحدة ، بنا الطبيعة ، والطبيعة بالنسبة للفناف ىي مرجعيتو الأولى ، التي يعود إليها 
ومن ىنا . الاختبار ألوانو ، و أشكالو وصياغتها ،  بعد ذلك في أقبية ابغلم و الذاكرة ،  كما بولو لو 

. 4«فالطبيعة لا تصيغ فنا ، و لكنها بسدنا بابؼعلومات اللازمة ، التي بكتاجها ، لصياغة ىذا الفن 
أف فصلي الربيع و الصيف استحوذا على أكبر  (وطلعت الشمس )وابؼلاحظ في قصة 

الأزمنة حضورا قصصيا ، فمثل فصل الصيف جزءا لا / ابؼساحات النصية ، وكاف من أكثر الفصوؿ 
بأس بو من ذاكرة البطل ، ففيو ينتظر الفلاح تعب وجهد أيامو في الفصوؿ ابؼاضية ، لأنو فصل 
          ابغصاد حيث بذمع الغلة كثمرة بؼا بذلو الفلاح من حرث و متابعة كل ما يتطلبو المحصوؿ الزراعي

أذكر ذلك جيدا عندما جاءت ابنة عمي برمل إلي و الى ابغصادين طعاـ الغذاء ، فالنهار كاف قد » 
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، وتؤثر حرارة الصيف على بطل 1«انتصف و حرارة شمس الصيف القاسية تكاد بررؽ الأجساـ 
عندما أعود بذىتٍ » القصة و بهلس أماـ خروبة ، و يعود بذاكرتو ليخبرنا عما عناه في خدمة أرضو 

إلى ذلك التاريخ أجدني متعجبا من نفسي كيف كنت أستطيع أف أقوـ بكل تلك الأعماؿ ، فأنا 
وأنا الذي أسوؽ الدواب والبقر لأرويها . الذي أحرث الأرض في موسم ابغرث في أغلب الأحياف 

ابؼاء عندما تعطش ، كما أبضل إليها العلف عندما بذوع ، كل الأعماؿ في ابغقل و في ابؼنزؿ كنت 
و تبرز قساوة حرارة فصل الصيف  . 2«أقوـ بها وحدي في اغلب الأحياف و أنا ما أزاؿ بعد طفلا 

على الفلاحتُ أيضا الذين كانوا غرباء عن القرية ، لاف أىلها يقبلوف العمل عند عم بطل القصة لأنو 
وتذكرت فجأة أنو بهب علي أف أنادي » كاف متسلطا و متجبرا ، واستولى على معظم أراضيهم 

             ابغصادين لتناوؿ طعاـ الغذاء فجعلت أبضل ابغصى و ابغشائش اليابسة ابؼتًاكمة برت الشجرة 
و ألقى بها بعيدا لأعد بؽم مكانا للجلوس ، كاف ابغر شديد أو كانت مناجلهم تلتهم سوؽ القمح 

. 3«و العرؽ يتصبب على وجوىهم ملوثا بالغبار ابؼتطاير من كل مكاف حوبؽم 
إلا أف أحداثها  (وطلعت الشمس  ) و على الرغم من قساوة الطبيعة و الإنساف معا في قصة 

             تنتهي منفتحة على زمن الربيع ، زمن الانبعاث ، و عودة ابغياة بعد زمن الصيف القاسي بحرارتو 
. و المجسدة أيضا في ظلم عم بطل القصة 

و قد جاء توظيفها « لفاسي » ىذا و يتواتر توظيف أزمنة طبيعية متنوعة في قصص أخرى 
متصلا بالزمن القصصي ، أي بالأحداث والوقائع التي براكيها القصة ، و كذلك بأمكنة القصة التي 
بدت كلوحة فنية أفرغت فيها الطبيعة ما لديها من مناخ و جباؿ وودياف و بحػار و غتَ ذلك فورد  

 (حداد النوارس البيضاء )و  (القيد و النوارس و البحر  )و  (بؿاضرة  )فصل الربيع في كل من قصة 
ويعم  )و  (سي مولود )و (؟)و قصة  (رجل الدارين  )، أما فصل الشتاء فنجده في كل من قصة 

ويعم ابغقد فيزداد الفجر )و ( حريق) و فصل ابػريف في قصة  . (ابغقد و يزداد و الفجر ورودا 
( . غريق ) و ( بلب الرجل الذي في الرمل ) ، و فصل الصيف في قصة  (ورودا

و من ابؼعروؼ أف فصلي ابػريف و الربيع من كل الفصوؿ تلوينا رومانسيا بهيجا ، حيث وظف 
للدلالة  توظيفا سطحيا  (حريق  )و  (و يعم ابغقد فيزداد الفجر ورودا  )فصل ابػريف في قصتي 
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 (ويعم ابغقد فيزداد الفجر ورودا )فقط على صفاء ابعو وبصاؿ الطبيعة ، حيث يقوؿ القاص في قصة 
ابعو كاف خريفيا ، الشمس دافئة بسيل قليلا بكو الغرب مرسلة أشعتها الذىبية ، وخرير ابؼاء في » 

. 1«السواقي القريبة بودث موسيقى عذبة متجاوبة مع أصوات البلابل لتقيم عرسا بصيلا للطبيعة
على الرغم من أف ابعو خريفي في ىذا اليوـ فإف السماء » : و في قصة حريق يقوؿ القاص 

فابؼعروؼ على فصل ابػريف أنو . 2«كانت صافية وبصيلة ، كما أف الطقس كاف أقرب الى ابغرارة 
وظفو عكس  (فاسي  )يستعمل للدلالة على التجهم ، و الكآبة ، وابػوؼ وعدـ الاستقرار ، إلا أف 

. و فصل ابػريف يتميز عن باقي فصوؿ السنة ، بأنو بومل الطبيعة بكافة حواسو التي بيلكها » ذلك 
فهو بهملها بالألواف عن طريق عينيو شبو ابؼغمضتتُ ، و ىو بهملها بصوت الريح و ابؼوسيقى ، التي 

تبعثها أصابع الريح ، وىي تعزؼ على الأغصاف العارية ، وىو يضبط الضوء ، فلا برتاج في فصل 
 . 3«إنو فصل التغتَ ، و ابغتَة و استًاحة الشمس . ابػريف الى ضبط الأضواء 

كما بقد القاص يوظف فصل الربيع في بؾموعة أخرى من قصصو لتَبط بينو و بتُ نفسية 
كل شيء في ىذا . مكاف ابغرية /مكاف البهجة ، و ىو فصل / فالربيع فصل » أبطاؿ القصة 

 الإنساف : ابؼكاف ، يوحي أو يشكل مظهرا من مظاىر ابغرية ، كل ما كاف بـتبئا بىرج / الفصل 
و كذلك الصوت ، والضوء ، واللوف ، و الرائحة ، والشهوات . ابغيواف ، النباتات الشمس ، والقمر 

القيد و النوارس  )و من ىنا كاف حضور الربيع في القصص التالية . 4«مكاف ابػروج / إنو فصل 
يتمشى مع حب أبطابؽا للطبيعة و ابزاذىا متنفسا ( حداد النوارس البيضاء )، ( بؿاضرة )(والبحر

.    لذكرياتهم و بغالتهم النفسية 
            أما عن الشتاء كفصل بصيل بأمطاره الغزيرة و ثلوجو البيضاء فقد شكل مرة الفرح و السرور 

رجل  )ففي قصة . ومرة أخرى كاف شتاءا سيئا بومل ابغزف و الأسى و التذمر . و الابتهاج بقدومو 
الشتاء ، ىو الذي بتٌ ابؼكاف ، وأعلن عن نفسو من خلاؿ ذكر القاص /نلاحظ أف الزمن  (الدارين 

رذاذ خفيف كاف ينزؿ ، من حسن ابغظ أف الغيوـ السوداء لم تكن قد قررت إنزاؿ بضولتها على » 
السماء كانت ما تزاؿ ترسل رذاذىا ابػفيف فوؽ رؤوس .....رؤوس الواقفتُ بجانب سور ابؼقبرة ابؼمتد 
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، فذكر القاص للمقبرة التي بريل بابؼوت ، ابغزف على فقداف شخص 1«....ابؼنتظرين أماـ باب ابؼقبرة 
                   عزيز ، صاحبو زمن الشتاء بغيومو السوداء وأمطاره ابػفيفة ، التي تتماشى مع حزف الأىل

. و الأصدقاء لفقداف السيد
             إزعاجا لبطل القصة (سي مولود  )في قصة  (الشتاء / الزمن  )و في الوقت نفسو شكل 

و رذاذ خفيف ينزؿ ..ضباب بـيم على ابعو » و للمنتظرين في بؿطة ابغافلة  (سي مولود )
 الرذاذ الذي بلل الأرض !…وصمت يسود المحطة و ألف عتُ مصوبة جهة الشماؿ الانتظار ..

يزداد ..يكاد يصبح مطرا..الرذاذ ابػفيف يقوى ...جعل عجلات السيارات بردث صوتا خاصا 
 2«...التفاتا الى بعضو ...ابعمهور التفاتا 

أما عن زمن الشتاء الذي بومل ابغياة ابعميلة و يرمز للنماء ، فقد برز في تلك القصص 
ابؼرتبطة بالأرض ، فحتى ينمو الزرع لا بد من أمطار بزصب التًبة ، وبري نفس الفلاح الذي ينتظرىا 

            ، فرغم قساوة الفصل  (ويعم ابغقد فيزداد الفجر ورودا  )و (؟  )بفارغ الصبر ، فقد برز في قصتي 
البرد » منو ، إلا أف بطل القصة بىفف من تذمره بذكر فائدة ابؼطر للفلاح  (موح رابح  )و تذمر 
كاف ..يأتي من جهة ابعبل العالي وابؼطر انت تعرؼ ذلك أبوؾ كاف فلاحا يا موح رابح « القارس 

.  دائما ينتظر ابػتَ من السماء وأنت بدورؾ اشتعلت في الأرض أعواما قبل أف بذرؾ موجة ابؼدينة 
وىذه الصور للشتاء كانت تلعب  (ويعم ابغقد فيزداد الفجر وردا )ونفس الظاىرة تعابعها قصة 

دورا كبتَ في تشكيل ابؼكاف الذي لم يكن خاليا من الإنساف وحركاتو وأفعالو وبذلك أصبح الشتاء 
.  زمنا ومكانا من الأمكنة في آف واحد 

                (غريق  )بل في قصتتُ فقط  (فاسي  )جاء حضور الصيف بشكل ضئيل في قصص 
فوظف الصيف الزمن ىاتتُ القصتتُ مرتبطا بابؼكاف البحر باعتباره  (بلب الرجل الذي في الرمل  )و 

صديق الإنساف في إزالة ابؽموـ وفي الراحة وفي الصيد كما يبدو والصيف حينا مناخا رائعا بؿببا للنفس 
. 3«ويبدو ىو نفسو مناخا كريها لا يطاؽ 

فتنوع الأزمنة الطبيعية في قصص فاسي دعم بإشارات زمنية كثيفة بينت شدة اىتماـ القاص 
بحيث أفضى ارتباط الزمن بابؼكاف في . بتنويع عنصر الزمن وتوظيفو بػدمة الأحداث المحيطة بالقصص 
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المجموعة القصصية الى تنوع الأماكن القصصية بتُ أماكن ترتبط بداضي الأحداث وأماكن واقعية 
 .ترتبط بحاضر الأحداث 

:   اللغة القصصية وعلاقتها بالمكان-2
اللغة من عناصر القصة ، الرئيسية ، ولا بيكن لأدب أف يوجد دوف لغة ، فاللغة تؤدي دور 

كبتَ في مغزاىا ، وحضورىا في ذىن القارئ ، لأف القصة إذا كانت مؤثرة ، فإف القارئ يتفاعل معها 
أف لغة القصة » : و أشار عبد الله رضواف إلى أبنية اللغة في القصة القصتَة بقولو . ، و يتأثر بها

  القصتَة ابغديثة بسيطة التًكيب ، ولكنها مدىشة في الإيصاؿ ، ىي لغة ذات بصلة خبرية ، قصتَة 
تبتعد قدر الإمكاف عن النعوت ، و عن التسيب في الانسياب اللغوي ابؼتدفق دوف رادع ، وىي 

بعكس اللغة التعبتَية التي تعتمد ابؼوقف . ترتبط كذلك بالشخصيات و مستوى وعيها ارتباطا حثيثا 
أكثر من اعتمادىا على الشخصية ، ففيها تكثر التشبيهات والاستعارات ، في بؿاولة للوصوؿ الى 

 . 1«ابؼوقف ابؼطروح – صورة أقرب الى الشعرية لتصوير ابغالة 
فاللغة نسق من الإشارات و الرموز ، شكل أداة في ابؼعرفة ، و في حفظ  واستعادة منتجات 

واللغة ترمز إلى الأشياء الفعلية ، و بفضل ذلك بيكن للإنساف في نشاطو الذىتٍ أف . الثقافة الروحية 
واللغة ابؼكتوبة ىي الأداة الرئيسية للذاكرة الاجتماعية و حاملة الثقافة . يتعامل مع رموز الأشياء 

الروحية ، و شكل غتٌ اللغة أساسا للأدب و للفن القصصي فهي عنصر ىاـ في القصة مثلها مثل 
على أف الطريقة التي يستخدـ فيها الكاتب اللغة ىي » الزماف و ابؼكاف و الشخصيات و ابغدث 

التي تظهر إبداع الكاتب أو عدمو  ، لأف اللغة شيء بؾرد و بيكن لأي شخص أف يستخدمها لكن 
الطريقة التي يتم بها نسج الكلمات مع بعضها البعض و وضعها في قوالب مناسبة بؽا ىو ما يظهر 

 . 2«فنية الكاتب 
أف بىتفي كلية وراء عملو ، وأف يدع الأفعاؿ تتًابػػط » : لذلك فإف القصة تتطلب من مؤلفها 

  و تتفكك على بكو معتُ ، ثم أف يدع ابغركة تنمو و الزمن يتحرؾ من ابؼاضي إلى ابغاضػػر أو العكس 
ومن ابغاضر و ابؼاضي إلى ابؼستقبل ، ثم عليو بعد ذلك أف يبرز ابؼغزى البعيد الذي ينسج من حولو 

 . 3«الأحداث و تطور الزمن و حوار الشخوص مع بعضهم بعضا 
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وظيفة لغة » إف لغة التعبتَ ابؼستخدمة في الكلاـ العادي بزتلف عنها في الأدب وذلك لاف 
التعبتَ الأدبي ليست فكرية بدعتٌ إنها لا تنقل إلي فكرة ما كما إنها ليست إخبارية بدعتٌ إنها لا تنقل 

إلي معلومة أجهلها ولكنها في الواقع تركيبة معينة واختيار معتُ يكشف عن النظاـ الدقيق ابؼعقد 
الذي يربط بتُ العناصر اللغوية بعضها وبعض من ناحية ثم بينها وبتُ عالم التجربة غتَ اللغوية من 

و نظرا لأبنية الأسلوب الذي تستخدـ بو اللغة بيكننا القوؿ أنها إذا ما استخدمت . 1«ناحية أخرى 
بكفاءة بالغة بذعل ابؼاضي واقعا معيشا وبستد بابغاضر الى رؤية مشحونة بالتوقعات كما أنها برمل 
الإشعاعات الفكرية والعاطفية وبذعل الشخصية تعيش اللحظة تلو اللحظة في جدة وحيوية بحيث 

. 2«بذعلها تنمو مع حركة الزمن 
   بسثل اللغة أىم عناصر التشكيل القصصي ، بوصفها أداة التواصيل ابغقيقيػػة للفعػػل الإنساني 

                و ابغدث الزماني و ابؼكاني ، الذي يريد الكاتب أف يعبر عنو ، و لذا فهي تركز انتباه القاص
حيث تربط اللغة بتُ أجزاء ابغبكة القصصيػة و العناصر » و الدارس أو ابؼتلقي ، على حد سواء 

الداخلة في تكوينها و لذلك اشتًط النقد بظات معينة للغة القصة القصتَة أف تكوف مكثفة و موجزة 
، ومفرداتها واضحة الدلالة ، وعباراتها رصينة ، وبؿددة الابذاه ، بكو ابؽدؼ ابؼعنوي ، بعيدا عن 

. 3«الإطالة و الدوراف الفارغ 
تشكل اللغة الوعاء ابؼادي الذي يكتسب فيو ابؼوضوع و البناء الفتٍ وجودا ماديا ، فهي 

            5 فمن وظائف اللغة تقرير الوقائع وإثارة الانفعاؿ4.الألفاظ و العبارات التي تكتب فيها القصة
و ىي أداة التعبتَ التي عن طريقها يشخص ابؼؤلف الكاتب الأشياء ليجعل منها كيانا ملموسا نابضا 

    وأتوقع أف وظيفة اللغة ابغقيقية تكمن في مقدرتها على بضل ثقل ابؼفػػػػردات و التًاكيػػػب » 6.بابغياة 
و الصورة النابضة بابعدة و ابغداثة الى حد ما ، بفا بهعلها تعكس فكر ابؼبدع وفنو بأسلوب يشد 

. 7«ذىن القارئ ، وبوفزه لإنهاء العمل الأدبي 

                                                           
  .29 ، ص نييلة إبراىيم ، نقد الرواية من وجهة نظر الدراسات اللغوية ابغديثة  1
  .33  ، ص السابقابؼرجع  2
  .29 ، ص 1987 ، حزيراف 6 ، ع22فاتح عبد السلاـ ، اللغة القصصية عند يوسف إدريس في ضوء الشخصية الريفية ، بؾلة الأقلاـ ، السنة  3
 .51 ، ص1980عزيزة مريدف ، القصة و الرواية ، دار الفكر ، دمشق ،  4
  .50 ، ص2006عبد الربضن نصرت ، في النقد ابغديث دراسة في مذاىب نقدية حديثة و أصوبؽا الفكرية ، دار جهينة ، عماف ، دط ،   5
 .157، ص2010ابراىيم خليل ، بنية النص الروائي من ابؼؤلف الى القارئ ، ابعامعة الاردنية ، منشورات عماف البحث العلمي ، دط ،  6
  .206 - 205 ، ص2015 ، 1ليديا راشد ، فن القصة لدى بسمة النهري ، عماف ، الاردف ، ط 7
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للغة دور واضح في تشكيل إيقاع القصة ، لاف السيطرة على معالم ىذه اللغة وطبيعتها سيطرة 
على إيقاع القصة ، فالبعد اللغوي ىو البعد الذي تنطلق منو الأبعاد الأخرى للقصة ، فالبعد اللغوي 
ىو البعد الذي تنطلق منو الأبعاد الأخرى للقصة و ترتكز عليها ، فاللغة ىي الوسيلة الوحيدة التػػػي 

برمػل دلالات تنقػػل الى القارئ من خلابؽا ، فاللغة تلعب دورا فاعلا بتُ الشكل و ابؼوضوع  ، وبتُ 
إف استخداـ الكاتب للغة يظهر مقدرتو و إبداعو و تتجلى  . 1دلالة الفكرة  و إبواءات الصور الفنية

فاللغة تكوف أبنية خاصة . أبنيتها في تشكيل الفضاء القصصي الذي لا يوجد إلا من خلاؿ اللغة 
و إف الطريقة التي ينسج  بها . على ابؼستوى البنياني للنص ،  وبيكن القوؿ انو لا نص بلا لغػة 

.  الكاتب الكلمات مع بعضها البعض ، و يضعها في قالب معتُ تظهر فنيتو 
            وتتفاوت اللغة عند الكاتب بتُ الأنواع التعبتَية ، من حيث قدرتها الإبوائية و الإخبارية 
 و التصويرية ، ومن حيث انتماؤىا الى الشعرية أو النثرية و من حيث الأسلوب و الصورة الفنية 

فهي لغة إشارية في أعلى » لذلك بيكن القوؿ إف لغة ابغكي القصصي ميزتها التنوع و الغتٌ و بالتالي 
، و باللغة تعبر 2«و بزرج عن ابؼألوؼ في أساليب الربط ، وتكوين العلاقات ...مستوياتها 

الشخصيات الشعبية عن مشاعرىا ، و انفعالاتها و أزماتها ، بلغتها المحكية ابؼستمدة من بيئاتها 
. ابؼتعددة 

للتطورات » إذا فلغة النص لا برمل نسقا واحدا ، بل تتعدد تبعا للشخصيات ، و تبعا 
و تبعا بؽذه الشخصيات قد يستخدـ الكاتب اللغة . 3«ابؼكانية التي تستطيع اللغة التعبتَ عنها 

الفصحى ، أو العامية ، أو اللغة الوسطى و المحكية ، فباللغة يفكك الكاتب عابؼا قائما متعارفا عليو  
شكلت اللغة في أعماؿ مصطفى فاسي القصصية . و باللغة يبتٍ عابؼا جديدا وفق تصوراتو و أحلامو 

نسيجا تداخلت فيو مستويات عدة بفثلة في ابؼتتاليات السردية و الوضعية و ابغوارية و كونت شبكة 
من العلاقات تتوزع فيما بينها الإحساس بحضور ابؼكاف وقيمتو سواء على مستوى وحداتها ابؼعجمية 

البسيطة بفثلة في الأفعاؿ و الصفات ، و الأبظاء ، الإشارات ، أو على مستوى بؾموع العلاقات 
          و كمكوف حسي  الكلية التي تشكل النص بأنها مثقلة بابؼكاف ، توحي بأبنيتو كمكوف قصصي

. و معنوي 

                                                           
  .17القصة القصتَة جدا ، عماف ، دار ازمنة ، دط ، ص (باسيلوس و اخروف)عبد الله ابراىيم ، تاملات في القصة القصتَة في  1
  .100 ، ص 1986،  (4)،ع (6) نبيلة ابراىيم ، قص ابغداثة  ، بؾلة فصوؿ ، القاىرة ، مج 2
  .27حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص  3
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لقد جاءت لغة القاص في القصص القصتَة معبرة عن ابؼوضوع الذي يسعى الى إيصالو 
بأسلوب سلس و قريب من القارئ العادي و ابؼتمكن في آف واحد مع اختلاؼ في مستويات الفهم 
لدى القارئ ، حيث برمل الألفاظ قدرات تصويرية وطاقات ابهابية متعددة تفتح أماـ القارئ فرصة 

. للتأويل 
اللغة بدستوياتها و مفاىيمها ابؼختلفة ليعبر عن الواقع  (مصطفى فاسي)وقد وظف القاص 

الاجتماعي قبل الاستقلاؿ و بعده ، وينتقده و يبرز مواطن الابكراؼ ، و باعتباره قاص جزائري فهو 
            يفتح عيوف المجتمع على أمراضو و مشكلاتو و يزرع في أبنائو الرغبة القوية في علاج ىذه الأمراض 

و قد بعأ في ذلك إلى اللغة ابؼوضوعية ابؼباشرة و أحيانا بعأ الى . و ابؼشكلات و استئصابؽا 
اللامباشرة ، كما انو بعأ إلى الإبواء و الرمز و كل ذلك يعود لأسباب سياسية و اجتماعية كما أف 

استخداـ الرمز في قصصو بهعل القارئ يساىم مع الكاتب في كشف ابؼعاني ابػفية و الرمز بظة تقوي 
وبرفز . الأدب إذا استخدمت بالشكل ابؼناسب  و ىي تعبر عما يدور في وجداف القاص وذىنو 

يستخدـ القاص « عندما تكوف ابغرية في خطر» القارئ على بذؿ جهد فيما يقرأ ، فمثلا في قصة 
الطيور البيضاء ابعميلة كرمز للحرية ، فهي تعيش بسلاـ و تزين ببياضها الصفحة السوداء من الأرض 
المحروثة الواسعة ىكذا يريد القاص أف بهسد ابغرية في الطيور و يدعو إلى استًجاعها بدكافحة القوى 

أترى يابتٍ ىذه الطيور ابعميلة ؟  » : الظابؼة ابؼسيطرة على الوطن إذ يقوؿ
إنها يابتٍ تعيش في ...ىي لا تضر أحد ...فانتبو ابضد كأنو استفاؽ من إغفاءة حلم بصيل 

حرية تامة  ...حرية 
   1«ماذا في حرية 
أداة طيعة ، في التعبتَ ، تكشف عن مقدرتو الادبية و الفكرية   (مصطفى فاسي  )و اللغة عند 

و ىذا ما تلحظو في تصوير الاحداث ، و ىو لا يركز على اللغة لذاتها ، و ابما يتخذىا و سيلة 
للتعبتَ عن بؾرى ابغدث و الانفعالات النفسية لدى الاشخاص و لغة القاص لغة سهلة غزيرة ابؼعاني 

 ، لا تهتم باللفظ  بقدر ما تهتم بروح اللفظ الذي بهلوا ابؼعتٌ ابؼراد ، فكانت عباراتو دقيقة و معبرة 
تصور الاحداث و الامكنة و ترسم صور للشخصيات من ابػارج ، ثم يدخل إلى أعماؽ الشخصية 

. ليبتُ ماىية الشخصية و فكرىا وانفعالاتها 

                                                           
  .36مصطفى فاسي ، رجل الدارين و قصص أخرى ،  ص  1
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و لعل ابؼقدرة الكتابية عند فاسي جعلتتٍ منكبة على قراءة بؾموعاتو دوبما تكاسل ، لسهولة 
. اللغة أولا ، و للاسلوب الأدبي ابؼشوؽ الذي اتبعو القاص في قصصو ، ثانيا 

تعاملا نابذا من . مع الأحداث و الشخوص ، و عناصر القصة الأخرى  (فاسي  )و يتعامل 
               و ىو لا يقحم ذاتو اقحاما في تسيتَ الأحداث. فهمو لواقع ابغياة ابؼعاش و من و حي تفكتَه 

. و الشخصيات بل يتًؾ المجاؿ لشخوص القصة للتعبتَ عن أنفسهم بالأسلوب ابؼتبع في بناء القصة 
مسخر بػدمة ابغدث ، و ىو أيضا ينقل رأي القاص في أي أمر ، و ىو – عند فاسي – و ابغوار 

لا يفرض علينا رايو بل يتًؾ ابغكم للقارئ ، و يوضح رأيو عن طريق السرد الذي يستعتُ بو في 
               السيد بوب الناس و بوب اف يعيش بينهم حيا و ميتا ، قاؿ قبل وفاتو بقليل »   يقوؿ فاسي .ذلك

: و بعد أف بستٌ لو المحيطوف بو الشفاء العاجل ، و دعوا لو بالسلامة ، قاؿ بصوتو ابؼشبع حنانا 
سبحانو ، يفعل ما يشاء ، و لكن إذا مت فرجائي ألا .  اعرؼ ، اعرؼ ، الأعمار بيد الله 

أنا لا بيكنتٍ أبدا ....رجائي أف يكوف قبري وسط القبور...بتُ الناس  (ابؼوت  )بررموني من العيش 
 ، فالقاص يعطي الشخصية ، حق التعبتَ عن ذاتها ، و بدا 1«...قاتلة ...أف أحتمل الوحدة قاتلة 

أنها تدير أحداث القصة ، إلا أنتٍ أرى أنها لا تضع حدا أو حاجزا أماـ ابغدث ، و لكنها تستَه 
و تلك نقطة تسجل للقاص – إف وجد - وفق منطق سديد ، قادر على التخلص من مأزؽ ابغدث 

و ىو مع ذلك لا يتدخل في بؾرى الأحداث ، تدخلا جارفا ، مؤثرا على فنية القصة ، بل يوفق ما 
. بينها و بتُ الأحداث التي عانها و عاشها 

صاغ أحداث قصصو من الواقع دوف أف يعيش ذلك بحذافتَه  (فاسي  ) و من ذلك نلمح أف 
، فكاتب القصة بواكي و يصور حدثا لا يشتًؾ ىو فيو بطبيعة ابغاؿ و من ذلك كاف يفرض على 

فكلما كانت اللغة التي يصوغ بها قصتو أقرب إلى طبيعة » شخوص قصتو لغتو التي يكتب بها ، 
              و من ذلك تتبتُ علاقة اللغة مع الأشخاص . 2« ابغدث الذي يصوره كلما كاف ذلك أفضل 

فاللغة ىي الوعاء الذي نصب فيو بصلة العلاقات الاجتماعية ، و النفسية ، و التقنية  » و الأحداث 
       3«و ابػط ابؼستقبلي ابؼطلوب 

                                                           
  .295مصطفى فاسي ، رجل الدارين و قصص اخرى ، ص  1
  .103، ص 1975 ، 2رشاد رشدي ، فن القصة القصتَة ، دار العودة ، بتَوت ، ط 2
  .11رجاء أبو غزالة ، معيقات العملية الابداعية عند ابؼرأة عامة و الأدبية المحلية ابػاصة ، بحث بـطوط ، ص  3
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               لغة التعبتَ ، و ينتقي الألفاظ الدالة على ابغالة النفسية للأشخاص  (فاسي )و يتقن 
و التًاكيب اللغوية ابؼعبرة عن ماىية ابؼكاف و خصوصيتو ، وقد أجاد القاص في بؾموعتو استخداـ 

اللغة وابغيز ابؼكاني وبرع فيها ، وبقد أف اللغة عنده ربظت ابؼكاف بكثتَ من الدقة الفنية ، وتم تشكيل 
الفضاء ابؼطلوب بالنسبة إليها ، والوصف الدقيق الذي نراه في القصص بهعلنا نقبض على كل ما ىو 
بؿسوس وغتَ مشاىد ، وإف الوصف أسهم في بناء الأمكنة وجعلها أكثر تألقا ولا سيما الكاتب بعأ 

و لا ريب أف القاص متعمق في أدؽ تفاصيل الواقع . إلى الوصف والتخييل معا ، فأضفى بصاليتو 
الشخصي للإنساف و ما يعتًض لو من عقبات ، و ىو يقود الأحداث بخبرة عملية و كأنو عايش 

فتغوص في أعماؽ الإحساس « الأضواء و الفئراف » الأشخاص و بذربتهم بفنية رائعة كما في قصة 
. الإنساني و تصوره 

إف لغة مصطفى فاسي خدمت ابؼكاف بشكل واضح ، و أحيانا بذد أف لغة الكاتب بسيل إلى 
             الاعتماد على أسلوب السرد ، فعن طريق ضمتَ ابؼتكلم بيكن للقاص أف يدخل إلى عمق البطل 

الكاتب الناجح يراعي مستويات » و يعرؼ أسراره و أفكاره و مشاعره دوف حرج أو تصنع و 
شخوصو الفكرية ، إلى جانب مراعاتو للغة ىذه الشخصيات ، فلا بهعل شخصية بسيطة تنطق 

 ، فهناؾ الكثتَ من الشخصيات البسيطة ، لا تصدر 1«بابغكمة و تتحدث حديث ابػبتَ المجرب 
ابغكمة إلا من أفواىها بينما يعجز غتَىا عن ىذا ابغديث ، و من ابؼهم أيضا ألا يتحدث الكاتب 

بلسانو الشخصي في القصة ، بل يتحدث على لساف الشخوص ابؼختلفة في القصة و في أثناء حوارىا 
للتصورات ابؼكانية التي " إذا فلغة النص لا برمل نسقا واحدا ، بل تتعدد تبعا للشخصيات وتبع .

. 2"تستطيع اللغة التعبتَ عنها 
               موسى» و استفاد القاص مصطفى فاسي من ابؼوروث الشعبي و وظفو بدقة في قصة 

أخذت على عاتقها تدوين الذاكرة  (ابػيوؿ البيضاء )فإف زمن « أو صالح و السلطاف الأكحل 
الشفوية للشعب ابعزائري حفاظا على ىذه الذاكرة ، و القاص قد نقلها من أفقها الشفوي إلى أفق 

الكتابة ، بقوانتُ الكتابة القصصية مستخدما اللغة الفصيحة بانيا ابؼشهد القصصي التخيلي للحكاية 
              ابؼنقولة بلغة ابؼؤلف الفصيحة ، غتَ مهتم بأبنية نقل لغة الرواة أو ابؼتحدثتُ إلى القصة كما ىي 

و إبما بؿورا بؽا لتصبح فصيحة لا تدؿ على قائلها إلا في ما تسر بو من أخلاؽ وصفات ذلك القائل  
                                                           

  .235، ص1976 ، 6عز الدين ابظاعيل ، الأدب و فنونو ، دار الفكر العربي ، ط 1
 . 27 حسن بحراوي ، بنية الشكل الروائي ، ص2
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فحصانك ....لا تتوقف أبدا ...يا موسى أو صالح واصل »  : و نأخذ مثلا على ذلك مفتتح القصة
كل ..واصل لا تتوقف ..أسرع . يا موسى أو صالح بيضي مثل الغيمة ابيض فوؽ الأرض السوداء

  . 1«الأطفاؿ و كل الفلاحتُ الفقراء يبثوف وراءؾ آلاؼ الدعوات 
حيث نلاحظ ىنا لغة السارد ، ىي لغة أدبية عالية ، تشويقية و تصويرية ترسم ملامح ابؼشهد 

كما بقد في القصة مزجا بتُ اللغة اللهجية و اللغة . بلغة فصيحة ، و تتابع حتى ابغوار بهذه اللغة 
ماذا يا موسى أو صالح ؟ اطلب يا ولدي » :ابؼفصحة في مقطع واحد ، و ىذا مقطع نرى فيو ذلك 

. سواد العتُ أقدمو
.. حصاني الأبيض يا أمي -
و أتى ابغراس بعر الأـ ابؼسكينة كانت برمل في ....مالو ؟ ىو في أحسن حاؿ يا ولدي -

    2«....ابغليب الفارغ « طاس » يدىا 
و بتُ اللغة الفصيحة  (سواد العتُ أقدمو )إذ نلاحظ في ىذا الاقتباس ابؼزج بتُ اللهجة 

و في ىذا ابؼزج بكن أماـ لغة القاص ، و لغة الشخصيات ، و لكن لغة  (حصاني الأبيض يا أمي )
. القاص غلبت ، و كانت لغة الشخصية بلهجتها قد حضرت ، و حضرت متًبصة حرفية 

و إذا عدنا إلى تصنيفنا القصة بأنها تفصح القصة و الذاكرة الشعبية ، فإننا نذىب أكثر من 
ذلك إلى أنها براكي الستَ الشعبية ، الفصيحة و ابؼفصحة و لا بكسب ذلك إلا على تدخلات ذلك 

إنها تضيق ستَة . ابغكاء في ما يسرد من حكايات ، و ىنا إلى التناصية الكبرى في ىذه القصة 
و ننقلها من أفق القصة الشفوية لذلك ابغكاء . موسى أوصالح و السلطاف الأكحل إلى الستَ العربية 

. إلى القصة ابؼكتوبة بؽذا القاص 
كما استخدـ القاص الأساليب السردية ابغديثة و وظفها بشكل ناجح حيث اعتمد على 
             أسلوب الراوي أو الصوت ابؼفرد ، و أتاح لبعض الشخصيات ابغديث عن نفسها لكن بلغتو ىو 

و أحيانا يلجأ القاص إلى أسلوب الستَة الذاتية ، و أحيانا يستخدـ . و عن طريق حوار ينقلو إلينا 
أساليب أخرى مثل ابغلم و كل ىذه الأساليب توظف بػدمة اثر ابؼكاف في بناء الشخصية كما أنو 

            قد يؤكد الألفة التدربهية للمكاف أو ابؼكاف ابؼنفر في وعي الشخصية ، و يلجأ أيضا إلى ابؼذكرات 
              (العائدوف)أو اليوميات و ىي تتحدث عن الأبطاؿ و معاركهم ضد فرنسا مثلها نلاحظ في قصة 
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لم يكن العائدوف قد صدقوا بعد أنهم عادوا ، حتى أنا كنت أشك في أف ما  أراه حقيقة ، فكثتَا » 
ما حلمت أحلاما تشبو ىذا الوضع الذي أنا فيو أجلس فوؽ صخرة مرتفعة في مكاف ما من بلدي 

و انظر بتفحص إلى كل جهة ، السماء مليئة بالأبقم ابعملية و الأرض ىادئة – ابعزائر – العزيز 
  أمػس فقػػط عندمػػا وقػػػع ابغادث ابؼؤلم ، عندما انقلبت سيارة بأحد العائدين فأصيب بجروح قاتلة ....

           1«...ايتوني بالعلم ابعزائري أريد أف أراه قبل أف أموت : و قبل أف بيوت قاؿ بؽم 
           فهو يوظف السرد بأسلوب : إف لغة قصص مصطفى فاسي خدمت ابؼكاف بشكل واضح 

             بيكن للقاص أف يدخل عمق البطل و يعرؼ أسراره- أي الضمتَ – أو ضمتَ ابؼتكلم و عن طريقة 
كما بعأ ضمن قصصو إلى الاعتماد على أسلوب الاستًجاع ، وىذا الأسلوب . و أفكاره و مشاعره 

كما بهعل قصصو و شخصياتو أحيانا أخرى تتكئ على ضمتَ . بىدـ ابغدث في القصة كثتَا 
.  الغائب أيضا

 ، فقد ارتبطت 2«مؤسسة اجتماعية أداتو اللغة ، و ىي من خلق المجتمع » و إذا كاف الأدب 
لغة القاص فاسي ارتباطا وثيقا بابؼضامتُ الاجتماعية لقصصو التي تعبر عن الوضع السائد في المجتمع 

فجاءت لغتو في القصص . ابعزائري في فتًة السبعينات و الثمانيات فهو بورص على نقلو بدقة و أمانة
 القصتَة معبرة عن ابؼوضوع الذي يسعى إلى إيصالو بأسلوب سلس و قريب من القارئ العادي 

استخداـ اللغة السهلة الواضحة و ىي اللغة المحكية و الوسطى و جعل شخصياتو تتكلم بهذه اللغة 
وبواسطة ىذه اللغة استطاع القاص أف يقيم تلك العلاقة . تعبتَا بؽا عن ثقافتها و بعدىا الفكري 

.  الوثيقة بتُ ابؼكاف والشخصيات القصصية 
كما أف القاص مصطفى فاسي استخدـ التكثيف اللغوي في قصصو إذ إف ابؼيل بكو الكتابة 

                ابؼكثفة ليس وليد ىذا الزماف ، فقد عرؼ أجدادنا التوقيعات التي اشتهرت و راجت 
. 3و عرؼ اليابانيوف كذلك قصائد ابؽايكو المحدودة الكلمات

فيشكل التكثيف علامة مضيئة في بنية القصة القصتَة جدا فهي قصتَة في كل شيء ، و ىذا 
  القصر فرض معو رقابة على العناصر كي لا تستطيل ، فالتكثيف يفتًض بحضوره عددا من العناصر
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و التقنيات على مستوى اللغة في التًكيب و ابؼفردة و ابعملة ، و بيتد ذلك الى ابؼوضوع القصصي 
 1.وطريقة التناوؿ و اختيار الفكرة و القبض على نبض ابغدث 

 عده أبضد جاسم ابغستُ الركن الرابع من أركاف بناء القصة القصتَة جدا الذي بوقق  و لأبنيتو
   2.للقصة القصتَة جدا وجودىا النصي فيما لو أحسن استخدامو بشكل يثتَ و يشوؽ 

فالاختزاؿ و الإبهاز لا يقتصر على الشخوص و الأحداث و الزماف و ابؼكاف الغائبتُ في 
الأغلب ، بل يتمثل بصورتو القصوى في اللغة ابؼكونة في العادة من عدد بؿدود من ابعمل التي تقتصر 

. على سطرين مثلا ، و قد بستد لتشمل صفحة واحدة 
وحدىا تفتح لنا الآفاؽ  (بظاء)إف الكلمات ابؼفردة تستطيع أف تعبر عن عوالم واسعة ، فمفردة 

لتخيل السماء نهارا بشمسها وسحبها و طيورىا ، و لتخيلها كذلك مساء بنجومها و قمرىا 
في بصلة ؟ فتستطيع مفردة واحدة – فكيف إف وظفت ىذه ابؼفردات التي تتسع لكثتَ من العوالم ..

و أخرى بردد لنا ابؼكاف ، و بيكن أف نستعيض عنهما بزماف و مكاف غتَ . فقط أف بردد لنا الزماف 
بغظة التنوير ، على أف / بؿددين ، و ضمتَ بودد لنا الشخصية ، و مفردة أخرى تعبر عن العقدة 

  تقدـ ابؼفردات بصيعا بلغة خصبة دفاقة بابؼفارقة ، تبدأ باستهلاؿ جاذب و نهاية مفتوحة على التأويل 
. و بيكن للعنواف أف يروي لنا جزءا كبتَا من القصة 

  فالقاص بهب أف يعتمد ىذه التقنية و أف يوظفها جيدا بتسختَ طاقات اللغة التي لا حدود بؽا 
            و ىذا يتطلب منو حرصا شديدا على انتقاء ابؼفردة و التًكيب من أجل ابتداع لغة نابضة بابغياة 

و الأدبية ، فهذا الفن لا يعطي مبدعو مساحة للاستًخاء اللغوي في التعبتَ عن الفكرة و لا فرصة 
للتثاؤب الذي يسبب التًىلات و الإطناب ، بل برفز ىذه العملية القارئ على مشاركة الكاتب في 

 3.إبهاد دلالات متعددة للعمل القصصي 
ضباب بـيم على ابعو » : حتُ يقوؿ القاص « سي مولود »  و ىذا ما بقده في قصة 

..! الانتظار...و صمت يسود المحطة و ألف عتُ مصوبة جهة الشماؿ ..رذاذ خفيف ينزؿ ...
 «نعطيك الشما » صباح ابػتَ سي مولود  -

                                                           
  .39 ، ص 1997انظر، ابغستُ أبضد جاسم ، القصة القصتَة جدا ، دار عكرمة للطباعة و النشر ، دمشق ،دط ،  1
  .208ليديا راشد ، فن القصة لدى بسمة النمري ، ص  2
  .170 ، ص 2011بؿمد شعباف ، التجريب في فن القصة القصتَة ، دار العلم و الابياف ، مصر ، دط  ،: ينظر3
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قاؿ ذلك ضاحكا ثم مضى مسرعا نظر إليو بعض من في المحطة ... كاف ىذا احد الأطفاؿ 
ضحك آخروف ، و لم يهتم سي مولود كاف في الرصيف ابؼقابل بيشي منحتٍ الظهر في ..باشمئزاز

ىدوء واضح ، و خطوات رتيبة ، يستَ عدة أمتار ثم يقف قليلا و ىو ينظر إلى الأرض أماـ رجليو 
بساما ، كمن يبحث عن شيء ضائع ثم يدير وجهو جهة المحطة يتفحص جيدا وجود الواقفتُ ، بيسك 

 ىكذا يعتقد ثم يشتَ جهة ابؼنعرج ..ساعده الأيسر باليد اليمتٌ ينظر فيو جيدا انو ينظر إلى الساعة 
 1«..و يرفع يده اليمتٌ مفركا أصابعو يعلم الواقفتُ أنها ستأتي بعد بطس دقائق فقط 

 فهذه القصة التي لا تتجاوز الصفحتتُ بركي لنا عن الانتظار فالانتظار جوىر الصلة التي 
تربط ابعمهور بسي مولود ، الذي ينتظر دوما ابغافلة و لكنو لا يركبها ، فهو يرفض العودة و يرفض 
  الإجابة عن أي سؤاؿ يتعلق بحياتو السابقة أو عن ابؼكاف الذي منو ، و رغم ىذا فهو ينتظر ابغافلة 
ينتظرىا من أجل الناس أو عوضا عنهم ، ىو الذي ينوب عنهم في إظهار القلق و النظر إلى الساعة 

. كل بغظة 
 القصة بسطورىا المحدودة ، باحت عن كل مكنوناتها بصورة جلية مستوفية بؼقومات القصة 

فالشخصيات واضحة ، و ابغدث جلي ، و ابؼكاف بؿدد ، واستخدـ القاص لغة خصبة معبرة عن 
. ابؼوقف 

            (والقطار يستَ  ) و إذا تأملنا قصة أخرى أكثر تكثيفا من ناحية اللغة ، مثل قصة 
لم يكن ابؼنظر واضحا ..من خلاؿ خيوط الدخاف ..و نظر..و اطل على إحدى ابؼقصورات » 

سقطت العصا من يده ابؼربذفة ... وبهت ... ماذا أرى ؟ عيشة ..جيدا ..فاقتًب أكثر ثم نظر 
كانت جالسة في مكانها الذي تركها فيو من قبل ىادئة و ىي تقرأ غزلا بالفرنسية ، بينما شاب 

وقف في مكانو كالصنم ... أعاد النظر ... مسند رأسو على فخذىا و ىو يستمع إليها في إعجاب 
بقي ينظر، مرت أماـ عينيو أحداث تستَ بسرعة البرؽ ، سراب خادع بيلأ القاعة ... ، فغرفاه 

... بآلاؼ ابؼناظر ابؼختلفة 
. كل الأنظار ابذهت إليو 

و دفعت بعنف رأس الشاب من على فخذىا  
 2«...... أبي  -

                                                           
  .83مصطفى فاسي ، رجل الدارين و قصص أخرى ، ص   1
  .51مصطفى فاسي ، رجل الدارين و قصص أخرى ،  ص  2



  الأخرىعلاقة المكان بالعناصر القصصية :                                          الفصل الرابع 

 

180 
 

فالقاص عبر من خلاؿ ىذا ابؼقطع بلغة فيها تكثيف لغوي ، فابغدث ىو دخوؿ أب الفتاة 
ابؼفاجئ و رؤيتو بؼنظر الشاب و ىو مسند رأسو على فخذىا ، أما الشخوص فقد ظهرت في القصة 

بصيغة الغائب و ىي الفتاة و الشاب و الأب ، في مكاف بؿدد بدقة و ىو ابؼقصورة ، والزماف ىو 
زماف داخلي بغظة رؤية الأب الشاب على فخذ ابنتو ، فالقصة حكت الكثتَ من خلاؿ تكثيفها 

اللغوي ، فلم تصرح بالعلاقة العاطفية بالتفصيل الناشئة بتُ الفتاة و الشاب ، بل اختزلتها في بغظة 
إسناد الشاب رأسو على فخذ الفتاة ، و ىي تقرأ غزلا بالفرنسية ، و اندىاش الأب و حتَتو أماـ 

ابؼنظر ابؼخالف للعادات و التقاليد التي نشأ عليها ىو و ابنتو فهذا التتابع في الأحداث ابؼختزلة أدى 
الى ابؼوضوع الذي ترغب القصة في إيصالو إلى القارئ ختَ تأدية بأسلوب مكثف و غتَ بـل ، فمن 

و مشاركة ابؼتلقي للبحث عن الدلالات العميقة في العمل  (تكثيف التجربة  )خلاؿ الإبهاز 
 فالثقافة السائدة في بيئة معينة . 1القصصي ، حقق الشكل الفتٍ القصصي أىم معايتَه ابعمالية 

تفرض لغة أو دلالات لغوية بؿددة على الشخصيات القصصية وبرديد ابؼكاف ىو ابػطوة الأولى في 
وىو الذي يساىم في تقدنً ابؼناخ أو الفضاء اللازـ لتحديد " وضع ابؼادة القصصية في حيزىا المحدد 

فابؼكاف القصصي من خلاؿ . المجاؿ ابغيوي لفكرة القصة بفضل اللغة وما بسلكو من دلالات لغوية 
ابغوارات والكلمات التي بذري على لساف الشخصيات يكتسب شاعريتو ، أي بوس ويشعر ويشارؾ 

الآخرين بوساطة اللغة الشعرية التي تستمد منها الشخصيات التعبتَ لاظهار أحاسيسها ومشاعرىا 
وبواسطة ىذه اللغة استطاع القاص أف يقيم تلك العلاقة الوثيقة بتُ ابؼكاف . 2"بذاه ابؼكاف 

.  والشخصيات القصصية 
و على ىذا فالتكثيف عنصر رئيس من عناصر بناء القصة القصتَة جدا و لا تستطيع القصة 

             الناجحة الاستغناء عنو أو تهميشو بقدر قد يشرخ عناصر القصة و يدخلها في متاىات ابػاطرة 
. أو الشعر أو ابؼثل أو أي شيء آخر 

كما أف القاص مصطفى فاسي إضافة إلى توظيفو التكثيف اللغوي استخدـ أسلوبا جديدا في 
قصصو حيث بعأ إلى ابؼنولوج و عبر عن مشاعر شخصياتو و مواقفها من ابغياة وعلاقات ىذه 

كما أف اللغة عند القاص أبرزت ابؼكاف و كانت الأداة . الشخصيات مع بقية الشخصيات الأخرى 

                                                           
  .170انظر بؿمد شعباف ، التجريب في فن القصة القصتَة ، ص  1
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الرئيسية و الفعالة ليصف القاص من خلابؽا ابؼكاف و معبرا عن فضاءات الأمكنة و علاقاتها ابؼتبادلة 
. مع شخصياتها 

أما لغة ابغوار ، فنلاحظ أف فاسي كتب قصصو في كلمات عربية فصيحة في ابغوار كما كتبها 
في السرد ، كتبت في لغة وسطى يفهمها كل قارئ بؽا مهما يكن حظو من الثقافة و يفهمها الأميوف 

و قد بذري فيها ابعملة . إف قرئت عليهم ، و ىي مع ذلك لغة فصيحة نقية لا عوج فيها و لا فساد 
و ىذا ما بقده في . العامية أحيانا حتُ لا يكوف منها بد فيحسن موقعها و تبلغ منك موقع الرضا 

. « الأضواء و الفئراف  » قصة 
شخوصو و عبر فيها بألفاظ فصيحة  (فاسي  )ففي ابغوار الذي جرى في ىذه القصة ، انطق 

ورغم ذلك وظفت العامية في حديث . سهلة غتَ متقعرة ، يستطيع فهمها كل من يقرأىا أو يسمعها 
التلاميذ بؼناسبة ذلك و العبارات الأتية في ابغوار ، عبارات موحية رمزية ، و ىي تبوح بدا يعانيو معلم 
من أزمة السكن ، عبارات مقصودة ، تتطلب من القارئ أف بيعن النظر فيها أكثر من مرة ليقف على 

: دلالاتها 
«  أنت يا ابضد ماذا تشاىد في الصورة » -

! سيدي أنا أشاىد منزلا رائعا- 
و أنت يا عمر -

. نعم سيدي إنو رائع جدا - 
علي و أنت ، - 
! أنا أرى قصرا فخما ،- 
! يا إبؽي ،- 
و أنت ،  - 
سيدي أنا أرى فيللا بصيلة بريط بها حديقة ساحرة فيها أشجار عالية ، تقف فوقها البلابل - 

. ابؼغردة ، و فيها أزىار من كل لوف ، كما أرى في ابغديقة بيتا بصيلا للكلب 
كفى ، كفى ، حسنا ، شكرا ، ماذا قلت ؟ ماذا ؟  - 

 1«... ىذا لم أفكر فيو !بيت للكلب ، ؟: وىز رأسو 
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إذ أنها لم بزل من الرموز . فالعبارات في ابغوار السابق أقرب إلى التلميح منها إلى التصريح 
البسيطة الواضحة ، التي استخدمها الكاتب لينقل من خلابؽا معاناتو و افتقاده لسكن ، باعتباره 
معلم قضى عمره في التدريس ، و مازاؿ لم بوصل على سكن ، وأصبح مهوسا بو ، حتى عبر في 

 .و بقد مثل ىذا ابغوار في أكثر قصص فاسي التي عابعناىا . حواره من خلاؿ شخوصو عنو 
فالقاص يستخدـ اللغة حتى يبتٍ مكانا فنيا في القصة لو ملابؿو ابػاصة وأبعاده ابؼميزة وىويتو المحددة 

   .  بحيث تصبح بنية ابؼكاف كأي مكاف واقعي خارج فضاء القصة 
أنو يستخدـ الفراغات مكاف الكلمات التي لا  (فاسي )و بفا يلفت النظر أيضا في ابغوار عند 

و ىذا ما » يريد أف ينطق بها ، حتى بهعل حواره واقعيا ، فينوع في أسلوبو و يتوقف عن الكلاـ 
وتشتَ إلى الشرود الذىتٍ الذي يصاب بو . بودث في ابغياة اليومية بتُ الناس عندما يتحدثوف عادة 

بطل القصة أو الشخصية في القصة ، كما أف اللغة في  مثل ىذا الأسلوب الإبوائي ىي لغة 
. 1«الشخوص ابغية ، لا لغة الكاتب ، لغة قلقة بزف فيها الفواصل أحيانا

و بؽذا . و من يتأمل ىذه ابعمل ابغوارية في ىذه القصة التي ذكرناىا ، بهد أنها تتسم بالقصر 
. أبنية في توليد الإيقاع الفصصي 

، من بعض الألفاظ العامية في نص ابغوار الأتي   (الاضواء و الفئراف  )و لم بزل قصة 
 علاش شيخنا ىكذا ضعيف بزاؼ ؟»  -
 ......!على خاطر  يقرأ بزاؼ  -
 علاش الواحد كي يقرأ بزاؼ يرجع ما فيهش الدـ و اللحم ؟ -
 .ايو الواحد كي يقرأ بزاؼ يرجع مشياف بزاؼ  -

  ، حيث وظف ابغوار2«أمالا العلماء كيفاش راىم دايرين ؟ أنا بعدا ما نزيدش نقرأ بزاؼ  -
            في ابؼقطع السابق بالالفاظ العامية إمعانا في حيوية العبارة ، و ينم أيضا عن موىبة الكاتب البارعة 
 في التصوير دوف أف نغفل دور ابغوار الذي أسهم في تطوير القصة ، و إثراء معرفتها بالشخصيات 

و اذا كانت لغة الوصف بهب أف تكوف مطابقة للغة التي تفكر » فاللغة العامية ىامة في القصة 
الشخصية و تتكلم بها ، فمن غتَ ابؼعقوؿ في القصة على الاطلاؽ أف بهعل الكاتب شخوصة تتكلم 
بدستوى لغوي واحد ، و خاصة إذا كانت اللغة ابؼستعملة غتَ اللغة التي تتكلم و تفكر بها في ابغياة 
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           . كما بهعل كثتَ من كتاب القصة عندنا أشخاص قصصهم تفكر و تتكلم باللغة الفصحي 
                و ليست ابؼسألة مسألة عامية أو فصحي كما يفهمها الناس أو كما يتناظروف حوبؽا في النوادي 

 1«..و لكن ابؼسألة عندما تتعلق بكتابة القصة مسألة خطرة . و الندوات
و من ىنا ، تتبتُ خطورة ابؼسألة ، بأبنية اللغة العامية ، في الكشف عن ابؼعتٍ ، و ىناؾ من 

إف العامية لغة مثل اللغة العربية » : أشاد باللغة العامية ، في الكشف عن ابؼعتٌ كإبراىيم خليل بقولو 
و الأحاسيس قدرة لا  الفصحى و إف قواعدىا و بكوىا و بلاغتها و قدرتها على استيعاب العواطف

شيء لا – و النقاد * و إف اختلف تبيانها البلغاء و الأبيناء – يساورنا فيها شك ، و أف الفصاحة 
بيكن أف يكوف حكرا على اللساف العربي الذي نزؿ بو القرآف وإبما للعامية أيضا قدر من الافصاح 

. 2«عما بهيش في أعماؽ النفوس 
فقصة » وقد وظفت اللغة الشعرية توظيفا واسعا في قصص مصطفى فاسي و ىذا أمر طبيعي 

تيار الوعي قريبة جدا من الشعر لاف كاتبها لا بيلك إلا وسيلة واحدة يستطيع بها أف بىلق عملو 
الفتٍ ، و ىذه الوسيلة ىي الكلمات ، و الكلمات شبيهة باللوف عند الرساـ و الصوت عند 

            والكاتب القصصي من ىذا النوع يبدأ بؿاولا بكلماتو أف يعبر عن طيوؼ ابغياة الزاىية . ابؼوسيقار 
و ىنا لا بد . و تفتحها ، أو يصوغ في مقاطع اللحظات ابؼضيئة و ابؼعتمة من الذاكرة و الشعور 

. 3«.....للكلمة من أف تكوف قادرة على رسم صورة 
أفاد فاسي من اللغة الشعرية ذات الإبواءات النفسية للكشف عن معاناة الشخصية ، ففي 

كثرت ابؼفردات و التعبتَات و الصور الدالة على بطء « حكاية عبدو و ابعماجم و ابعبل » قصة 
تقف بزرج من جيبك منديلا ...الارىاؽ بينعك أف بسشي كأياـ زماف » ابغركة و البلادة و الوىن 

على عينيك تضع نظارة طبية بيضاء و بسد بصرؾ إلى فوؽ ...بسسح جبهتك من العرؽ ...

بزرج من جديد منديلك بسسح  بو وجهك و تتًكو في يدؾ ...الشمس تطل من جهة قمة ابعبل ...
اليسرى ، بعض التجاعيد تبدو واضحة على وجهك ابؼائل قليلا إلى الشحوب ، في يدؾ اليمتٌ برمل 

. 4«....عصا تساعدؾ في التغلب على الصعود 

                                                           
  .100رشاد رشدي ، فن القصة ،  ص  1
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أما ابغديث عن الكفاح و صعود ابعبل ورد من خلاؿ تذكر القاص أياـ الثورة ، فهناؾ حركة 
جديدة بذري باستمرار ، و ابغديث عن ابعبل ارتبط بابؼفردات و التعبتَات و الصور الدالة على 

أياـ ...ابعبل يا عبدو سخي لا بوسن فعل ابغقد ، ذلك كاف زمانا و العمر يا عبدو يتقدـ » ابغركة 
كل شيء آنذاؾ كاف ..أياـ زماف تلك كانت أياما أخرى ...آه كنا نقفز مثل الغزلاف صعودا . زماف 

إيو ذاؾ زماف ..و بزتزؿ بصيع الأشياء الصعبة ..في يدنا حتُ تكوف ابغركة كل ابؼسافات تصتَ قريبة 
. 1«...واه يا عبدو واه ..ولى ، أياـ بلعيد و عباس ورابح و بوعلاـ 

عبرت مفرداتها و بصلها وصورىا الفنية عن ابؼعاناة النفسية  (من وحي زمن الاغتًاب  )و قصة 
لبطل القصة الذي اعتبر نفسو شيخا و قورا رغم صغر سنو فهو في سن ابػامسة و العشرين تزوج 
امرأة لا بوبها ، بهمعهما الأولاد و الاحتًاـ فقط ، و أحب فتاة أخرى لكنو وقع بتُ نارين ، نار 

ترددت كثتَا مثل » الأولاد و الزوجة ، و نار ابغب ، وىو الآف يعاني نفسيا و يكبت مشاعره 
. 2«عشرات ابؼرات السابقة التي كنت فيها أكتفي بابغب من بعيد متفرجا على خفقات قلبي ابؼعذب 

وظف فاسي اللغة الشعرية في الكشف عن ابؼعاناة النفسية لشخصياتو في عدد غتَ قليل من 
قصصو ، فأنتٍ أبغظ مقدرة فاسي على امتلاؾ اللغة و شاعريتها ابؼتدفقة ، فهو يسرد القصة بأسلوب 

             بصيل ، فهو بيسك بزماـ الكلمة ، و يتحكم بها ، فتكوف اللفظة معبرة عن معناىا ابؼراد في نفسو
  و بكن نقرأ الألفاظ غريبة أو موحشة فهي ألفاظ تناسب ابؼوضوع ابؼراد معابعتو – و لذا ، لا بكس 

و شاعريتو ابؼناسبة الرقيقة العذبة ، قد ساعد في ذلك و كاف – نسبيا - و لعل مقدرة فاسي لغويا
برودة الأرض ابؼعطرة كانت تسري في » أكثر دقة في تعبتَه ، فجاءت اللغة سهلة خالية من التعقيد 

ابعو ، جاءت برملها مواكب الفجر ابعديد و البحر في ابعهة الأخرى قمم جباؿ مرتفعة تعيش في 
أبظع . ىدوء رىيب متجاىلة تقلبات الزماف ، سكنتها الذئاب منذ سنوات بعد أف ىجرىا البشر 

عواءىا يرتفع من حتُ لأخر كأنها تريد أف تتحدى ىؤلاء الغرباء الذين ملأوا عليها ابؼكاف منذ عهد 
، فكما نلحظ ، أف أسلوب الكاتب ، أسلوب سهل خاؿ من التكلف ، صور الاستقلاؿ 3«قريب 

، فعبر  (الذئاب  )بفجر جديد ، وصبغو بعبارات الامل و التحلص من الاستعمار الذي رمز لو بػ 
و بفا لاشك فيو أف التعبتَ بأسلوب فتٍ » تعبتَا دقيقا عن ابؽدوء و الأمل ابعديد بأسلوب بصيل 
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بوتاج الى كثتَ من ابؼراس والدربة والصورة البيانية ابؼشرقة بؽا خطرىا في تقونً العمل الأدبي عامة أما في 
القصة  فاف بؽا شأنا أخر إذ بهب أف تكوف وظيفية اي أف بذمع بتُ الفائدة القصصية والروعة 

  .1"البيانية
واستخدـ فاسي ، اللغة العاطفية ، المحزنة ابؼعبرة عن قضايا مؤثرة في حياة البشر كفقداف ابغرية 

حيث استعملت لغة موحية بابغزف و ابؼأساة ، وىي لغة « عندما تكوف ابغرية في خطر » في قصة 
            امتدت ، لتدخل قلب الانساف واحساساتو الداخلية ، وعبر عن ىذا ابؼوضوع بعفوية و صدؽ 

« دجاج ابؼاء » الطيور الطيور يا ابي طيور » و عاطفة كبتَة ، وانتقى كلمات معبرة عن فقداف ابغرية 
لقد ىربت كلما ، كانوا « دجاج ابؼاء » قتلوا منها الكثتَ و الباقي ىرب لم يبق طتَ واحد من طيور 

. 2«بصيعا يصوبوف اليها الطلقات من بنادقهم ، آه لو رأيتها يا أبي و قد تفرقت ىاربة إلى كل جهة 
الذئاب ابعائعة ، و يرمونو ىكذا للذئاب ، يريدوف أف بورموه حتى من ...آه » :و ايضا في  قولو 

حقا كنت شجاعا ، كاد الضعف يستولى علي عندما اقتًبت منو ، كانت ملابؿو واضحة ... القبر 
. 3«... وتصورتو عندما كاف طفلا صغتَا

 فلغة القاص معبرة و قد ركز على ابغوار في التعبتَ عن ذلك – وابغرية يطمح إليها كل إنساف 
. فعبر الأشخاص عما يشعروف بو من اضطهاد أياـ الاستعمار

و تتعدد الأفكار و الآراء في القصة معتمدا على اللغة و ابغوار و الصور الفنية ، و ىذا ما 
               الذي عالج قضية البتَوقراطية ، إذ أف فاسي شديد الإدراؾ « الباب الثاني » لاحظناه في قصة 

و الذكاء بورؾ الأشخاص و الأحداث بوعيو الفتٍ و ابؼعرفي ، و ذاؾ ناتج عن اطلاعو على ميادين 
الثقافة و بذربتو ابغياتية ، و فهمو لاحاسيس ابؼرضى الناتج عن انتظارىم الطويل في طوابتَ 

ابؼستشفيات بسبب البتَوقراطية ، فالشخصية الرئيسية تعبر عن فكرتها حوؿ الامر باسلوب حواري 
. بفتع  فتبتُ انفػػػػلات الشخصية و أفكارىا وردة فعلها 

كما بعأ القاص في بعض قصصو إلى اللغة ابػطابية التقريرية ، وىي لغة يعبر بها ابؼؤلف عن 
ذلك أف ىذه . أفكاره و مشاعره دوف الإبواء و التخيل و إبما يورد الصور اللفظية بدا بؽا دلالة لغوية 

الأفكار التي يسعى ابؼؤلف في توصيلها إلى ابؼتلقي لا برقق إلا بتوظيف لغة مباشرة تعبر بدقة عن 

                                                           
 . 115بؿمد يوسف بقم ، فن القصة ، ص 1
  .35 مصطفى فاسي ، رجل الدارين و قصص أخرى ،  ص  2
  .33 نفسو ، ص ابؼصدر  3



  الأخرىعلاقة المكان بالعناصر القصصية :                                          الفصل الرابع 

 

186 
 

               الغرض ، فالقاص عندما يعبر عن أفكاره مستعملا اللغة ابؼباشرة يقدـ وصفا دقيقا دوف موارية 
فهو لا يتوارى في تقدنً لغة عادية تتناسب وطبيعة ابؼوقف الذي – خاصة في وصفو للاماكن – 

كاف عليو أف يودع ابؼصابيح ابؼلونة » يرصده ، لأف ىناؾ مواقف لا بهدي معها إلا الوصف ابؼباشر، 
و ينحرؼ إلى نهج صغتَ ضيق ، و مشى قليلا ، ابؼكاف مرتفع و ابؽدوء بىيم على ابغي عدا بعض 

الأصوات و الضحكات التي تصل من وراء ابعدراف ضعيفة باىتة ، ووقف ، ثم اتكأ بظهره على جذع 
. شجرة كبتَة ، كاف لا يكاد يظهر برت ظلها القوي 

. و مد بصره عبر الأنوار ابؼتلألئة و على جهة صمت رىيب 
لست أدري ما قيمة و جود إنساف ... أنا ... وردد في سخرية ... و أنا ... الناس يسكنوف 

. 1«....يعيش خارج ابغياة بساما 
. ىذه اللغة لا تسمو في مفرداتها على الكلاـ العادي الذي ىو بمطي و أحادي الدلالة

فالكلمات و ابؼفردات تتًدد على ألسنة الناس العاديتُ ، وقد أخضعها ابؼؤلف لقواعد اللغة لتتناسب 
. مع الشخصيات و ابؼوضوع 

 مع الشخصيات التي  و قد لا حظنا في بعض القصص ، ابغوار العادي البسيط الذي يتناسب
: يدور معها ابغوار وذلك من خلاؿ ابؼثاؿ الاتي

... سيدي - »
أريد أف أعرؼ  - 
. اشرب أولا بهب أف تشرب - 
. ىا أنا شربت سيدي الرباف - 
ماذا تريد أف تعرؼ ؟ سيدي إلى أين بكن متجهوف؟ - 
و بؼاذا ؟ ىل من الضروري أف تعرفوا؟ - 
. سيدي تركتنا في غموض تاـ ، ليس منا من يعرؼ ابؽدؼ الذي نسعى إليو - 
ابظع أنت فقط ، أنت خادمي الأمتُ و لكن لا بزبر العبيد ... لا بأس أف أعلمك أنػػت - 
 .  2«الاخرين 
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استخدـ ابؼؤلف في ىذه القصص اللغة اليومية ابؼألوفة ، و قد أسهمت ىذه اللغة في إعطاء 
الأماكن بعدا عميقا ، و بسكن من خلابؽا أف يقوـ بوصفها ووصف ابغالة التي يعيشها البطل في الثورة 
عبر أصناؼ بـتلفة من الأماكن ، كما أف بعض القصص من ىذه ابؼدونة تغلب عليو ظاىرة ابؼباشرة 

و مرد ذلك إلى متطلبات الكفاح و النضاؿ من أجل استًجاع الوطن و أيضا . و أسلوب ابغماسة 
استًجاع الأراضي من ابؼعمرين ، لذا كانت الألفاظ مستمدة من معجم ابغياة التي عاشها الفرد 

. ابعزائري في فتًات حياتو 
 و قد بينت لغة القاص الامكنة القدبية ، اذ نراه يربطها بالزمن ابؼاضي و بالذكريات و التاريخ 

و الاباء و الاجداد ، و عمد فيها إلى تصوير بعض الامكنة بشكل بىلق لدى ابؼتلقي شعورا 
و قد كانت لغة القاص واضحة ، بعيدة عن التعقيد ، رغم الرمز و الإبواء . بالتعاطف و الشفقة 

فيها فهي بسيطة ، و برمل عاطفة إنسانية ، و برمل ابغركة و رحابتها و إحساسها بابؼكاف عن 
. و السمع  طريق البصر 

إف أىم الأماكن التي تناوبؽا القاص ، ىي القرية ، البحر ، ابؼدينة ، البيت ، لذلك جاءت 
               لغتها ومفرداتها ، ذات علاقة بالأمكنة ابؼذكورة فكانت لغة بصيلة انسيابية ، مليئة بالصور 

واللغة . إف الفضاء ابؼكاني تشكلو اللغة والعلاقات ابؼعتمدة على تطور الأحداث والشخصيات » 
إف أي . بقدر ما تستنطق ابؼكاف بزلق جوانب فنية وإبداعية ، كما تدخل في النص أبعادا ميثولوجية 

مكاف يفرض لغة ما ، تسمى شاعرية ابؼكاف ، والذي يقدـ الكلمة والتعابتَ التي تنقل ابؼعتٌ بصور 
.  1«شتى مباشرة وإبوائية ورمزية 

بيكن القوؿ إف اللغة القصصية تصور ابغياة و تعبر عنها من خلاؿ تقدنً ابغقائق التي تشد 
           ابؼتلقي إليها أو تقوـ بنقد ابغياة الاجتماعية ، لأف مصطفى فاسي من خلاؿ قصصو يدرس ابغياة 

و الإنساف و ينقل للمتلقي ما يعانيو الشعب و ما يبهجو ، إنو يكتب و يفكر بطريقتو ابػاصة ليصل 
فانشغاؿ القاص بلغة نتاجاتو الأدبية يتجلى في تعميق الفكرة و شحذىا و العمل . بنا إلى ابغقيقة 
. على كشفها 

إف مصطفى فاسي كتب قصصو بطريقتو ابػاصة ، لكن وفقا لنظر و فهم الناس ، فقد عاش 
              إعادة صياغة العالم بعناصره و استيائو » و الكتابة القصصية ىي . ما كتبو ، وعبر عنو بصدؽ 

                                                           
 .  203 غالب ىلسا ، ابؼكاف في الرواية العربية ، ص1
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و بدا تتميز بو من ضمن طابعها ابػاص في التعبتَ عن الثنائيات ابؼتماثلة و ابؼتناقضة داخل بنية 
 المجتمع و مكوناتو ، و داخل بنية الفرد ابؼرتبطة بكيانو الفكري و الثقافي و الاجتمػػػػاعي و النفسي 

. 1«فضلا عن علاقاتو في المجتمع ، و من خلاؿ تلك الثنائيات تتجسد رؤية القاص 
لذا بيكن القوؿ إف القاص يستخدـ اللغة للتعبتَ عن أفكاره و توظيف خبرتو ابغياتية في قصصو 

لذلك بىلق حالة من التوافق و الانسجاـ و التفاعل بتُ اللغة و أفكاره و بذاربو ، حيث تكوف لغتو 
لأنها تنقل وجهات نظر بـتلفة ووضعيات حياتية معينة لشخصيات » في الغالب عادية و مألوفة 
و من ىنا تأتي مستويات اللغة تعبتَا عن ىذه التناقضات ابؼتعددة . متناقضة في الفكر و ابغياة 

 التي تتجلى في ابغوار ، فابغوار ليس كما كاف في ابؼاضي تغيتَا عن الكفاح 2«ابؼستويات و الأشكاؿ 
أو الصراع بتُ الناس ، و عن تصادمهم ، بل ىو مرور انسيابي ، مرور عابر للناس بعضهم جنب 

. بعض 
إف لغة القص عند فاسي مرتبطة ارتباطا وثيقا بابؼكاف ، وتأثتَه على وجود الشخصيات ظاىر 

في قصص الكاتب ، حيث حركت اللغة بسهولة شخصيات القصص بحرية ، وجعلتها تنتقل دوف أف 
تستطيع اختًاقو أو تقيم معو علاقة ألفة واستقرار وأماف لكنها أحيانا تواجو قوة قامعة بسنعها من حرية 

 .ابغركة ، براوؿ أف تسلبها مشاعرىا وأحاسيسها وبروبؽا إلى ديكور يدؿ على أفعاؿ السلطة القاسية 
 
 

                                                           
  .34 ، ص 2003 ، 1فهد حستُ ، ابؼكاف في الرواية البحرينية ، بفلكة البحرين ، فراديس للنشر والتوزيع ، ط 1
  .163 ، ص 1991، (1)بؿمد بوشحيط ، مستويات الكلاـ في رواية بضائم الشفق ، ابعزائر ، بؾلة ابؼسألة ، عدد  2
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 الخاتمــــة
يعد مصطفى فاسي قاصا مبدعا ساىم في تطوير القصة القصيــرة في الجزائر ، و بناء على ىذه 
الدراسة التي شملت الدكان الدغلق و الدفتوح ، و بناء على الأىداف التي وضعت في مقدمة الدراسة و 

ىي السعي إلى معرفة دور الدكان في العمل القصصي و طبيعتو و الغاية الفنية منو ، و في ضوء 
الدلالات التي وضعها الكتاب لذذا الدكون ، و التحولات التي جرت فيو ، و كذلك معرفة أنواع 

و بعد القراءة و التحليل أرى . الأمكنة الدالة على الحياة الاجتماعية و الثقافية و السياسية و تحولاتها 
أن المجموعة القصصية عبرت عن رؤية القاص تجاه الواقع و الحياة ، فجاء الدكان متنوع الأهمية في 

البناء القصصي ، و جاءت الأمكنة وثيقة الاتصال بالشخصية الدنتسبة إليها ، حيث يعد مصطفى 
فاسي من القصاص الذين عرفوا قيمة الدكان في القصة و عرفوا دوره الأساسي ، و بالتالي جاءت 

 .الأمكنة عنده كثتَة و متنوعة بتنوع شخصياتها 

 :و بناء على ذلك توصلت الدراسة إلى لرموعة من النتائج أهمها 
يعد الدكان عند مصطفى فاسي حاملا أساسيا يحتوي شخصياتو بقوة ، و الدكان عنده قوة نصية - 

فعالة  لذا الدور الأساسي في تداسك النص القصصي و يرتكز الفضاء القصصي لأعمالو حول بؤر 
 .وغتَىا ....مكانية عدة ، القرية ، الددينة ، البحر ، الدستشفى 

فالقاص مصطفى فاسي عاش حياة مليئة بمحطات مكانية و لقد كان من الشخصيات التي يتولد 
لديها شعور واضح إزاء الدكان الذي يعيش فيو ، فهو إما يحب الدكان بكل مشاعره لشا يدفعو إلى 
استثمار ىذا الحب في نقلو إلى قصصو ، و إما يبغض الدكان بكل مشاعره ، و كذلك ينقل ىذا 

 .الدكان إلى قصصو لذلك نقل لنا كل الأماكن التي عاش فيها 
إن اتساع الدكان في بعض قصصو خصوصا القصص التاريخية اكسب الشخصيات حركة             - 

و حيوية ، و كانت ىذه الديزة إحدى وسائل الإقناع بان الدكان حقيقي  تتحرك فيو شخصيات من 
 .لحم و دم لشا أضفى مصداقية على القصة 

أولى القاص الدكان عناية فائقة ، فجاء تصويره للمكان في معظم الأحيان عبارة عن لوحة فنية  - 
 .حيث اكتسب الدكان قيمتو في قصص مصطفى فاسي من خلال بعده الفتٍ و بعده الحياتي 

كشف زيف الواقع الدعيش بجرأة و شجاعة ، من خلال التناقضات الاجتماعيــة و الاقتصادية       - 
و قد ألقت ىذه التحولات بضلالذا على . و السياسية في نسيج التفاعل بتُ الواقع و الدتخيل 

صورة الدكان القصصي ، و أثرت تأثتَا عميقا في بنيتو الدلالية ، و بدت مظاىر الدكان و تجلياتو في 
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القصص علامات دالة عن أىم الدراحل التي مر بها تاريخ الجزائر الحديث كمرحلة الثورة ، الاستقلال   
التحول الاشتًاكي ، كما بدت الأمكنة أيضا علامات دالة على ما تتميز بو كل مرحلة من الدراحل 

 .الدذكورة عن الأخرى 

يظهر الدكان في قصص مصطفى فاسي بأشكال لستلفة ، تبدأ من القرية ، و تنتهي بالشارع              - 
  (البيت ، الدستشفى  مركز التحقيق ، القصر  )و تحتل الأحداث موقعها غالبا في الأماكن الدغلقة 

على حتُ تبدو الأماكن الدفتوحة كالشوارع ، جسورا تعبرىا الشخوص إلى الأماكن الدغلقة التي 
 .تدارس فيها أفعالذا 

الحضور الدكاني للقرية و البحر و البيت ىو السائد في قصص مصطفى فاسي بينما لم يكن - 
 .كذلك بالنسبة للأمكنة الأخرى 

 ولت القصص الأولى للكاتب عناية خاصة بفضاء القرية ، و قد أبرزت من خلالذا علاقة الفلاح -
كما كان الاىتمام بعد القرية بالددينة ، فهي مكان أساسي .بأرضو إبان الاستعمار الفرنسي و بعده 

في قصص فاسي فالددينة عنده ليست لررد بيوت و أحياء و شوارع و طرقات لشتدة ، و إنما ىي 
أيضا مكان لتجربة الذات الساردة ، و لرال لدنظومة من العلاقات الدتشابكة و الدعقدة ، تكشف 

 .عن حالة التمزق و الضياع التي يعانيها المجتمع الددني في ظل غياب الوعي بالدكان 
تنزع القصص الدختارة إلى الأمكنة الدفتوحة الرحبة الدتسعة ، بسبب توق الشخصية الشديدة إلى - 

 . التحرر و الانعتاق من اسر الحاضر الدليء بالتوتر و القلق ، مقابل إهمال نسبي للبتٌ الدكانية الدغلقة

كتب فاسي عن الددينة ، و كان في بعض قصصو قد وصف الددينة بروحية القروي الذي صدمتو - 
الددينة بما فيها من تناقضات ، و في بعضها الأخر عبر عن حبو لذذه الددن التي عاش فيها ، فكانت 

 .الددينة حاضرة في وعي مصطفى فاسي كما ىي القرية 

تنفر الشخصيات من الدكان الدغلق لتتخذ من البحر الدكان الدفتوح ، الذي يدثل في القصص - 
الامتداد اللامتناىي و مكان للحرية و التأمل و التذكر أو النسيان بعيدا عن صخب الددينة 

وضوضائها ، فالبحر وحده قادر على منح الأبطال ما يطلبون من الراحة و الانعتاق و من ىنا فقد 
 .عبرت بعض القصص على عشق أبطالذا للبحر 

و نقيض غرف التحقيق جاء الدقهى و الدلهى ، بوصفهما مكانتُ للهو و التسليـــة و أعطى - 
 . مصطفى فاسي للمقهى و الدلهى أهمية خاصة في قصصو ، تدثل في ارتياد شخصياتو لذذين الدكانتُ
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أما الشارع فهو أيضا من الأمكنة الدهمة التي أعتمد عليها القاص في قصصو  فوصف الشارع - 
 .وصفا دقيقا ، و رآه من خلال حركة الناس وضجتهم فيو و أضفى عليو لدسة فنية جمالية 

 شفت الدراسة عن الدساحة الدكانية التي شغلها القصر في قصة من قصص فاسي ، و تجد  -
 .اىتمام فاسي الكبتَ بتجسيد القصر أمام القارئ ، فوصف القصر من الداخل و الخارج 

كان الدستشفى مسرحا مهما في قصص فاسي ، و بينت الدراسة عدم مبالاة القاص بوصف - 
تفصيلات الدستشفى ، فقد كان ىذا الوصف متشظي في أجزاء القصص و غتَ مباشر ، وقد يرد 

 بصورة عفوية على لسان الشخصية أو الراوي لغرض اكتمال الحدث ووضوح الصورة فقط 

جاء تصوير مصطفى فاسي للبيت بوصفو واحدا من أىم الأماكن في قصصو  خاصة في قصة - 
فجاءت بيوت قصصو في أغلبها بيوتا تقليدية في بنائها ، تدل على الفقر              . «الأضواء و الفئران »

 و البؤس و كل ىذه البيوت تدل على قاطنيهــــا و على حالتهم الاجتماعية و الاقتصادية 

في أكثر من موضع و بأكثر من صورة باعتباره مأساة '' فاسي ''  في قصص « فقد الدكان »ورد - 
حقيقية تلم بالإنسان ، قد تتجاوز في حدتها مأساة الدوت أو فقد الإنسان ، و من أبرز أشكال 

   (البيت / الدكان  )،  (الأرض / الدكان  )  (الوطن / الدكان  )الفقد التي وردت لديو فقد الإنسان لـ
كما ورد في القصص أثناء الدراسة مشعرا في ذلك السياق بأن الدكان ىو الذي يدنح الإنسان قوة 

الجذور و الانتماء ، و بدونو يصبح الإنسان بلا ىوية ، غتَ قادر على لشارسة حياتو الطبيعية و أورد 
متمسكة بو ،و صرح على ألسنتهم بأن  (الأرض / الدكان  )صورا متعددة لشخصيات رافضة لتًك 

 .الدوت بتُ تراب ىذا الدكان ىو في كل الأحوال ختَ من الدوت بلا مكان 

في وصفو للمكان بقدرة عالية على إدراك الدقائق و الإطناب في التفاصيل  و منح '' فاسي''اتسم - 
العديد من شخصياتو عينا حادة و بصتَة استطاع من خلالذا وصف الدكان بدقة وواقعية ، بحيث تجد 

 .الدكان لديو كما ىو على أرض الواقع بتفاصيلو حيا ينبض 

 دى الدوروث المحلي دورا ىاما في رسم الدكان و تكثيف دلالتو ، فتسربت التًاثية من معتقدات  -
شعبية لزلية و أساطتَ و حكايات لشا أسهم في إقامة دعائم ذاكرة سردية جزائرية ، تستفيد من تراث 

 .الدكان 

إن ما نستنتجو من أمكنة القصص ، و فضاءاتها و علاقاتها بالشخصيات و تاريخية  و من خلال -
كفاحها و صراعها في ىذه الأماكن ، و تلاحمها أو تنافرىا مع ىذه الأماكن ، يؤكد لنا أن مصطفى 
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فاسي ، لم يهتم بالدظاىر السطحية ، بل اىتم بالدخول في الدكان الذي يقدم الدلالات النفسية 
 .للشخصيات ، و علاقات ىذا الدكان بحالات المجتمع الدختلفة 

طفى فاسي بالدكان معزولا عن بقية العناصر الأخرى ، بل جعلو مرتبطا دائما -لم يأت م -
ببقية العناصر الدشكلة للقصة ، و لاسيما الشخصيات و الزمان ، فاكتسب الدكان أهميتو ، من 

 .خلال حركــة الشخصيــــات ، فهو شديــــد الارتبــــاط بالدكان  و ملازما لو في كثتَ من الأحيان 

و من خلال الدكان و رمزيتو و تلاحم الشخصية و ارتباطها فيو ، عبر الكاتب عن كل ما يريد  - 
مستخدما الأساليب السردية الدتنوعة و الدتعددة منها الذاتي ، و منها أسلوب الراوي الدفرد                  

 . و الاستًجاع و الحوار ، و الدونولوج ، إلى غتَ ذلك 

و قد جاءت ىذه الأساليب السردية دقيقة تخدم الدكان ، فكان لكل أسلوب من أساليب السرد 
 .جماليتو التي أسهمت في إضفاء بعد جديد للمكان 

أما الزمان فهو شديد الارتباط بالدكان ، حتى إنو يكاد يكون ملازما لو في كل الأحيان ، فنظرا - 
 .للعلاقة الوطيدة بينهما نرى ىذا التلاحم 

الثورة الدسلحة ، ثورة  ) تشتغل القصص في استعادتها للماضي على الذاكرة ، من خلال استًجاع -
 . ، و الذدف من الاستًجاع الدذكورة إلى الكشف عن عمق التحول في حياة الشخصيات (الفلاحتُ 

لم يكن الارتداد إلى الداضي لررد نقلة مكانية أو نقلة زمنية ، بل كان نقلة عاطفية تحتشد  -
بأحاسيس الوحدة و العزلة ، كما كشفت عن العالم الباطتٍ النفسي الدتوتـــــر و الضائع الذي تعيشو 

 .الشخصية الدتمثل في التمزق و القلق و الضياع 

و برزت اللغة عند القاص احد أطوع تقنيات القص الفتٍ تعبتَا عن رؤيتو، و كانت وعاء يحمل - 
أحاسيسو و أفكاره و أخيلتو، و كانت وسيلة تعبتَه، و ىي التعبتَ نفسو ، فليس العمل الأدبي إلا 

 .لغة 

الدساهمة بجزء لا بأس بو في الجمالية اللغوية ، و التًكيب الشكلي و الابتعاد عن التعليقات التي   - 
 .لا تخدم الحدث و مستَة العمل السردي 

     و في الأختَ لا يدعي ىذا البحث الإلدام التام بموضوع الدكانية في قصص مصطفى فاسي   
فأبعاد الدكان و جمالياتو لا حدود لذا ، و قد أبانت القصص عن وجوه عدة في تعاملها مع ىذا 

  . العنصر الفتٍ أفضت إلى إبراز فنياتو و جمالياتو 
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: المؤلف حياته و آثاره 

 حــياته - أ

م بقرية مسيردة بولاية تلمسان وتلقى تعليمو 1945 فبراير 02      ولد مصطفى فاسي في يوم 
 و الثانوية في الجزائر و تخرج بشهادة الإعداديةثم تابع دراستو , الابتدائي في المملكة المغربية 

م ثم سافر إلى سورية وأقام 1972ليسانس من معهد الأدب والثقافة العربية بجامعة الجزائر عام 
حول , 1982 في الأدب العربي عام يرفنال شهادة الماجست, بدمشق للدراسة العليا في جامعتها 

ثرىا إلى الجزائر العاصمة فعين اعاد على , " البطل في القصة  التونسية حتى الاستقلال " موضوع 
التي نال عليها " وطلعت الشمس" و أول قصة نشرت لو ىي قصة , مدرسا في جامعة الجزائر 

. م 1987الجائزة الثالثة في مسابقة أدبية حول موضوع الأرض و الفلاح عام 

في الجزائر سنة " العربية  البطل المغتًب في الرواية"       تحصل على دكتوراه الدولة في موضوع 
: ىو م و2006

.  عضو منتخب بالمجلس العلمي لمعهد اللغة و الأدب بجامعة الجزائر- 

. م 1976عضو منتخب باتحاد كتاب الجزائريين سنة - 

. عميد كلية الآداب و اللغات بجامعة الجزائر- 

 :آثـــاره-  ب
 :في القصة -1

 .1980الجزائر , في الأضواء و الفئران  -
 .1984الجزائر ,  حداد النوارس البيضاء -
 .1985تونس , حكاية عبدو و الجماجم و الجبل  -
 .1999دمشق , رجل الدارين  -
 .2000 الجزائر ,الكبيرجنازة الشاعر  -

: في الدراسة  -2
. 1985الجزائر  ,البطل في القصة التونسية - 
. 2000الجزائر , دراسات في الرواية الجزائرية - 
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: في الترجمة -3
باللغة " بوخالفة بيطام " ستصدر لو قريبا مجموعة قصصية للكاتب الجزائري - 

. (زغرودة بين أشجار الدفلى)الفرنسية بعنوان 
 . وقد ترجمت بعض قصص مصطفى فاسي إلى الفرنسية و الروسية و الايطالية- 
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الصفحة رقم الآية الآيـــــــــــــــــــــــــــــــة السّورة 

 
 10 6 "  وَ  وَ كُ مْ  فِ يْمْ وَ   وَوَ اكُ  فِ وَ  كُ فِ كُ ووَ  وَ  فِ وَ  وَ مْ وَ كُ ووَ " النحل 

 
يوسف 

قوَ اوَ بوَلمْ سوَ َّ تمْ  وَ كُ مْ أوَنيْمْفكُ كُ كُ مْ أوَممْ اً  وَصوَبيْمٌْ   وَفِ مْلكُ عوَ وَى ا وَلهكُ "   وَ
 11 83" أوَومْ يأمْ وَ نَوَ بِفِفِ مْ  وَفِ عً  إفِنَّهكُ هكُ وَ ا عوَلفِ مْ كُ الحوَ فِ  كُ 

 
نيْوَ كُموَ  إفِلاّ بفِ لحمْوَقِّ " الحجر  نوَ  ا  َّموَ وَاتفِ  وَالأوَرمْضوَ  وَ موَ  بيْوَ يْمْ           وَ موَ  خوَلوَقمْ

 10 85"  وَ إفِوَّ امْ  َّ عوَةوَ لأوَ فِ وَةٌ  وَ صمْفوَحفِ ا صوَفمْحوَ امْلجوَمفِ لوَ 

 
الأحزاب 

وَ  كُ فِدمْووَ اأ وَ "  كوَ إفِومْ ككُنتُكُ ُّ قكُل لأوَزمْ وَاجفِ نيْمْ وَ  اييُّْ وَ  امْ نَّبِفِ                  لحوَ  ة امْ دُّ
وَ أموَتيِّْعكُ كُنوَ   أسوَ ِّ مْ كُنَّ سوَ اً    وَفِ لاً  "  وَ زفِينوَتيْوَ وَ   يْوَتيْوَعوَ  وَ مْ

 
28 11 

 
المزمل 

جكُ مْهكُ مْ هوَجمْ اً  وَفِ مْلاً وَ" مْ عوَلوَى موَ  ييْوَقكُ  كُ و   اهمْ "   اصمْبِفِ
 

10 11 

 
مريم 

لفِ وَ  موَ وَ نً  شوَ مْقفِ ًّ  "  "  إفِذفِ امْنتوَبوَذوَتمْ مفِنمْ أوَهمْ

 
16 25 

 
المائدة 

" ءفِ امْ  َّبفِ لفِ آأوَ وَلُّ عوَن سوَ وَ   أكُ مْ وَ فِكوَ شوَ رٌّ موَ وَ نً   وَ " ... 

 
60 25 

 
يونس 

 

" ؤكُككُ مْ آشكُ وَ وَ   موَ وَ نوَ كُ مْ أوَنتكُ مْ  وَ " 

 

28 25 



 
 

 فهرس الموضوعات
 



214 
 

فهـرس المـوضوعات 

 و -أ.......................................................................مقدمة
 8..........................................................................مدخل

 8.......................................................مفهوم الجماليات       - 
 

 المكان و دلالته :الفصل الأول

 24...............................مفهوم المكان و توظيفه في الإبداع القصصي -1
 32...................................................المكان و أهمية الوصف -2
 44..................................المفارقة الاصطلاحية بين المكان و الفضاء -3
 

.  أصناف المكان و تمظهراته في الأعمال القصصية :الفصل الثاني
 57..................................................................تمهيد -
 58.......................................................:المكان المفتوح -1

 58..............................................................القرية- 
 63.............................................................المدينة- 
 73..............................................................البحر- 
 77...............................................................البار- 
 80.............................................................المقهى- 
 84..............................................................الحي- 
 86............................................................................الشارع- 



215 
 

 89....................................................المكان المغلق- 2
 90.....................................................................البيت- 
 98...............................................................مركزالتحقيق- 
 100.................................................................المستشفى- 
 103.....................................................................القصر-

 

 علاقة المكان بالشخصية القصصية :الفصل الثالث
 107.................................................................تمهيد -
 109.............................................مفهوم الشخصية القصصية -1
 113...............................................الشخصية و وعي المكان -2
 120.......................................الفلاح و الأرض و الحلم الاشتراكي- أ

 128........................اغتراب الذات و ضيق أفق المكان/المثقف و المدينة- ب
 140...........................................المنفى/ الذات و جدلية الوطن- ج

 

.  علاقة المكان بالعناصر القصصية الأخرى:الفصل الرابع
 148...................................................الزمان وآفاق المكانية -1
 148.................................تداعي الذاكرة و استعادة المكان/ الذات - أ

 158.............................ذاكرة الوطن/ ذاكرة المكان/ الذاكرة التاريخية - ب

 165....................................تنوع الأزمنة/ المكان و الزمن الطبيعي- ج

 170.........................................اللغة القصصية وعلاقتها بالمكان -2
 



216 
 

 190.................................................................خاتمة -
 195................................................................ملحق -
 197................................................فهرس المصادر و المراجع -
 211.........................................................فهرس الآيات -
 213.....................................................فهرس الموضوعات -

 
 



 ملــــخــــــص

تناول البحث موضوع جمالٌة المكان فً قصص الكاتب الجزائري مصطفى فاسً عٌنة من 

وجاءت الأمكنة فً المجموعة القصصٌة وثٌقة الاتصال بالشخصٌة المنتسبة إلٌها , قصصه 

و بالتالً جاءت الأمكنة , و عرف دوره الأساسً , حٌث عرف قٌمة المكان فً القصص . 

على مدار - تقرٌبا – و تمتد هذه القصص , عنده متنوعة و كثٌرة بتنوع شخصٌاتها 

مما ٌعطً صورة  (1990-1971)فهً محصورة زمنٌا بٌن , التجربة القصصٌة للكاتب 

وحتى ٌصل البحث إلى استقصاء بقٌة . إجمالٌة لأنماط الأمكنة و جمالٌاتها فً القصص 

               الدلالات المكانٌة ربطناه بالعناصر القصصٌة الأخرى الممثلة فً الشخصٌة و الزمن 

 . و اللغة

 . دلالة, الزمن , الشخصٌة , اللغة , العلاقة , مكان , جمالٌة : الكلمات المفتاحٌة 

Summary 
The research topic of aesthetic place in the stories Algerian writer Mustafa Fassi 

sample of his stories, and places came in the collection of short stories and close 

contact person before the affiliates. Where he knew the value of the place in the 

stories, and knew its core role, and thus came the places he has variety and many 

diverse characters, and extends these stories - almost - over the anecdotal 

experience of the author, they are limited in time between (1971-1990), which 

gives an overall picture of the patterns places and aesthetics in the stories. Even 

up to the rest of the semantic search spatial survey Rbtnah other anecdotal 

elements represented in the personal and time and language. 
 

Key words: aesthetic, location, relationship, language, character, time, 

connotation. 
 

Résumé 
Le sujet de recherche de lieu esthétique dans l'histoire écrivain algérien 

échantillon Mustafa Fassi de ses histoires et des lieux est venu dans la collection 

d'histoires courtes et près personne de contact avant les affiliés. Où il connaissait 

la valeur de la place dans les histoires, et connaissait son rôle central, et donc est 

venu les lieux qu'il a variété et beaucoup de personnages divers, et étend ces 

histoires - presque - sur l'expérience anecdotique de l'auteur, ils sont limités dans 

le temps entre (1971-1990), qui donne une vue d'ensemble des modèles les lieux 

et l'esthétique dans les histoires. Même au reste de la recherche sémantique 

enquête spatiale Rbtnah autres éléments anecdotiques représentés dans le temps 

personnel et de langue. 
 

Mots clés: esthétique, l'emplacement, la relation, la langue, le caractère, le 

temps, la connotation. 


