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  ك الصلاة ك السلاـ على خاتم الأنبياء ك المرسلينالحمد لله رب العالمين
:الحمد لله الذم كفقنا لهذا كلم نكن لنصل إليو لو لا فضل الله علينا أما بعد  

:اىدم ىذا العمل إلى  
 إلى من لا يمكن للكلمات أف توفي حقهما

 إلى من لا يمكن للأرقاـ أف تحصي فضائلهما
 اللذاف سهرا على تعليمي من قريب كمن بعيد ، كأعاناني بالدعوات

 إلى كالدام العزيزين أدامهما الله كحفظهما لي
محمد إدريس: إلى أخي الحبيب   

تينهناف ، الزىراء ، فوزية ، ضحى: إلى أخواتي  
جدم ك جدتي ك أعمامي ك أخوالي ك أبنائهم: إلى كل عائلتي  كأقاربي ك جيراني   

سعيدة: إلى من عملت معي بكد بغية إتماـ ىذا العمل  زميلتي  
كالى كل من سقط من قلمي سهوا.... إلى الأصدقاء ك الأحباب دكف استثناء  

 

 

 

 
 
 
 



 
 
 
 
 
 

:                              إلى من نزؿ في حقهما قولو تعالى  

﴾ ﴿كَاخْفِضْ لَهُمَا جَنَاحَ الذُّؿِّ مِنَ الرَّحْمَةِ كَقُلْ رَبِّ ارْحَمْهُمَا كَمَا ربَػَّياَنِي صَغِيرنا
 .صدؽ الله العظيم 

 إلى من كانت سبب كجودم في الحياة إلى من أطلق حبي لها العناف كبفضلها اشعر دكما *
كمن تفرح لفرحتي كتحزني لحزني ..…ماف إلى ركضة الحب كبسمة القلب كينبوع الحنافلأبا

إلى التي جعلت الجنة تحت قدميها إلى من ينحني القلب إجلالا إذا .... زاحة ىميلإكتسعى 
م سهر ككد كاجتهد كحرص في تحصيلي لذإلى ا*. أمي الحبيبة...كرىابذىمست الشفتاف 

 .بي العزيز أطاؿ الله في عمرهأ...العلمي كالمعرفي كعلمني دركس الصبر كالمثابرة في الحياة
م بعد الله أخواني الأعزاء ع الكريم، محمد، صليحة، ع ذإلى من كانوا سندم كقوتي كملا*

. الوىاب، حناف، بشرل، ع القادر، ع السميع  
.إلى من شاركتني حلاكة البحث كمرارتو صديقتي كأختي خديجة*  
 
 
 
 

 

 

 

 



 

 

 

 

م عم برحمتو جميع العباد كخص أىل الطاعة بالهدايا كالعقل إلى سبيل الرشاد لذالحمد لله ا

ككفقهم بلطفو لصالح الأعماؿ كالفوز ببلوغ المراد كنحمد الله ك نشكره على ما رزقنا من العلم 

ا المستول لكي نضع ذما لم نكن نعلم كمنحنا القوة كالمقدرة على التعلم حتى كصلنا إلى ق

.م تم بعوف الله كتوفيقولذاللمسات الأخيرة على عملنا المتواضع ا  

 على ما قدمو لنا من نصائح «كركـ عبد الله »كبعد الله يرجع الفضل كلو إلى الأستاذ المشرؼ 

.كتوجيهات ككانت لنا السراج المنير في ىذا البحث   

.فشكرا لكل من ساىم معنا في إخراج ىذه المذكرة إلى النور كساعدنا في إنجازىا   

 
 
 

 

 

 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقـــدمـــة

 

 أ
 

 :مقدمة 
بسكن الدارس من معرفة ابغالة الاجتماعية كالثقافية التي تعتبر الركاية بصفة عامة من بتُ أىم الأجناس الأدبية 

ت المجالادين كبصيع اؿلمجتمع من المجتمعات كشعب من شعوب العالد، فالركاية ىي عبارة عن كعاء للثقافة ك
. السياسية كالاقتصادية كغتَىا

كما يعتبر السرد من أىم الركافد تستند عليها الركاية، حيث يظهر السرد جليا داخل كل ركاية، فالكاتب قاـ 
. بتوظيف تقنيات السرد بامتياز بذلت فيو بصالية ك الدقة في آف كاحد

  بحيث بقد في ىذا المجاؿ بؾموعة من ابؼبدعتُ الذين اىتموا بتقنيات السرد قلبا كقالبا، كالركائي كفاح جرار في 
 كالذم نقف عند عملو في بحثنا ابؼعنوف بتقنيات السرد في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة ˝تينهناف ̏ركايتو ابؼشهورة

 غتَ منقطع في فتًة حكم ابؼلك ، لكفاح جرار حيث كتبها ضمن بطسة عناصر في تسلسل زمتٍ متواصل˝تينهناف̏
قامت دكلتها أ فقد .الذم ىو عبارة عن كالد تينهناف، كمرحلة ىركبها من منزبؽم كاستقلاليتها كأخذ حريتها

ساس أك الأ كقادت الناس فيها، كما أنها عانت كثتَا من أجل بناء ىذه الدكلة، كالذم كاف ، كنظمتها،لوحدىا
بػطبتها، كبسبب اتفاقية كالدىا مع كلده على إفريقيا  كىو تقدـ أحد أبناء ملوؾ ، ىاتو الدكلةإقامةالسبب في 

 لذلك اختارت ابؼوت على ذالك الزكاج،كما تعتبر ىذه ، لكنها لد تكن ترغب في بناء عائلة بهذه الطريقةاتزكبههم
 . لد يضف أك يغتَ فيها أم شيء،الركاية من الركايات التاربىية، أحداثها كاقعية كشخصياتها كذلك كاقعية كالسارد

–تقنيات السرد في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة )لاختيار ىذا البحث ابؼعنوف ب     كلعل الأسباب التي دفعتنا
 كمعرفة كفاح جرار ككيف ، من جهة كالتعرؼ على تاريخ الأمازيغ كىو من أجل إثراء رصيدنا ابؼعرفي-تينهناف

بدا أف الراكم كفاح جرار قد كتب ركايتو : الآتيةكظف تقنيات السرد في ىاتو الركاية، بؿاكلتُ معابعة الإشكالية 
؟كما ىي أىم تقنيات السرد في الركاية؟ كما تنهناف فهي ركاية تاربىية معاصرة، فهل كظف فيها تقنيات السرد

. تقنيات السرد في ركاية تينهناف ؿ كفاح جرار؟ؿ قأين تتجلى بصالية توظيف: شكالية التاليةالإتكونت لدينا 
. في الركاية العربيةالسرد  قتقنياتأىم ابؽدؼ ابؼرجو من بحثنا ىذا ىو معرفة السرد، كما ىي 

. كبؼعابعة ىذا ابؼوضوع كضعنا خطة مكونة من مقدمة كفصلتُ، ثم خابسة
الزماف ابؼكاف كالشخصية :  عدة عناصر مثلقأما الفصل الأكؿ فجاء برت عنواف البنية السردية في الركاية تندرج برت

. كالأحدث كابغوار 
ملخص الركاية : كالفصل الثاني جاء بعنواف تقنيات السرد في الركاية فهو كذالك يندرج برتو عدة عناصر مثل

.   كالتقنيات ابؼوظفة في الركاية
أما ابؼنهج ابؼعتمد في ىذه الدراسة ىو ابؼنهج الوصفي بإجراء التحليل لأنو الأنسب بؼعابعة قضية السرد كتتبعو 

.  ابؼدكنة الركائية
: كما جاءت مكتبة البحث تضم بؾموعة من ابؼصادر كابؼراجع أبنها



 مقـــدمـــة
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.  ػ ركاية تينهناف لكفاح جرار
. ػ معجم ابؼصطلحات نقد الركاية للطيف زيتوني

.  ػ لساف العرب لأبن منظور
. لسعيد يقطتُ (الزمن ػ السرد ػ التبشتَ  )ػ برليل ابػطاب الركائي 

. كقد ختمنا موضوعنا بخابسة كانت عبارة عن أىم النتائج ابؼتوصل إليها
كفي الأختَ نتقدـ بالشكر ابعزيل كابػالص لأستاذنا الفاضل، الدكتور عبد الله كركـ الذم لد يبخل علينا 

 .توجيهات كالنصائح كمد يد العوف، كما أتقدـ بالشكر للجنة ابؼناقشةباؿ
 . الله كلر التوفيق كالصلاة كالسلاـ على رسوؿ الله صلى الله عليو كسلم 

 
 

16:58 .8/10/2020: ادرار في
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:                      مفهوـ السردية
السردية أك السرديات، ربدا كاف ابؼصطلح الأكؿ أفضل تعبتَان لأف السردية لا تعتٍ علم نوع كاحد من أنواع السرد 

السردية . كبدا ىو مؤتلف فيو كمطرد في بناء نصوصو (كابؼسرحية كالقصيدة)بل علم السرد بدا ىو بـتلف عن سواه 
لد تتحوؿ السردية إلذ علم ابؼعتٌ الصحيح، بسبب الاختلاؼ في برديد طبيعة النص السردم من . أك علم السرد

فهناؾ نظريات سردية متعددة كبـتلفة في ابؼوضوع كابؼنهج، . جهة، كتعدد نظريات برليل السرد من جهة أخرل
  (1) .لشعرية السردية ك السيمياء السردية : كلكن التيارين الرئيسيتُ ابؼعاصرين ابؼتنافستُ في السردية بنا 

فركع من أصل كبتَ ىو الشعرية كالتي يعتٍ باستنباط القوانتُ "كالسردية ىي في ابغقيقة كما يذىب ابؼختصوف
" الداخلية للأجناس الأدبية كاستخراج النظم التي بركمها القواعد التي تواجو أبنيتها كتعدد خصائصها كبظاتها 

بنية ابػطاب السردم "أف السردية تبحث في مكونات البنية السردية للخطاب من راكم كمركم لو ككما كانت 
, نسيجان قوامو تفاعل تلك ابؼكونات أمكن التأكيد اف السردية ىي العلم الذم يعتٍ بدظاىر ابػطاب السردم

ة "  أسلوبان كبناءان كدلال
بيد أف الباحث الذم استقامت على جهوده "تودكركؼ "كيذكر أكثر الباحثتُ إلذ أف أصل ابؼصطلح يعود إلذ 

  (2)  "فلادبيتَ بركب"السردية في تيارىا الدلالر ىو 

تهتم السردية باستخراج القواعد كالقوانتُ التي تبتٌ عليها الأجناس الأدبية  ك النظم التي تستخرج  منها من حيث 
بظاتها كخصائصها كمبادئها ،كما أنها تهتم بنية السردية للخطاب من حيث الركاية إم ابؼرسل كابؼركم إم الرسالة 

ة ابػطاب السردم   كابؼركم لو إم ابؼتلقي أك ابؼستقبل كما أنها تعتٍ بأسلوب كبناء كدلال
فالسردية كمصطلح عاـ بيتاز بالشمولية في ابؼوضوع كابؽدؼ مع إخلاؼ التحليل التطبيقي ابؼنصوص التي تفرض 
ضرب معتُ من الآليات في القراءة النقدية لنص السردم كبصورة عامة بيكن الزعم باف السردية علم يتحكم في 

حد العلم ػ مادتو غايتو النفعية ، إذ أنو الدراسة العلمية للسركد كأما موضوعو :كجود كبرقيق إلذ أبعاد فلسفية ىي 
العلم إلذ برقيقها فهي الاستفادة من أبماط السرد  فهو كل ما بوكى على الإطلاؽ ، كأما الأىداؼ التي يسعى

ة لسانية ك فهي العلم الذم يعتٌ بدراسة السرد ك, ابؼختلفة كنقدىا نقدان علميان  بظيائية  السركد في جوىرىا أدل
ية كبصالية كفنية متداكلة  كىي في الوقت ذاتو ظلاؿ ,تؤدم كظائف التبليغ كالتأثتَ من حيث كومها رسائل دلال

شفراتها بهدؼ فهم العادات كالتقاليد المحلية ثم فهم الثقافات العابؼية التي lالسلوكيات البشرية في حاجة إلذ برليل 
.  (3) تشكلت من موركثات دينية كفلسفية كاجتماعية

                                                 
.15،ص 2011، 1 ػ نقلة حستُ أبضد العزم، تقنيات السرد كآليات تشكيلة الفتٍ، عماف، دار عيداء للنشر كالتوزيع، ط 1 

.11ـ ص1،2009 ػ  عبد القادر بن سالد ، السرد كامتداد ابغكاية ، ابراد الكتاب ابعزائرين ،ط 2 
, 1ط,عالد الكتاب ابغديث للنشر ك التوزيع , ابؼصطلحات الأساسية في لسانيات النص كبرليل ابػطاب , ػ نعماف بوقرة 3

 118ص, ـ2009
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من خلاؿ ما سبق أف السردية علم كاسع كشمولر فهو يتحكم بوجودىا من ناحية القراءة النقدية    فنستنتج
. للنصوص السردية كما أنو بولل سلوكيات البشر من خلاؿ معرفة العادات كالتقاليد المحلية كفهم الثقافات العابؼية 

بقولو يطلق مصطلح السردية على تلك ابػاصية التي بزتص بموذجان من "السردية "رشيد بن مالك "  كما يعرؼ
استخدـ " إميل بنفيست"ابغطابات من خلابؽا بسيز بتُ ىاتو ابػطابات السردية كابػطابات الغتَ سردية كقد لاحظ

ىذا الطرح ابؼتميز بتُ ابغكاية كالتاربىية كخطاب اعتمادا على مقياس مقولة ابؼتكلم حيث بييز بتُ استخداـ 
   (1) الأنا كأنت  ابػطابية"الغائب في خطابو ابؼتكلم 

كمن خلاؿ تعريف رشيد بن مالك السردية بأنها بزتص بنموذجان من ابػطابات حيث من خلابؽا بييز بتُ 
قد أستخدـ ىذا ابؼصطلح لتميز بتُ ابغكايات السردية كابغكايات  ابػطابات الغتَ سردية كما أف إميل بنفيست

.  العادية ابؼعتمدة على الكلاـ فقط
: أنماط السرد

  ابؼوضوعي كالسرد الذاتي ففي النظاـ السرد السرد, الشكلانيتُ الركس توما تشو فسكي بتُ بمطتُ من السرد  بييز
كيكوف الكاتب مقابلان للراكم .يكوف الكاتب ميطلع على كل شيء حتى الأفكار السردية للابطاؿ: ابؼوضوعي

المحايد الذم لا يتداخل ليفسر الإحداث إبما ليصفها كصفان بؿايدان كما يراىا ىو يتًؾ ابغرية للقارئ ليفسر ما 
كبموذج ىذا ىو الأسلوب ىو الركايات الواقعية أما في نظاـ السرد الذاتي فإننا نتتبع ابغكي من ,بوكى لو كيؤكلو

, متى ككيف عرفو الراكم أك مستمع نفسو, متوفرين على تفستَ لكل خبر (أك طرؼ مستمع  )خلاؿ عيتٍ الراكم 
فهو بىبر بها كيعطيها تأكيلا معينان يفرضو على القارئ كيدعوه إلذ , الراكم كلا يقدـ الأحداث إلا من زاكية نظر

 .( 2)الإشكاؿ بموذج ىذا الأسلوب ىو الركايات الركمانسية أك الركايات ذات البطل, الاعتقاد بو
نلاحظ من خلاؿ ما سبق أف ىناؾ نوعتُ من السرد أك بمطتُ للسرد بنا السرد ابؼوضوعي كالسرد الذاتي فسرد 

ابؼوضوعي يكوف فيو الراكم على دراية بكل أحداث الركاية كما أنو على دراية مسبقان بأفكار الشخصيات  كما أنو 
. إبما يكوف بؿايدان لا يتدخل بتُ الأحداث الركاية كالقارئ ك لا يقدـ تفستَان لقارئ لكي يفهمو

أما في نظاـ السرد الذاتي نلاحظ ككأننا نقراء من خلاؿ الكاتب أم أننا نتبع أعينو أحداث الركاية كما أف الراكم 
فيجب على القارئ في ىذا النوع , يفسر لنا كل حدث من خلاؿ شخصيو فيفرض على القارئ تقبلو كاعتقاد بًو 

تقبل كل ما يفرضو الراكم عليو كبسسك بو كستَ معو في زمن القصة أك أحداثها كما أنو على دراية ما ستكوف 
. نهاية الركاية قبل الوصوؿ إلذ نهايتها

 

                                                 
 ـ، 2006ط ، . ػ عبد القادر شرشار ، برليل ابػطاب السردم كقضايا بالنص ، منشورات ابراد الكتاب العربي ، دمشق د1

 .61ص
.46، ص2000، 3 ػ بضيد بغميداني، بنية النص السردم، مركز الثقافي العربي،ط 2 
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:   فهناؾ أربعة أنواع من السرد بحسب العلاقة بتُ زمن الراكم كزمن ابغدث 
(ultèrieure)السرد اللاحق للحدث :* 

  (1) .في ابؼاضي بعيد أك قريب" كقعت"كىو زمن السرد الشائع في الركاية كفيو يشتَ الراكم إلذ أنو يركم أحداثان 
فيقصد في السرد اللاحق للحدث أم أنو يسرد لنا قصة كقعت في ابؼاضي سواء كاف بعيد أك قريب فهو ييعتبر سرد 

. لاحق للحدث 
(antèrieure)  السرد السابق للحدث:* 

كلكن لاشيء بينعها من اعتماد صيغة ,   كىو زمن ابغكايات التنبؤية التي تعتمد عمومان على صيغة ابؼستقبل 
. ابغاضر 

تركم الأحلاـ أك , كاستخداـ ىذا النوع من الزمن في الركاية يقتصر غالبا على مقاطع أك أجزاء بؿدكدة من النص 
 (بالنسبة إلذ زمن الراكم )بصغة ابؼاضي كذالك الذم تستخدمو الركايات ابػياؿ العلمي كالتي تركل, التنبؤات 

  (2)  .(بالنسبة إلذ زمن الكاتب )أحداثان تنتمي إلذ ابؼستقبل

نستنتج من ىذا الأختَ أف السرد السابق للأحداث يكوف من خلاؿ ذكر أحداث الركاية كذالك عن طريق بزيل 
ما سيحدث في ابؼستقبل للشخصيات الركاية أك للبطل كيسمى ىذه التخيل بالتنبؤ للأحداث كما أنو يتميز عن 

.    طريق الأسلوب كالأفكار ك الأحداث
(simultanèe)السرد المزامن للحدث:* 

كىو الزمن  ابغي الذم يتطابق فيو كلاـ الراكم مع جرياف ابغدث كقد حاكؿ بعض الكتاب خلق شيء من 
  (3) .التماسك في ىذا السرد من خلاؿ ركاية كاتب يشرع في كتابة ركايتو

يقصد الكاتب بأف ىذا النوع من السرد يكوف فيو ىذا الأختَ مزامن للحدث أم أنو يشاىد الراكم ابغدث  كىنا
. كيعيش زمن ابغدث كمن خلاؿ رؤية الكاتب بؽذه الأحداث فيشرع مباشرة في سردىا في الركاية

(intercale) السرد المتداخل:* 
كيتمثل  (ابغاضر كابؼاضي كابؼستقبل)ىو السرد ابؼتقطع الذم تتداخل فيو ابؼقاطع السردية ابؼنتمية إلذ أزمنة بـتلفة 

  (4) .كفي الركايات التي تتخذ شكل ابؼذكرات ابغميمية, ىذا السرد في الركايات التًاسلية 

فيشتَ الكاتب في ىذا النوع من السرد إلذ أنو سرد متقطع غتَ متسلسل كمتًابط فهو سرد متكسر فهو يتداخل 
من حيث الأزمنة أم أنو يكوف الراكم يسرد في أحداث كقعت في ابؼاضي ثم يتوقف بغظة  كيضعك في زمن  

                                                 
155 ػ لطيف زيتوني ، معجم ابؼصطلحات نقد الركاية، ص 1 

 2 .155 ػ ابؼرجع السابق لطيف زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركية ، ص 
. 156 ػ ابؼرجع نفسو ، ص  3 

.156لطيف زيتوني معجم ابؼصطلحات نقد الركاية ، ص :  ػ ابؼرجع السابق  4 
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ابؼستقبل مثلا أنو يتطلع على ما سيقع في ابؼستقبل أك أنو يكوف يسرد أحداث تقع في ابغاضر ثم يرجع إلذ ابؼاضي 
 .فتَبط الكاتب بتُ زمنتُ أك أكثر كيسمى الزمن ابؼتكسر, ليتفكر بغظة من ابؼاضي 
: نشأة الركاية الجزائرية

فضلا عن أف , بالإضافة إلذ خبرة فنية عميقة,  لا ريب أف الركاية عمل فتٍ صعب يقتضي موىبة حقيقة بارزة 
. كتنفيذىا يتطلب كقتا طويلا كجهدا كبتَا متصلا,كتابة الركاية برتاج إلذ ثقافة شاملة 

بيثل فن الركاية في عالد اليوـ كسيلة من الوسائل الفعالة في التعبتَ عن ابؼواقف ك القضايا ك الأفكار ك - 
فلم يعد ذلك الفن الذم يقدـ ابؼتعة الفنية أك ,...الإيديولوجيات ك الفلسفات ابؼعاصرة التي يصطدـ بها الواقع 

بل صار الفن الذم ينضح بالرؤل كالتصورات كالأحلاـ التي تشغل كجداف الكاتب، , التسلية الذىنية  فحسب 
. كيسعى لتوصيلها إلذ اكبر حشد من ابعمهور 

بدا تتضمن من أحداث كشخصيات كمواقف كتتفاعل معا فتثتَ , كلاف الركاية في حقيقة الأمر بذتذب القارئ - 
  (1) .أشواقو كبرفزه إلذ متابعة القراءة ليعلم النتيجة أك النهاية التي كصلت إليها الإحداث ك الشخصيات كابؼواقف

تقوـ الركاية على عناصر أساسية ليكتمل السرد الركائي بتوظيف الشخصيات الركائية ك العوامل ابؼتحكمة في - 
ك الطابع التحليلي ككذلك مكونات , مصائرىا ك الطابع التحليلي كوصف الأشياء ك العادات ك التقاليد 

. الأسلوبية كعنصر ابؼكاف ثم التصميم الذم بزضع لو الركاية
 استطاعت الركاية أف تصطف إلذ جانب الشعر في خانة الأنواع الأدبية الكبرل فهي إفادة غتَ عمليات النقل 

فأصبحت لاف الشكل الأدبي الأكثر قابلية للتجريب كإنها سلسلة ’من ابؼوركث السرد العربي, كالتكييف ك التًبصة 
متًابطة ابغلقات من الابقاز ك التحقيق كعذابات الكتابة الركائية كخلق الشخوص كابتداع الفضاءات ك التجريب 

 (2).في اللغة كبفكناتها التعبتَية 

بخلاؼ أجناس أدبية أخرل كابؼسرح أك الشعر فاف الركاية لا تتحدد بددلوبؽا ابؼرتبط عادة بفكرة ابؼتخيل فالركاية -
فيبدك أنها لا بزضع لقواعد كتابية بل إف ابؼوضوعات ابؼطركقة ىي ما بودد كينونتها  (أدب الأفكار)كعلى غرار 

كجنس فهي تسرد مغامرات كبنية كترسم شخصيات غتَ حقيقية أك تنسج حبكات متخيلة ؟بفا خطابها في 
( 3) صميم اللاكاقع الذم يقتسم فضاءه الرمزم مع ابػرافة ك الأسطورة كابؼلحمة 

                                                 
 13ص,2008-1ط,دار العلم ك الابياف , الركاية الاسلامية ابؼعاصرة دراسة تطبيقية , حلسي بؿمد  القاعود 1
عده,فخرم صالح2 منشورات الاختلاؼ  , دراسات في الركاية العربية الدار العربية للعلوـ ناشركف , قبل بقيب بؿفوظ كب

. 193-194ص ,ـ 2010-ق1,1431ط
طبعة بابؽيئة العامة لشؤكف ابؼطابع الامتَية ابؼشركع القومي , ,تربصة رشيد بزحدك النص الركائي تقنيات ك مناىج , يرنارفاليط3

 1992ط .ابؼتًبصة د
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فعلى الرغم من أف الركاية قد ظهرت متأخرة في ابعزائر إلا أنها قد اصطفت إلذ جانب الشعر في خانة الأنواع 
الأدبية الكبرل فهي عادة مرتبطة بالإنساف ككاقعو ابؼعاش كما أنها في بعض الأحياف تدخل في طياتها ابػياؿ الذم 

يزيدىا بصالا من ناحية الأسلوب كصياغة ابعمل كالعبارات كما أف ابؼوضوع الذم تتناكلو ىذه الركاية ىو الذم 
. بودد كينونتها كجنس أدبي

كلا سيما في زمن ابغداثة التاربىية إذ برولت الأحداث ك الوقائع بل أصبحت قراءة ,عرفت الركاية تطورا غتَ بؿدكد 
أخرل للتاريخ ابؽامشي الذم يلامس عمق الإنساف كمصتَه كمن ىذا التصور استطاعت الركاية أف تكتب تاريخ 

 ( 1) . الإنساف بدفاىيم ك ركئ قادرة على إعادة توطيد الصلة بتُ معالد التاريخ كمعتٌ الإنساف

    أف الركاية في أقطار ابؼغرب العربي حديثة الظهور بالرغم من كجود تراث سردم لدل ىذه الشعوب تشتًؾ في 
بعضو مع دكؿ ابؼشرؽ العربي تتميز في بعض أخر بفعل بسيزىا التاربىي نظرا بؼا شاىدتو ابؼنطقة بتُ تعاقب 

. ابغضارات 
فاف تطورىا كاف سريعا إذ أف فتًة السبعينات من , كإذا كانت نشأة الركاية متأخرة نسبيا في أقطار ابؼغرب العربي

* بضاعتنا ردت إلينا*القرف العشرين كانت فتًة تشكل التجربة الركائية ابؼغاربية التي برطمت معها مقولة ابؼشرؽ 
 (2).أماـ تطور فعلي في بؾاؿ السرديات إبداعا ك نقدا من جهة كإبداعا كتلقيا من جهة أخرل ... بل

كالذم يهمنا ىو ابغديث عن الركاية ابعزائرية التي كاف بؽا فضل كبتَ في توضيح العلاقة القوية بتُ الفناف ككاقعو -
من جهة كمن جهة أخرل بتُ الظواىر الفكرية ابؼستجدة كذلك لكوف أف الفن الركائي يتوفر على فتًة زمنية أطوؿ 

. كما انو بوتوم على اكبر عدد من النماذج البشرية كىي تتفاعل مع بعضها أك مع الظركؼ المحيطة بها 
 التي 1947كىي سنة ,  ىناؾ ما لا يقل عن ثلاثة تواريخ شائعة في كتابات الدارستُ عن بداية الركاية ابعزائرية 

 مع ظهور ابغريق لنور الدين بوجدرة ككلا 1957سنة, لرضا ابضد حوحو* غادة أـ القرل*يربطونها بصدكر 
 صدكر 1972كسنة , كالثانية عن دار النشر التونسية , العملتُ طبع في تونس صدرت الأكلذ عن مطبعة التليلي

عن الشركة الوطنية للنشر ك التوزيع بابعزائر كالذم مزاؿ يستفيد من ,ركاية رياح ابعنوب لعبد ابغميد بن ىدكقة 
أحداث كاقعها حدثا تاربىيا حتى في معاناتو لواقع البناء كحركة التغتَ الاجتماعي كتصويره في معايشتو بذربات 

( 3).الواقع 

                                                 
 4812ص,27/28,2012العدد , جامعة خيضر بسكرة , بؾلة العلوـ الانسانية,عبد الرزاؽ بن دبضاف - 1

 .23تونس ص , د ت, ابذاىات الركاية ابؼغرب العربي ابؼغاربية للطباعة ك النشر ك الاشهار  د ط , بوشوشة بن بصعية 2-
 862ص  , 1ط , 1998 , 1996, دمشق , الادب ابعزائرم ابغديث  منشورات ابراد الكتاب العرب ,ابضد دكغاف -  3
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كتعبتَ عن ذكاتها بكتابتهم حتُ بدأت الضحايا ,  لقد سعى الركائيوف ابعزائريوف  لاستخداـ الركاية كواجهة دفاع
بعد أف مضت سنوات على كفاح ابعزائريتُ دفعوا خلابؽا بشننا , من الشعب ابعزائرم تتوارل دفاعا عن الوجود

 ( 1) . 1962باىظا ليحصلوا على استقلابؽم عاـ

كفقد جاءت الركاية ابعزائرية برمل في طياتها بذكر ابغرب ك الثورة ك الدفاع عن القيم ك الأخلاؽ الإنسانية 
كفي تصوير آلاـ , سابنت في صبغ الأدب ابعزائرم بركافد أدبية أخرل ,ككلدت الركاية ابعزائرية في ظركؼ خاصة ,

. كمعانات الشعب ابعزائرم
كتوسيع , كالقدرة على التعبتَ عن معانات الفرد ك الشعب,    كبلغت الركاية ابعزائرية تطور على مستول الشكل

آفاؽ التعبتَ عما يدكر في خلجات ك كجداف الشعب ابعزائرم في عهد شهد ىيمنتو الاستعمار لتتحوؿ الركاية إلذ 
ك تتحوؿ إلذ مغامرة لغوية معقدة تصبح فيها اللغة ىي البطل ك تسحب , بذربة معقدة لتحديث الكتابة ك اللغة 

  (2)  .الشخصيات ك الأحداث كتقيم ملامح ابؼكاف ك الزماف

قد كاف للركاية دكرا كبتَا في أغناء الأدب بأنواع الركايات كبقد أف الركاية تطابق الواقع الإنساني ابؼعاش كما عانو 
الإنساف في فتًة الاستعمار من تشرد ك بؿاكلات الاغتياؿ كفي الوقت نفسو مازالت تبحث عن اقرب منفذ يوصلو 

. إلذ عوالد ابغضارية
 :تعريفات السرد

 إف تناكؿ موضوع السرد على الرغم من ما بوملو من سعة كتشعب ك تداخل ككثافة كصلة إذ أصبح اليوـ الأداة 
الأكلذ ك الرئيسية في معابعة الأدب القصصي كفحصو ك دراستو كىذه الأداة التي بسيز أفعاؿ الأدب القصصي من 

. دكف غتَه من الأجناس الأدبية من خلاؿ الوقوؼ على تقنياتو ككظائفو كأنساقو البنائية كأساليبو التعبتَية
 :تعريف السرد لغة

كقد أتينا داككد فضلا يا * في سورة سبا 11-10كردت ىذه اللفظة في القرءاف الكريم قاؿ الله تعالذ في الآيتاف 
* إني بدا تعملوف بصتَ...جباؿ 

السرد نسج حلق السركد كيقاؿ سرد ابغديث ك الصوـ *: كقدرا في السرد*  كبفا قالو القرطبي في تفستَ العبارة 
فالسرد فيهما أف بهيا بينهما كلاء في نسق كاحد كمنو سرد ابغديث نفهم من ىذا أف السرد  الرابط ابؼتقف بتُ 

                                                 
د ,1991الكويت –المجلس الوطتٍ للثقافة ك الفنوف ك الآداب , الابراد القومي في الركاية ,مصطفى عبد الغاني عالد ابؼعرفة  - 1

. 82-80ط ص 
 196.4قبل بقيب بؿفوظ ك بعده دراسات في الركاية العربية  مرجع سابق ص , فخر صالح - 2
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تأتي بو متسقا بعضو , ىو تقدمة الشئ إلذ الشئ*نقرئ أف السرد في اللغة , أجزاء الشئ كفي لساف العرب دائما 
  (1)...كسردا إذا تابعو, كفلاف يسرد ابغديث سردا إف كاف جيد السياؽ لو, في اثر بعض متتابعا 

: ابغديث –تابعة :نسجها الصرـ: ثقبة ابعلد حرزه الدرع : الشئ سرد,كسرد يسرد,   ىو نسج الدركع المحكمة
 (2) .قراه بسرعة: أجاد سياقو الكتاب

 . أعماؿ تتطلب ابغنكة ك ابؼهارة العالية ك ابػبرة الكبتَة, ك إجادة سياؽ ابغديث, كنسج الدركع ,  إف خرز ابعلود
السرد في اللغة *ما يلي * سرد*للسرد في معجم لساف العرب جاء برت مادة         كما بقد ابؼفهوـ اللغوم

سرد ابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو – تقدمة شي إلذ شي تأتي بو منسقا بعضو في اثر بعض متتابعا 
 ( 3).الخ...

ة على نوع من ابؼعرفة narrationالأكلذ بؼصطلح السرد      تعود ابعزكر  إلذ ابؼصطلح اللاتيتٍ كىي دلال
( 4).يكتشف كبىتًع ما بيكن أف بودث*

   يأتي السرد متسلسلا متًابطا في ما بينو كمتناسقا حيث يكوف الكلاـ جيد السياؽ كىذا يتطلب ابؼهارة ك 
 .ابغنكة

: تعريف السرد اصطلاحا
ىو كتابة عن بؾموع الكلاـ الذم يؤلف نصا يتيح للكاتب أف "فيقوؿ ,    يعرفو الدكتور جوزيف ميشاؿ شريم 

( 5) "يتصل بالقارئ

كالسرد كما عرفو معجم النقد الأدبي ىو الكيفية التي تركم بها الأحداث في حكاية ما من قبل ىيئة نصية تسمى 
 ((6السارد

 

 بيكن أف بركي بطرؽ متعددة كبؽذا السبب فاف السرد ىو ما يعتمد عليو ˶يرل الدكتور بضيد ابغمداني إف القصة 
  (7)˵في بسييز أبماط ابغكي بشكل أساسي
                                                 

مادة سرد ,ت,د,دار لساف العرب بتَكت , اعداد ك تصنيف يوسن خياط كنديم مرعشلبي, لساف العرب المحيط,  ابن منظور-1
ص  2بؾلد

-1991-7ط–ابعزائر -ابؼؤسسة الوطنية للكتاب,القاموس ابغديد, ابعيلاني بن حاج بحى, بلحسن البليش , علي بن ىادية-2
 463ص

مادة السرد , ابن منظور لساف العرب -3
 148ص2003,المجلس الاعلى للثقافة القاىرة, معجم مصطلحات, ابؼصطلح السردم,تربصة عابد خزندار, جتَالد برنس-4
مادة السرد ,ابؼرجع السابق-5

6-Joëlle gardes-tamine et marie-clandé Hubert .dictionnaire 
 (17ص4.ـ,  مدخل الذ نظرية القصة 1993تقنيات السرد في الركاية, بقيب بؿفوظ -7
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 "العملية التي يقوـ بها السارد حتُ يركم"    أما بظتَ ابؼرزكقي كبصيل شاكر فيعرفاف السرد كغتَىم بأنو 

 

كقابلة لاف , ىو عبارة عن مادة خاـ طيعة في يد السارد",     كما يرل الدكتور بوطيب عبد العالر إف السرد
 (1).تصاغ بدا لا حصر لو كلا عد من الأشكاؿ التعبتَية

     بىضع مفهوـ السرد لتصورات عدة برددىا طبيعة اشتغاؿ كل ناقد استنادا إلذ الرؤية التي ينطلق منها كعلى 
ك أصبحت النظرة إلذ مفهوـ السرد تقوـ على أسس كبرديدات بـتلفة منها مثلا , كفق ابؼنهج الذم يشتغل عليو 

أف قصة كاحدة بيكن أف بركي بطرؽ ˶إذا , كتعيتُ تلك الطريقة, إف السرد بيثل الطريقة التي بركى بها القصة 
 (2)˵متعددة 

 (3)"أداة من أدكات التعبتَ الإنساني"كمنها أيضا يفهم السرد على انو 

كىنا بيكن القوؿ أف السرد ىو ابغكي كبالتالر مفهوـ السرد ىنا ىو التمييز بتُ ابغكي كبالتالر مفهوـ السرد ىنا 
كفي ىذا بسيز السرد بتُ ما ركيت عليو القصة في تعدد أبماط سردىا أك ,ىو التمييز بتُ حكي كحكي أخر

( 4)"الكيفية التي تركل بها القصة " إذ ىو في  ىذا السياؽ ,حكيها

الكاتب أك الناقد ىو الذم بودد طريقة السرد كذالك من خلاؿ رؤيتو التي ينطلق منها 
 

 

 

                                                 
 ع,22الكويت ـ, مفهوـ الرؤية السردية في ابػطاب الركائي بؾلة عالد الفكر,بوطيب عبد العالر/د-1
 45ص,,1993,3ط,ابؼركزالثقافي الغربي. د, بنية النص السردم ,  بضيد بغمداني -2
 2015,13,ط3,القاىرة , د مكتبة الاداب ,البنية السردية للقصة ,ع الرحيم الكردم-3
 45ابؼرجع السابق ص -4
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 بنية السرد في الركاية: الفصل الأكؿ 
تتكوف الركاية أك العمل الركائي من عدة عناصر متداخلة يصعب علينا فصلها عن بعضها البعض لأنها متفاعلة 

 .كمتأثرة ببعضها البعض
 الزمن,  القليل من الوقت كالكثتَ اسمجاء في لساف العرب لأبن منظور الزمن :الزماف لغة 1/

طاؿ عليو الفصل "كزمن الشيء , يكوف الزمن شهرين إلذ ستة أشهر , زمن الرطب كالفاكهة كزمن ابغر ك البرد 
طاؿ عليو الزماف ك أزمن بابؼكاف أقاـ بو , أزمن الشيء  ك, من فصوؿ السنة كعلى مدة كلاية الرجل كما أشتهو 

ة الإقامة كالبقاء كابؼكث من أبسط دلالات الزمن , زماف    (1) "إف دلال

أم أف لفظة الزمن تدؿ على زمن القصتَ كالزمن الكثتَ كالشاسع في آف كاحد  
ك لقبتو ذات ,كأزماف, كبصع الزماف كالأزمنة ,  للقليل الوقت كالكثتَ ابظاف"كما أنو قد كرد في قاموس المحيط أنو 

  (2)  ".تزيد بذلك تراخي الوقت :الزمتٍ كزبتَ

علاقة مزدكجة فهي تشكل في ,إف الزماف عنصر أساسي في العمل الأدبي كبخاصة الركاية كعلاقتها بو : اصطلاحا
كمن ثم يصاغ الزماف في داخلها كيقدمها عن طريق اللغة ابؼشحونة بالأفكار كالعاطفة لتعيش , داخل الزمن 

الزمن ىو الصورة " كآخركف معو أف " كانط " الشخصية اللحظة تلول الأخرل بنشاط مع حركة الزمن فتَل 
كالأفكار التي لا بيكن , أنو أعم كأشمل من ابؼسافة لعلاقتو بالعالد الداخلي للانطباعات كالانفعالات ,ابؼميزة بػبرتنا

كالزماف كذلك معطى بصورة أكثر مباشرة كحضوران من ابؼكاف أك من إم مفهوـ ... أف تضفى عليها نظامان مكانيان 
تدكـ , تولد كعيان مباشران بأف بعض العناصر تتابع ,  في ابػبرة قفالفوضى الطناف...  عاـ كالسببية أك ابعوىر 

فكأف لا ختَة إلا , فالتتابع كالسيولة كتغتَ إذا تنتمي إلذ معطيات خبرتنا الأكثر مباشرة كأكلية كىي نوع لزماف 
  (3) .كىي تتسم بدليل زماف ملاصق بؽا

إف الزماف في الركاية من عناصر الأساسية لأنو لا كجود للأحداث بدكف ذكر الزمن الذم كقعت فيو فهي مرتبطة 
.  بزماف كقوعها كلا بيكن فصلها عنو فهو يعبر عن ابغركة كالاستمرار

 
 
 
 

                                                 
 ،نقلان عن صفيحة عودة زغرب ، 7 ـ، ص1972ىانز متَىوؼ ، الزمن في الأدب ، مؤسسة سجل العرب ، القاىرة ، 1

. 61ـ،ص2006بصاليات السرد في  ابػطاب الركائي ،دار بؾد للنشر كالتوزيع ، عماف ،
 202ـ ، ص 1997 ، 1دار الصدارة للنشر ، بتَكت ، لبناف ، ط (زمن )، مادة13ػ ابن منظور لساف العرب ، مج 2
. 225 ـ ص1999 1، دار الكتاب العلمية ، بتَكت لبناف ،ط (زمن)ػ الفتَكز آبادم ، القاموس المحيط ، مادة 3
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 :أنواع الزماف
إذ بيثل  , أف الاستًجاع ابػارجي يعود إلذ ما قبل بداية الركاية :  الإسترجاع الخارجيأ*

كيرتبط الاستًجاع , الوقائع ابؼاضية التي حدثت قبل بداء ابغاضر السردم بحيث يستدعيها الراكم في أبظاء السرد 
ابػارجي بعلاقة عكسية مع الزماف في الركاية نتيجة لتكثيف الزمن في السرد أم كلما ضاؽ الزمن الراكم يشغل 

  (1) .الاستًجاع ابػارجي حيز أكبر 

يعود إلذ ما كراء الافتتاحية كبالتالر لا يتقاطع مع السرد الاكؿ الذم يتموقع بعد , كما أف الاستًجاع ابػارجي 
  (2) .كخاصة بو فهو بومل كظيفة تفستَ ية لا بنائية,الافتتاحية لذالك بقيده يستَ على خط زمتٍ مستقيم 

كىذا النمط من الاستًجاع أكثر ما يكوف في الركايات التي تعالج فتًة زمنية بؿدكدة إذ لا بد من إضاءة ىذه الفتًة 
كما أنو يعالج أحداثا لننظم في  (3) من خلاؿ عقد التواصل مع فعاليات حديثة خارج الإطار العاـ لزمن القصة 

. سلسلة سردية تبدأ كتنتهي قبل نقطة البداية مفتًضة للحكاية ما قبل بداية ابغكي أك السرد 
يلاحظ ابؼهتموف كالدارسوف ظهور مفارقات زمنية كتقنيات إلا كىي الاستًجاع فنلاحظ أف ىذه ابؼفارقات الزمنية 

 بحيث يستطيع السارد من خلالو الرجوع بالذاكرة ينكالتقنيات فقد سبق في مصطلح في معجم ابؼخرجتُ السميائي
. سواء في ابؼاضي القريب أك ابؼاضي البعيد, إلذ الوراء 

 :الاسترجاع الداخلي*
أف الاستًجاع الداخلي يتيح الفرصة للركائي من أجل إعادة أحداث بؽا صلة بالقصة الرئيسية كبشخصياتها ابؼركزية 

يستعيد أحداثان كقعت ضمن زمن ابغكاية أم تعد بدايتها كىو الصيغة ابؼضادة للاستًجاع " ك, بؼسارىا الزمتٍ 
 أم أنو يتم في حدكد من داخل الركاية (5 )كىذا النوع من الاستًجاع يتم من داخل ابغكاية إلذ داخلها.(4)ابػارجي 

 إذ يقوـ باستعادة أحداث (6)العودة إلذ ماضو لاحق لبداية قد تأخر تقدبيو في النص"  كإلذ داخلها كىو أيضان
. ماضية ك لكنها لاحقة لزمن بدػ ابغاضر السردم كتقع في بؿيطو

:  الاسترجاع المزجي*
فهو خارجي باعتباره ينطلق م الاستًجاع ابؼزجي يسمى الاستًجاع ابؼختلط لكونو بهمع ما بينا ابػارجي ك الداخل

 كىو داخل أيضان بحكم امتداده, من نقطة زمنية تقع خارج نطاؽ ابغكي الأكؿ
                                                 

.                      16، موقع ابراد العرب على شبكة الانتًنت ص(ابؼقارنة نقدية )بظتَ ركحي الفيصل ، الركاية العربية البناء كالركاية 1ػ
 .28ـ ص 2005، 1عالية بؿمود صالح ، البناء السردم في ركايات إلياس خورم، أزمنة للنشر كالتوزيع ، الأردف ، ط2
.  59ـ، ص1985، 1ػ قاسم سيزا أبضد ، بناء الركاية ، دراسة مقارنة لثلاثية بقيب بؿفوظ ، دار التنوير للطباعة كالنشر ،ط3
. 20ػ مرجع سابق ، لطيف زيتوني ، معجم ابؼصطلحات نقد الركاية، ص4
. 73ـ، ص2008، 1ػ ىيثم ابغاج، على الزمن النوعي كأشكالو النوع السردم الانتشار العربي ،بتَكت ،لبناف، ط5
. 40ػ مرجع سابق ، قاسم سيزا ، بناء الركاية ، ص6
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عندما نتحدث عن حدث ما لد يقع لاحقان قبل  , ىو سرد ابغدث قبل كقوعو :ب الاستباؽ*
 فالاستباؽ بؿاكلة يلجأ (2)تقوـ على سرد حدث لاحق أك ذكر مقدمان " كل حركة سردية " كىو أيضان ( 1)حدكثو

. إليها السارد لكسر الركتتُ للأحدث الزمنية 
فهذا يعتٍ أك يشر إلذ أف السارد يذكر الأحداث (3)ككما عرؼ سعيد يقطن الاستباؽ ىو حكي شيء قبل كقوعو 

. قبل أكانو 
 *: الاستباؽ كتمهيد

الاستباؽ كتمهيد ىو عبارة عن تطلعات كتلميحات بؼا ىو متوقع حصولو يقوؿ في ىذا الشأف مها حسن 
تتطلع للأماـ حيث يقوـ السارد أك إحدل  , القصراكم أف الاستباؽ التمهيدم ىو توطئة لأحداث لاحقة 

الشخصيات بتوقع أك احتماؿ ما سيحدث بغقان كما يرتدم ىذا النوع أيضان حلة ابغلم الكاشف للعيب التنبؤ بؼا 
. أم ىو الاحتمالات كالتوقعات في العالد المحكي (  4)'ىو قادـ من أحداث

:  الاستباؽ كإعلاف*
يقوؿ حسن بحراكم  أف الاستباؽ كإعلاف يعتٍ أنو يعلن بصراحة عن سلسلة الأحداث التي سيشهدىا السرد في 

كما أف ىذا النوع من الاستباؽ مؤكد كقوعو في السرد إذ بقد الراكم أك السارد باستحضار . (5)كقت لاحق
. أحداث ك كقائع في بداية ابغكي لتتحقق لاحقان في النهاية 

:  المكاف لغة/ 2
رٍ ]:لقد أشار القرآف الكريم في آيات عدة إلذ أف لفظة ابؼكاف تدؿ على ابؼوضع أك ابؼستقر كما في قولو تعالذ كاذكٍي

ا مىكىنان شرٍقًيٌان   .(6) [في الكًتىابً مريم إذ انتبذت من أىلًهى
 

                                                 
ناىج، دار ابعرؼ للنشر كالتوزيع، الدار البيضاء ، ط 1 ـ ، 2017، 1ػ بؿمد بوعزة ، الدليل إلذ برليل النص السردم تقنيات كم

. 87ص
 .197ـ،ص2001ػ نضاؿ الصالح ، النزكع الأسطورم في الركاية العربية ابؼعاصرة ، إبراد كتاب العرب ، دمشق ، سوريا ، 2
ـ، 1997، 3، ابؼركز الثقافي العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط(الزمن ػ السرد ػ التبئتَ )ػ سعيد يقطتُ ، برليل ابػطاب الركائي3

. 97ص
. 213ـ، ص2004 ،1ػ مها حسن القصراكم الزمن في الركاية العربية ، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر ، ط4
ـ، 1،1990، ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت ، لبناف، ط(الفضاء ػ الزمن ػ الشخصية )ػ حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي 5

 137ص
. 16:ػ سورة مريم  ، الآية 6
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انفردت من أىلها في مكاف شرقي بيت ابؼقدس الذم كاف فيو بؿرابها ك المحربها كافلها زكريا ػ : أم موضعان بدعتٌ 
 (1).عليو السلاـ ػ ككاف كراء ىذا الإنفراد أف ابزذت حجابان ك بووؿ بينهما

 (2)[كرفعناهي مكانان عاليان ]كقد جاءت معتٌ ابؼنزلة في آيات عدة منها قولو تعالذ 

قالواٍ يا أيها العزيز إف لو أباًن شيخان ]:كما في قولو تعالذ ,كقد كردة في موضع آخر بدعتٌ آخر آلا كىو بدلان منو 
 (3) .[كبتَان فىخيذٍ أحدنىا مىكىانىوي إنا نػىرىاؾى مًنى الٍميحٍسًنًتُى 

. كمن ىنا نستنتج أف أبرز ابؼعاني ابؼذكورة للمكاف في القرآف الكريم ىي المحل كابؼوضع كبدلان  كابؼنزلة إلذ آخره
اشتقاقو ,كابؼكاف أك ابؼوضع كبصع أمكنة ككأنو من ابؼتمكن: "أما ابن منظور في لساف العرب يعرؼ ابؼكاف بقولو 

 (4).مذكر من كاف يكوف كلكنو إذا كاف في الكلاـ صارت ابؼيم كأنها أصلية كابؼكاف

كبرليل شخصياتو الفنية لاف إدراؾ , يعد ابؼكاف من أىم المحاكر الركائية في أبراز الفكرة الكاتب :اصطلاحا
فبقدر إحساس الإنساف . كصراعو معو ما ىو إلا تأكيد لذاتو كتأصيل بؽويتو, الإنساف للمكاف مباشر كحسي 

. تكمن أبنيتو كجوده, بابؼكاف
 فابؼكاف يشمل البيئة بزمانها كشخوصها كأحداثها كبنومها كعاداتها كتقاليدىا كقيمها كتطلعاتها كنوع ابؼكاف يؤثر 

في أخلاؽ الشخصيات كعاداتها كزيها كبؽجتها كما يؤثر في طبيعة ابؼواقف كابؼشكلات كالصراع الذم بودث 
 (5).فيو

كما أف الركاية لا بزلوا من ذكر ابؼكاف أم مكاف كقوع الأحداث فابؼكاف مرتبط بزماف فبابؼكاف بيكننا معرفة 
. انطباع الشخصيات كطبيعة عيشهم كعاداتهم كاعرفهم كذالك بيكننا معرفة بؽجتهم التي يتكلموف بها

مثل السينما أك ابؼسرح من  فهي بزتلف عن باقي الأمكنة ابػاصة,تعد الأمكنة الركائية ليست بصران : أنواع الأمكنة
حيث أنها أمكنو خيالية بذسدىا الكلمات فكلما كانت قدرة الكاتب على رسم ك إبداع أكثر كلما كانت صورة 

. ىنا عن إدراؾ شعورم بىتلف عن الإدراؾ ابغسي  فابؼكاف,  في ذىن القارئ الاستيعابسهلة  ابؼكاف
 *:المكاف المغلق

كىو ابؼكاف الذم يكتسي طابعان خاصان من خلاؿ تفاعل الشخصية معو كمن خلاؿ مقابلتو لفضاء أكثر انفتاحان 
يان, كاتساعان فابؼكاف لو علاقة مباشرة بالفقداف كالانفصاؿ ك اللاتوازف   (6).فهو مرجع علامي بفتلئ دلال

                                                 
. 4621 ،ص9ػ بؿمد بن أبضد بن مصطفى بن أبضد ابؼعركؼ بأبي زىرة ، زىرة التفاستَ ، دار الفكر العربي ، ج1
. 57ػ سورة مريم ، الآية 2
. 78ػ سورة يوسف الآية 3
 365لساف العرب ، ص: ػ ابن منظور4
نطلقات )ػ نضاؿ الشماؿ قراءة النص الأدبي 5  .76ـ،ص2009، 1دار كائل للنشر ،عماف، ط (مدخل كم
. 199ـ ،ص1998ـ ػ 1997ػ ىياـ إبظاعيل ، البنية السردية في الركاية، أبو جهل الدىاس، رسالة ماجستتَ ،ابعزائر ، 6
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 .يعتبر ابؼكاف ابؼغلق الذم لو حدكد معلومة مثل الغرفة كما أنو يتميز بالضيق مقارنة مع ابؼكاف ابؼفتوح
يكوف بؿيطو أضيق ,كما يعد ابؼكاف ابؼغلق بيثل غالبان ابغيز الذم بووم حدكدان مكانية تعزلو عن العالد ابػارجي

كقد تكوف مطلوبة لأنها , فقد تكوف الأماكن  الضيقة مرفوضة لأنها صعبة الولوج فيها, بكثتَ عن ابؼكاف ابؼفتوح 
 (1).بسثل ابؼلجأ كابغماية التي يأكم إليها الإنساف بعيدان عن صخب ابغياة 

 *المكاف المفتوح
, برده حدكد ضيقة  مكاني خارجي لا يعد ابؼكاف ابؼفتوح من بتُ الأمكنة التي بؽا دكران فعالان في الركاية فهو حيز

 (2).يشكل فضاء رحبان كغالبان ما يكوف لوحة طبيعية للهواء الطلق 

كما أنو غتَ بؿدكد كما أنو يأتي دائما  سبق أف ابؼكاف ابؼفتوح ىو الذم يتميز بالشساعة خلاؿ ما نلاحظ من
. متنفس يعج بالناس كيلقى فيو الشخوص حريتهم كطلاقتهم

سواد الإنساف كغتَه تراه : "كتعتٍ ,  (ش خ ص )جاء في لساف العرب لأبن منظور من مادة :الشخصية / 3
لا شخص أغتَ من الله كالشخص كل :كفي ابغديث, ككل شيء رأيت شخصيو . تقوؿ ثلاثة أشخاص, من بعيد

كما ,  كشخص يعتٍ ارتفع كشخوص ضد ابؽبوط  شخصاكبصعو أشخاص كشخوص ك, جسم لو ارتفاع كظهور
 (3)".تعتٍ الستَ من بلد إلذ أخر كشخيص بصريه يطرؽ عند ابؼوت 

كلا ": " ابػطابي" كالشخص يرد بو إثبات الذات فاستعتَ بؽا ىذا اللفظ قاؿ,مشتقة من شخص" شخصية"ككلمة 
 (4)".يسمى شخصا إلا جسم لو شخوص ك ارتفاع 

كالشخصية بؽا معاني عدة بحيث تشتَ إلذ أفعاؿ الإنساف أك ذاتو . كيعتٍ بالشخص ىو ابعسم ذات ارتفاع معتُ
 .بدعتٌ أنها شيء حسي خاص مرتبط بالإنساف فقط

كلكن ابؼعتٌ الشائع بؽا ىو , اكتسب كلمة الشخصية في الركاية مفاىيم متعددة بتعدد كجهتها نظر الأدباء كالنقاد
كىي تثتَ الصفات ابػلقية كابؼعاير ... بؾمل السمات كابؼلامح التي تشكل طبيعة لشخص أك كائن حي " أنها 

كبؽا في الأدب معاني أخرل كعلى الأخص ما يتعلق بشخص بسثلو قصة أك ركاية أك , كابؼبادئ الأخلاقية
 (5).مسرحية

                                                 
 59ػ أكريدة عبود ، ابؼكاف في القصة القصتَة ابعزائرية الثورة، ، دراسة بنيوية تائرة ، دار الأمل للطباعة كالنشر ، ص1
. 59ابؼرجع نفسو ،ص2
 36ػ أبن منظور ، لساف العرب ، ص 3
. 26ـ ، ص2001 ، 1، خطاب الشخصية الريفية في الأدب ، دراسات ، ط (ترييف السرد)ػ فاتح عبد السلاـ ، 4
ية ، ابؼؤسسة العربية للناشرين كابؼبتدئتُ ، ط5  210ـ، ص1986 ،1ػ فتحي ابرىيم ،معجم ابؼصطلحات الأدب
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, كحور الأفكار ك الآراء العامة , أف الأشخاص في القصة مدار الإنسانية : كفي حتُ يرل بؿمد غنيمي ىلاؿ
إذ لا يسرؽ القاص , كبؽذه ابؼعاني كالأفكار ابؼكانة الأكلذ في القصة منذ انصرفت إلذ دراسة الإنساف كقضاياه 

 (1)".بل بفثلة في الأشخاص , أفكاره كقضاياه العامة منفصلة عن بؿيطها
تعد الشخصية من العناصر التي تدكر حوبؽا الأحداث كالركاية كما أف بؽا عدة مفاىيم فهي ابؼميزات الطوابع 

كتثتَ صفات ابػلقية كابؼبادئ الأخلاقية ككل ما يتعلق بالشخصية كما أف الركاية . كالأفعاؿ التي يقوـ بها الشخص 
.  بالإنساف كقضاياه ةتهتم بأفكار كآراء الشخصية كما أىتم

 *:أنواع الشخصية 
ىي الشخصية الفعالة داخل النص الركائي كىي التي يطلق عليها اسم  : (المركزية)الشخصية الرئيسية  / أ

الشخصية البطلة كتدكر حوبؽا معظم الأحداث كيقوـ عليها العمل الركائي كتعتبر الشخصية الرئيسية المحرؾ 
الأساسي للأحداث الركائية كليس من الضركرم أف تكوف الشخصية الرئيسية بطل العمل دائمان لكنها ىي 

الشخصية ابغوارية كتكوف ىذه الشخصية قوية فعالة كلما منحها القاص حرية كجعلها بررر كتنمو كفق قدراتها 
ابؼركزية يتوقف عليها فهم التجربة ابؼطركحة في الركاية كيعتمد على ىذه الشخصية في فهم  كالشخصية(2).كإرادتها 

، حيث تتمتع ىذه الأختَة بالاستقلالية في الرأم كحرية في ابغركة داخل بؾاؿ النص (3)العمل الركائي الأدبي
. القصصي 

 كىي الشخصية الثانوية كابؼساعدة التي تشارؾ في تطور ابغدث :(الثانوية )الشخصية المساعدة / ب
كبلورة معناه ك الإسهاـ في تصوير ابغدث حيث تكوف دائمان أقل أبنية من الشخصية الرئيسية , القصصي 

كنلاحظ أف كظيفتها أقل قيمة من كظيفة الشخصية الرئيسية كفي بعض الأحياف ,كتستطيع القوؿ بأنها مساعدة بؽا 
فالشخصية الثانوية ىي الشخصية التي تضيء ابعوانب ابػفية , تقوـ بأدكار مصتَية في حياة الشخصية ابؼركزية 

كبؽذه . كإما تبعان بؽا كاشف عن أبعادىا , للشخصية الرئيسية كتكوف إما عامل كشف عن الشخصية ابؼركزية 
الشخصية أدكار بؿدكدة إذا ما قورنت بأدكار الشخصيات رئيسية كقد يكوف صديق الشخصية الرئيسية كىي تقوـ 

( 4).بدكر تكميلي مساعد للباطل

. بدعتٍ أف الشخصية الثانوية تساىم في بناء عملية السرد الركائية كعمل أدبي حيث لا بىلوا السرد منها

                                                 
. 117ـ، ص1،1987ػ بؿمد غنيمي ىلاؿ ، النقد الأدبي ابغديث ، دار العودة ، بتَكت ، ط1
ـ، 1990، 1ابؼركز الثقافي العربي ، بتَكت ، لبناف ، ط (الفضاء ػالزمن ػ الشخصية )حسن بحراكم  ، بنية الشكل  الركائي 2ػ

. 32ص
ناىج ، دار ابغرفة للنشر كالتوزيع ، الدار البيضاء ، ط3 ـ، 1،2007ػ بؿمد بوعزة الدليل إلذ برليل النص السردم ، تقنيات كم

. 42ص
 42ػ  ابؼرجع نفسو، ص4
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يقوؿ عبد ابؼالك مرتاض في بسييزه بتُ الشخصية الرئيسية كالشخصية الثانوية ابغق أننا لا نضطر في العادة إلذ 
ظاىرنا ميؤكد ملاحظتنا كما . الاحتكاـ إلذ الإحصاء من أجل معرفة الشخصية ابؼركزية من غتَىا إبما الإحصاء 

بدقة على ترتيب الشخصيات داخل عمل سردم ما كىذا ابعزاء منهجي إلذ حدتو في عالد التحليل الركائي ، 
فإف ,الشخصية من أكؿ قراءة النص السردم  كإذا كنا نفتقر في مألوؼ العادة إلذ الإحصاء بدركزية, مثمر حتمان

( 1).ذالك يعتٍ ابؼلاحظة ىي أيضان إجراء منهجي كلكنها تظل قادرة كلا بسلك البرىاف الصارـ لإثبات دقتها 

: (العابرة )الشخصيات المشاركة / ج
الشخصيات التي نادران ما تظهر على ابؼسرح ابغدث كيكوف ظهورىا عابران "كىذه الشخصيات قلما تبرز كىي 

 (2)".مرىونان بسد ثغرة سردية بؿدكدة جدان، كلقد قدمت ىذه الشخصيات عن طريق الاستذكار

يلجأ إليها الراكم إلا للاستذكار  فالشخصية العابرة بؽا دكر غتَ فعاؿ داخل ابغكي السردم حيث لا
كالأحداث كالأفكار ابؼسندة إلذ كل شخصية ,أحيانان،بزتلف شخوص العالد الركائي باختلاؼ الأدكار ك الأفعاؿ 

كل شخصية داخل العمل الركائي ة بكالتي تكوف مستوحاة من العلاقة القائمة بتُ ابػياؿ الركائي ك كقائعو ابػاص
في الأدكار كابؼهمات ابؼوكل إليها كمدل تأثتَىا على ابؼتلقي أك  تكتسب قيمتها من خلاؿ النظر إلذ نسبة حضورىا

. القارئ
ما ىي إلا شخصية لغوية أم قضية لسانية تتوقف على كظيفتها النحوية داخل ابعمل :أىمية الشخصية 

 (3).السردية فهي من صنع ابػياؿ فقد يكوف بؽا بموذج في الواقع أك لا يكوف 

أم قد تكوف ىذه الشخصية كاقعية مستوحاة من الواقع كالشخصية التاربىية كالسياسية مثلان كقد تكوف غتَ 
كالشخصية ىي الركيزة الأساسية في بناء نص متناسق , حقيقية كلا كجود بؽا في عالد الواقع أم أنها خياليا 

.  كمتماسك ، كما أف بؽا دكر فعاؿ في تطوير النص كتعطيو مكانة في ذىن القارئ 
لذلك بقيت إشكالية ,   كعلى الرغم من ىذه الأبنية إلا أنها ظل مفهومها عرضة لاختلاؼ التحديد كتعدده 

برليلها كدراستها من أىم انشغالات النقد كالنقاد فهم على يقتُ أنو ليس بشة قصة كاحدة في العالد من غتَ 
  (4) شخصيات أك على الأقل من غتَ فواعل

                                                 
برليل ابػطاب السردم ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ،الساحة ابؼركزية ، بن عكنوف، ابعزائر، :ػ عبد ابؼالك مرتاض 1
. 143،ص(دت)،(دط)
. 44،ص(الفضاء ػ الزمن ػ الشخصية  )بنية الشكل الركائي، : ػ حسن بحراكم2
توبولوجية  العجائبية في الركاية مئة عاـ من العزلة غارسيا ماركيز، أبماطها، مواصفاتها أبعادىا، دار : ػ غيوب باية 3 الشخصية الان

. 52ص (د ط)الأملتيزكز، 
بحث مكمل لنيل  (شخصية ػ الزمن ػ الفضاء)عبد الله عيسى بغليج ، مقارنة بظيائية : ركاية عراؼ ابػطايا ؿ: ػ نادية بوقنغور 4

. 34ـ، ص2010ـ ػ 2009درجة ابؼاجستتَ في الأدب العربي ، إشراؼ بوي، الشيخ صالح،
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فهو عبارة عن كجود ( 1) .ابغدث كابغديث نقيض القديم كالقدبية ككوف الشيء مسبوقان بالعدـ :الحدث لغة 
يٍئان  }: كقولو تعالذ( 2) .الشيء بعد عدمو  لًكى قىاؿى رىبُّكى ىيوى عىلىيَّ ىىتَُّه كىقىدٍ خىلىقٍتيكى مًن قػىبٍلي كىلدىٍ تىكي شى قىاؿى كىذى

 (3) .كىو فعل الفاعل سواء أكاف فردان أـ بصاعة.{

. فالركاية معنية بتصوير  الأفعاؿ البشرية الواقعة ضمن طابع فتٍ خاص :انحصطلاا
مشوقة , أف  البناء التقليدم للأحداث يقتضي بداية ككسطان ,فهي ليست أحداثان متًاكمة دكف علاقة تربطها 
أما النهاية فليست بالضركرة حد لر مشكلة الركاية بل قد تكوف , كجذابة حتى تكمل للقارئ الاستمرارية كابؼتابعة 

"  ابغبكة"إف بناء الأحداث أك ترتيبها كتسلسلها يسمى ,مفتوحة كمثتَة لتفكتَ كالتأمل 
كىي العمود الفقرم للركاية فإذا كانت الأحداث منتظمة كمنطقية بظية ابغبكة متماسكة كإذ كانت غتَ ذلك 

كأف تعتمد على ابؼصادفات كالافتعاؿ أك تكوف أحداثها منفصلة عن بعضها البعض أك ,بظيت حبكة متفككة 
.  (4)تكوف مبنية على تفكك مقصود من الكاتب نفسو

فعاؿ البشر سواء أف أتعد الأحداث من العناصر الأساسية التي ترتكز أك تبتٌ عليها الركاية فهي تصور للقارئ 
كانت كاقعية أك خيالية ، داخل طابع خاص كما أف ىذه الأفعاؿ مرتبطة فيما بينها كمتداخل كما أنها تتميز بأنها 

. مفتوحة كمثتَة للتفكتَ كالتأمل 
تكمن أبنية ابغدث في الركاية في كضع العقبات كالصعوبات التي تواجهها :أىمية الحدث في الركاية 

 (2).الشخصيات  فابغبكة في أبسط معانيها ىي حدث يقود إلذ حدث أخر
أصبح القارئ شبيهان بدن بهتاز نهران ضحلان على سلسلة من الصخور كالضفة , فكلما تطور ابغدث في الركاية 

. النائية كالبعيدة ىي النهاية الغامضة التي بواكؿ الوصوؿ إليها دكمان, الثانية
 
 
 
 
 
 

                                                 
 (ح د ث )مادة , لساف العرب : ػ ابن منظور 1
. 78ػ الشريف ابعرجاني التعريفات، مقدمة ابؼؤلف ، ص2
ية ابؼعاصرة ، دار الكتاب اللبناني ، بتَكت ، سوشبريس ػ الدار البيضاء جديد : ينظر سعيد علوش 3 معجم ابؼصطلحات الأدب

. 64للدكتور علي القابظي ، ص
نطلقات )ػ نضاؿ الشماؿ قراءة النص الأدبي 4  .76ـ ،ص2009، 1دار كائل للنشر، عماف ، ط (مدخل كم
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 *: الحوار
بؿمد "كىو ابغديث ابؼتبادؿ بتُ الشخصيات ككسيلة من كسائل السرد فيعرفو , ىو عنصر رئيسي في البناء الركائي 

كبؽذا كاف من  , ىو صفة من الصفات العقلية التي لا تنفصل عن الشخصية بوجو من الوجوه : بقولو"بقيم 
أىم الوسائل التي يعتمد عليها الكاتب في رسم الشخصيات كتطوير ابغوادث كاستحضار ابغلقات ابؼفقودة 

 (1)".منها

كنرل من خلاؿ قوؿ بؿمد بقيم أف ابغوار صفة عقلية لا تنفصل  عن الشخصية فقد أعطاىا الكاتب دكران أساسيا 
. في رسم الشخصيات كتطور الأحداث من أجل الاستنباط أك الاستدراؾ ابغلاقات ابؼفقودة 

عبد القادر إبراىيم يرل أف ابغوار ىو الوسيلة ابؼباشرة ابؼتاحة لدل الشخصيات التي تعبر من خلالو "   أما 
 (2).كىو الوسيلة التشخيص في الركاية , أفكارىا كرؤاىا 

نستنتج من قوؿ عبد الله إبراىيم أف ابغوار ىو كسيلة من كسائل الأساسية للكشف عن كعيها للعالد كما أنو من 
. الوسائل ابؼباشرة

يؤدم استعماؿ السارد ابغوار في العادة إلذ الإحساس بالضجر الناتج عن ىيمنة السارد على :  أىمية الحوارػ
كلا يفوتنا بدا كاف يذىب إليو جنيت من أف , بفا يثتَ لديو بعض التشويق , إدارة ابغكاية كالدافع بها بابذاه النهاية 

 (3).ابغوار ىو أحد أربع كسائل يلجأ إليها ابؼبدع لكسر الرتابة في السرد النمطي إلذ جانب ابغذؼ بالطبع 

فنلاحظ فيما سبق ذكره أف السارد يستعمل ابغوار من أجل جذب الانتباه كالتشويق لدل ابؼتلقي كما أنو يكسر 
 .الرتابة السردية في النص كذلك من خلاؿ إبعاد ابؼلل كالضجر عن القارئ أك ابؼتلقي 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
، نقلان عن صبيحة عودة زعرب ، بصالية السرد 117ـ،ص1966، 5ػ بؿمد يوسف بقم ، فن القصة ،دار الثقافة ، بتَكت ، ط1

. 175في ابػطاب الركائي ،ص
. 186ـ، ص1988البناء الفتٍ للركاية ابعرب في العراؽ ، دار الشؤكف الثقافية العامة بغداد : ػ عبد الله إبراىيم 2
، بتَكت ، ط: ػ إبراىيم خليل 3 . 121ـ، ص2010ق، 1،1431بنية النص الركائي ، دار العربية للعلوـ



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

 في الركاية  سردتقنيات اؿ:الفصل الثاني 
 ملخص الركاية_ 
 :التقنيات الموظفة في الركاية_ 

 
 .(الحاكي )السارد  ( أ
 

. أنواع السرد (ب
 

. توظيف الحكايات كالأساطير(ج
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  في الركايةسرد تقنيات اؿ: الفصل الثاني
 :ملخص الركاية_ 

 عندما ىربت الأمتَة تتُ ىيناف من زكاج أرغمها عليو كالدىا في ابؼغرب، لد تكن تعلم أنها ستصبح الاسطورة 
ىي ابؼرأة ابعميلة كالذكية التي حكمت جزءنا كبتَان من القارة . كالأـ العراٌبة لقبائل الأمازيغ ابؼنتشرة في شماؿ إفريقيا

جاءت ابؼرأة الفارٌة من الزكاج ..  في عمق صحراء ابعزائر، خلاؿ القرف ابػامس ابؼيلادمالإفريقية بدىائها كحكمتها
لتحكم , من منطقة تافيلالت بابؼغرب، كما كاف أحد من الناس يدرم أف ىذه الفارٌة ستصبح ذات شأف عظيم

بفلكة متًامية الأطراؼ، من صحراء ليبيا إلذ التشاد، كمن ابعزائر إلذ مالر، كمن النيجر إلذ موريتانيا، كىو ما 
. إنها ابؼلكة الأمازيغية  تينهيناف. يعادؿ مساحة ثلث القارة الأفريقية

، التي انبثقت منها قبائل الطوارؽ، بعدما استقرت قرب بًرؾ مياه تسمى "أيـ الطوارؽ"         يعرفها العديد بلقب 
 تتناقل, ىي امرأة أسطورية  قوية كجميلة كحكيمة كلا تهاب الصحراء "ڨالتوار"، كمنها جاء اسم "ةڨتر"

يصوركنها ملهمةن " إنها الأـ ابؼؤسِّسة لمجتمع الطوارؽ كالأساس ابؼتتُ بؽويتنا الأمازيغية. حكايتها من جيل إلذ جيل
امرأة بصيلة لا تقاكىـ، طويلة، مع كجو لا تشوبو شائبة، كبشرة مضيئة، كعيوف ضخمة كأنف ناعم                              "ك

ابزذت قرارا بأف تفرٌ إلذ الصحراء مهما " الإفريقي بالأمتَبحثان عن ابغرية ىربت من ديارىا بعد اف رفضت الزكاج 
 ".كلفها الثمن، ابؼهم أف لا تتزكج بدن لا تهول

، كمن "تاكامات" ظلت تينهيناف كخادمتها "تاكامات"     كىربت على رأس بؾموعة من ابعنود بصحبة خادمتها 
، فنفذ منهم الزاد كابؼاء حتى كادكا يهلكوف  بعدما معهما من ابػدـ، يستَكف في الصحراء الشاسعة أياما كلياؿو

إلذ بؾموعة " تاكامات"نفًدت ذختَتها، كاد ابعوع كالعطش يقضياف على من فرَّ معها، إلذ أف انتهبت خادمتها 
من النمل برمل حباٌت قمح تبعوا النمل حتى عثركا على بـزكف من ابغبوب ثم أمرت تتُ ىيناف بالستَ عكس 

باتوا ييعرفوف ك سكاف الصحراء ة ملكعلى ابؼاء كصارت ابذاه النمل، حتى كصلوا إلذ جباؿ أىاجار، حيث عثركا 
كادكا يهلكوف في الصحراء، كبعد مستَ طويل كجدكا ينابيع ماء : " كىنا يقوؿ كفاح جراٌر معلقاؽباسم الطوار

.   ، أم الطوارؽ"ڨة، كمنها جاء اسم التوارڨتصب في برؾ كبتَة، كييطلق على ىذه البرؾ اسم تر
     عيرفت تينهيناف بابغكمة كسداد الرأم، ما أىٌلها إلذ أف تستٌَ علاقاتها مع المحيط ابعديد الذم انتقلت إليو، 

.  أساليب بززين الطعاـ كالاستعداد الدائم بؼواجهة العدك" الأىقار"كمنها تعلٌم ابؼقيموف في 
ككاف رجاؿ بفلكتها .       قادت تينهيناف حركبا ضد القبائل التي كانت طامعة في بفلكتها، فطوَّعتها بصيعا

، الذم أيطلق ابظو على جباؿ "أىقار"كقد تزكجت تينهيناف كأبقبت أكلادا كبنات أشهرىم . يطيعوف أكامرىا
لذلك انتسبوا إليها بصيعا، بدعتٌ أف بؾتمعها كاف أميسياٌ، "تينهيناف كانت قائدة بفلكة متًامية الأطراؼ " ابؽقار"

". حيث يأخذ الرجاؿ كالنساء نسبهم من الأـ كليس من الأب، لذلك تعتبرىا الدراسات التاربىية أما للطوارؽ
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في إحدل ابؼعارؾ، أصيبت تينهيناف بجرح في رجلها، ما جعلها تعرج في مشيتها، ثم بروٌؿ ابعرح إلذ     "
". ، كتسبب ىذا الداء في كفاة ىذه ابؼلكة العظيمة"غرغرينا"
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://www.altibbi.com/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%AA-%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%A9/%D8%B9%D9%84%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%B6/%D8%BA%D8%B1%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%86%D8%A7
https://www.altibbi.com/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%84%D8%AD%D8%A7%D8%AA-%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%A9/%D8%B9%D9%84%D9%85-%D8%A7%D9%84%D8%A7%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%B6/%D8%BA%D8%B1%D8%BA%D8%B1%D9%8A%D9%86%D8%A7
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 :التقنيات ابؼوظفة في الركاية_ 
(: الحاكي)السارد  (أ 

السارد أك الراكم أحد أىم العناصر الأساسية في أم عمل سردم سواء كاف شفوم أك مكتوب، كما أنو الواسطة 
كف السردم الذم يعهد إليو ابؼؤلف الواقعي بسرد ابغكاية فبتُ العامل كابؼمثل كالقارئ كابؼؤلف الواقعي، فهو الع

كالعمل الركائي يقوـ على علاقة التلقي بتُ ساردو كمسركدو لو  ( 1). أساسا يهتدم إليو بإجابة عن سؤاؿ من يتكلم؟
، كالسارد ىو الصوت الذم يركم الأقواؿ كالأحداث كبهسد الشكل ابغكائي، فتبرز ابؼلامح الأساسية (ابؼتلقي)

 (2) .كالعناصر البنائية ابؼكونة للنص 

كىذا لا يعتٍ دراستو عزلو عن غتَه من العناصر ابؼشكلة للنص السردم، فالنص , يلعب الراكم دكر حيوم فالنص
لا يتشكل من فراغ، كإبما من بناء العلاقة التي تقوـ بتُ عناصر ابؼختلفة  فالنصوص السردية كإف كانت لا تقدـ لنا 

بشكل مباشر، كلكن لا تعرضها علينا كمشاىد مباشرة يدركها القارئ باستعانة بالكلمات ابؼقركءة، ك الصورة 
بل بهب أف يكوف  (3). الذىنية التي ترتسم في بـيلتو ، يلعب الراكم فيها دكران فعالان بتُ ابؼتلقي ك العالد ابؼركم 

لراكم بؼسة عليها  كمن ىنا تتحدد علاقة الراكم بابؼركم  فحضور في الركاية ضركرم ، فهناؾ نوعاف لسارد أك 
: للراكم 

Narrateur homodiégétique   ػ السارد الغتَ ابؼشارؾ أم الراكم الغائب
 . Narrateur hétérodiegétiqur   ػ السارد ابؼشارؾ أم الراكم ابؼشتًؾ

 (4) .فالسارد الغائب يسميو جينيت بالسارد خارج ابغكي ، كالسارد ابؼشارؾ يسميو كذالك بالسارد داخل ابغكي
كىو راكم غتَ متضمن في القصة التي يركيها، راكم إطارم : ػ السارد الغير المشترؾ ،الراكم الغائب

 (5) .يستهل سرده دكف أف يشتَ إلذ نفسو أك بودد ىويتو، كيظهر كذلك في نهاية ابغكاية التي يركيها 

 

 

                                                 
 1ػ بؾموعة من الؤلفتُ

.57ـ، ص1994، 3بصالية النص السردم ، رؤية النقدية دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط: (الدكتور) ػ نيل، عادؿ  2 
ابؼرجعية الاجتماعية للمنظور السردم في الركايات متعددة الأصوات، بؾلة جامعة تكريت  للعلوـ : شاىو سعيد فتح الله : ػ ينظر3

 207، ص439مام ، / ، أيار4، ع14الإنسانية، جامعة كتكريت ػ العراؽ ، مج 
.85ـ، ص2010ق ػ 1431، 1برليل النص السردم تقنيات كمفاىيم ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط:  ػ بؿمد بوعزة 4 

 (دط). المجلس الأعلى للثقافة ػ القاىرة. حياة جاسم بؿمد : نظريات السرد ابغديثة ، تر: كالاس مارتتُ : ػ ينظر5
. 176ـ،ص1998
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كغالبان ما بقد ىذا الراكم  عابؼا بكل شيء ،يسقط ابؼسافة بينو كبينما يركيو ، فنراه تارة بولل كيتدخل في تفاصيل 
  (1).السرد ،كقد يلجأ إلذ ركاة آخرين ليحافظ على مسافة مع ما يركيو

من خارج نطاؽ ابغكي، كلا بيثل شخصية من (...ىو،ىي)كىو الذم يقدـ الأحداث بضمتَ الغائب 
 (2)شخصياتها، كىو لا يكوف جزء من ابؼادة المحكية التي يقدمها كلا يكوف شخصية في ابؼواقف كالوقائع التي يركيها،

 (3).ة، موضوعية اللغة ابغقيقيةمفهو شكل سردم قديم، كما أنو بيثل في السرد. بضمتَ الغائب
فقد كظفو كفاح جرار في نصو، كبقد ذلك يتجلى في الركاية كالتي كانت برمل في ثناياىا الضمتَ الغائب كذالك 

:  من خلاؿ العبارات التالية
كانت دائما تقوؿ لنفسها، كأم رجل ىذا الذم يستحق أف أقع في حبو كغرامو، ك حتى إف كقعت فعليو أف » 

لا كبتَة ىذه حذائي، فليقبل قدمي ابؼخضبة بابغناء  لا: تتًدد قليلا كتتًاجع قائلة.. أكلا كيقبل حذائي ىويقع 
 لفعل ذالك أك أكثر،لكنها استعداد على ىوعشر مرات حتى أقوؿ لو نعم، ككاف في أسرتها كعائلتها كقبيلتها، من 

 (4) .« ...لد لأم منهم  الفرصة
فهنا كانت تينهناف تتكلم مع نفسها ككيف تقع في غراـ أحدىم فهي تقر فينفسها أف يقع ىو الأكؿ في حبها كأف 
يتًجاىا بأف تقبل بو،فنلاحظ  الضمتَ يسطوا على ىذه الفقرة فيخدـ النص من حيث الأسلوب ك النسق فالسارد 

. بضمتَ الغائب يعرض الأحداث كالشخصيات ككجهات نظرىم 
فهي بريل في الركاية عن زمن سابق عن زمن الكتابة الركاية، فالراكم كاف يستخدـ ىذه ابػدعة السردية من : كاف

. أجل لفت انتباه ابؼتلقي
كاف » ككذلك أستخدـ ىذا النوع من السارد كىو السارد الغائب الذم يتجلى كذلك في ىذه الفقرة كذالك 

 يكن للأمتَة حبان عظيمان، لد يبح بو، كلد يشعرىا يومان أنو ىو نفسو قائد جيش ابؼلك كىوزعيم القافلة ككبتَىا، 
 قكانت تظن أف من ابؼفتونتُ ابؼغرمتُ، كاف يتعامل معها باحتًاـ كبتَ، كأحيانان يظهر قسوة كغلظة، لدرجة أنها

، فتقوؿ الأمتَة في نفسها، قيكن بؽا من الود مثل غتَىا، كاف يفعل ذلك حتى لا تفضحو عينا يكرىها، أك لا
 (5) .«كيف حدث أف كافق ىذا ابعلف أف يكوف من أتباعي كأشد ابؼخلصتُ لر؟

                                                 
ية  )بصالية تشكيل الركائي : كسوس البياتي / ػ ينظر بؿمد صابر عبيد 1 ،  ("مدارات الشرؽ لنبيل سليماف"دراسة في ابؼلحمة الركائ

. 129ـ، ص2012، 1عالد الكتب ابغديث ، اربد ػ الأردف ،ط
ئ عابد خزندار، ابؼشركع القومي للتًبصة، المجلس الأعلى للثقافة، :تر (ابؼصطلح السردم )معجم ابؼصطلحات : ػ برنس جتَالد2

. 106ـ، ص2003، 1، ط(368)القاىرة، العدد
في نظرية الركاية، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالأدب، الكويت، سلسلة عالد ابؼعارؼ، الرقم : (الدكتور)ػ عبد ابؼالك مرتاض 3

. 177ـ ص 1998، 240
. 6، د ط ،ص2017ابؼلكة تينهناف،ابؼنشورات الوطن اليوـ للطباعةكالنشر: ػ كفاح جرار 4

.29ابؼلكة تينهناف، ص: كفاح جرار:  ػ ابؼرجع السابق  5 
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ففي ىذه الفقرة نلاحظ أف قائد ابعيش ابؼلكي فهو يكن بؽا حبا عظيما بدكف علم ابؼلكة تنهيناف فكاف بىفيو عن 
ابعميع ككاف يعاملها بقسوة من أجل أخفاء حبو بؽا، فالسارد أستعمل الضمتَ الغائم لكي يأخذ راحة في تعبتَ 

عن شخصية القائد ، كما كاف بىاؼ من ردة فعلها، كإذا علم ابؼلك بحب قائد جيشو لأبنتو فسوؼ يأمر بقتلو 
. فوران 

 أما في ىذه الفقرة نلاحظ أف الراكم قد أستعمل ىذا الضمتَ من أجل كصف قوة شخصية قائد ابعيش في ىذه 
 كقف ليس بعيدا عن خيمتها ،  ىوكانت تينتَت تراقبو كترمقو بلحظها، فقد ناـ ابعميع أك كادكا إلا»الفقرة 

ككأنو يتًصد أحدىم ، أك يتأىب لقتل أفعى أك كحش بواكؿ الاقتًاب منها، رأت ذلل كتأكدت منو، كعادت 
بأفكارىا إلذ الوراء، حاكلت أف تتخيل مواقفو معها في القصر، فلم تسعفها ذاكرتها كخيابؽا ابػصب، إلا برجل 

  (1) .«...خشن صلب جاؼ ، لا يعدـ الوسامة كالرجولة ، بذراعيو كعضديو القويتُ ،كنظرتو الثاقبة النفاذة،

نلاحظ فيما سبق أف تينهناف كانت معجبة بشخصية قائد ابعيش كذلك لذكر الصفات ابغسنة كابعذابة فيو دكف 
ذكر ابعانب السيئ فيو ، كأكثر شيء كاف يعجبها فيو ىو كسامتو ك رجولتو ك عضلاتو ابؼفتولة كشجاعتو لا 

. يهاب بها من شيء سواء كاف كحش أك من مصاعب الصحراء
عندما استيقظ أىل القصر كانت ابؼفاجأة الأعظم بفا » فاجعة أىل القصر من ما حدث بؽم أثناء ىركب تينهناف 

كانوا يتوقعونها، كانت فضيحة كاملة الأركاف ككاف أحكمهم فيها، كأكثرىم صبرا ىو كالد الأمتَة ابؼلك الذم أمر 
جنوده بعدـ تعقب القافلة ، فلم يكوف يرغب في إعادتها بعد كل ىذه الضجة ، لأنو إف قتلها فسوؼ يدين 

نفسو، كإف تركها كعفا عنها ظلت النقيصة كابؼذلة تلاحقو إلذ الأبد، فكاف القرار الأصوب ألا يلاحقونهم، كقاؿ 
 (2) .«...أتركوىم فسوؼ تأكلهم الصحراء ابعند، لنائب قائد

فهنا نلاحظ أف ابؼلك قد أختار أف لا يبحث عن الأمتَة من أف تلاحقو ابؼذلة كالفضيحة طوؿ حياتو أـ ابؼلكة 
 فقد اختارت أف تأكل بغم أبنتها حي على ما سببتو بؽم من فضيحة

كانت »:من خلاؿ (تتُ ىيناف  )في ىذه الفقرة نلاحظ أف السارد الضمتَ الغائب من أجل تقديم شرح لكلمة 
القافلة كلما حطت رحابؽا،قامت الأمتَة كغتَىا من رعيتها بالعمل بجد كمثابرة، كقد بزصصت في نصب ابػياـ، 

فقد علمتهم طريقة سريعة كسهلة لنصب ابػيمة ثم كيفية ىدمها كترتيبها من جديد، حتى تسهل عليهم ابغركة 
كلكثرة ما تكرر نصب  [تتُ ػ ىيناف]ة ابػياـ، كىي عندىم في لغتهم بكالنقل، فكانوا يقولوف أذىبوا إلذ الأمتَة ناص

 ابؼلكة ابؼديرة لشؤكف كالرعية لأحوابؽم، كالقضاء بينهم، كقد أعجبها الاسم ابعديد، ىيابػياـ ىدمها، أصبحت 

                                                 
.30ػ29 ػ ابؼرجع نفسو،ص 1 

.31 ػ ابؼرجع نفسو، ص 2 
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على كل حاؿ كما قالت بػادمتها، تينتَت رغم بصاليتو، لد يكن ابظا اختًتو لنفسي، أما ىذا الاسم فيسرني كثتَا 
  (1)«أف أتسمى بو

من أجل ربط بتُ كحدات النص كما أنها تفسح  (ىي)في ىذه الفقرة نلاحظ أف السارد أستعمل الضمتَ الغائب 
. لسارد المجاؿ لتدخل من أجل تقديم رأيو أك تعبتَ أك شرح كتوضيح

نستنتج بفا سبق أف تينهناف كانت تشارؾ القافلة في أتعابهم بحيث شاركتهم في الطبخ كتعليمهم نصب ابػياـ 
كىدمها في كقت قصتَ كما تشاركهم القتاؿ خلاؿ تنقلهم من مكاف إلذ أخر أك بؿاكلة ىجوـ الصعاليك كقطع 

كما أف  (تتُ ىيناف)الطرؽ كمن خلاؿ مشاركتها بؽذه الأعماؿ كلسرعت نصبها ابػياـ كىدمها أطلقوا عليو أسم 
 .من ابؼلاحظ أنها قد أعجبها ىذا الاسم كأصبحوا ينادكنها بهذا الاسم كلهم

تفهم ابؼتلقي القارئ أف لا علاقة لو في ÷ أف أبنية توظيف الضمتَ الغائب في الركاية كبتَة من حيث أف : نتيجة 
أحداث الركاية كما تقوـ بو الشخصية كأنو يسرد كلو ما بظعو كما تلقاه من أخبار عن ىذه القصة فهو لا عبارة 

 .عن كسيلة ناقلة كتواصلية فقط في النص
يعتبر ىذا النوع من الركاة متضمنان في الركاية بحيث يستخدـ الراكم في :ػ السارد المشارؾ، الراكم المشترؾ

ىذه ابؼرحل الضمتَ ابؼتكلم بحيث بوس ابؼتلقي أف ىذا الأختَ يضم كلاـ الشخصية إليو بحيث أنك لا تستطيع 
.  أف تفرؽ بتُ كلامهما أىو كلاـ الشخصية أـ ىو كلاـ السارد يسرد فيو عن كاقعو ابؼعاش 

فيظهر ملتحما بابغدث كما يكوف ابغديث منصبا عليو في بؾمل الفصوؿ الركاية عن طريق الإضاءة كإقناع ابؼتلقي 
مستعملا بصيع قدراتو في ابغكي عن ذاتو بدوضوعية مزعومة، كعن الآخرين في إبراز أىم شيء يربطهم بابغدث عن 

 (2) .طريق بنائهم النفسي كالعقلي

كما لو أنو يتحدث عن نفسو أك عن ما عاشو في كاقع ابغياة، كىناؾ مسألة جديرة بأف نتوقف عندىا تتعلق 
. بالعلاقة بتُ الراكم بضمتَ ابؼتكلم كبطل الركاية

بيكن أف يكوف بطل ابغكاية لأف الراكم يركم كلا يفعل، بينما البطل يفعل كلا يركم،  لا  كابغقيقة أف راكم الراكية
نا بالنتيجة على الشخص كاحد ػ فهما بـتلفاف،  فالدكراف بـتلفاف الشخصيتاف ػ كأف استخدمتا ضمتَا كاحد كدل

  (3).فالبطل ينتمي إلذ زمن ابغدث كالراكم ينتمي إلذ زمن السرد، فهما بـتلفاف من حيث السن كابػبرة

فيعد استعماؿ الراكم لضمتَ كاحد كالذم ىو الضمتَ ابؼتكلم فهو يريد بو الإشارة لنفسو كفي نفس الوقت للبطل 
. الركاية

                                                 
 .32ػ ابؼرجع السابق، ص1
القاىرة، . ، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب (فصوؿ )مكونات السرد الفانتاستيكي، بؾلة النقد الأدبي : ػ شعيب خليفي2
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كما أف الراكم أك السارد بوتـً مسافة الأماف بينو كبتُ إم شخصية في الركاية فهو لا بيارس أم سلطة عليها كلا 
. يتدخل في حريتها التعبتَية

أستعمل الكاتب الضمتَ ابؼتكلم من أجل تدخلو كمشاركتو في كلاـ الشخصية كذلاؾ من خلاؿ قوؿ تينتَت 
،إذا كاف كالدم قد أتفق في صباه مع صاحبو على مسألة زكاج، لا تعنيهما معا، كإبما بزص أنا كما شأني: لأمها

  (1) .أيضا غتَبنا، كإذف فليتًكانا نقرر مصائرنا، بؼاذا تفرضوف علينا ما تركنو كأنتم بوقق طموحكم كغركركم
نلاحظ من خلاؿ ما سبق أف السارد قد أستعمل الضمتَ ابؼتكلم من أجل إقحاـ نفسو داخل ىذا النوع من 

. يضع ابؼتلقي في مواجها مباشرة مع الأحداث  السرد لكي
 أف تعيش حياتها مع رجل بزتاره كما أنها بربو كبوبها  تريدفتينهناف لن تتزكج من رجل الذم أختاره بؽا كالدىا فهي

كىذا سبب ىركبها من أىلها ك اختارت ابؼوت في الصحراء القاحلة الشديدة ابغرارة على العيش مع رجلا لا تعرفو 
. كما لا تعرؼ من أين أتى لكي يتزكج بها

إذف أنت لا تعرفتٍ من أنا، فكن على ثقة أنك لو عرفتتٍ لقمت من فورؾ من فورؾ لتقبل يدم كتعتذر عن قلة 
  (2) .أدبك كسفاىتك، ثم إنو من الأدب الآف أف تقدـ لر نفسك

فستنتج من ىذه العبارة أف البطلة تينهناف قد استلمت السرد بضمتَ ابؼتكلم من السارد من أجل الدفاع عن 
نفسها، كالعودة إلر قافلتها التي لا تعرؼ ماذا كقع بؽا كبؼا ليست بجانبهم ،كما ىي الطريقة التي بهب عليها 

. لكي تعود إليهم سابؼة،كما أنو أستعمل ىذا الضمتَ من أجل تبياف مكانتها في المجتمع استعمابؽا
 ىذه كغفلت عنها، كما ينبغي لر أف أفعل، لقد اعتًؼ بغلطتو دكف عزة نفس نيصدقت لقد فاتت:  قاؿ باركف

لا بهب أف يدفعنا صراع : كمكابرة، كقد شعر بابػجل من نفسو لأف أستصغر كلاـ صاحبو، كقاؿ لنفسو يؤنبها
ابغب على نسياف ابغق ك الواجب، فأركاح ىؤلاء بصيعا معلقة بي، كلا ينبغي أبدا التفريط بأسباب ابغذر ك 

 (3).الاحتياط
الراكم أستعمل الضمتَ ابؼتكلم  من أجل ضم الكلاـ لصاحبو ،كليس لو أم علاقة بو كما أنو أستعملو من أجل 

بذاه أمزكار، فالباركف كاف يغار منو لأنو لاحظ اىتماـ الأمتَة بو حيث شاىده ‘البوح بدشاعره كما كاف يكتمو 
بصيع أىل القافلة باىتمامها كإعجابها بأمزكر، كبعد عودة الباركف إلذ رشدة عرؼ أنو غفل كأبنل ابغق كالباطل 

 .كذلك بسبب دفاعو عن حبو لأمتَة
 ، قد بدأت أبرمض، بلهي ابغموضة بعينها، آه على بضاـنيلا تذكرم:  أجابتها تينهناف كىي لا بزفي امتعاضها

لد تتابع حديث أشواقها كبؽفتها، فلم يرغمها أحد على ..من يردني أليو كأعطيو..بارد في نبع القصر، ىل تذكرين
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مغادرة الديار، حتى تتباكى على ابؼاضي، خرجت ىاربة بحريتها، فحريتها، فما بابؽا اليوـ تتمتٌ الرجوع، قالت 
  (1) .تاكامات لد أقصد العودة حقا كإبما ىو ابغرماف يا: بصوت خافت

في ىذه الفقرة أستعمل الراكم الضمتَ ابؼتكلم من أجل تنسيق بتُ جزيئات النص كما أستخدمو من أجل 
استحضار بعض اللحظات ابعميلة التي عاشتها في القصر، كنلاحظ من خلاؿ كلامها بؽفتها للعودة إلذ القصر 

قيها من ابغر كالبرد يربوها من  مكشوقها لو كىذا نتيجة بداية سيطرة اليأس عليها من عدـ كجود مكاف تستقر فيو
تعب السفر فهي لد تذؽ طعم الراحة منذ ىركبها من القصر من أجل الدفاع عن حريتها في أخذ القرارات بزصها 

. بهذا تصرؼ تعلن أف لكل فتاة بؽا حق ابغرية في اختيار الشخص الذم يناسبها من أجل العيش معو بنفسها
لا عليك،فلست غاضبة من أحد، كلا بوق لر : بيد تاكامات كقالت بؽا كىي تشد على كفي خادمتها أمسكت

 سأكوف أنانية  إلذ ىذه الدرجة، قالت ذلك أنتٍأف أغضب بفن بزلوا عن كل شيء من أجلي، فهل تظنتُ 
كالدموع ملأت مقلتيها كأخذت تتًقرؽ في عينيها، كتساقطت على خدىا بسرعة، كانت تتحدث غتَ آبهة بهذا 

                                              j;  ( 2) .ابؼاء الساخن ابؼالح الذم ينهمر منها

فهنا نستنتج الأمتَة برتًؽ شوقا إلذ السعادة التي كانت تعيشها في بيتهم ، كما أف نسوة القافلة بدك بابغديث 
كثرثرتهم حوؿ بزليهم عن كل شيء من أجلها لكن الأمتَة كانت تهتم لأمرىم كبزاؼ عليهم أكثر من نفسها، 

كقد أستعمل الراكم ىذا الضمتَ من أجل تنسيق أجزاء النص كالدم يعتبر ىو أسلوب قديم أستعملو الركاة كمن 
. أجل تعبتَ عن مشاعر بـبآت لد يكن لأحد منهم علم بيها

ثم : قد عرفتتٍ كجهلت خبرم، فأنصحكم بابذاه شرقا كلا سوؼ تهلكوف كما ىلك من سبقكم، قاؿ: قالت
صمتت ..أكصيكم بابغفاظ على ملكتكم فسوؼ بستلك الصحراء، كسيكوف أمرىا عظيما بتُ القبائل: ماذا،قالت

قليلا، ناظرة أثر كلامها في الفارس حاد النظرات الذم يقف على بابها ابؼرتفع، لكنو خيب أملها في أف ترل 
  ( 3).الدىشة ترتسم على ملابؿو

فقد أستعمل السارد ضمتَ ابؼتكلم من أجل تنسيق أجزاء النص من أجل إحداث انسجاـ الصوتي أك ابؼوسيقي 
.  كما أنو بودث تأثتَ في نفس ابؼتلقي ك شد انتباه دكف أخلاؿ في ابؼعتٌ

 أشم رائحة الغابات، فهل تشمينها ؟ إني
حقان لا :  أعرؼ الغابات أكلان ثم أخبرؾ عن رائحتها، ابذو ببصره بكوىا مستفهمانيدع: ضحكة بدجوف ثم قالت

   (4) .تعرفتُ الغابات
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فهنا استعمل السارد الضمتَ ابؼتكلم متصل من أجل أحداث نغمة موسيقية تشد ابؼتلقي إليها، كما أنو أستعملو 
. لسد ثغرات النص كتنسيق بتُ أجزائو

من يكوف فراشتك يا بصيلة القافلة ؟ ني أخبرم: تابع بفازحا
   (1)  . الآف في حضنولكنتقالت لو كجدتو 

فهنا أستعمل السارد ىذا الضمتَ كالذم ىو عبارة عن ضمتَ متكلم من أجل إفصاح عن مشاعر كانت تكتمها 
خادمة الأمتَة تاكامات كما أنها بردث نغمة موسيقية تشد أتباه القارئ إليها فتجعلو يتمعن بدقة في ىاتو العبارة 

. أكثر من غتَىا
من الإحباط ،  تكاد لا تنتهي؟ قالتها كىي تكاد تبكي  إلذ مأساتنا التي تكاد لا تنتهي؟ قالتها كىينيبؼاذا تعيد

   (2) . أف نرحل بلا نهايةناىل قدر علي

 نا أعرؼ ىذه الرائحة كأكاد أميزىا رائحة ابؽواء ك طعمو، لقد شارؼأنا أشم رائحة الغابات قريبة منا، أنيبل : قاؿ
 التجارب أف أعرؼ الطبيعة من حولر كأعانيها جيدا، لقد سئمت من كضع اللثاـ ني، قد علمتناعلى نهاية رحيل

 سعيد بو؟ أنيطيلة النهار كالليل على كجهي، ىل تظنتُ 
 ىذا الأنف الرائع، ىل شممت نيإر: كتابعت كىي بسسك أنفو...  أثق بكإني: قفزت عليو كطفلة صغتَة، كقالت

حقا أيها العضو الصغتَ رائحة الغابة، دعتٍ أقبلك على ىذه البشارة، قبلت أرنبة أنفو مرة كراء مرة، كىذه قبلة 
. تينهناف حبيبتي لد أعد أحتمل: حارة أخرل، قالت ابعميلة، كبن أنابو يكاد يفقد رزانتو كاتزانو، فهمس في أذنها

    (3) . التي بإمكانها الاحتماؿ؟ أنايا لك من كغد، كىل: قرصتو من أذنو كقالت كىي تطلق ضحكة خليعة

فهنا أستعمل السارد كذلك الضمتَ ابؼتكلم من أجل مشاركتو كتدخلو في ىذا السرد كذالك من خلاؿ ألقاء 
ببعض الأسرار ابػاصة بالشخصية كالتي يكوف فيها السارد على دراية بدا يدكر حوؿ الشخصية  كما أنو على علم 

. بدا سوؼ تقوـ بو في ابؼستقبل
قد أستعمل الراكم في ركايتو ىاتو الأسطورة بحيث بهعل القارئ يفوت في جو ابؼغامرة كما يعد عنصر تشويقي 

يضعو السارد من أجل أف يشوؽ القارئ بؼعرفة ما سيقع في الركاية كسوؼ يواصل قراءتو لنص إلذ أخرىا كمعرفة 
: أىم الأحداث التي تقع في الركاية كعلاقتها بالأسطورة التي استخدمها في النص 

بعد مغادرتهم كاحة كاركلا، استًاحت القافلة بؾددا في كاحة صغتَة اضطركا للنزكؿ فيها بسبب قيء كحرارة أصيبت 
بهما الأمتَة،كفي الواحة التي كانوا بوسبوف أنها مهجورة التقوا بالعرافة قنابز، فجاءت ىذه مسرعة بكو رجاؿ القافلة 

مكانكم فأنا أعرفكم فردا فردان، فأين ىي ملكتكم؟ : ابؼلثمتُ، كقالت
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. ليس في قافلتنا من أمراء: قاؿ باركف كىو يضع يده على مقبض سيفو
.  ألا بزجل أيها الفارس الضخم من الكذب،ليس الكذب من شيم الفرساف، فهل بزاؼ على أمتَتك متٍ: قالت

لسنا بلافك يا سيدتي، كلكن كيف تعرفتُ أخبارنا كأبظاءنا؟ : اقتًب أمزكار بن أنابو من ابؼرأة العجوز، كقاؿ مهدئا
أسقوا ملكتكم منقوع التمر كالزبيب، حتى تذىب عنا ابغرارة، كأطعموىا الرماف بػففوا ألد معدتها، كعند : قالت 

.  ابؼساء سأزكركم كأخبركم بدا عندم، بعد أف تكوف قد برسنت أحوابؽا
إنها من : ترؾ كجود العرافو لغطا كبتَا بتُ رجاؿ القافلة كفرسانها، حتى أف باركف أقسم أف يقتلها ككاف يقوؿ

. شياطتُ ابعن كعفاريت الصحراء كلا علاج بؽا إلا قطع رأسها
.                             بسهل يا صديقي فما في إلا عجوز علمت أشياء علينا أف نعرفها: قاؿ أمزكار

قاـ أحد الفرساف كابظو ماغوس بن ماتوب بدلاحقة العرافة، فتبعها إلذ كهفها الذم تعيش فيو،كىو عبارة عن 
أغصاف من ابعريد عزلتها كجدلتها،ثم ربطتها بصيعا كثبتتها إلذ بللتتُ عظيمتتُ، فكونت منها غرفة تعلوىا عن 

إف لد تتجهوا بكو الشرؽ فسوؼ : سطح الأرض حوالر ابؼتً كنصف، كبؼا ىم بالعودة إلذ القافلة خاطبتو قائلة
. بسوتوف من العطش عندما يصبح القمر ىلالا

كانت : ىل رأيت كجهها؟ قاؿ: عاد الفارس إلذ بصاعتو فزعا مضطربا، كأخبرىم بدا كاف من أمرىا، فسألو باركف
   (1)  .بزفيو بغلالة سوداء

: تبادؿ أمزكار بضع كلمات مع ماغوس ،ثم أسرع إلذ بيت العرافة، كبؼا اقتًب من مكانها ابؼرتفع، صرخت فيو قائلة
مكانك لا تقتًب كإلا حل عليك الغضب كالسخط ، توقف بن أنابو لكنو طلب منها النزكؿ إليو فأبت، فواصل 

اكتشفي عن كجهك كأخبريتٍ بدا : ستَه بكوىا رغم برذيرىا ككعيدىا،كبؼا صار إلذ جانب البيت العرفة ابؼرتفع قاؿ
  (2) .تدعتُ أنك تعرفتُ

: ليس في كجهي ما يغريك لرؤيتو، من ابػتَ لك ألا تراه، أما الذم أعرفو فقد يسؤؾ خبره، فقاؿ بتأفف: قالت
. ىاتي ما عندؾ يا حارس النخل

ثم : قد عرفتتٍ كجهلت خبرم، فأنصحكم بالابذاه شرقان كإلا سوؼ تهلكوف كما ىلك من سبقكم، قاؿ: قالت
.. أكصيكم بابغفاظ على ملكتكم فسوؼ بسلك الصحراء، كسيكوف أمرىا عظيما بتُ القبائل: ماذا، قالت

صمتت قليلا، ناظرة أثر كلامها في الفارس حاد النظرات الذم يقف على بابها ابؼرتفع، لكنو خيب أملها في أف 
. ترل الدىشة ترتسم على ملابؿو

... ثم ماذا؟ : قاؿ

                                                 
.79ركاية تينهناف، ص:  ػ كفاح جرار  1 

.  79 ػ 78ص:  ػابؼرجع السابق  2 



                                                                  تقنيات السرد في الركاية:الفصل الثاني
 

33 
 

كأنا بابؼثل يا حارسة : تم إني كرىتك كبت أمقتك، فقاؿ كىو يشيح كجهو عنها رابظا ابتسامة كبتَة: قالت
   (1).النخل

فهنا أستخدـ السارد للخياؿ كمزجو بابغقيقة فكيف لإنساف أف يعيش في مكاف لا بهود فيو ماء كلا نبات  لا 
كجود للحياة فيو فكيف للمرأة العيش فيو كبدفردىا ،كما أنو عرفت الصحراء بكثرة قطاع الطرؽ فيها ألد يتجرأ 
أحدا فيهم التهجم عليها كىي بدفردىا، كما أنهم يقولوف أف منزبؽا مبتٍ من جريد النخل فكيف يقيها من برد 

. الشتاء كحر الصيف من تأتي بدؤنو التي تعينها في العيش من أكل ك شراب
ثم كرد عبارة برل عليك لعنتي التي قالتها ابؼرأة لأمزكار فأم لعنة سوؼ برل عليو إلا إذا كانت من ابؼشعوذين التي 

. بزالط ابعن فهنا كاف بدقدكرىا أف تأمر الذين تتعامل معهم بقتلو أك بقتلهم بصيعا
: أنواع السرد

:  السرد التابع أك الاستذكارم/ 1
يعد السرد الاستذكارم من أبسط أنوع السرد ففيو الراكم بركاية أحداث كقعت في ابؼاضي، معتمدا في ذلك على 

كما يسمي ىذا النوع سردا تقليديا حيث يتواجد بكثرة في ابغكايات الشعبية كالركايات   (2)  صيغة ابؼاضي ،
  (3) .الكلاسيكية

:    لكفاح جرار كمنها ̏تينهناف˝كقد بسثل ذلك في ركاية 
نهضت بهمة ككانت قد أنزلقت العصابة الزرقاء عن رأسها، فربطتها بؾددا، فلمح كىي تربط عصابتها، إبطها 

الذم كاف خاليا من الشعر، كلد يفت عليو أف يشاىد نهدىا الأبين أيضا، الذم كاف يتقفز برت ثيابها الفضفاضة 
متى كجدت ىذه ابغسناء كقتا لنتف شعر إبطها، إنها تهتم بخصوصياتها حتى في : مثل القط، فحدث نفسو قائلا

مثل ىذه الظركؼ القاسية، كمع ذلك فإنها فاتنة إلذ  حد التخمة، شرعت في نصب خيمة ثانية بضراء، كانت قد 
غزلتها مع خادمتها من شعر ابؼاعز، كبؼا قاربت على الإنتهاء من رفعها، عصفت بها الريح، ككأف جنيا قفز من 

الأرض إلذ السماء، فهبت زكبعة قوية كسريعة خاطفة، لشدتها بضلت الأمتَة بخيمتها، فقاـ أمزكار إليها مسرعا، 
فأمسك بابػيمة كجذبها بكو صدره، ثم كبحركة كاحدة خاطفة ألقى بابػيمة ابعلدية على الأرض كاحتضن ابؼلكة 
من ابػلف، بفسكا بخصرىا كألقى بنفسو بعيدا على الرمل ككانت ىي من فوقو، كظهرىا على صدره، عقدت 
الدىشة لسانها، كقد انشغل ابعمع من حوبؽا بحماية أنفسهم، كرغم ذلك لد يفتهم متابعة ابؼشهد ابؼثتَ، فمن 

يتوقع حدكث مثل ىذه ابغركة البهلوانية ابػاطفة، حسب ظنهم، إلا أم تفستَ بؼثل ىذا التحرش المجنوف، كمن 

                                                 
. 80 ػ ابؼرجع السابق، ص 1 

.70ركاية تينهناف، ص:  ػ  كفاح جرار 2 
بظتَ ابؼرزكقي، بصيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، الدار التونسية  للنشر تونس، : ػ ينظر3
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ىل : طرؼ رجل يشهد ابعميع باستقامتو كصرامتو، قالت تينهناف التي ابضر كجهها، كأخذت تنتفض من الغضب
جننت يا رجل كيف بذرؤ على ذالك؟ 

لد ينبس أمزكار ببنت شفة، فقد كاف كجهو أصفر بفتقعا من الانفعاؿ، كأشار بإصبعو بكو الأرض، فشاىدكا ثعبانا 
عظيما، نصفو في الرمل كالنصف الأخر فاغرا فما بيكنو ابتلاع ظبية بحابؽا،تراجعت ابؼلكة إلذ ابػلف، ككاف مازاؿ 

. بفسكا بها، فقد خشي عليها الانزلاؽ، أك السقوط فظل بفسكا بطرؼ ثوبها
ثم قفز من مكانو كالفهد الصحركام، كناكر الثعباف قليلا، كبحركة سريعة خاطفة،بسكن من قطع رأسو، كقاؿ كىو 

  (1)  .ابؼعذرة يا مولاتي، لد أجد طريقة أفضل بفا صنعت لأنقذؾ من كحش الرماؿ: يتلفظ أنفاسو ابؼتسارعة

قد أستعمل الراكم في ىذا ابؼقطع  نوعا من السرد آلا كىو السرد الاستذكارم بحيث أستخدـ فيو أحداث ماضية 
. بصغة ابؼاضي فهو نوع قديم يستعملو بؾمل السراد في كتاباتهم

فنلاحظ أف الركائي يستعمل السرد التابع في ىذه الفقرة بحيث سرد معظم أحداثها بصيغة ابؼاضي أم كل الأفعاؿ 
.  ابؼستعملة في أفعاؿ ماضية كما أنو يسمى السرد الاستذكارم

كانت تينتَت كبتَة في العمر، مقارنة بأترابها من البنات اللواتي بلغن سن الزكاج، فمن النادر أف تتجاكز الفتاة سن 
السادس عشر دكف أف تكوف في بيت زكجها، كمن بذاكزت العشرين كلد برظ بعريس، فذالك يعتٍ أحد الأمرين، 
إما أف تكوف قبيحة بشعة، لا تغرم أم رجل في الاقتًاب منها، أك فقتَة معدمة قد مسها ابعن فأخذت تتخبط 

في الأزقة،كغتَ ذلك ليس للمرأة عند أكلئك القوـ من التماشق إلا بيت زكجها ، ككل حسب منزلتو كطبقتو، 
ككانت تينتَت من الإبيوشاغ، الذين سكنوا كاستقركا في الصحراء الإفريقية الكبرل، بعهة غدامس كغات 

كبسنغست، ككاف ىؤلاء بيض البشرة، أك بييلوف إلذ السمرة ابؼرغوبة المحببة، فلم بوملوف من إفريقية إلا بعض لونها 
خطيبها الآتي من جنوب الصحراء، قبائل الأكزاغ  الذم يسكنوف على شواطئ نهر النيجر،  العذب، فيما كاف

   ( 2) .كىؤلاء بسيزكا بإفريقيتهم لكن ابؼخففة جدا، بجتَانهم من قبائل الإفريقية ذات السمات ابعسمانية السوداء
لدلالة على أف ىذه الأحداث  كذلك نرل استعماؿ الأفعاؿ ابؼاضية بكثرة كالتي تدؿ على السرد بصيغة ابؼاضي

. قد كقعت في ابؼاضي
 
 
 
 
 

                                                 
.62، ص2004بوعلي كحاؿ، معجم ابؼصطلحات السرد، عالد الكتب للنشر كالتوزيع، ابعزائر، :  ػ ينظر 1 
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: السرد المتقدـ أك الاستشرافي/ 2
 (1) .أف السرد ابؼتقدـ أك الإستشرافي ىو سردالاستطلاعي يتواجد غالبا بصيغة ابؼستقبل كىو نادرا في تاريخ الأدب

. يعتمد ىذا النوع من السرد على أفعاؿ ابغاضر تتضمن في ثناياىا الدعاء كالتمتٍ  فهي تدؿ على مستقبل أفضل 
  (2)  .كأف الأحداث التي ترتكز بهذا السرد بردث بابؼستقبل مع الإشارة بغاضر

. بدعتٌ أف أحداث الركاية تكوف بصيغة ابغاضر كتدؿ على ابؼستقبل
فنرل أف السارد قد أستعمل ىذا النوع من السرد كجسده في مقاطع من ركاية كمن بتُ ىذه ابؼقاطع ىذا الذم بتُ 

. يدينا فقد كظف فيو أحداث برمل في ثناياىا الدعاء كالتمتٍ 
كاف بصابؽا الذم حسدتها عليو معظم نساء القصر، نقمة عليها، كلد يسبق أف اعتًاىا مثل ىذا الشعور بالغضب 

ك الإحساس بابؼهانة إلا الآف، بل ككانت تعتبره أحيانا، كخاصة في الفتًة الأختَة شرا ابتليت بو، ككم باتت مع 
دموعها تبكي كتستجدم ربها، كي تصحوا من النوـ فتجد في مرآتها الفضية كجها أخر 

 غتَ الذم تعودت رؤيتو دائما، كلا يهم ما سيقولو أىل القصر عنها، سواء اتهموىا بالسحر أك ابعنوف أك حتى 
قالوا ركبها أحد العفاريت ابعباؿ كالصحراء، لا يهم طابؼا ستتخلص من ىذا العذاب الذم لازمها، مذ جاءىا 

ذالك ابػطيب، فقبل بو ابعميع كعلت زغاريدىم، كضحكتهم كبهجتهم، إلا ىي صاحبة الأمر ك ابؼعنية بالأكلذ 
   (3) .كالأختَة بالزفاؼ ابؼوعود

  . ˝  ككم باتت مع دموعها تبكي تستجدم ربها ̏كمن بتُ الأفعاؿ التي برمل في ثناياىا الدعاء كالتمتٍ في العبارة

. برمل في ثناياىا الدعاء كفي نفس الوقت التمتٍ أف يتغتَ كجهها مع أنها لا يهمها كلاـ الناس عنها
:  مفالسرد الآ/ 3

إذا كاف السرد التابع يرتكز على استعماؿ صيغة ابؼاضي  كالسرد الآني يعتمد على سرده للإحداث على صيغة 
كيعد السرد " في صيغة ابغاضر معاصر لزمن ابغكاية ،كعملية السرد تدكر في آف كاحد"ابغاضر فاف السرد الآنييأتي 

أحداث ابغكاية كعملية  الأنواع بساطة كسهلة لأنو يرتكز في سرده على صيغة ابغاضر كما يعتٍ أف الآني من أكثر
  (4) .السرد قد تدكر في آف كاحد

: كمن أمثلة ذلك بقد 
صدقت لقد فاتتتٍ ىذه كغفلت عنها، كما ينبغي لر أف أفعل، لقد اعتًؼ بغلطتو دكف عزة نفس : قاؿ باركف

لا بهب أف يدفعنا صراع : كمكابرة، كقد شعر بابػجل من نفسو لأنو استصغر كلاـ صاحبو، كقاؿ لنفسو يؤنبها 
                                                 

.102 ػ  بظتَ ابؼرزكقي ، بصيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة ، ص 1 
بلاغة ابػطاب كعلم النص ، دار الكتاب ابؼصرم القاىرة: ػ صلاح فضل  2 

.5 ػ كفاح جرار، ص  3 
.102 ػ  بظتَ ابؼرزكقي، بصيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة، ص 4 



                                                                  تقنيات السرد في الركاية:الفصل الثاني
 

36 
 

على نسياف ابغق كالواجب، فأركاح ىؤلاء بصيعا معلقة بي، كلا ينبغي أبدا التفريط بأسباب ابغذر  ابغب
  (1) .كالاحتياط

. فهنا نرل أف أحداث الركاية جاءت بصيغة ابغاضر كبهذا فأف السارد قد كظف ىذا النوع من السرد
ىل تعلمتُ أننا كصلنا إلذ كسط الصحراء، كإف لد بقد بعد كل ىذه ابؼسافة مكاف يصلح للحياة : قاؿ أمزكار

.  ىلكنا لا بؿالة
بؼاذا تعيدني إلذ مأساتنا التي تكاد لا تنتهي؟ 

أجابها بل إني أشم رائحة الغابات قريبة منا، أنا أعرؼ ىذه الرائحة كأكاد أميز رائحة ابؽواء كطعمو، لقد شارفنا 
على نهاية رحيلنا، لقد علمتتٍ التجارب أف أعرؼ الطبيعة من حولر كأعانيها جيدا، لقد سئمت من كضع اللثاـ 

  (2) .ىل تظنتُ أني سعيد بو؟ؼطيلة النهار كالليل على كجهي،

. من ابؼلحوظ أف السارد في ىذا ابؼقطع أستعمل أحدات برمل صيغة ابغاضر فجلها تدكر في بؿوره
: السرد المدرج / 4

  (3) .ىذا النمط من السرد يتضمن إدراج مقطوعات سردية لا تدخل في صلب ابغكاية 

. فهذا يعتٍ أف ىده ابؼقطوعة السردية تأتي بفن أجل التشويق ككذلك من أجل ربط بتُ أحداث الركاية 
ففي ىذا النوع تلعب الرسائل دكرا،بحيث تكوف كسيطا للسرد كعنصرا في العقدة كفيو يتوقف الصوت السردم 

بؿسوس كيعد السرد ابؼقحم إحدل خصائص السرد " سرد متداخل "مؤقتا بتُ بغظتتُ من بغظات ابغدث 
 (4)  .ألرسائلي

إحداث ابؼتتاليات في متتالية  فالسرد ابؼدرج يعتبر أحد الطرؽ العديدة لربط ابؼتتاليات السردية بحيث يتم إدراج
  (5)  .أخرل

:  فنجد ذلك في ىذه ابؼقطوعة السردية التالية
:  قالت

. ػ كدت أموت من ابػوؼ، لقد ظننتك قاطع طريق
. لد يبتسم الرجل كلد بوبها أيضا

                                                 
.66 ػ ابؼرجع السابق، ص 1 
.85 ػ ابؼرجع نفسو ، ص 2 
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فقد تكوف الشخص الوحيد في ىذا ابؼكاف، كفي ىذه ابؼنطقة الشاسعة كلقد تقابلت معك، ! ػ إنتٍ سعيدة ابغظ
. لاشك إنتٍ بؿظوظة، لولا كجودؾ معي لكنت اليوـ في جوؼ كحش ما

بفا تقولينو، فقد كلفوني بإيصالك إلذ ابؼملكة ابعنوبية،لقد دفعوا من أجل ذلك مبلغا كبتَا  لا أعرؼ شيئا: قاؿ
 .،كأنا ىنا لكي أنفذ ما أمركني بو

إف اعتقدت أني أمثل عبئا عليك فأخبرني كيف كصلت إليك؟ : فأجابتو
اعتقد أنو آف الأكاف لنتعارؼ، أليس كذلك؟ 

لكً أف تصمتي، حتى كلو كنت ابؼلكة بعينها فلن  لا فائدة من ذلك، فليس لدم ما أقولو لكً، كالأفضل لر ك
. أستمع لكً، ثم إني فتشت أمتعتك فلم أعثر معك على أم شيء ذم قيمة

  (1)  .قالت لقد فتشتتٍ إذف كلكن لا أبضل أمتعة؟

. فنلاحظ أف لا أثر لسارد في ىذه عبارات فكانت تدكر الأحداث بتُ شخصيتتُ فقط بتُ ابؼلكة كبتُ أمزكار 
فهذا النوع من السرد يكوف دائما عندما يتواجد ابغوار سواء أف كاف ذلك ابغوار بتُ الشخصية كنفسو أك بتُ 

. شخصيتتُ كما ىو ابغاؿ في ىذه النص
نلاحظ أف استعماؿ السارد تقنية من تقنيات السرد فهي قديم الاستعماؿ ، فأكثر الركايات التاربىية كغتَىا 

تستعمل ىذه التقنية ألا كىي تقنية الاستًجاع كىي عبارة عن سرد الأحداث بطريقة زمنية متسلسلة منتظمة ، ثم 
يعود بذاكرتو الشخصية إلذ ابػلف من أجل ذكر حدث معتُ مرتبط بالركاية فيذكره تم يعود بؼواصلة ابغكاية من 

:  جديد فقد أستعملو الراكم كفاح جرار في ركايتو ىاتو من خلاؿ
قد بضلنا إليكم :استقبل ابؼلك ضيوفو بالتًحيب كالتهليل، ككانت أكؿ كلمة بظعها من كبتَ القافلة ك انتغا، قولو

 كالمحبة كالشوؽ، كقد أعطاني ىذا الصندكؽ النحاسي لكي أسلمو إليكم شخصيا أيها امولانا ابؼلك كل التحام
 أنت تعلم البقية يا: ابؼلك ابؼبجل، كقد أكصاني أف أذكرؾ بأخر ما اتفقتما عليو لأخر مرة قبل سنوات عشر، كقاؿ

. مولام
. أىلا كمرحبا بوفد الصديق كاغا، كلن بودث إلا ما يسعدكم كيفرحكم: ىز ابؼلك رأسو موافقا، كقاؿ

ىل جاء معكم من أتوقع قدكمو؟ : سأؿ ابؼلك، كىو بهوؿ بعينيو في رجاؿ القافلة
قاؿ صاحب القافلة الغريب، الذم غطى معظم كجهو بلثاـ أسود موشى بخيوط حريرية بضراء، إنو من كراءنا يا 

. مولام، تفصلنا عنو مستَة نصف يوـ على الأكثر
: دخل ابؼلك حجرتو رفقة زكجتو، ككاف يتأبط الصندكؽ النحاسي، فسألت ابؼرأة زكجها عن سر الصندكؽ، فقاؿ

، كطابؼا عاد إلر فعلي أف أنفذا الوصية التي بداخلو .  إنو بىصتٍ إنو لر، أك بالأحرل أنو كاف لر ذات يوـ
أية أحجية ىذه حفظتك الآبؽة؟ : قالت ابؼرأة
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فأخبرىا بقصتو مع الأمتَ الإفريقي الذم تعارؾ معو يوما على ظبية، كما كاف بعدىا من مغامرات، كخاصة يوـ 
عصفت بهم الرياح، كألقتو بزوـ الأدغاؿ، كقص عليها أمر اتفاقهما، أف أكؿ من يرزؽ بولد فسوؼ يزكجو من ابنة 

 (1)  .الثاني كىذا ما بهب أف يكوف
فهذه التقنية ىي من أبسط التقنيات التي يستعملها السارد من أجل التشويق القارئ من أجل أكمل قراءتو لنص 

. الركائي إلذ أخره
 :الحكايات ك الأساطير

بعد مغادرتهم كاحة كاركلا، استًاحت القافلة بؾددا في كاحة صغتَة اضطركا لنزكؿ فيها بسبب قيء ك حرارة 
أصيبت بهما الأمتَة، ك في الواحة التي كانوا بوسبوف أنها مهجورة التقوا بالعرافة قنابز، فجاءت ىذه مسرعة بكو 

 مكانكم فأنا أعرفكم فردا فردا، فأين ملكتكم؟:رجاؿ القافلة ابؼلثمتُ، كقالت
 ليس في قافلتنا من أمراء : كىو يضع يده على مقبض سيفو: قاؿ باركف

اقتًب أمزكار .ألا بزجل أيها الفارس الضخم من الكذب من شيم الفرساف،فهل بزاؼ على أمتَتك متٍ: قالت
 لسنا بلافك يا سيدتي، كلكن كيف تعرفتُ أخبارنا كأبظاءنا؟:بن أنبو من ابؼرأة العجوز، كقاؿ مهدئا

اسقوا ملكتكم منقوع التمر ك الزبيب، حتى تذىب عنها ابغرارة، ك طعموىا الرماف لتخففوا ألد معدتها، : قالت
 .كعند ابؼساء سوؼ أزكركم كأخبركم بدا عندم، بعد أف تكوف قد برسنت أحوابؽا

إنها من : ترؾ كجود العرافة لغطا كبتَا بتُ رجاؿ القافلة ك فرسانها، حتى إف باركف أقسم أف يقتلها ككاف يقوؿ
 .الشياطتُ ابعن كعفاريت الصحراء كلا علاج بؽا إلا قطع رأسها

 .بسهل يا صديقي فما ىي إلا عجوز علمت أشياء علينا أف نعرفها: قاؿ أمزكار
قاـ أحد الفرساف كأبظو ماغوس بن ماتوب بدلاحقة العرافة، فتبعها إلذ كهفها الذم تعيش فيو، كىو عبارة عن 
أغصاف من ابعريد غزلتها كجدلتها، ثم ربطتها بصيعا كثبتتها إلذ بللتتُ عظيمتتُ، فكونت منها غرفة تعلوا عن 

إف لد تتجهوا بكو الشرؽ فسوؼ : سطح الارض حوالر متً كنصف، ك بؼا ىم بالعودة إلذ القافلة خاطبتو قائلة
عاد الفارس إلذ بصاعتو فزعا مضطربا، كأخبرىم بدا كاف من أمرىا، .بسوتوف من العطش عندما يصبح القمر ىلالا

 ىل رأيت كجهها؟: فسألو باركف
 .لا كانت بزفيو بغلالة سوداء: قاؿ

تبادؿ أمزكف بضع كلمات مع ماغوس، ثم أسرع إلذ بيت العرافة، كبؼا أقتًب من مكانها ابؼرتفع، صرخت فيو قائلة 
مكانك لا تقتًب ك إلا حل عليكم الغضب ك السخط، توقف بن أنابو لكنو طلب منها النزكؿ إليو فأبت، 

                                                 
.12، 11ركاية تينهناف،ص :  ػ كفاح جرار 1 
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اكشفي عن كجهك ك : فواصل ستَه بكوىا رغم برذيرىا ككعيدىا، كبؼا صار إلذ جانب البيت العرفة ابؼرتفع قاؿ
 1.أخبريتٍ بدا تدعتُ أنك تعرفتُ

ىاتي :ليس في كجهي ما يغريك لرؤيتو، من ابػتَ لك ألا تراه، أما الذم أعرفو فقد يسؤؾ خبره،فقاؿ بتأفف: قالت
 .ما عندؾ يا حارسة النخل

ثم ماذا، : قد عرفتتٍ كجهلت خبرم فأنصحكم بالابذاه شرقا كإلا سوؼ تهلكوف كما من سبقكم، قاؿ: قالت
صمتت ..أكصيكم بابغفاظ على ملكتكم فسوؼ بسلك الصحراء، كسيكوف أمرىا عظيما بتُ القبائل : قالت

قليلا، ناظرة أثر كلامها في الفارس حاد النظرات الذم يقف على بابها ابؼرتفع، لكنو خيب أملها في ترل الدىشة 
 .ترتسم على ملابؿو

 قاؿ ثم ماذا؟
قالت كلاما كثتَا، خلطت فيو ابغقيقة بابػياؿ،كقد لفت انتباىو أنها قصت عليو أشياء صحيحة كصادقو، ك كانت 
توقعاتها أقرب إلذ الصدؽ، ثم إنها بؼا تأكدت من تأثتَىا عليو، كأىا لفتت إنتباىو،بدأت في الاستًساؿ بشطاحتها 
الغيبية، كلد يكن أمزكر من الغباء ك السذاجة لكي ينساؽ إلذ كلامها، كقد أيقن أنها ترمي إلذ إثارتو، كبؽا أىدافها 

 ثم ماذا؟: من كراء ذالك، قاؿ كىو يلوم فمو
 2.كأنا بابؼثل يا حارسة النخل: قالت إني كرىتك ك بت أمقتك، فقاؿ كىو يشيح كجهو عنها رابظا ابتسامة كبتَة
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 :ترجمة الكاتب
 كاتب كإعلامي فلسطيتٍ مقيم في ابعزائر، Kefahjarrar()كفاح سيف الدين علي  جرارالاسم الرباعي 

ثم معظم ...بيركت/دمشق/فلسطين-الخليل/نشئ في الأردف, 1959نوفمبر27.من مواليد الاردف 
ابعامعة اللبنانية، كلية ابغقوؽ كالعلوـ السياسية : ، درس الثانوية في سوريا درس في عدة جامعات نذكرىا.العواصم

 .كالإدارية، كجامعة سالونيكي، جامعة برلتُ
كفاح جرار  لو دراسات عليا في العلوـ السياسية ك ابغقوؽ، كبزصص في الإعلاـ، كذلك الدعاية كالدعاية ابؼضادة

عمل في الصحافة اللبنانية كالفلسطينية كعدة صحف عربية منها السفتَ، فلسطتُ الثورة، فلسطتُ ,كاتب كشاعر
المحتلة، الوسط، الوطن، الشركؽ، السياسة، لو مؤلفات في الفكر كالدين مثل نقض الفلسفة، كابؼعرفة الأكلذ، جذر 

، ابؼلك شوشناتق، ابؼلك صيفاقس: كتب في الأدب التاربىي مثل ركايات تاريخ الأمازيغ، منها .اللغة، النبأ كابػبر
ككذا ركايات ابؼآثر، منها فارس البحر، البرنوس  .تينهناف الكاىنة تاكفاريناس .ابؼلك ماسينيسا، ابؼلك يوغرطة

. الأبضر، ثلج حار
كتب في أدب الطفل فأصدر سلسلة قصة سورة،بيئتي، مغامرات عدناف، غابة كاتنغا، كلو كتاب في البياف كذلك 

 .كالشعر أيضا .في تفستَ القرآف للفتياف
فلسطتُ الثورة الصحيفة اليومية ، صحيفة عمل في الصحافة الفلسطينية كاللبنانية كغتَىا:سيرة أدبية كعملية

فلسطتُ ، 83 كلغاية 82سوريا من /صوت ابؼعركة،1982 كلغاية 1979بؼنظمة التحرر الفلسطينية منذ عاـ 
الثائر العربي كابغرية بنفس ، 82 كلغاية 1980من عاـ/، فلسطتُ المحتلة1984الثورة المجلة الاسبوعية لغاية 

فلسطتُ المحتلة كاسبوعية ابعزيرة في ، 1981مركز الابحاث الفلسطيتٍ ، 1981يومية السفتَ اللبنانية عاـ ، التاريخ
. ابؼوقف العربي، بؾلة الشراع، ، بؾلة الأزمنة ابغديثة1983قبرص، صحيفة الوطن الكويتية 

يومية التحرير،إضافة لرئاسة ، يومية الشهاب، يومية الديار، أسبوعية ابؼثقف :أسس في ابعزائر عدة صحف منها
، بررير عدة جرائد يومية

ديواف شعر، تراتيل مهاجر، ديواف مزامتَ : أصدر عدة مؤلفات في الأدب كالفكر كالسياسة كالأدب منها مثلا
، صخب في السماء، رد على نقد الفكر الديتٍ: قلم ضد الصدئ، لو مؤلفات عديدة في نقض النقد، كنعاف

بحث حوؿ قناة البحرين،كتاب حوؿ ، دراسات كأبحاث حوؿ الاقتصاد كالمجتمع الإسرائيليكمؤلفات في 
الاستيطاف 

 
                                                 

 -  للبريد الإلكتركني الشخصي للكاتب كفاح جرار ينظر:kefah2015@gmail.com 
 00213556614031:الهاتف/ بئر توتة/ الجزائر,الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية / العنواف
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: الكتب الشهيرة للمؤلف
 .انثركبولوجيا ثقافية إسلامية: ابؼعرفة الأكلذ
 .مقدمات علم السياسة في القرآف الكريم: النبأ كابػبر

  .في ابؼعرفة كالبياف كإشكالية العقل كالدين: نقض الفلسفة
. بياف اللساف في خلق الإنساف: جذر اللغة
 .زكايا ثائرة

 .كمؤلفات في التًبية كالتاريخ
 .ديواف: قصب البساتتُ عزؼ منفرد للقلب كالوطن

 .أماؿ: ركاية بعنواف
. طفل في المجزرة: قصة بعنواف

.  الله ربي
.  أمثاؿ القرآف الكريم

 . حدث كآية
كبزصص حاليا في الدراسات ابؼستقبلية في القرآف الكريم، كالكتابة ابؽادفة للطفل كالفتياف 

شاعر كرساـ كجدت نفسي طفلا يكتب الشعر كبهيد الرسم كاف  ديواني الأكؿ مزامتَ كنعاف :  عرؼ نفسو قائلا
كبؼا كبرت عشقت الكتاب فدرست السياسة ك الأعلاـ كانطلقت في العمل الإعلامي فنشرت دكاكين شعرية 

ككنت كمازلت طالبا ثم ابذهت للبحث التاربىي كجهلا كاضحا فيو كفرؽ ذلك لاحظت نفورا من التاريخ باعتباره 
مادة جامدة يابسة إضافة إلذ اعتباره مغناة بعا بؽا العواـ يغنوف  لأحداثو كلا يعرفوف عنو ما يستحق فشرعت في 

 ركاية اعتبر ركاية أماـ الكتماف كأماـ الظهور من جزأين 30كتابة الركاية التاربىية كمازلت كأنتجت حتى الساعة بكو
ركاية تاريخ الاباضية تستحق القراءة ك التمعن جيدا كانصرفت مؤقتا عن الكتابة الفكرية مثل نقص الفلسفة ك 
.. ابؼعرفة ك الأكلذ أك الشعرية كأخرىا عزؼ منفرد للقلب ك الوطن ك التاربىية ك ابؼدرسية كأخر ما كتب زكايا ثائرة 

 1)(كلا أنسى ىنا الطفل كتبت للأطفاؿ كثتَا جدا جدا كيستحقوف أكثر 
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