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 "ابغمد لله الذي ىدانا بؽذا وما كنا لنهتدي لولا أف ىدانا الله"

:في ىذا الكوف أىدي ىذا العمل ابؼتواضع إلذ أعز ما أملك  

 ابغب وابغناف متمنيا بؽما بركة في العمر ووافر الصّحة والعافية والديّ الكربيتُ منبع -
 خوبٌ وعائلتي الكبتَة من قريب أو من بعيد دوف أف أنسى ذكر أحدإ -

 بعيد من أعرفو ومن يعرفتٍمن قريب أو من ابي صغتَا كاف أو كبتَا أصدقائي أحبّ  كلّ   إلذ -
  في موواري الدرايي وبصعتتٍ همم سسور امحببة والأخوة في اللهكلّ من رافقتٍ إلذ -
ابؼوايخ والأياتذة الذين كاف بؽم الفضل في تكويتٍ وتعليمي وإرشادي منذ ابؼرحلة  إلذ كلّ  -

 الابتدائية إلذ يومنا ىذا
من قريب أو  في ابقاز ىذا البحث ولو بالكلمة الطيبة وأختَا إلذ كل من  ياعدني وياندي -

 ـ شكري وامتنانيأقدّ  دمن بعي
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 مقدمة

طريقو بكو الوسود،  واية في ابعزائر، بخصائصها وتقنياتها الفنية وابعمالية، أخذ ىذا الفن يوقّ منذ أف ظهرت الرّ     
لو من أخذ  بدّ كل الأدبي لاىذا الوّ  ة في شكل روائي إبيانا منهم أفّ ة، والأدبيّ ه يصوغوف بذارهمم الفنيّ ؤ وبدأ أدبا
نتاسات الروائية تتنوع ابعزائر سعل الأعماؿ الأدبية والاظهور أوؿ رواية في  فر من العناية والاىتماـ. بٍ إفّ حظ أو 

بػدمة الإنساف فوظفوه  اب بتقنيات ىذا الفن وفنياتو،جربة والأيلوب الفتٍ، وتزايد وعي الكتّ وتتعدد من حيث التّ 
ة تو وانوغالاتو اليومية وابؼصتَية، في بـتل  امجاالات السياييّ أحاييسو وانفعالا ت الروايةبرز فأوقضاياه ابؼختلفة 
 والاستماعية وغتَىا.

رد ابؼفتوح على موضوعات رد الكلبييكي القديم ابؼنغلق إلذ السّ واية، بذلك، ديواف ابغياة من السّ فأصبحت الرّ    
لبؽ، بعتو لقضايا ابغب والطّ كر ىنا موضوع ابؼرأة، من خلبؿ معابالذّ  بلصّ  ،وقضايا أخرى سديدة ومتنوعة

 وأوضاع ابؼرأة استماعيا وسنسيا نفسيا واستماعيا...

مكانة ذات أبنية في ميداف  حرازلإ لتها ة خوّ وقد شكلت ابؼرأة موضوعا بؿوريا للرواية ابعزائرية، وقضية ىامّ     
وقة، أحلبـ ميد بن ىدّ سل الكاتب وابؼرأة الكاتبة على حدٍ يواء أمثاؿ )عبد ابغالأدب، وراح كل من الرّ 

بس عن بؿاولة منهم لكو  الغموض واللّ عرج...  وغتَىم يطرؽ ىذا الباب ار واييتٍ الأاىر وطّ طّ والمستغابمي، 
 واية ابعزائرية.مدلولاتها وتبيانا لصورتها و رمزيتها في الرّ 

من ابؼرأة، انطلبقا  ة قضايا بزصّ عدّ وايات التي عابعت من الرّ  لواييتٍ الأعرج رواية "أحلبـ مريم الوديعة" وتعدّ    
 أبموذسا. واييتٍ الأعرجل ة أحلبـ مريم الوديعةيارو  واية ابعزائرية ابؼعاصرة"ابؼرأة في الرّ  ىذا وقع اختياري بؼوضوع "رمز

ىذه الدراية في تتبع رمزية ابؼرأة في ىذا العمل  لعدـ وسود درايات يابقة في ىذا ابؼوضوع، بفا سعلتٍ أخصّ 
دت وتنوعت في التي تعد زو مت أف أبرز ىذه الصورة أو ىذه الرّ در واية  فأز مريم بطلة الرّ ، والتي بسثلت في رمالأدبي

. فو الراوي في روايتوسد" سسد مريم وكي  وظىذا النوع من الرموز ابؼتمثل في "ابع يتكو ثنايا ىذه الرواية لأ
 ها:وبفا دفعتٍ إلذ اختيار ىذا البحث بصلة من ابؼسوغات أبنّ 

  عن الواقع ابؼعي  وتلبمسو.التي تعبّ  وموضوعاتها واية ابعزائريةالرّ  التعرؼ على قضايا -
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  ابعسد في خدمة ما يريد ز "واييتٍ الأعرج" في ابؼواضيع والتجارب أو الأدوات الفنية وكي  وظّ ما بييّ  معرفة -
 الوصوؿ إليو أو إيصالو للمتلقي.

 التي ساءت كالآبٌ: يةالإشكال ىذهومن خلبؿ كل ىذا حاولت إثارة  

 كي  كاف ظهور فن الرواية في ابعزائر، في ظل الفتًات التي مرت هما وما بسيزت بو كل فتًة عن يابقتها؟

 واية ابعزائرية موضوع ابؼرأة؟كي  تناولت الرّ  

 مل الروائي؟ ىذا العدت فيموز التي بضلتها ابؼرأة في رواية أحلبـ مريم الوديعة؟ وكي  بذسّ اىي الرّ م

أما ابؼنهج الذي اتبعتو في ىذا البحث كاف ابؼنهج الوصفي التحليلي الذي وظفتو في حضور ابؼرأة في الرّواية    
 ابعزائرية بٍ برليلها، والوقوؼ على أىم الصّور والرّموز التي انطوى عليها  توظي  سسد ابؼرأة في الرواية

 مز، تناولت في ابؼدخل ابؼعنوف الرّ قدمةبد ءاىذا إلذ فصلتُ اثنتُ بدبحثي  مت بتقسيمق انطلبقا من ىذا كلو و    
  ذكر الستَة الذاتيةفة إلذ بالإضا الناحية اللغوية والاصطلبحيةمز و من ابؼفهوـ وابؼصطلح تطرقت فيو إلذ مفهوـ الرّ 

واية ابعزائرية ابؼعاصرة بالرّ  ا الفصل الأوؿ فمنعوف.أمّ وأىم ما بستاز بو كتاباتو  أعمالو الأدبية ج وعر واييتٍ الأل
الرّواية ابعزائرية في السبعينات كونها ابؼرحلة الأولذ لبداية ظهور فن الرّواية في ابعزائر وأىم النوأة والتطور تناولت فيو 

روادىا وتليها مباشرة فتًة الثمانيات وما شهدتو ىذه ابؼرحلة من بذديد على مستوى ابؼضموف، موتَا في الأختَ 
 رحلة التّسعينات التي أخذت منعرسا آخر نظرا للؤزمة التي عصفت بامجاتمع ابعزائري و ىي الإرىاب.إلذ م

وما من سهة ثانية فقد ركزت في ىذا ابعانب على حضور صورة ابؼرأة في الأعماؿ الروائية من خلبؿ ذكر بعض    
فية، تراثية، تاربىية... في الفصل الأوؿ، أما النماذج الروائية ابعزائرية وما بضلتو من صور ودلالات )أيطورية، خرا

الفصل الثاني فمعنوف: رمز ابؼرأة في رواية أحلبـ مريم الوديعة من خلبؿ ذكر الصّور و ذكر الرّموز التي انطوى 
 عليها سسد ابؼرأة في ىذه الرواية.

 نذكر منها:ابؼوضوع،  ىذا تبع ودرايةراسع ابؼعتمدة في تابؼصادر وابؼومن 

 أحلبـ مريم الوديعة لواييتٍ الأعرجرواية  -
 وغتَبناواية ابعزائرية بؼفقودة  الرّ ابؼرأة في -
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ومن الصّعوبات التي اعتًضتتٍ في بحثي ىذا نذكر في  قلّة ابؼراسع بالإضافة إلذ كوف ابؼوضوع شايع ووايع ،    
ورؼ الدكّتور "مقدـ صديق" على وفي الأختَ لا يسعتٍ إلا أف أتقدـ بأبظى عبارات الوّكر والتّقدير للؤيتاذ ابؼ
 توسيهاتو ابؼفيدة، وكل من قدـ لر يد العوف في إبقاز ىذا البحث ابؼتواضع.
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 مدخل

 / الرّمز )ابؼفهوـ وابؼصطلح 1

ظهر الأرض، وفي ىذا الكوف بواوؿ  ، فمنذ أف وسد علىمزي منذ أقدـ العصورلقد عرؼ الإنساف التعبتَ الرّ     
فة الكوف والعالد واكتواؼ بؾالو وتفستَه، وفهم أيراره وغوامضو، وذلك لأف السّلوؾ غتَ عب نسق من الرّموز معر 

بواوؿ تطوير نفسو والسّمو بتفكتَه، ومعرفة ظواىر ابغياة  1الرّمزي ىو يلوؾ الوّخص نفسو من حيث ىو إنساف
ل ظواىر ابغياة وعلبقتها كما وعلبقتها، فهو منذ أقدـ العهود اعتاد على إنواء بماذج من الكلمات والصور لتمثي

تظهرىا بذاربو، فالإنساف منذ أف ظهر في ىذا الوسود ظل منهمكا في بذسيد عابؼو ويلوكو وأفكاره بأياليب 
 2بـتلفة، توتمل على الأصوات والأشياء والصّور والرّيوـ وابػرائط وابؼخطوطات والكلمات ابؼدوّنة والرّموز.

 :أ/ مفهوـ الرمز

ق الرمز عند العرب على:/الرمز لغة:يطل 1 

 .3_ " الإشارة بالوفتتُ أو العينتُ أو ابغاسبتُ أو اليد أو الفم أو اللساف"

أي أف الرمز ىو عبارة عن علبمة أو إشارة تتم بوايطة اللفظ أو عن طريق إحدى ابعوارح ولكن لا يتفق الأدباء 
 رح دوف أخرى.باعتباره يتم بكل تلك ابعوارح، بل بعضهم يقصره على بعض ابعوا

وقصر بعضهم الرمز على الوفتتُ ويرى البعض الآخر أف أصل الرمز ىو الصوت ابػفي الذي لا يكاد يفهم،     
  4رمزا" اـ إلاا اس ثلبثة أيّ تكلم النّ  كما في قولو تعالذ: " ألاا 

 .5وقيل: " أنو الكلبـ ابػفي الذي لا يكاد يفهم، بٍ ايتعمل حتى صار كالإشارة"

                                           
 41ـ، ص 1999عبد ابؽادي عبد الربضن يحر الزمن، ابغوار للنور والتوزيع اللبذقية  1
 .   1985، الكويت4، العدد 15قيس النوري التفاعل الرمزي، عالد الفكر، امجالد 2 
 117ص 1952رمز، القاىرة،يط، مادة أبادي، قاموس امحب الفتَوز 3
 241آؿ عمراف ، الآية  4
 .117ابؼرسع السابق، ص   5
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تصويت خفي باللساف كابؽمس، ويكوف بتحريك الوفتتُ بكلبـ غتَ مفهوـ باللفظ من غتَ إبانة  الرمز ىو:"
. وقيل الرمز: بؾاز نوعا ما، يسع  الإنساف على فهم ابؼثاؿ بالإشارة إليو وبسثيلو 1صوت، إبما ىو إشارة بالوّفتتُ"

 وبسويهو في آف واحد.

العرب ىو الإشارة وفي كلبـ العرب ما يدؿ على أف الرمز أو نستطيع أف نقوؿ بوسو عاـ أف الرمز في لغة     
الإشارة طريق من طرؽ الدلالة، فقد تصحب الكلبـ فتساعده على الإفصاح والبياف لأفّ حسن الإشارة باليد أو 

 بالرأس من بساـ حسن البياف.

 / الرمز اصطلاحا:  2

لإيلبـ وبعده، إلا أف الأدباء عرفوه قبل الإيلبـ عرؼ التعبتَ الرمزي عند الأدباء في أدهمم قبل بؾيء ا     
باعتباره ذوقا يتذوقونو بدعناه لا بلفظو الصريح. أما بعد الإيلبـ ، فقد عرفوه مصطلحا نقديا متداولا بلفظو أحيانا 
وما ينوب عنو من مصطلحات مثل الإشارة وامجااز والبديع." إذا كاف الرمز بدعناه الاصطلبحي ابغديث ىو 

اء، أي التعبتَ غتَ ابؼباشر عن النواحي النفسية ابؼستتًة التي لا تقوى على أدائها اللغة في دلالاتها "الإبو
   2الوضعية".

وعليو فقد عرؼ الرمز في كثتَ من أشعار ابؼتقدمتُ والذين لد يقصدوا إليو وإبما كاف بهيء في حفو ابػاطر،     
بؼتأخروف فقد قصدوه قصدا وبالغوا في توظيفو فلم يقتصر على فيكوف الأدب بؿفوظا ولا يفسد لو ذوقا. أما ا

 3الأيلوب الرمزي فحسب وابما بذاوز ذلك كلو إلذ أف صار ابؼوضوع كلو رمزيا في كثتَ من الأحياف

أي أف ابؼتقدمتُ من الوعراء قد وظفّوا الرّمز بوكل خفي دوف الإشارة إليو أو قصده بوكل مباشر بل كاف     
بصورة تلقائية عفوية بسنح الرمز والأدب ذوقا عاليا، في حتُ أف ابؼتأخرين من الوعراء قد ايتخدموه  توظيفو يأبٌ

علبنية وبوكل ظاىر، بل وأفرطوا في ايتعمالو إلذ درسة كبتَة حيث صارت موضوعاتهم وقصائدىم تبدوا كلها 
 رمزية.

                                           
 119ص 1965ابن منظور لساف العرب، مادة الرمز، دار صادر ، بتَوت ، 1
 398ص 1983بؿمد غنيمي ىلبؿ، الأدب ابؼقارف، دار العودة، بتَوت لبناف،  2
 205ص  1956تّار أبضد فراّج، دار ابؼعارؼ، مصر، بن ابؼعتز ، طبقات الوعراء، برقيق عبد السا 3
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تذكر بويء غتَ حاضر، ووظيفة الرّمز ىي وىناؾ من عرّؼ الرّمز على أنو" كل إشارة أو علبمة بؿسوية     
إيصاؿ بعض ابؼفاىيم إلذ الوسداف بأيلوب خاص لايتحالة إيصابؽا بأيلوب مباشر مألوؼ. وقد يكوف الوييلة 

 1الوحيدة ابؼتيسرة للئنساف في التعبتَ عن واقع انفعالر شديد التعقيد"

تَ عن ما يعيوو من وقائع يستحيل عليو إيصابؽا أضحى الرمز ابؼنفذ والسبيل الوحيد ابؼتيسر للئنساف للتعب  
 بأيلوب عادي ومباشر.

"إف ايتخداـ الأديب للرمز دلالة على عمق ثقافتو ويعة اطلبعو وخبتو. بؽذا لابد للواعر الذي يرغب في 
الواعر والتي توظي  الرمز من ثقافة وبذربة وايعة لأف الرمز مرتبط ارتباطا مباشرا بالتجربة الوعورية التي يعانيها 

 2بسنح الأشياء مغزى خاصا"

فالرّمز إذف طريقة في الأداء الفتٍ تعتمد على الإبواء بالأفكار وابؼواعر، ذو طبيعة بذريدية إبوائية، بذعلو يتآبى    
 على التحديد والتعيتُ، ويعلو على التّأطتَ وابؼواصفات امحبددة مفتوح الفضاء متجدد العطاء يستوحي مادتو الأولية

 3من حقولو معرفية متعددة من الطبيعة ومعطياتها الواقع وعلبقاتو.

  ب/ السيرة الذاتية لواسيني الأعرج

ـ بتلمساف، و ينحذر من عائلة أندلسية "موريسكية" أسبت على مغادرة 1954ولد واييتٍ الأعرج عاـ      
شهادة  الدكتوراه دولة من سامعة  الأندلس في القرف السادس عور ميلبدية، ويكنت عرب ابعزائر. برصل على

 . 4ـ1994دموق ودكتوراه من سامعة السّربوف بباريس، وعمل أيتاذا فيها عاـ 

 تقسم أعمالو الكتابية إلذ قسمتُ:الكتابة الروائية والدرايات النقدية وابؼقالات.    

ية العربية والعابؼية ، من خلبؿ أما الكتابة الروائية فقد أيهمت في ظهور )واييتٍ الأعرج  على الساحة الأدب  
 تربصة أعمالو إلذ كثتَ من اللّغات ابؼختلفة ، وتتمثل أعمالو الروائية كالتالر:

                                           
 123ص  1979،بتَوت ،   رمز)بد النور، ابؼعجم الأدبي، مادة سبور ع 1
 169ص  1972عز الدين إبظاعيل ،الوعر العربي ابؼعاصر ، دار الثقافة بتَوت،  2
 12 بؿمد مصطفى كلبب، الرمز ودلالتو في الوعر الفلسطيتٍ ابغديث ريالة دكتوراه ص3
 352ص  2011. ابعزائر 1ط، ، منوورات الاختلبؼوابؼنفىإبراىيم، عبد الله، الكتابة  4
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 _  يتَة ابؼنتهى، "عوتها كما اشتهتتٍ "الستَة الذاتية التى صدرت في شهر أكتوبر عن دار الآداب للنور والتوزيع 

 1982ـ.ابعزائر 1980ق _ البوّابة الزرقاء، وقائع من أوساع رسل، دمو

 ـ عن منوورات ابعمل في بغداد.2010ـ.و أعيد طباعتها عاـ 1980_ وقع الأحذية ابػونة "قصّة مطوّلة"، 

 ـ.1982_ ما تبقى من يتَة بػضر بضروش، دموق 

ـ وتربصت إلذ عديد من اللغات، وقد اىتم هما الكثتَ من طلبة 1983ـ، ابعزائر 1983_ نوّار اللّوز، بتَوت 
 لدرايات العليا، في أثناء درايتهم لبنية ابػطاب السردي.ا

 ـ2001ـ، 1987ـ، ابعزائر 1984_ أحلبـ مريم الوديعة، بتَوت 

 ـ تربصت إلذ الفرنسية 2001ـ،و ابعزائر 1990_ ضمتَ الغائب، دموق 

 ـ تربصت إلذ الفرنسية 1993_ اللّيلة السابعة بعد الأل ، رمل ابؼاية دموق وابعزائر 

ـ وتربصت إلذ العديد من اللغات ونالت قدرا كبتَا من 2001و1997ـ وابعزائر 1995دة ابؼقاـ، أبؼانيا _ يي
 الاىتماـ في أبحاث امجالّبت امحبكمة وغتَ امحبكمة والريائل ابعامعية 

، وأثارت سدلا وايعا في موضوعها وكانت بؿط 2001و 1998وابعزائر  1996_ حارية الظلبؿ، أبؼانيا 
 لكثتَ من النقادأنظار ا

 ـ وتربصت إلذ الفرنسية والإيطالية 2001ـ 1999وابعزائر  1997_ذاكرة ابؼاء، أبؼانيا 

 ـ.2011ـ بالنسبة للطبعة الفرنسية، وقد أعيد طباعتها بالعربية عاـ 1998_مرايا الضّرير باريس 

 ـ 2001_ شرفات بحر الوماؿ، بتَوت وابعزائر 

 ـ2002ابؼخطوطة الورقية دموق _ اللّيلة السابعة بعد الأل ، 

 ـ2003_ طوؽ اليابظتُ 
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ـ وقد أثارت ىذه الرواية سدلا وايعا على الساحة النقدية في 2005، وابعزائر 2005_كتاب الأمتَ، بتَوت 
 ابعزائر.

 ـ.2013وأعيد طباعتها عاـ  2009_يوناتا الأشباح، القدس بتَوت 

 _ة ذاتية ومهد فيها لستَتو الذاتية نورت من بعد ، وىي رواية شبو يتَ 2010أنثى السّراب، بتَوت 

 ـ، تربصت إلذ الكردية والدّابماركية 2010_ البيت الأندلسي، بتَوت 

 _ـ2012أصابع لوتيا، بتَوت  

 ـ وأعيد طباعتها عن دار الآداب في بتَوت.2013بفلكة الفراشة، صدرت عن بؾلة دبي الثقافية عاـ 

شائعة في بشانينات القرف ابؼاضي وتسعينياتو حيث نور الكثتَ منها في يوريا، موطن وأمّا دراياتو النقدية، فكانت 
 ثقافتو النقدية الأوؿ ومهد حب اللغة العربية، ومن أىم تلك الدرايات:

 ـ1986_ ابذاىات الرواية العربية في ابعزائر 

 ـ1987_ النزعة الواقعية الانتقادية في الرواية ابعزائرية، دموق 

 ـ1988التاربىية للواقعية في الرواية، بتَوت  _ ابعذور

 ـ1990_ أطوبوغرافيا الرواية، يلسلة درايات، ابعزائر 

 ـ1993_ ديواف ابغداثة في النص الوعري العربي، إبراد الكتاب ابعزائريتُ  

 2006_ مويوعة الرواية ابعزائرية، انطولوسيا النصوص والكتاب، ابعزائر 

 ونور أيضا .وق  الأدبي السورية، ومنها:مقالات نقدية في بؾلة ابؼ

 ـ 1980_ مضامتُ سديدة للقصة ابعزائرية ابؼعاصرة، بؾلة ابؼوق  الأدبي عاـ 

_ الوفاء للوىم الإيديولوسي الإصلبحي قراءة سديدة لرواية أـ القرى ؿ)رضا حوحو  بؾلة ابؼوق  الأدبي عاـ 
 ـ.1987
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 ـ1987الأزىار لا بهيب" بؼلك حداد، بؾلة ابؼوق  الأدبي عاـ _انهيار موروع البطل الثوري في رواية"رصي  

لقد نالت روايات واييتٍ الأعرج اىتماـ الكثتَ من القراّء والداريتُ، وعرفت في أيلوهما ابغداثي النابع من      
لتخييل  فكرة التجديد ابؼتمثلة بدحاكاة الفن القصصي الأوؿ أل  ليلة وليلة والرّص على ابغكاية وتأسيجها با

عماده وسداف مفجوع والتحولات القاىرة، ومتأسّ بنبة تفاءؿ الواقعية الاشتًاكية، وبمذستها على يبيل النّداء 
 1الإنساني والأخلبقي والسيايي الواقع بتُ شهوة التطلع إلذ أمل التغيتَ وركاـ ابػيبات العامة الكثتَة

النص بابغكايات ابؼتداخلة مع ابغدث الروائي الأصلي ، .  و امتازت روايات واييتٍ الأعرج  أيضا تضمتُ    
 والإكثار من اللغة الوصفية ابؼوحية لثقافة الوخصيات الروائية .

وأىم ما امتازت بو روايات )الأعرج  اللّجوء إلذ ابؼتخيل التاربىي، وسعلو بناء يرديا قائما على العناصر الفنية     
ؿ الأعرج في بذديد كتاباتو الروائية على انفتاح النص إلذ تقنيات عديدة، الروائية يقوؿ عبد الله أبو ىي :"حو 

.وبردث واييتٍ 2أبنها برويل السرد إلذ تاريخ خاص مواز للتاريخ ابغاضن للرؤية وامحبموؿ بابؼنظور السردي"
حا مفهوـ موض 3الأعرج عن رأيو في علبقة الرواية بالتاريخ في مقدمة كتاب شعرية التّناص ؿ يليمة عذراوي

التاريخ الذي يلجأ إليو الروائي، يقوؿ:"نقصد بالتاريخ تلك ابؼنجزة وابؼنتهية التي مر عليها زمن لابأس بو، يضمن 
حدود ابؼسافة التأملية بيننا وبتُ ابؼادة ابؼعنية، فالتأمل والبحث وابؼسافات الفاصلة، عوامل أيايية في العلبقة بتُ 

 4التاريخ والرواية

 بيكننا أف نكتب رواية تتص  بالتاربىية، وبكن نبتٍ كل شيء على الفرضيات وغتٌ ابؼتخيل ويقوؿ:لا    
الوخصي،بوتاج فعل مثل ىذا إلذ تعب القراءة وابؼتابعة والتقصّي والغرؽ في التفاصيل التي كثتَا ما يقوبؽا التاريخ  

كنة، وقد بلرج بويء سديد يكوف ىو كهوام ،وربدا أف نقرأ أكثر بفا فعلو مؤرخوف ونلبقي كل الفرضيات ابؼم
 5امحبرؾ للنّص الأدبي

                                           
 504.ص 14.2004، 54أبو ىي  عبد الله الاشتغاؿ ما بعد ابغداثي. بؾلة علبمات في النقد. ع 1
  506ـ ص14.2004ـ  54أبو ىي  عبد الله الاشتغاؿ ما بعد ابغداثي. بؾلة علبمات في النقد.ع2 
 2006عاـ –وىو في الأصل ريالة ماسستتَ أشرؼ عليها واييتٍ الأعرج في سامعة في يوي  بن خدّة. ابعزائر  3
 .7ـ .ص2012.القاىرة رؤية للنور و التوزيع .1شعريةّ التّناص في الرواية العربية .ط يليمة عذراوي، 4
 15ابؼرسع نفسو ص 5
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وبؾمل تلك السمات سعلت روايات واييتٍ الأعرج حاضرة في درايات الباحثتُ في الأدب ابغديث ،ففي    
ابعزائر بقد اىتماما كبتَا بأعمالو الأدبية  كافة ،لاييما الروايات التي كتبت في تسعينيات القرف ابؼاضي،لقد عمدوا 

لذ تدريس بعضها في سامعاتهم، وبرليل بعضها الآخر في ريائلهم ابعامعية ابؼختلفة ،كما شاعت درايتها في إ
الكثتَ من امجالبت ابؼختصة في الأدب ابعزائري ، كما تطرؽ إليها يعيد يقطتُ، الذي خصّص فصلب كاملب من  

امر الزّوفري،أو مقارنتها مع تغريبة بتٍ ىلبؿ كتابو ))الرواية والتًاث السردي   لدراية رواية تغريبة صالح بن ع
ويتحدث في مقدمة الدّراية عن مكاف واييتٍ الأعرج في الأدب فيقوؿ : واييتٍ الأعرج من الرّوائيتُ ابعزائريتُ 
القلبئل سدا الذين بقحوا من خلبؿ إبداعهم الأدبي أف يتجاوزوا حدود الوطن ويفرضوا نتاسهم الأدبي في بـتل  

وطن العربي....ولاشك في أف قراءة إنتاسو قراءة نقدية سادة كفيلة بدوقعتو ضمن نتاج الروائي العربي أرساء ال
ابعديد،الذي أيهم في إقامتو روائيوف من قبيل عبد الربضن ونيّ  ونبيل يليماف والغيلبني وصنع الله إبراىيم 

 1وآخرين من بـتل  البلبد العربية

 

 

                                           
 .49ـ. ص1992ابؼركز الثقافي العربي بتَوت،  1يعيد يقطتُ، الرواية والتًاث السردي.ط 1



  

 

 
 

 

 رواية ابعزائرية ابؼعاصرةالفصل الأوؿ: ابؼرأة في ال

 وأة و ابؼصطلح أ/الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة )النّ 

 بعينات_ الرواية ابعزائرية في فتًة السّ 1

 مانينات_ الرواية ابعزائرية في فتًة الثّ 2

 سعينات_ الرواية ابعزائرية في فتًة التّ 3

 ب/ ابؼرأة في الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة "بماذج روائية"

 الأيطورية و ابػرافية ابؼرأة -1
 ابؼرأة التًّاثية -2
 ابؼرأة التّاربىية -3
ابؼرأة الأسنبية -4
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 المرأة في الرواية الجزائرية المعاصرة   -5
 )الن شأة والت طور( واية الجزائرية المعاصرةالر   /أ

أخذنا  ذاحالة ما إ فياحية ابؼنهجية ابغديث عن الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة بومل الكثتَ من الالتباس من النّ  فّ إ      
 صعوبة برديد تاريخ معتُ يؤكد بداية ميلبدىا. إلذضافة بامحبدد الزمتٍ لوحده بالإ

ريح "اية رو وأة إذ لا يتجاوز عمرىا نص  القرف، بحيث اعتبت الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة رواية حديثة النّ ف
  .روائي سزائري مكتوب باللغة العربيةـ، أوؿ نص  1971وقة التي صدرت ينة لعبد ابغميد بن ىدّ  "ابعنوب

م العوامل ونقلت بـتل  التغتَات التي طرأت على امجاتمع بحك قد يايرت الرواية ابعزائرية كثتَا من الأحداثل
صبغة ثورية، كما يايرت النظاـ ف الرواية ابعزائرية قد صبغت بالتي أيهمت في إحداث ىذا التغيتَ ومن ابؼلبحظ أ

ثورة والكفاح ابؼسلح ضد الايتعمار ة مصورة الالسبعينات ودخلت فيما بعد مرحلة سديد في عقد الاشتًاكي
الفرنسي، دبية من الواقع ابؼفروض عليو من طرؼ ابؼستعمر لق الكاتب ابعزائري في أعمالو الأالغاشم بحيث انط

سلبح الذي بووز عليو، يقاوـ باللا بد لو أف  ابؼعي  بانتمائو إلذ ىذا الوعب والواقع الاستماعي ديبفالأ
يلبح القلم، الذي يعمل بو على تصوير الواقع ابؼرير، بأيلوب فتٍ راؽ يقوـ على الصورة الروائية،  وابؼتمثل في

الإنتاج   عددا كبتَا من ملكة الكتابة والتألي  تنفجر بتُ الأدباء والروائيتُ، ما خلّ  سعل السائد هذا الوضعف
 يات.الأدبي ابؼتمثل خاصة في الروا

أف ثقافة الأديب  في الستينيات وتأخرىا للسبعينيات>> يقوؿ الأعرج واييتٍ عن يبب عدـ ظهور الرواية 
نفسو لد تكن لتساعده ولا لتسهم في الرواية، ولكنها خلقت التًبة الأولذ التي يتبتٌ عليها أعماؿ أدبية فيما بعد، 

 لفتًة: الطاىر وطار ومن أبرز أقطاب الرواية في تلك ا في بداية السبعينيات الدبيقراطيةخصوصا مع التحولات 
 1بن ىدوقة" ابغميدوعبد 

وأعماؿ لد يكن ظهور فن الرواية في ابعزائر مقتصرا على فتًة زمنية بؿددة بل كاف لكل مرحلة أعلبـ ورواد 
 روائية بسيزت هما كل فتًة عن يابقتها نتطرؽ إليها كالآبٌ:

                                           
-2009، دار الوروؽ للطباعة والنور والتًوزيع2صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية ،ط 1 
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 سبعيناتالرواية الجزائرية في فترة ال -1

، وذلك من خلبؿ أعماؿ في ابعزائر الفعلية لظهور فن الرواية الفنية الناضجةتعد مرحلة السبعينات ابؼرحلة  
، لطاىر وطارل "اللبز والزلزاؿ" و محبمد عرعار "ه الرياحو ما لا تذر "عبد ابغميد بن ىدوقة في "ريح ابعنوب" و

العقد الذي تلب الايتقلبؿ  ية سزائرية سديدة متقدمة إذ إفروائكننا ابغديث عن بذربة بي الأعماؿبظهور ىذه و 
، وسعلهم يلجئوف إلذ الكتابة الروائية للتعبتَ عن تضاريس الواقع الانفتاح ابغر على اللغة العربيةن ابعزائر من مكّ 

ة ابعديدة يوفي ابغياة ابؼعي ذلك بالرسوع إلذ فتًة الثورة ابؼسلحة"أو بالغوص بكل تفاصيلو وتعقيداتو يواء كاف
 .التي بذلت ملببؿها من خلبؿ التغتَات ابعديدة التي طرأت على ابغياة السيايية والاقتصادية والثقافية 

الطرح وابؼغامرة الفنية، وىذا راسع إلذ ابغرية التي اكتسبها واية في ىذه الفتًة الوجاعة في من بظات الرّ  إفّ 
يايي الايتعماري قبل ىذه الفتًة، على مناقضا للواقع السّ  الكاتب بفعل الواقع السيايي ابعديد، الذي كاف

مواق   تبتٍ إلذفي ظل ابغرية والانفتاح. فالقمع والاضطهاد قد يدفع الكاتب  إلاالكتابة فن لا يزدىر  إفاعتبار 
 طار السيايي كاف بـتلفا.ما كاف ليتبناىا لو أف الإ

وائية في ىذه الفتًة لا بينح الطرح ابعذري الذي اتسمت يايي الذي انطبعت بو النصوص الرّ ابع السّ الطّ  إفّ 
بيزسوف  الويء الذي سع1بو ىذه النصوص الروائية والقائم على بؿاكمة التاريخ الواقع الراىن بلغة فنية سديدة.

لبؿ دث وابؼسابنة فيو، فالروائيوف الأوائل كانوا من سيل الثورة والايتقومعايوتهم للح بتُ الإبداع والسياية
بحصانة وبذربة في رصيدىم كما يقوؿ ابو القايم يعد الله "رصيد الثورة نضج ييايي وبذربة  بستعواولذلك فقد 
 2نضالية".

ثناء درايتو، كذلك كاف وحركة الطلبب ابعزائريتُ بتونس أ الدبيقراطية أنصارفقد كاف ابن ىدوقة بفثلب بغزب 
في سبهة التحرير  الطاىر وطار عضو ، وكاف االايتقلبؿعد في الإذاعة ب منخرطا في حزب سبهة التحرير واشتغل

                                           
51 -50ـ ص2000قسنطينة  1ادريس بوديبة، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، سامعة منتور، ط  1  

 .37ـ، ص1984 1ربي الدار العابؼية للطباعة والنور والتوزيع، لبناف، طفي ابؼغرب الع أصوؿ ثقافية، بضد فربوات أ 2
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نو اشتغل بالسياية والصحافة التونسية وبعد الايتقلبؿ تفرغ للعمل السيايي بجبهة التحرير اف تأييسها، كما أبّ إ
 1كمراقب للجهاز ابؼركزي للحزب.

بن  ية التي نوأت بتُ أيديهم، مثلوائوقد منح ىذا الرصيد من التجربة السيايية ىؤلاء الرواد بعدا يياييا للر 
ابغركة الروائية من حيث مواسهة ابغياة ومواكلها والتعبتَ في قضايا امجاتمع  إثراءتو في اأيهم برواي الذي وقةىدّ 

 2الكادحة. وطموحاتو، ونور الوعي السيايي ، وتدعيم آماؿ الطبقة

ـ مساندة 1970ة الزراعية فأبقزىا ينة وقة رواية "ريح ابعنوب" في فتًة ابغديث عن الثور كتب ابن ىدّ 
كثر تقدما حياة أ إلذ  ابعزائري وابػروج بو ح بآماؿ وايعة لفك العزلة عن الريالذي كلن يلوّ للخطاب السيايي 
رس ىذا ابػطاب وقد تكّ  الإنسافشكاؿ الايتغلبؿ عن قاء عن الفلبح ومناىضة كل أس والوّ وازدىارا، ورفع البؤ 
 ـ.1971نوفمب  08ثورة الزراعية الصادر ربظيا في السيايي في قانوف ال

ي  في منطقة تقتًب من ابؽضاب ابعو الذي تنفست فيو "ريح ابعنوب" حيث سرت أحداثها في الرّ  ىو ىذا
قطاعي يدعى ابن القاضي يريد تزويج ابنتو وىي حكاية بسيطة نواتها أب إ 3العليا بتُ سنوب الوطن وشمالو،

ف ابنتو رفضت ألا إملبكو من ابؼوروع ابعديد وابؼتمثل في الثورة الزراعية غرض امحبافظة على أالبلدية ب نفيسة لرئيس
في شكل معادلة متكاملة لا ينجح  الإقطاعيةوقة في ىذه الرواية حرية ابؼرأة بالتخلص من لقد ربط ابن ىدّ  ذلك.

تحرر بدوف تغيتَ العلبقات الاستماعية ف ترض أا فيقوؿ: "لا بيكن للمرأة والأابؼوروع ابعديد إلا بتحقق طرفيه
 4السائدة فالإقطاع لا يتمثل في ابؼاديات وحدىا بل ىو قبل كل شيء مواق  معينة.

 مهما يكن من أمر فإف الرواية بدحيطها وشخصياتها تعبتَ عن وضع ريفي في بداية السبعينات يتخبط في و
 و ابؼوروع ابعديد ابؼتمثل في الثورة الزراعية.بذسد في في تغيتَ سذريّ  بحر من ابؽموـ وابؼواكل، آملب

صلبحي، إذ ووقوعها في وسو ابؼوروع الإ الإقطاعية" أعاد بن ىدوقة طرح قضية  الأمسوفي رواية "نهاية 
الإقطاع فهي كما يقوؿ بؿمد مصاي : "صراع بتُ نزعتتُ إحدابنا  قطاعيإنموذج صور شخصية "بن صخري" ك

                                           
 15ـ ص1983 1ط -ورة، دار يحر النورصتَ الرواية العربية ابعزائرية وال، عة بوشوشةوبصب1
 .47، ص1989عمار عموش، درايات في النقد والأدب، دار الأمل،) د ط  2
 . 89ـ، ص1984 1ط -لدار العابؼية للطباعة والنور والتوزيع، لبنافأبضد فرحات، أصوات ثقافية في ابؼغرب العربي، ا3
.91ص  1983بؿمد مصاي ، الرواية العربية ابعزائرية ابغديثة بتُ الواقع والالتزاـ، ابعزائر )د ط    4 
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ل خرين وىي نزعة البوتَ وابؼتقدمتُ أمثالو العموبسثل الآ كاف  كاف على ما بقاء ماإوحب الايتغلبؿ والرغبة في 
وضاع الاستماعية ؿ وابؽيمنة والرغبة ابؼؤكدة في إصلبح الأنواع الايتغلبمن أسل الصالح العاـ، ورفض كل أ

 1الفايدة في الري  ابعزائري.

مع ابعزائري منذ الثورة ات والتطورات ابغاصلة في امجاتاىر وطار، فقد ساءت أعمالو لتؤرخ لكل التغتَ ا الطّ أمّ 
شتًاكية لتي بسيزت هما مدرية الواقعية الاايديولوسية والفنية الايتقلبؿ، وقد كاف للئغراءات الإلذ غاية ابؼسلحة إ

لبقات تلك الع إدراؾدور في سعل أعماؿ وطار تتسم بنوع من التلقائية والرؤية الومولية، كما سعلتو قادرا على 
 2وأفعالو وابغياة بكل صراعاتها. وأفكارهابعدلية بتُ الفرد 

حريرية مصورا مرحلة من مراحلها، حيث ورة التّ ينوات الثّ  إلذبالرّسوع  "الآف"أخرى لو رواية في رواية وقاـ
في دفع ورة بعد الايتقلبؿ، مستغلب شخصيات روائية حاوؿ فيها البحث عن بذور الأيباب التي عرقلت مستَة الثّ 

 .والإيديولوسيةوتقديم رؤاه الاستماعية والنضالية والثورية  الأحداث

بؿددة  إيديولوسيةصورت لنا مرحلة من مراحل الثورة، وذلك من خلبؿ رؤية  إذ كانت رواية "الآف" قد
في  ولوسيةالإيدي"الزلزاؿ" ساءت لتحقيق ىذه الرؤية  الأخرىالفكرية للكاتب فإف روايتو  الأرضيةفكانت بدثابة 

حكاية الواقع الاستماعي والاقتصادي كحل شرعي بؼخلفات الثورة التحريرية، فقد صور لنا الكاتب في روايتو ىذه 
ساء من العاصمة ليحمي أملبكو من شبح الثورة الزراعية كما تصور لنا الرواية سانبا كبتَا من تغيتَ ابغياة،  إقطاعي

ة عن ابؽجرة الداخلية، وكانت مدينة قسنطينة بجسورىا مسرحا لأحداث فجسد لنا واقع ابؼدنية ومواكلها النابذ
 الرواية.

ىذه باختصار لبعض ابؼضامتُ للنصوص الروائية التي ظهرت خلبؿ ىذه الفتًة والتي كانت كلها تستَ في 
أف أحرزت  الاشتًاكية ابؼتبناة من طرؼ الدولة من أسل بناء الدولة ابعزائرية ابعديدة بعد الإيديولوسيةفلك 

ح ويابنت الرواية  ر الايتقلبؿ، وبؼا بدأت مرحلة الدولة ابعزائرية ابعديدة يابنت كل ابؼؤيسات في رفع ىذا الصّ 
 داتها اللغة في بناء موروع الدولة.كجسر أدبي ومؤيسة استماعية أ

                                           
 .45-44إدريس بوديبة،  الرواية والبنية في روايات الطاىر وطار،ص 1
.9د في الرواية العربية ابعزائرية ص بوبصعة بوشوشة،  التجريب وحداثة السر   2
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 اتنالثماني فترة الرواية الجزائرية في_      2

بعد تمع امجاتُ في ىذه الفتًة نتيجة التحولات التي حدثت في كانت التجربة الروائية للكتاب ابعزائري
من التجارب الروائية في  دبي ابعزائري. وط الأبذديديا حديثا في ىذا النم ابذاىاابعيل  االايتقلبؿ، حيث مثل ىذ

ر" بح"أوساع رسل غامر صوب الـ.1981حذية ابػونة" ينة "وقع الأىذه الفتًة نذكر روايات واييتٍ لعرج مثل 
مع  ـ. التي  يستثمر فيها التّناص1982" أو "تغريبة صالح بن عامر الزوفري" ينة . ورواية "نوار اللوز1983ينة
 1"إغاثة الأمة لكو  الغمة".بن ىلبؿ وكتاب ابؼقريريتغريبة 

 تبقى من يتَة بػضر بضروش" ينة عرج بمطا روائيا آخر في ىذه الفتًة برت عنواف "ماكما أخرج واييتٍ الأ
ه الرواية. كاف يايية في ىذمن الوخصيات السيايية الأ ضر" وىوالويوعي "بػ ـ.الذي ىدر فيها د ّـ1983

ة مثلت النظرة النقدية للتاريخ الربظي زمن الثورة وىذه الرواي ذاؾ امجااىد البسيط "عيسى" شيوعيا قاـ بذبح
 ابعزائري.

عماؿ الروائية ابعزائرية في ىذه الفتًة أيضا ن الأوم ـ.1985ابغبيب السائح رواية "زمن التمرد"ينة كتب   و
ـ. كما  198الوفق" ينة  ـ. وروايتو "بضائم1985أعماؿ الروائي سيلبني خلبص رواية "رائحة الكلب" ينة 

ـ. الذي يق  فيها شيخ 1989ـ. و"عزوز الكابراف" ينة 1982يضا مرزاؽ بقطاش روايتو "البزاؽ" ينة كتب أ
ابؼتضامن مع النزعة الوطنية بفثلب للفكرة الوطنية ابؼوحدة في ابعوانب  ت الرّوايةخصياابعامع وىو شخصية من ش

همذا  في ىذه الرواية الأياييةمن الوخصيات  ابؼعلم وىو شخصية لتقيابؼتباينة في ىذه الرواية، ت الإيديولوسية
نو في رأيو لأ راض عليو، به بأنو غتَىذا ابؼعلم وبىبتأنيب شيخ ابعامع ويقوـ  وقت صلبة الظهر الويخ في الزنزانة 

اكم مثل عزوز ابغتمرد على ينبغي تعلّمو وىو ألا يعلم الأطفاؿ ابغقيقة ولا بورّضهم لللا طفاؿ مام الأيعلّ 
 2الكابراف".

 إلذوز الكابراف ىذا يوتَ مرد على عزّ لقاء ابؼعلم بويخ ابعامع في الزنزانة وحواربنا حوؿ ضرورة التّ  إفّ 
كن ابؼلبحظ أف شخصية شيخ ابعامع الوطتٍ القومي مع السلفي من أسل خدمة القضية الوطنية، ولالتضامن 

                                           
.9بوبصعة بووشة، التجريب وحداثة السرد في الرواية العربية ابعزائرية، ص  1

 

 1علبلة يفّوفة،  ابؼتخيل والسلطة في علبقة الرواية ابعزائرية بالسلطة السيايية،نور الصندوؽ الوطتٍ لتًقية الفنوف والأداب ط
75 – 74ص 2000   2  
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الغالبة على الرواية، كما يلبحظ في ىذه الرواية أف شرعية  الإيديولوسية عن ابؽيمنة كثر حضورا في النص لتعبّ أ
 1ايي.السلطة تقوـ على العن  باعتباره الوييلة الأيايية لتحقيق ابؼطلب السي

وكتب الطاىر ـ.1982كما أخرج رشيد بوسدرة عدة أعماؿ روائية نذكر من بينها رواية "التفكك" ينة 
ذي يريم فيو مآؿ الثورة بعد الايتقلبؿ عب الاصطفاؼ الّ ـ.1980ابؼوت في زمن ابغراشي" ينةالعوق و "وطار 

 2وبههزوا على التحوؿ الاشتًاكي.ين ليجهضوا الثورة الزراعة ن يتويلوف الدّ بتُ ابغركة الطلببية وبفّ 

لتعامل مع قضايا وإشكاليات أفكار ورؤى أصحاهما كلّ وطريقتو في ا نعماؿ الروائية عالأ لقد عبت ىاتو
عن طريق  مثل لتحقيق ابغداثةالسبيل الأ في التأصيل والتجديد،الواقع ابعزائري في الثمانيات إذ رأى بعضهم 

قادر على برقيق التغيتَ وإدخابؽا إلذ عالد سديد وبذارب ي بداعويلها إلذ فضاء إبر على اللغة فيالانوغاؿ ابؼكث  
سيلبلر  مثلما بذسد في بذربة رشيدة بوسدرة ويبقتهم،   واية  التيوبظات سديدة  وبذاوز ما ىو يائد في الر 

 3خلبص وغتَىا.

ردي شهد عقد عن ابؼألوؼ السّ  جديد وابػروجحداث التّ وائية التي ترمي إلذ إعماؿ الرّ ىذه الأ مع كلّ  و
امتلبؾ أصحاهما عناصر الوعي  وايات ذات القيمة امحبدودة فكريا بسبب عدـات ظهور عدد مهم من الرّ نالثماني
إلذ  ضافة صراعات وتناقضات زمن الايتقلبؿ ، إ ما يعيوو من برولات امجاتمع ابعزائري، و دراؾ لفهم طبيعةوالإ

لى صعيد وائية باىتة علنظري للممارية الروائية، وبؽذا ساءت نصوصهم الرّ ىم على شروط الوعي اعدـ توفر 
ـ زه من مناظر وصور تأزّ ات، وما ميّ نبعينات والثمانيمن واقع ابعزائر في السّ الكتابة وياذسة في التعبتَ عن ابؼوق  

 4لطة ابغاكمة.لسّ ية لاية من تهافت أشكاؿ ابؼمارية السيّ متأنّ 

ق الايتقلبؿ ورة وبسجيدىا، وقد برقّ كثتَ من ىذه النصوص  ىو احتفاؤىا بدوضوع الثّ حظو على الما يلب إفّ 
ت ابؼذلّا  ذين قاموا هما من كلّ ساؿ الّ ه الرّ اعتبارىا أيطورة، ونزّ  حدّ  مها إلذورة وعظّ م ىذه الثّ من منظور ذابٌ ضخّ 

                                           
.09وشة، التجريب وحداثة السردية في الرواية العربية ابعزائرية صبوبصعة بوش  1 
.10-9ابؼرسع السابق، ص  2 
.11ص  ابؼرسع السابق  3 

كرة مايتً في اللغة والأدب العربي سامعة ذ الصراع بتُ ابؼاضي وابغاضر في رواية البطاقة السحرية، م ،)ينظر  إلذ بن الويخ أرزقي 
  4  2016_2014بجاية إشراؼ أومقراف حكيم 
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ـ. "وبيت 1985" بنوـ الفلبذيـ. و "1984ر " نفجاتعكسو روايات "الإ وىذا ماالعصمة،  لذ حدّ والأخطاء إ
ـ. 1988. و "ختَة و ابػيّاؿ" ـ1988" والأخطارـ.ورواية "زمن العوق 1986ـ. و"الانهيار" 1986ابغمرا"

رابح. و "أختَا تتلؤلأ ولر  ـ بغيد1984يلي  والضحيةـ. محبمد رتّ 1982لواح برتًؽ" ينة محبمد مفلبح و "الأ
لطة ابؼهيمنة يديولوسية السّ ص الرّوائية التي أيهمت في تكريس إصو نّ ـ محبمد مرتاض، وغتَىا من ال1989الومس 

حرير قبل الايتقلبؿ  خرى ثورة التّ ىي الأة  التي تناولت وائيّ ذي  لد تلتزـ بو الكثتَ من التجارب الرّ وىو ابؼوق  الّ 
د بوسدرة، وسيلبلر رشيو عرج، و واييتٍ الأار، اىر وطّ طّ الت عنو بذارب عبّ  وبعده  من منظور نقدي وىو ما

 اب ابعيل ابعديد.ايح وغتَىم من كتّ خلبص ، وبغبيب السّ 

 التسعيناتالجزائرية في فترة  الرواية_       3

طبقات امجاتمع، أخذت  ت كلّ تي مسّ ة والّ ابؼاضيّ نوات بعد الأزمة التي عصفت بامجاتمع ابعزائري خلبؿ السّ 
ذت رواية الأزمة من ابؼأياة ابعزائرية مدارا بؽا، منها تتولد ىا فابزّ واية منعرسا آخر عالج موضوع الأزمة وآثار الرّ 

 أيئلة منها ابغكائي وفي أحضانها تتوكل بـتل  عناصر يردىا.

تي تي يستغرقها ولا بعدد ابعرائم الّ ة الّ الإرىاب ليس حدثا بسيطا  في حياة امجاتمع وقد لا يقاس بابؼدّ  إفّ 
رىاب تقاس خطورتو بتلك ابؼقاييس الإ رىاب بابعزائر فإفّ ها، وعندما يتعلق الإودرسة وحويت يقتًفها بل بفظاعتها

اس في يعيهم اليومي وأرقهم الليلي لد بينع النّ  نوغاؿ بو من طرؼالا بصيعا، إذ ايتغرؽ مدة غتَ قصتَة لكنّ 
ل أف ينسّ ذي فرض على الكاتب حالة من ابغضور يصعب عليو ثقلو ىو الّ  فّ تسجيلو بل إ اب منبعض الكتّ 

 1منو.

 أف ىذا ا بالإرىاب كاف مدار معظم الأعماؿ الروائية التسعينية، إلّا إعلبميّ إذا فموضوع العن  ابؼعروؼ 
بل كذلك كانت  ، إذ لد تكن عورية الأزمة فقط اضيةنوات ابؼذي طبع في السّ ع الوحيد الّ ابالعن  لد يكن الطّ 
 1992.2نتخابات اء ااؿ وإلغوؽ وتسريح العمّ صاد السّ عورية بروؿ اقت

                                           
راىيم يعدي، تسعينيات ابعزائر، كنص يردي ابؼلتقى الدولر السابع عبد ابغميد بن ىدّوقة للرواية، أعماؿ وبحوث بؾموعة إب

145- 143د ت   –بؿاضرات  د ط   1  
.77ص ،  ت ط د)والنور والتوزيع،  الأملابؼتخيل في الرواية ابعزائرية، دار ، آمنة بلعلي  2 
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يايي وآثاره استماعيا واقتصاديا وثقافيا، تي تعاطت موضوع العن  السّ الّ  الروايات لقد تعددت وتنوّعت 
زمة حث عن سذور الأفي البّ  "ييدة ابؼقاـ"عرج في ىاليز" مع واييتٍ الأمعة والدّ ار في "الوّ اىر وطّ حيث يلتقي الطّ 
براىيم يعدي في  "فتاوى زمن ابؼوت" وبؿمد ياري في دىا آخروف كإالتي تبعتها، كما سسّ  وفضح ابؼماريات

عرج معاناة مريم التي ترمز يصور لنا وييتٍ الأ "ييدة ابؼقاـ"في  ائز" ، فمثلب" وبوتَي مفتي في "ابؼراييم وابعن"الورـ
 1حضر.قدـ والتّ مظاىر التّ  لكلّ  ار ابؼظلم ابؼعاديظاـ والتيّ للمرأة ابعزائرية الصامدة ويرسع يبب ىذه ابؼعاناة إلذ النّ 

و أحد مكونات ابؼدينة ضع بل إنّ و د خب يقرأ أو يرّ ولا بؾليس حديثا عابرا"  "ييدة ابؼقاـ"الإرىاب في  إفّ 
اربىي لا يكتفي بتسجيل حضورىا وإبما يعطيها أيضا بعدىا التّ ا إذ أنوّ الروائية، فهو عنصر حاضر فيه

 2ة فنية.ة من خصوصيّ ف يفرط فيما تقتضيو الكتابة الأدبيّ ايي من غتَ أيديولوسي والسيّ والأ

"ساء ابػجل" إذ برقق في من خلبؿ روايتها صحافية سزائرية في شرؽ البلبد وتصور لنا فضيلة فاروؽ حياة 
غتصبت من نها اوالدىا، إذ إ عملية انتحار فتاة لتصل إلذ حقيقة أنها قفزت من أحد سسور قسنطينة تلبية لرغبة

سعينات، فيو ىذه الصحفية تبدأ الاغتصابات ابعماعية في سزائر التّ  ذي تصدـفي الوقت الو يدي الآبشة الأطرؼ 
ل بأف تغادر الوطن ابعريح، لأف الوضع فيو خانق، ومن خلبؿ رحلتها مع ابؼغتصبات دمة ذروتها  وتفضّ فتصل الصّ 

 3ر.حتضانفس منطقتها وتعي  معها أياـ الا تتعاط  مع إحداىن لأنها من

واقع وشهادة على حضور ذات ابؼثق  ابؼعذبة فهي بذسد في أحد أوسهها  ىىي شهادة علإذا فالرواية 
 ا ثقافة الوطن امجاروح.  وبؿنتو في رواية الأزمة، إنهّ حضور ابؼثقّ 

 ليز كثتَة إذ ما ينفك أف بىرج من دىليزاىاليز" يدخل القارئ في دىمعة و الدّ ار في "الوّ اىر وطّ وبقد الطّ 
معة رغم ذلك تضيء، الوّ  ولكنّ  ة اؤلات الكثتَة امحبتَّ حتى يدخل في آخر، وبقدر تعدد الدىاليز تتعدد معها التسّ 

ىو فت ظروفا سديدة كاف ىدفها الأيايي التي خلّ  1962قبل انتخابات  ىاليز" التيمعة والدّ الوّ "وقائع  إفّ 
 4ضها.فت بعف كانت وظّ وإوقائعها  عرؼ على أيباب الأزمة والتّ 

                                           
.316في الكتابة الروائية ص  الإرىابأثر  عامر بـلوؼ،  1 
.83ابؼتخيل والسلطة وعلبقة الرواية ابعزائرية في السلطة السيايية، ص  علبؿ شنقوقة،   2 
.310ابؼرسع نفسو ص   3 
.309-308-306-305، ص)بتصرؼ  ابؼرسع السابق  4 
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والأحداث التي وقعت في  ايعةحراء الوّ وف" بواوؿ رصد عمق الصّ تيميموكذلك بقد رشيد بوسدرة في رواية "
ا بودثو حراء بعيدا نوعا ما عن صخب الإرىاب بؼاف الأزمة واف كاف ويط الصّ غتيالات إبّ ىذه ابؼنطقة من عن  وا
التي مسموعة ومكتوبة من خلبؿ ابؼذياع وابعريدة، ار ابؼوت تصلو أين لو أف يبتعد وأخب من رعب وخراب، ولكن

 وبصفة خاصة. ب إليهم غتيالات  تصوّ اح من خلبؿ أف الاوالأسانب والسي غتياؿ ابؼثقفتُاعن  تنبأنا

بعينات ، لإشارة إليها من فتًة السّ سعينات كانت افي عقد التّ ة وائيّ زت الكتابة الرّ تي ميّ الّ رىاب إفّ ظاىرة الإ
راع بتُ اشي" إذ تصور لنا الرواية الصّ ار في رواية "العوق وابؼوت في زمن ابغرّ اىر وطّ ريح مع الطّ وساءت بوكل ص

 1ة.راعيّ ورة الزّ عتُ لصالح الثّ حركة الإخواف ابؼسلمتُ وبتُ ابؼتطوّ 

الأسياؿ السالفة الذكر فجيل  ىذه ومن خلبؿ ما يبق نستنتج أف ىناؾ تداخلب بتُ ىذه الفتًات أو
إذ نلبحظ فروؽ  بيثل سيل الرواد والأدباء وابؼؤيستُ، وسيل التسعينيات بيثل سيل الأدباء الوباب السبعينيات

ات فكانت بدثابة حلقة نفتًة الثمانيأما عن  بتُ ىذين ابعيلتُ بالنظر للكتابة الروائية، وابؼواضيع ابؼطروحة روائيا. 
على مستوى الرؤية الفنية رغم النصوص الروائية  بابعديد سبعينيات والتسعينيات فهي لد تأتوصل بتُ فتًة ال

أرحب عن طريق التجريب  عت ابؼضي بالوكل الروائي إلذ فضاءالكثتَة التي صدرت فيها، وإف كانت قد ايتطا
 مثاؿ: الأعرج واييتٍ ، حيث برزت خلببؽا أقلبـ روائية ذاع صيتها أربيةنفتاح على التجارب الروائية العربية والغوالا

 .وغتَىم

 ةواية الجزائري  صورة المرأة في الر   /ب

ذي  سد ابؼرأة الّ لها سة أو رواية رمزا للوطن والأـ وابغبيبية كما مثّ بداعي قصّ ل الإلت صورة ابؼرأة في العمبسثّ 
ما ة  كة والاستماعيّ  بضلت العديد من القضايا السياييّ موز الّتيلالة على ىذه الرّ يتعملت للدّ تي اكاف الأداة الّ 

ل عند كلب ابعنستُ فلم بزتل  صورة يخنثوي للجمع بتُ قدرة التّ كوري والأتُ الذّ د رمزية ابؼرأة في كلب ابعنستعو 

                                           
في رواية التسعينات أعماؿ ابؼلتقى ابػامس للنقد  يديولوسيوالإدبي الأ -الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة أدب امحبنة فيالوّارؼ مرادي، 1 

 .82ـ ص2008ابؼركز ابعامعي يعيدة  -الأدبي في ابعزائر
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يتوف" ة، فمثلب في رواية "بحتَة الزّ وائيّ عماؿ الرّ بعض الأ سسّدتو بدعة وىذا ماة ابؼمز بتُ الرسل ابؼبدع وابؼرأابؼرأة الرّ 
 1ة.لاليّ ة وأبعادىا الدّ لق وحدة بتُ الوخصيّ العيد الكاتب اعتمد خلببؽا على خ لأبي

، الابنةخت، الأـ، الأ واية، بصور عديدة بسثلت في:لرّ ا دباء ابؼرأة في حضورىا الأوؿ فيص الألقد شخّ 
فاؼ، ة، الزّ اريات ابعنسيّ مقيق للمرت صورتها في الوص  الدّ ابػالة.... أي توخيص عادي وطبيعي، كما تكرّ 

لإبظاعيل  1978مس تورؽ على ابعميع" فاؼ. ففي رواية "الوّ حياء ليلة الزّ بعزائرية في إاليد وعادات القرى اتق
 2. ابؼسؤولتُاس منها وعن ابغب وبذاوزات غموقات، ساء ابغديث عن ابؼرأة وموق  الأولياء والنّ 

ة، اليد العربيّ قدىا التّ ورة التي بردّ ساء حضور ابؼرأة في الصّ  1975عبد ابؼلك مرتاض  وفي رواية "نار ونور"
 ة.ة ابغرّ تي عرؼ هما أيلبفها ابؼرأة العربيّ ريقة التقليدية الّ فالبطلة بردد شخصيتها بالطّ 

الأرض وابؼرأة التي بذلب واية على بؿورين بنا تقوـ الرّ  1970وقة ا رواية "ريح ابعنوب" لعبد ابغميد بن ىدّ أمّ 
 سل في حياتها.ل الرّ يطرة عليها وتدخّ رأة في ابؼدينة والسّ صورتها في الفوارؽ ابؼوسودة بتُ ابؼرأة في الري  وابؼ

تي بروؿ دوف الّ قاليد، ار من العادات والتّ ة تق  عاسزة أماـ سدابؼرأة ابعزائريّ  وقد ذىب بؿمد ديب إلذ أفّ 
أثناء ة كبتَة كما نقل صورة ابؼرأة ابعزائريّ طولاتو ذات شخصيات قوية بؽا عزبية  برقيق كيانها، ومن ىنا ساءت ب

 3الثورة.

ة مكانة بفتازة، واية العربيّ في الرّ  سائي قد احتلّ العنصر النّ  بؿمد مصاي  عن ابؼرأة، حيث وسد أفّ  وبردث
ة في روايتها لا تقوـ وابؼرأة العادية بؽا قائلب : >>ور صّ ح في الا توضّ سل، كما أنهّ ة عن مكانة الرّ أبنيّ  مكانة لا تقلّ 
ومانسية  أي لا تقوـ بدور ابػادـ زعة الرّ ذات النّ ة أف غالبا في الأعماؿ الأدبيّ اف الوّ ابعة كما كة التّ بدور ابػليّ 

ريح "سل بدور نضالر، قيادي في ابؼستَة ويكفي أف نقرأ روايات بساما مثل الرّ  ي لو، بل تضطلعسل، وابؼسلّ للرّ 
لعبد ابؼلك  "نار ونور"، ولإبظاعيل عموقات "مس تورؽ على ابعميعالوّ "لعبد ابغميد بن ىدوقة و "ابعنوب

                                           
رواية "ذاكرة ابعسد" لأحلبـ مستغابمي، مذكرة مقدمة لنيل  في  نثوية في الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة مقاربة ييميائيةبؼياء بػضر، الأ
دب واللغة العربي، سامعة يانيا وىراف قسم الأ ىواري بلقايم، شراؼإناىج نقدية معاصرة،  مي موروع مشهادة ماسستتَ

.90ص 2013-2014  1 
 2  92صابؼرسع السابق، 

،255.1-152ص2013ييوييوتقنية، دار ميم للنور ابعزائر،طالرواية  ابعزائرية مكتوبة بالفرنسية دراية  سبور أـ ابػتَ     3  
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سل ة لا تقوـ على عنصر الرّ ورة ابعزائريّ ، فالثّ <<لتقتنع همذه ابغقيقة محبمد عبد العالر عرعار "موحالطّ "مرتاض، و
والنماذج التي ورة .ئي يأبتُ إلا أف يقمن بدورىن كاملب في ىذه الثّ سائي اللّب وحده، بل تقوـ عليو وعلى العنصر النّ 

 لآف توضّح ذلك: ينتطرؽ إليها ا

 الخرافية  و ةسطوري  المرأة الأ -1

 ما يلية تعريفات نورد منها:" عدّ mythe" يطورةللؤ

فسي طبيعي أو لد يكن ا أياس واقعي أونؽ أو حادثة غتَ عادية يواء كاف بؽق بكائن خار تتعلّ ة قصّ  ىي -*
 بؽا ذلك.

 1ة.ة بـتًعة أو ملفّقيطورة قصّ الأ إفّ -*

ة عم حكاية خرافيّ ة وىي بدعناىا الأقوس البدائيّ عائر والطّ اطق في الوّ ي ابعزء النّ يطورة بالأصل ىالأ -*
ر هما امجاتمع ظواىر الكوف تفستَا ويفسّ  فها بؾهوؿ تتحدث عن الأصل والعلة والقدر،تعتمد ابػياؿ وابغوار ومؤلّ 
يقتضي  ة الأيطورة والبحث فيهاإلذ طبيعأكثر شمولية وأقرب عري  الأختَ ولعل التّ  2فيو نزعة تربوية تعليمية.
 الكلبـ في موضوعتُ بنا:

 خ لأعماؿ الآبؽة والأبطاؿ.تؤرّ  يتٍ كونهاالبحث الدّ  -1

ينية ولدت في عماؿ الدّ الأ ين فقد بات مؤكدا أفّ دب والدّ الأالبحث الأدبي حيث كاف ىناؾ تلبزـ بتُ  -2
رورة دراية الأيطورة ك فإف دراية الأدب تقتضي بالضّ ياطتَ وعلى ذلد الآباء الأبؽة، وقد خلّ ابؼعابد وىياكل الآ

عر فحسب، والعكس صحيح، وقد تأثر الأدب ابؼعاصر بالأدب الغربي في ايتخداـ الأيطورة ليس في بؾاؿ الوّ 
لطريقة ايتخداـ ابعزائريتُ للؤيطورة بؿدود، فإننا ينق  عند ىذه النقطة ونتبع ا ومع أفّ ثري أيضا نّ لبل في امجااؿ ا

                                           
 8-7بسوز يوليو ص 197)الأيطورة والفكر الأيطوري  ع.مصطلح الأيطورة  ابؼعرفة عدد خاصلذ ، الومعة )مدخل إخلدوف
   1  
.14مع بضار ابغكيم صحوحو،  أبضد رضا  2 
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يطورية تبعا للموضوع بطبيعة ابغاؿ ايتخداـ ابؼرأة الأ نايطورة في أعمابؽم ، وما يهمّ  وظ  هما الروائيوف الأالتي
 1ابؼعالج.

 (psyché) أسطورة بسيشي   /أ      

الفتاف الذي منحو كانت أيطورة بسيوي موضوع حديث الفنانتُ، وىي أيطورة يونانية تتعلق برمز ابعماؿ 
ياـ  للرّ  كانت  وحةواللّ  ل صورة بسيوي وقة بايتخداـ لوحة بسث، وقد أورد ابن ىدّ و بسيويلفتات  EKOSإيكو 
 .ستَار بايروفا فرانسو 

تها مع الفتى كربيو الذي أغراىا ينقل الكاتب حوارا دار بتُ نصتَة ودليلة، حيث بزب الأولذ بؿدثتها بقصّ 
ورة الزيتية ابؼعلقة بابغائط، فأبست دليلة وص  تلك الصّ  ورةوأغواىا، واقتادىا إلذ منزلو فوصفت بؽا البيت والصّ 

ة ما ورة لودّ يم ولا أنا من ىواتو ولكن تلك الصّ تلك الصورة رأيتها عورات ابؼرات، لا أعرؼ الرّ  >>قائلة:
، بٍ بسضي الفتاة في وص  بقية 2<<يم فأفهموني من غتَ شك أثارت فضولر يألت عنها من بؽا خبة بفن الرّ 

ورة ابؼنقولة عن صورة أصلية مستمدة ساء، وقد ايتخدـ الكاتب ىذه الصّ لبيت وألاعيب الفتى كربيو بالنّ سزاء اأ
سدراف بيوت طبقة من امجاتمع بؽا أيايا من أيطورة يونانية، ليجعل تلك اللوحة من القطع التًاثية  التي تزداف هما 

ورة لإغراء الفتيات بقبلتو بؽن، لقد ربيو ىذه الصّ تصاؿ وثيق بالغرب، وبرفاىية ابغضارة،وقد ايتخدـ الفتى كا
ن هما ديكور البيت وليعطي صورة واضحة عن طبيعة وميوؿ ىذه الوخصية في ورة ليزيّ وظ  الكاتب ىذه الصّ 

شخص كربيو الذي لعب همما في وقت  روايتو، كما أنو سعلها معلما تتعارؼ من خلبلو الفتاتاف وتتعرفاف على
 واحد.

ومن بٍ لد يق  الكاتب عنده طويلب، بل اكتفى اف يريعا يؤدي غرضا معينا، يطورة كد ىذه الأغتَ أف إيرا
ذه الصورة، وصاحبها ة تتعلق هممعرفة فنيّ ـ لنا ك قدّ واية للحديث عنها وبذلبإيراد صفحة واحدة في ىذه الرّ 

 3ورابظها الأوؿ.

                                           
113ـ ص2009ابعزائر  2التوزيع ط ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، دار الوروؽ للطباعة والنور و ،ينظر  صالح مفقودة ) 1  
.88ص 5ريح ابعنوب، ابؼؤيسة الوطنية للكتاب، ابعزائر ص  ،عبد ابغميد بن ىدوقة 2 

113ينظر  ابؼرسع السابق ص )  3  
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 وص  لنا ديكور البيت. -1
 هم بكربيوالفتاتتُ وعلبقة كل من ربط كل من قصة -2

نثى في معرض حديثو عن عملية اتصاؿ لأارة يونانية قائلة بتوحد الذكر و مرتاض فيوظ  أيطو أما عبد ابؼالك 
"سسماكما متصلتُ" الانفصاؿ وقع بعد أحدبنا بون للآخر لا يطيق الانفصاؿ  الأنثىذكر و السنسي بتُ 

 1الأيطورة اليونانية حقيقة، ابغقائق أياطتَ.

لص بن ىدوقة، وبذلك بلشأنو في ذلك شأف عبد ابغميد  يطورة توظيفا يريعا لأاىنا لقد وظ  الكاتب 
، بل لا نكاد نعثر على ةزائريابع رة اليونانية يكاد يكوف منعدما في الرواياتإلذ القوؿ بأف توظي  الأيطو 

 واية.عر ابعزائري أوفر من نصيب الرّ نصيب الوّ  شارات الأيطورية، ولعلّ لإا

ائرية، خاصة و أف ىناؾ من يضع الواقعي على الرواية ابعز  الابذاهييطرة وغلبة إلذ  ب ربداوتعود الأيبا
التأثر  يطورة القطب ابؼعاكس لكلمة الواقع أو ابغقيقة، ىذا يبب، ويبب آخر ىو أف الروائيتُ ابعزائريتُ قليلوالأ

دب الأيطورية كانت مستمدة من الأاصة، ولذلك فإف معظم الإشارات دب اليوناني خبالأدب الغربي عامة، والأ
 الغربي.

 :ساف ونائلةأسطورة إ   /ب

ياؼ ونائلة بسثالاف يتوقع أنهما كانا بؾردين من إقيل أف  2في كتاب الأصناـياؼ ونائلة وردت أيطورة أ
بؼسخ إلذ الثياب، وفي ىيئة برمل ملبمح النووة وابؽياـ، وقد ارتبطا بعملية الفجور في البيت، والتي ترتب عليها ا

فتح مكة كسر وعندما بً  3حجارة، وذكر أف أياؼ أخرج إلذ الصفا ونائلة إلذ ابؼروة ليكونا موعظة للناس
مرأة شمطاء يوداء كانت بزدش وسهها لفعل ابؽدـ الذي أبغقو الريوؿ صلى الله عليو ويلم التمثالاف، وقيل أفّ ا
وقة كن العبادة بابغب والاتصاؿ ابعنسي وقد أورد بن ىدّ ىذه الأيطورة بؽا دلالة في ربط أما  4همذين التمثالتُ

البطل نفسو يعود إلذ ابؼاضي يقوؿ  راوي " حيث رأى"وابعازية والديطورة في روايتو شارة يريعة إلذ ىذه الأإ
                                           

.44ص  ـ1972تورين الثاني 2ابؼؤيسة العربية للدرايات والنور ط رأة وابعنسابؼ نواؿ السعداوي،  1 
.9كما ورد في كتاب صاحب الأصناـ ص  254ينظر مفقودة صالح ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، ص 2 

48ـ ص1982ينة   2نية للنور والتوزيع ابعزائر طز الثانية الوركة الوطاشي، اللّب العوق وابؼوت في الزمن ابغرّ  ،اراىر وطّ طّ ال  3 
.85ص ابؼرسع نفسو   4 
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ؿ زمزـ دراويوها حو  ور في ذىتٍ أرى زردة ضخمة"أبحث في ذكريابٌ  عن ابؼاضي البعيد، بزتلط الصّ الكاتب:
ياؼ في بدو لر نائلة  في صورة ابعازية وإياؼ العويقتُ اللذين كتب عليهم ابؼسخ بٍ القداية وتنائلة وإيهتفوف ب

 1صورة الأبضر"

"نائلة" يلبـ بالوضع ابؼعي  في القرية، فيتخيل الفتاة ابؼثالية ابعازية قبل الإ البطل بزتلط في ذىنو صور ما إفّ 
دة ية وايتعادة ابؼقامة بصحن ابعامع طقوس مقامة في الأماكن ابؼقدّ بضر أياؼ، والزر ويتمثل الفتى ابؼتكوف الأ

يطورة يوثق الروابط القائمة بتُ ابعازية رمز ابؼثالية والتحوؿ بالواقع إلذ الأ الانتقاؿىذه الأيطورة وتوظيفها، بل 
ر العابرة، عصور الطقوس كما يربط بتُ العصر الذي تعيوو القرية والعصو رمز ابؼادية والتخطيط   فالأبضرالروحانية، 

 ىقوس يستغل "الوامبيط" الفرصة لتنفيذ بـططاتو، فيتًاءوالوعائر البدائية، وفي ىذا ابغفل وفي خضم ىذه الطّ 
وقد  2قصة )عائوة بنت ييدي منصور  إلذ حفلة الرّ ة، ابعازيّ للبطل ابؼتكلم في صورة شري  أمريكي يقود مربيّ 

بر ها رحلة ذىبية في ابؼاضي يقوـ هما البطل ابؼوسود في السجن، ومع  ىذا ابؼو سعلغ الكاتب ىذه الطريقة أنّ يوّ 
ة مرورا ة بدلالاتها الفنيّ يطورة الفنيّ سزئيا للغاية، فقد مر على ىذه الأيطورة كاف إلا ايتخداـ الكاتب بؽذه الأ

وذلك ىذا ابؼظهر الواقعي يريعا ولد يوظفها للتعبتَ عن فكرة معينة بقدر ما حرص على تقديم  شبو تطابق بتُ 
 يطوري ابؼتخيل.التًاث الأ

 وشةمقام لالة حم    /ج

عرج واييتٍ في روايتو ماتبقى من رواية بػضر بضروش قصة امرأة تدعى لالة بضوشة وتدور حكايات  أورد الأ    
ي ىناؾ تعي  مع كل كثتَة حوؿ ىذه ابؼرأة فمن قائل أنها زاىدة أخذتها ابؼلبئكة بعيدا وراء ابعباؿ الواؽ واؽ وى

 .3اس ابػتَيتُالنّ 

رأوىا تذوب بتُ رأي آخر يقوؿ: أنها كانت ترقص رقصة ابغضرة، فصعدت روحها، وبؼا بحثوا عنها  كما
أيديهم كقطعة ثلج، وتتصاعد في شكل خيوط حلزونية، ورأي آخر تورده  خابسة الولر ييدي بوسناف "ماما 

 أفّ طح، أفتى فيها شيخ البلدة ت قلب التًبة، وتركت شعرة على السّ نينوت" أف السيدة ابلطفت وارتعدت، ودخل

                                           
.61ص  1983راوي ، ابؼؤيسة الوطنية، ابعزائر ابعازية والدّ  عبد ابغميد بن ىدّوقة،  1 
.221ابؼرسع نفسو ص   2 
.157ص  ، دار ابعرمق )د ت تبقى من يتَة بػضر بضروش ما ،يتٍالأعرج واي  3 



  

 

26 
 

ة وعود القماري ييجد نفسو يء القطراف وبخور مكّ راد العي  معها بدجرد حرؽ الوعرة مع الوّ من اشتاؽ اليها وأ
فرة التي ا نبت في ابغتلفت الوعرة وقيل في نفس ابغكاية أف شيئا يوبو البطاطبجانبها في قبىا، ومن يومها أ  

وشة أنها حتُ انتهت ة بضّ ، وأغرب حكاية عن لالّ  عواب البيةدخوبؽا التًاب، بٍ نبتت أشياء توبو الأخلفتها إثر 
فل ابؼختوف، فأغوي ـ بسلؤ عباءة الطّ ارية، ومن صلبة العصر رأت بقعا من الدّ من حضرة ختاف ابن ابؼختار الوّ 

وشة" أنها لو جدة بايم الله وريولو، فأقسمت "لالة بضّ لب النّ عليها ورأت أثناء ذلك ضفدعة صغتَة حاملب تط
صت الضفدعة بحكم أنها قابلة ... وذات مساء دخلت بػلّ  -نها ماتتلأنها اعتقدت أ -عادت الذ ابغياة 

فدعة وبعد عودتها وسدوىا سثة فراشها، قابلها رسل ذكرىا بوعدىا في انقاذ الضفدعة ويافرا معا فأنقذت الضّ 
ذ بؽذه وقد ابزّ تأبٌ وتعود  1تزاؿ حية وأنها شوىدت في حضرات الزىد و أخبار أخرى تقوؿ أنها: إنها لاىامدة، 

وشة تنهض ارية الذي أشاع أف أرضو منحوية، وأنها أرض ابعنوف وأف لالة بضّ ابؼرأة مقاـ بأرض ابغاج ابؼختار الوّ 
ى ابعماعة ة القائلة بأف رسلب أراد بأف يتحدّ ليلب، وفي ذلك إشارة كما يقوؿ الكاتب إلذ تلك ابغكاية القدبي

الوتد في "برنويو" فلما ىم  سرع دؽّ وتدا في ذلك القب ومن فرط ابػوؼ والتّ  ابؼتًاىنة بأف يذىب ليلب ويدؽّ 
 2لك إلذ أف ىلك.ظل كذظنو ماردا أو روحا شريرة و بابؽرب أحس بويء بهذبو إلذ الوراء 

سها كذلك ابغاج بـتار وتزامن وشة روّ ة بضّ وحكاية لالّ  3ية على ىواه،ومن يومها أخذ كل واحد ينسج ابغكا
 عوا أفّ ي ابعيلبني السلكة وادّ ؾ، وقاؿ ابغاج بـتار تدعيما من السّ ة لكبار ابؼلبّ ذلك مع تأميم الأراضي الفلبحيّ 

وابغاج بـتار إبما يفعل ، وحذر ابغاج ابؼختار من زراعة الأرض، فهي حتُ تزرع بررؽ، جرة بجانب ابؼقاـ تنز دماالوّ 
ذلك ليصرؼ الفلبحتُ ابؼستفيدين عن أرضو وبالفعل فقد أقنع بعضهم بذلك فها ىو "معمر الرقاد" يقوؿ 

 لنطلب من ابغكومة أف تغتَىا لنا.لزملبئو: يا بصاعة ابػتَ والله أرض ابغاج بـتار منحوية 

ر من حتُ بايتثناء "عيسى القط" الذي بررّ وابغاج بـتار ضد الطلبة ابؼتطوعتُ، وبيارس يلطتو على الفلب
ة او زوسة عيسى فما كاف من الأختَ  إلا أف انهاؿ عليو همر  اغتصابيلطتو مباشرة عقب أف اكتوفو بواوؿ 

 .نفسو فأبىدتو عن مت الزوسة بأنها ىي راو جن، واتهّ لسّ م ابغاج، ودخل عيسى اوكانت النتيجة أف يلّ 

                                           
.160-159ص  بعد قلب الصفحة ،السابقابؼرسع   1 
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بقة  ابؼالكة عبية كاشفا بوايطتها ايتغلبؿ الطّ رافة مستثمرا ابؼعتقدات الوّ يستخدـ ىذه ابػ إف الأعرج واييتٍ
راعية والبناء الاشتًاكي والذين ورة الزّ أميم والثّ بقة لعرقلة يتَ التّ حتُ وكاشفا ألاعيب تلك الطّ عفاء الفلّب للضّ 

لا يؤمنوف همذه ابػرافات ة، فهم راضي ابؼؤبفّ لفلبحوف أنفسهم ابؼستفيدوف من الأىم ايكوفوف ىذه الألاعيب 
عوذة في دسيل والوّ حر والتّ افض للسّ نوا بؼا وراءىا من زي ، ويتجسد ىذا ابؼوق  الرّ قل تفطّ ة، أو على الأالباليّ 

البخور تدور حوؿ شجرة ابػروب وبتُ يديها كانوف يتصاعد منو  ارواية "طيور في الظهتَة" فمراد حتُ رأى عجوز 
مر من أمور السحر فبصق على الأرض وحوؿ نظره عنها لودة ما يكره ىذه أب أدرؾ أف ىذه العجوز أتت 

 1ابؼناظر.

ي أخذه من أملى عليو دلك الوعور الديتٍ الذ ة، وقدق  موقفا مضادا للسحر والوعوذاد يفالفتى مر 
لسبب عوذة حر والوّ السّ  وبذلك فهو يق  ضدّ حر كفر وىو لا يريد أف يكوف كافرا السّ  ، فقد تعلم أفّ ابعامع

اؿ في مرحلة ىم الفلبحوف والعمّ  -وايةكما ورد في الرّ –أمثاؿ مراد وقت الثورة  ديتٍ وليس لسبب آخر. إفّ 
 عوذة.حر والوّ لسّ ة القدبية لري الرافض للعقليّ رؼ الثوّ السبعينات، وىم معا بيثلوف الطّ 

 ةالمرأة التراثي   -1

 دنيا زاد -شهرزاد -1

رائجة وابؼؤثرة في امجاتمع عامة ولدى الروائيتُ خاصة، فأبظاء أبطاؿ كتاب أل  ليلة وليلة من الكتب ال  يعدّ 
: أف ملكا من ملوؾ ياياف 2اب باختصارة ىذا الكتّ ىده القصص صارت أبظاء لأشخاص في العائلبت، وقصّ 

لكتو منهما كاف حاكما في بف كلّ و تُ كاف لو ولداف الكبتَ منهما ابظو شهريار والصغتَ شاه زماف، بجزر ابؽند والصّ 
ا فر وبؼّ اعة وعزـ على السّ مع والطّ ، فأسابو بالسّ يستقدمواشتقاؽ شهريار لرؤية أخيو، فبعث عادلا في حكمو و 
ا وىو يضرب بالعود فلما رأى ىذ ابؼوق  ر حاسة لو في القصر  فرسع فوسد زوستو تنادـ مغنيّ ابتعد قليلب ، تذكّ 

فارقو، وبعد مدة خرج ابؼلك شهريار إلذ الصيد وبعد عودتو غضب وقتل الاثنتُ معا، وذىب إلذ أخيو وابغزف لا ي
بب عليو في السؤاؿ، فذكر شاه زماف لأخيو السّ  لحّ أقد ذىب عنو ابغزف فسألو عن ذلك و رأى أخاه ابؼكدور و 

فوسدىا كذلك مثلما قاؿ لو الأخ وكاف ردة فعلو أف قتل الزوسة وابعواري  الأمرد شهريار زوستو بؼعاينة وترصّ 

                                           
5مة الكتاب بقلم الطاىر وطار  ص توزيع، ابعزائر، )مقدطيور في الظهتَة، الوركة الوطنية للنور وال مرزاؽ بقطاش،   1 
.7-5ص 1956 4وؿ ط وليكية، بتَوت ، لبناف الكتاب الأأل  ليلة وليلة، ابؼطبعة الكاث  2 
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يو بعروس كالعادة فلم بهد الوزير، يأت بيد، ومن يومها صار يتزوج النساء ويقتلهن وقد أمر ابؼلك وزيره بأفوالع
 .دنيا زادخرى تاف أحدبنا )الكبتَة  شهرزاد والأوتوسو إلذ منزلو، وىو مغموـ مقهور خائ  وكاف بؽذا الوزير بن

بار الأمم، وبؼا بظعت من أبيها ما بظعت، قالت وكانت الكبى قد قرأت الكتب والتواريخ ويتَ ابؼلوؾ، وأخ
متُ وخلبصا بؽم وبالفعل قد ا أف أكوف فدى لأولاد ابؼسلا أف أعي  وإمّ ستٍ ىذا ابؼلك فإمّ أبت زوّ  لو: يا
باح وكانت تنتهي حكايتها عند نقطة حساية، فلم يقتلها ابؼلك،  الصّ ست، وصارت بركي في الليل حتّى تزوّ 

ساء بصيعا ىذه أشهر ابغكايات ل  ليلة وليلة، فلما أبقبت شهرزاد منو عفا عنها وعن النّ وايتغرؽ زمن ابغكي أ
 1عن ىذا الكتاب.

عرج واييتٍ، سعي لكتابة الرواية ومن ىؤلاء الأذ أكثر من أديب سزائري  ىذا العمل التًاثي كعمل مر وقد ابزّ 
د" لابن ىدوقة بقد رواية ابغكاية مسعودة تقص وقة، ففي رواية "غدا يوـ سديىدّ  بن وعبد ابغميد ورشيد بوسدرة

حكايتها للكاتب الذي يتولذ مهمة تسجيلها، وىي الطريقة التي بقدىا في رواية أل  ليلة وليلة حيث تقوـ شهرزاد 
لد أريد أف بز >>، يقوؿ الكاتب على لساف الرواية:الآخرينبؼتلقي شهريار ومن خلبلو للمتلقتُ  بعملية ابغكي

 2.<<قدور شهريار وأنا شهرزاد أل  ليلة وليلةتي مثل قصّ 

وقة قد فابن ىدّ  إذففسي همده ابغكاية ابغبلى بابعنس والوبقية وابغب، حليل النّ  أصحاب التّ وقد افتتن
ساء كوهرزاد، تقوؿ وظ  ىذه ابغكاية التًاثية على أكثر من مستوى وايتخدـ تبعا لذلك أبظاء بعض النّ 

ابغكاية تستطيع لا أحكي لك <<ة التي ابتليت بالوبق فأشتَ عليها بقرد..... أتذكر تلك الأمتَ  >>:إحداىن
ة، ويوتَ عبد ة واحدة من القصص الواردة في ابغكاية التًاثيّ وقة يكتفي  بالإشارة إلذ قصّ بن ىدّ أف تقرأىا وحدؾ فإ

 ساء لو.ر على ىجراف النّ وذلك على لساف بطل روايتو "ابػنازير"، الذي يثو  وابؼلك مرتاض كذلك إلذ بعض أعمال

فسدت عليو على شهرزاد التي عبثت بوهريار وأ ساء، كما يثورالانتقاـ من النّ  بهد شخصية شهريار أبموذج و
شهريار كاف بؿقا حتما، حتى ساءت ىذه الأفعى عوت بو، أصبح ضحية ابػديعة بحكاية  >>عملو يقوؿ:
ة غادة أـ ابؼثالر في أل  ليلة وليلة ويص  حاؿ بطل القصّ ا أبضد رضا حوحو فيوتَ إلذ ابغب أمّ  3.<<الأياطتَ

                                           
117صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، ص    1  

.306غدا يوـ سديد، ص  عبد ابغميد بن ىدّوقة،  2 
.62، ص 194ر، ابؼؤيسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،ابػنازيعبد ابؼالك مرتاض،  3 



  

 

29 
 

هر في رت ابغب في أل  ليلة وليلة تلك القصص التي كانت تسمع من والدتها أوقات السّ وتذكّ  >>القرى فيقوؿ:
 تاء الطويلة، وقارنت بتُ حالتها وحالة بدر البدور، وىنا ارتعدت فرائصها وىتفت وىي بادية ابػوؼ إذفليالر الوّ 

لفية معرفية ة كخه ابغكاية التًاثيّ ىذ الكاتب إذف يستخدـف 1ىذا ىو ابغب فأنا أحب بصيل، أسل إني أحبو.
وما بهي  في خاطرىا من خلبؿ أل  ليلة وليلة ومن خلبؿ شخصية بدر البدور، وبذلك فقد كاف  للبطلة

 تو.قصّ ايتخداـ الكاتب بؽذه ابغكاية ايتخداما بسيطا ويطحيا وياذسا يذاسة بطلة 

، وعلى ايتعارة بعض الأبظاء رد أولاكز على طريقة السّ ل  ليلة وليلة وايتفادتهم منها ر وائيتُ لأتوظي  الرّ  إفّ 
واية في أل  ليلة وليلة وقد ، فوهرزاد ىي الرّ دنيا زاد: شهرزاد، ثانيا وأبنها ل  ليلة وليلةرة بغكاية أطّ ابؼؤ 

يقوؿ الكاتب: شوؾ... وردة شهرزاد أنت بزتار، الأختَة، تعجبك كرمز للمقاومة ايتخدمها عبد ابؼلك مرتاض  
ها. لد يفتضها ظلت يستطع مسّ بح نو من شهريار ابعباؿ أل  ليلة وليلة لد أنقذت ابؼرأة من الذّ  2فخامة الفرس

وقد الذكاء حفاظا على حياتها،  ة بصورة رمزية، بستاز بابغيلة ويستخدـ الكاتب ىذه الوخصية التًاثي 3،عذراء
وقة وبىتل  شأنو شأف الكاتب بن ىدّ بسيز ايتخداـ الكاتب بؽذه الوخصية بابعزئية والسطحية في وقت واحد.

الأعرج وايتٍ عنهما في طريقة التوظي  خلبفا بؼا ىو وارد في ابغكاية الأصل، حيث تقوـ شهرزاد بعملية ابغكي 
بكارتهن، يلخص  ساء وفضّ هريار  بقتل النّ هرياري، إذ يقوـ شحتى تنقذ نفسها من القتل ومن البط  الوّ 
فتستخدـ شهرزاد  4<<قتلكأحك حكاية وإلا أ >>لة وليلة بقولو:ابػطيب ابؼبدأ ابعوىري للحكي في أل  لي

ابغكي وبريل الليالر إلذ حكايات عجيبة  لا تنتهي، إذ تتفرع حكاية من أخرى وتقاوـ ابؼرأة بذلك موتها، إنها 
، وبحضور ابؼرأة الرواية أ)أل  ليلة وليلة  ليتم العفو عن ىذه ،وتستمر ابغكاية هة السلطة استستخدـ الكلمة في مو 

ف الأولذ كانت تكريسا للسلطة الوهريارية وكانت ، لأدنيا زاديستبدؿ شهرزاد بأختها أختها دنيازاد، لكن واييتٍ 
شهرزاد بابػضوع وابػنوع: كاف  التي تص  أختها دنيا زادتنع  ابؼلك بأكاذيبها، يقوؿ الكاتب على لساف 

هوة إلا في الذـ، وبؽذا صمم على ذبح كل النساء في ابؼملكة ذة والوّ لا بهد اللّ  ظيما ياييدي صعبا ومريضا ع
ة من قصصها تنهيها ييدي ابغكيم كانت كل قصّ  وساءت شهرزاد لتوفر لو لذة الذبح من خلبؿ ابغكاية وبؽذا يا

                                           
.09، ص 1988 2غادة أـ القرى، ابؼؤيسة الوطنية للكتاب، ابعزائر ط  أبضد رضا حوحو، 1 
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05ص  1993وطنية للكتاب، ابعزائر ل ، رمل ابؼاية، دار الاستهاد، ابؼؤيسة البعة بعد الأاعرج واييتٍ: فاسعة الليلة السّ لأا  4 
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قل تعويضا لطة أو فللسّ  شهرزاد إذف ووفقا بؽذا ابؼفهوـ ليست إلا امتدادا 1ذلك )ىكذا  بذبح امرأة أو ما شابو
 لتهنّ من عملية القتل ابعسدي ولكنها قت عن لغة الفصل إلذ لغة القوؿ، صحيح أنها أنقذت نفسها وبنات سنسها
تصدـ ابؼلك بقوؿ  واية الوايينية التيروائيا وزادت في عمق لذة شهريار ومن بٍ فلن يكوف بؽا مكاف في الرّ 

 2ابغقيقة.

اوية وتقوؿ ما لد تقلو أختها من قبل فتصتَ ىي الرّ  أختهاالفة الذكر دور في رواية الكاتب السّ  دنيا زادتأخذ 
بعة بعد الأل ، حيث تكوف النهاية ابغتمية لوهريار يصفها واييتٍ بقولو: تفاحة اواية في الليلة السّ وتكمل الرّ 

 3بتهاجة الاذّ اج الذي يورث لر الوىّ رية كانت تعرؼ السّ بؼدف الوّ الكذب ابؼمنوعة ولبؤة ا

رد حيث تقوؿ ة السّ عمليّ  ص الأوؿ لا بسارس دورا فعالا بل دورىا دور ابؼساعد فيىذه ابؼرأة في النّ 
لذه وتوجعها على مواصلة ابغكي: يا أختي أبسي لنا ما أحلى حديثك و أعذبو وأطيبو وأ يا أختي >>لأختها:
ىي التي  بستلك ابغقيقة ابؼرة  دنيا زادلكنها ىنا ىي التي بركي في حتُ تغيب شهرزاد وتصبح  4<<حديثك
 5سبة للحاكم شهريار الذي بيتص نهدىا فيجده مرا وىذه أوؿ يوعر فيها بدرارتو.بالنّ 

ابؼعرفة وتصل بابغكاية واية وبستلك واييتٍ امرأة معاصرة تتم الرّ  عند إذف دنيا زاد ا مرارة ابؼصتَ الذي ينتظرهإنهّ 
وابؼفروض  يوبو لساف الأفعى لا ينطق عن ابؽوى دنيا زادهاية ويبدوا شهريار خائفا بفا برملو الليالر، ولساف إلذ النّ 

بهب أف بوكى، كانت  ما ية الغواية كما يدعوىا واييتٍ لد بركواية عند ابغكاية الأل  ولكن دابّ أف تتوق  الرّ 
م بزوستو، ابؼلك معروؼ أصبح لا يهتّ  العرة وبركي عن كل النهايات قالت لو: بلغتٍ أفّ  دنيا زاد بركي عن فاطمة

قطع بو لا قطعت بو رأيا، فيجيب الفتى: يأولد ولكنك ما نزلت بو حربا و  وابغكيم قاؿ لابنو ييفك عظيم يا
و بل ىو ابن ابؼؤرخ كما ماف ابنو الذي ليس من صلبتستحق القطع، وبالفعل تكوف نهاية شهريار على يد قمر الزّ 

 6وسة أف يفضحهاائح ولا ابن العبد الذي خويت الزّ ابن السّ  واية، وليستروي الرّ 

                                           
.5؛1ص رسع نفسو، ابؼ  1 
119ية، ص مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائر  صالح   2  
من ابؼقدمة. 10مقدمة كتاب أل  ليلة وليلة ص   3 
.2/157فاسعة الليلة السابعة بعد الأل ، ص ، عرج واييتٍالأ  4 
.2/157ابؼرسع نفسو ص   5 
1982عرس بغل، الوركة الوطنية للنورة والتوزيع، ابعزائر  ،رطاىر وطا  6 
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مع انوغاؿ  يتلبءـلأحداث ونهاية القصّة بدا اوي ويرد اىناؾ تغيتَ في ابغكاية من حيث القياـ بدور الرّ 
 اوي، ويبقى توظي  ابغكاية الأصل والتعلق هما واضحا.الرّ 

 التاريخية:المرأة  -2

سوية التاربىية اربىية ايتلهاـ التاريخ وايتمداد بعض صور النساء أو بعض الوخصيات النّ التّ ابؼقصود بابؼرأة 
التي صارت بسثل رمزا في ابؼستَة الفكرية وابغضارية لأمتنا ولا نعتٍ بذلك تناوؿ الروائيتُ روايات تاربىية تهدؼ 

وتومل ابؼرأة التاربىية ابؼرأة 1ابغاؿ في الرواية التاربىية عند سورسي زيدافتعليم التاريخ أو تسلية القارئ كما ىو 
من خلبؿ ما ينعرضو حوؿ ابؼرأة التاربىية عمابؽم.ة والتي وظفها الروائيوف في أالعربية عموما أو ابعزائرية خاص
 ابعانب التاربىي التعاقبي كما يلي:

نت ماتية بن تيفاف" ملكة سباؿ الأوراس، وقومها من سراوة الكاىنة: الكاىنة ىي امرأة بربرية تسمى "دىيا ب
انهزمت وبً قتلها في مكاف البئر ابؼعروؼ بايم  امي بضراوة، لكنهيلبوقد واسهت ىذه ابؼرأة الفتح الإ 2ملوؾ البتً

 3)بتَ الكاىنة  في سباؿ الأوراس.

ىذه ابؼرأة بقيت رمزا  4ما بعد شأفلذ ابؼورؽ، وقد كاف لأبنائها فيقتلت واستز رأيها وأريل إ نهاإوقيل 
ا في معرض حديثو ار إليهاىر وطّ اريخ الوطتٍ، وقد أشار الطّ وريات في التّ ساء الثّ موخ، وتذكر ضمن النّ والوّ للئباء 
راعية، وصن  ضدىا، وىذا الصن  ابؼضاد ورة الزّ صن  مع الثّ لبة ابؼتطوعتُ،راع القائم بتُ صنفتُ من الطّ عن الصّ 
بؼقاومة للفكر الأصولر، وابؼد ا على وسو بصيلة الذي يرى فيها رمز الذي حضّر نفسو لصبّ الأييد مصطفىبيثلو 
وماف  يلبمي ويقرف بينها وبتُ الكاىنة فيقوؿ: الكاىنة كانت على ديانة اليهود بل كانت مسيحية عميلة للرّ الإ

اسهت سي  الله قتلت منهم، دتهم و دت الوثنيتُ، يحرتهم وسنّ يطاف، سنّ كانت ياحرة يسكن روحها الوّ 

                                           
.99، ص 1978-1870عبد امحبسن طو بدر: الرواية العربية ابغديثة في مصر   1 

.218، ص 06كتاب العب، مج  عبد الربضن بن خلدوف،  2 
.219ابؼرسع نفسو ص  3 

يياية ونظم، الوركة الوطنية للنور والتوزيع، القرف حتى انتهاء ثورة ابػوارج يلبمي )منذ بناء معسكر ابؼغرب الإ ،لقباؿ مويى 
.64، ص 198/ 2ابعزائر ط 4 



  

 

32 
 

فمصطفى يرى في بصيلة  1رىاقاتل الإماـ عقبة بن نافع يأقطع داباحرة لولاىا بؼا ظهر "كسيلي" ]ىكذا[ السّ 
ريعة الإيلبمية وىي ترى في نفسها ويرى فيها زملبؤىا طوع، الأمر بىال  برأيو الوّ الفتاة ابؼغرية لزميلبتها على التّ 
ابعزائر كجميلة بوحتَد وتنهيناف والكاىنة  يقوؿ الكاتب  وفي الويط تناـ البطلة لالة  ابؼناصروف امتداد لبطلبت

خدبهة وفي الغرب ترقد لالة فاطمة بن يوي  وفي كل شب تناـ أو تستيقظ بصيلة. بصيلة إذف يليلة بطلبت  
ة ليست إلا كاىنة  الكاىنة فجميل اربىيات لكن ابعهة ابؼضادة تقرأ الأحداث والوقائع قراءة أخرى.ابعزائر  التّ 

خوانو قائلب  ويستنهض إ ليست إلا يهودية أو مسيحية أو وثنية، ومن بشة فإف مصطفى يصفها بأنها "بقرة إبليس"
 2"من ىو الفدائي؟ من منكم بضزة؟ أين خالد بن الوليد؟..."

اثية واحدة لكن القراءة بزتل  التًّ اربىية و ة، الرأي والرأي الآخر، ابؼرسعية التّ إذف بقد الفكرة والفكرة ابؼضادّ 
واية العربية بعينات  وىي مرحلة ازدىار الرّ يديولوسية لكل سهة والتي كانت مطروحة بحدة في السّ ؤية الأحسب الرّ 
 في ابعزائر. 

ورة الأبموذسية التي ينبغي أف تكوف  عليها الفتاة بصيلة وقد سعل  وطار من ابؼرأة التاربىية  الكاىنة  الصّ 
د أبظاء وري الببري ابعزائري، كما عدّ اريخ الثّ تو من التّ سزءا من ملبمح بطلة قصّ  ناضلة وبالتالر فالكاتب  يستمدّ ابؼ

 نساء أخريات ينمن في تراب ابعزائر، شرقا وغربا وويطا.

 الجازية الهلالية  /أ

واية، وذلك ؿ قبل قراءة ىذه الرّ إلذ قراءة  تغريبة بتٍ ىلب "نوار اللوف"عرج واييتٍ القارئ  في رواية يدعو الأ
حيل بتٍ ىلبؿ من بقد إلذ  عبية التي تتكوف من بؾموعة عناوين بركي ر صي همذه ابغكاية الوّ علق النّ بسبب التّ 

عن ابغزف أو الفرح، حتى كأف عبتَ عبية البسيطة، خاصة في ابؼرايلبت والتّ ابؼغرب، وبستزج  ابغكاية بالأشعار الوّ 
منازلة بتُ بطلتُ بقد بـاطبة شعرية، بٍ يتواصل ابغكي بأيلوب مسجوع  هم شعراء، فقبل كلّ أبطاؿ ابغكاية كلّ 
ر بنو ىلبؿ من كل  والتغريبة في معظمها حروب متتالية يقوـ هما بنو ىلبؿ وينتصروف فيها، ويظهفيو كثتَ من التّ 

. البعض ابؼؤرختُ  ا يضعهم بوخلبفا بؼ 3والوجاعة والتقوى الإنسانيةعلى سانب كبتَ من خلبؿ ىذه ابغكاية 
 43أنهم كانوا في مصر، ووصلوا إلذ افريقيا ينة >>وأما عن انتقابؽم من الورؽ إلذ ابؼغرب فيقوؿ ابن خلدوف 

                                           
.207، ص 1982 2 زمن ابغراشي، اللبز الثانية، الوركة الوطنية للنور والتوزيع ابعزائر ط طاىر وطار: العوق وابؼوت فيال  1  

.130ص بعد قلب الصفحة ابؼرسع نفسو  2 
د، ت . –تغريبة بتٍ ىلبؿ، )د، ط   3 
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ىجرية، وعن يبب انتقابؽم توسد روايات بـتلفة  فمن قائل: أف ذلك كاف بسبب القحط  إلذ رأي آخر يرد 
ازية وىو الوري  بن ىاشم إثر ذلك ابػلبؼ بينو وبتُ قومها رحلوا هما بب إلذ خلبؼ بينهم وبتُ زوج ابعالسّ 

إلذ مكة، وقد كاف بو كل  عظيم هما، وكانت  بو للصيد لكنهم تركوه وذىبوا وزوسها، وموىوا عليو بأنهم يباكروف 
 1.<<تبادلو  نفس ابؼودة

 

برز عنصر نسوي ئق بالأياطتَ أف أزست فيها ابغقايتبتُ لنا من خلبؿ تغريبة بتٍ ىلبؿ ويتَتهم التي امت
تَة في حوادثها الأولذ ا، ذلك أف السّ للمرأة أو لقبا بؽ ابظالديهم ابعازية ابؽلبلية، وليس معروفا أف كاف لفظ ابعازية 

 يتنفار إلذ القتاؿ.في الاساء وقد اشتهرت ىذه ابؼرأة بابغيلة ولذلك كانت تتزعم النّ  2تذكر ابظا ىو "نورباؽ"
بديعة ابعماؿ، عدبية ابؼثاؿ في ابغسن  لطيفة و اف، فقد وصفت بأنها بصيلة ابؼنظرت بابعماؿ الفتّ كما اشتهر 
، فابعازية 3يوسد مثلها بتُ ابػلق لا في الغرب ولا في الورؽ والاعتداؿ، وفصاحة ابؼقاؿ، لا والكماؿ، والقدّ 

وصاؼ ز بتلك الأو فصاحة القوؿ، والتميّ  بذسيد لأبموذج ابعماؿ العربي، الذي يتطلب بصاؿ ابؼنظر وقوة ابغضور
 ساء وىي أـ بؿمد وأخت يرحاف ييد بتٍ ىلبؿ.عن بقية النّ 

اف فقد كانت ضمن الفتيات اللبئي بىتًف لتوجيع ابعند أو الوقادة على الأصدقاء، وعقب وبعمابؽا الفتّ 
بي مدة يبع ينتُ رغم ما أبلبه غوصوؿ بتٍ ىلبؿ إلذ ابؼغرب دب الوقاؽ والنزاع  بينهم  فقاـ بسجن دياب الزّ 

عوذة، وتقمص أدوار كثتَة لإنقاذ نفسو أو أصحابو من دياب من حسن بلبء في القتاؿ وتدبتَ ابغيل، وبفارية الوّ 
بتٍ ىلبؿ لأخذ  يتامى ا قتل أبا زيد ابؽلبلر فايتعدّ غبي بسكن من قتل حسن، كمأيدي الأعداء لكن دياب الزّ 

ة على القتاؿ ونزلت رفقتهم ابؼيداف، إلا أنها يقطت على دياب الزغبي الذي قتلو يتامى بتهم ابعازيّ أر، وقد درّ الثّ 
 بتٍ ىلبؿ وقد ثار ابنو نصر الدين وييطر على ابؼنطقة.

وفري الذي تتًاءى لو ابعازية بتُ ابغتُ مز، حيث يتحدث عن صالح عن عامر الزّ   واييتٍ ىذه ابؼرأة الرّ يوظّ 
أو من يق  البيت سواؾ في دمو، والرائحة البدوية، بٍ بزرج لو بتُ شقوؽ ابغائط والآخر، فهو بوس مذاؽ ابؼ

 ابؽرـ ابؼتآكل بثياهما الفضفاضة وييفها العربي.
                                           

.41-39كتاب العب ص   عبد الربضاف بن خلدوف، 1 
.203ص  1968 2ابؼعرفة، ط ابؽلبلية في التاريخ والأدب الوعبي، دار  عبد ابغميد يونس،  2 

.109-105تغريبة بتٍ ىلبؿ ص   3 
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ض،  وىي حزينة يبز وتغيب ، تأبٌ مسرعة وتذىب مثل الومريع فهي تابعازية  بالسّ  يص  الكاتب بؾيء
 1بة.مثل صالح بن عامر ، إنها بستاز بابغزف والطيبو 

وبينها وبتُ صالح قوايم موتًكة فكلببنا وحيد، فقد غابت عن زوسها أو غاب عنها أو مات فعاشت 
 بناؿ القابلبت، وبقي زوسها وحيدا.ة صالح في مستوفى الغزوات نتيجة إحتى العظم وماتت زوسشقاء الوحدة 

ل راء والطيبتُ ابؼخلصتُ وىي بسثّ ابؼتمثل في حب الفقابعازية بسثل لدى صالح البعد العاطفي والفكري الأوؿ 
 ابعازرية -ابؼستَدية –ساء: لوبقا في قلبو من النّ  و، حيث بقدالبعد الأوؿ في حبّ 

لوبقا الفتاة القبائلية: التي كاف زواسها زواسا فاشلب  بإماـ القرية الذي توفي وصارت برب صالح، يفتٌ  -
 اية بضلب، بفا شجعها على التفكتَ في الزواج.ها حتى وقعت بينهما علبقة ابشرت في الرو بدوره في حبّ 
تها بالوفاة في مستوفى معها وانتهت قصّ  الإبقابابؼستَدية ابنة البلد: )مستَدا  والتي فولت بذربة  -
 الغزوات.
 بؼستَدية ولوبقا، وتتجاوز ابؼاضي لتعي  فياتتماىى في ل، ىي ابؼرأة ابؽلبلية التي وىي الأصابعازية،  -

واية ىاسرت وابعازية في الرّ  2صالح يعتزـ تسمية ابنتو من لوبقا بايم ابعازية فّ ابغلم ولذلك فإ ابؼستقبل، وتصبح
ت لعدؿ ما ركبت ابعازية عودىا  ونقلع خصبها بافلو كانت أراضي بقد خصبة ووزّ "زؽ بكو الغرب بحثا عن الرّ 

 3"امها إلذ حدود ابؼوتمضارب خيّ 
غبي قتل  ابغسن بن يرحاف أخ ا البلبد وتقاتلوا فيما بينهم، دياب الزّ ابؼغرب، فتحو  إلذقومها  اربرلابعازية 
و رفض منازلتها مالد تكو  عن ة ملثمة تريد منازلة دياب، لكنّ ر منو أتت ابعازيّ أعليها أف تأخذ الثّ ابعازية، فكاف 

مومة، لكن اليتامى ـ بـتلطا بحليب الأسبهة ابعازية وصدرىا فتفجر نهدىا بالدّ  خصلة وسهها وفي بغظة يهو شقّ 
 4حظة نفسها.قتلوه في اللّ 
من تذىب ضحية الغدر وبىتلط دمها بحليب الأمومة توبو في ذلك ابؼستَدية التي ماتت إبنالا في الزّ  ةابعازيّ 

 ابغاضر، وىكذا تتطابق  الأبظاء  فابعارية ىي ابؼستَدية، ولوبقا، وصالح بن عامر في وقت آخر

                                           
)الطيبوبة  ويعتٍ هما)الطيبة . يستخدـ الكاتب ىذه الكلمة  1 
.52ص 1983نوار اللوف، تغريدة صالح بن عامر الزوفري، دار ابغداثة بتَوت  ،عرج واييتٍالأ  2 
.21ابؼرسع نفسو ص   3 
.124  صابؼرسع نفسو   4 
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و بيكن ايتبداؿ نّ فإعيوو صالح بن عامر بابغاضر الذي يلبلة ابؽلبلية اعي للسّ ومثلما يتعانق ابؼاضي ابعم
 ة.ورة ابعزائريّ الفرنسي والثّ  الايتعمارابؼاضي البعيد بداض ابعزائر خلبؿ فتًة 

ها وتتابع عامر بتُ أبنائ بدأ النزاع يدبّ  الايتقلبؿعلى دة ضد ابؼستعمر، وبحصوبؽا ئر موحّ فقد كانت ابعزا
 و عنصر خطتَ.همة التي وسهها لو ابؼستعمر بأنّ التّ  بن صالح
ا تعيوو البلبد، ووضعها حضاريا يتمثل وضعا يياييّ  الواقع ابؼعي  أفرزتداخل ابؼاضي وابغاضر والتاريخ و ف ا

ه ىو ابغلم الذي ينتظر  الذي يسبق الربيع زمن نوار اللوز لوجاخلي وابؼرور بزمن صعب، زمن البد والثّ في التآكل الدّ 
روؼ القاىرة، ىو القوة ابؼتولدة عن الظّ  فل الذي ييولد متحديا كلّ وبقا، ىو الطّ لالبطل ىو بشرة اللقاء بتُ صالح و 

طل البعم متحديا بغظة حب ورغبة في ابغياة، نوار اللوف تعتٍ القوة امحباربة للجمود الثلجي والعقم ابغضاري، ي
ا وأرضا أبا بعد أف فول مع ابؼستَدية وتصتَ لوبقا القبائلية أمّ  يخ صالح بن عامر الزوفريالأقدار، ويصبح الوّ 

 1خصبة لأفكار بتٍ ىلبؿ.

 جميلة بوحيرد ج/

، الايتعمارريق الأوحد للخلبص من ورة ىي الطّ الثّ  بصيلة بوحتَد بؾاىدة سزائرية، آمنت منذ صغرىا بأفّ 
ة العثور على فرنسي يلفظ أنفايو الأختَة، يّ عو 1957وقد ألقي القبض عليها ينة  2ةوكبت مع الأفكار الوطنيّ 

حقيق وكانت برمل وار، فتم اقتياد بصيلة  في ذلك اليوـ للتّ مقيدا بوجرة، وأفاد بأف أفراد عائلتو قد قتلوا بأيادي الثّ 
ياي  يعدي،  عمل يكرتتَة  لقائد فدائي ابظووثائق  وريائل ومبلغا من ابؼاؿ وثبت بعد التحقيق أف بصيلة ت

بأحد ابؼلبىي، حيث أصيب ما يزيد عن عورين  16/01/1957  القنبلة ابؼوقوتة يوـ إليها تهمة تفجتَ ونسب
فتصدى  بالإعداـ 1957سويلية  16ة على بصيلة بوحتَد في وحكمت امحبكمة العسكريّ  3أغلبهم ا ىلكأروبيّ 

بتخفي  حكم الإعداـ إلذ صدر مريوـ  1958أفريل  11لدفاع عن بصيلة . وفي فتَسس  لفاع  ساؾ وكيل الدّ 
 السجن ابؼؤبد.

                                           
127رأة في الرواية ابعزائرية، صصالح مفقودة، ابؼ  1  
 29خبارية تصدر عن مؤيسة السلبـ ابعزائر، الاثنتُ إحتَد  سريدة السلبـ يومية وطنية )قصائد عربية بعميلة بو  حستُ طلبي، 

فحة الثقافية.. الصّ 06/1992/ 2 
.135، ص 1954 1طالايتعماري، دار النفائس، بتَوت رىاب الإ امجااىدة ابعزائرية و بسّاـ العسيلي،   3 
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ل كنت أفضّ   1958أفريل  12خفي  بل قالت بؼرايل صحيفة "فرانس بريس" يوـ التّ  ولد تعبأ بصيلة  بجكم
 1.ابؼوت على يد ابؼعتقل، ليتهم أعدموني  إذف لايتًحت من العذاب ابؼضتٍ الذي أعانيو الآف

 ة امجااىدة  وقد تغتٌّ ة ابعزائريّ ة طليقة ولتصبح رمزا للمرأي  حرّ تعبرررت بصيلة  من يجنها ل وبانتصار ابعزائر
 عراء ابؼعاصروف ببطولاتهاالوّ كثتَ من 

خصية   ىذه الوّ يوظّ سزائريا بقد عملب روائيا  نا لالكن  عر العربي ابؼعاصر اد الوّ روّ  معظمفكتب عنها 
وت العوق وابؼ"رواية في  مثلبار اىر وطّ عند الطّ فما ات، وإف كنا لا نعدـ الإشارة لأمثابؽا دوف ذكر الايم، أبالذّ 

بصيلبت ابػمسينات، لسن بسوء نساء  ة بصيلة تتكلم عن بصيلة بوحتَد "ما كلّ بلاطّ بقد ال ، "اشيفي زمن ابغرّ 
دوية غتَ لبسيطة، بضل قنبلة في ابغقيبة اليمكانياتهن امهاـ فقمن هما حسب إ بسيطات في بؾتمع بسيط بضلهنّ 

 2ة عقائدية رايخة.بضل فكر 
و واقعية، ففي وصفهم نظرة إنسانية إليينظر  بل ابؼثاليةيصبغ أبطالو بصبغة  لاار بنظرتو الواقعية والكاتب وطّ 

 3ة.رىا، وىي تعاني مغص العادة الوهريّ يطورية، بل صوّ ثتها ولد بهعل منها بطلة أالبة بصيلة لد بهردىا من أنو للطّ 
ساء الثوريات  من قبلها نساء ترى في النّ  هويل والقداية بلسي طابع التّ البة للسل  لا تكتونظرة الطّ 

من يبقها، بقدر ما تنظر إلذ الأمور  ىذه الفتاة برط من قيمة  فقمن هما، وىذا لا يعتٍ أفّ  ابسيطات بضلن مهام
. بؼا برققو من ابقاتا امتداد طبيعي  للجميلبت السّ بنظرة واقعية من سهة، ومن سهة أخرى فهي تؤكد على أنهّ 

ىي ضرورة و ىن، فاع عن عقيدة رايخة في الذّ واعية بدسؤوليتها في الدّ  وطموحات، بذعل الواحدة منهنّ  يبمكا
 لبة بلب تردد ولا خوؼ أو خجل.عارات التي كاف يرددىا الطّ سعية، وىي الوّ عبية وبؿاربة الرّ ورة الوّ برقيق الثّ 

 4<<ة، ثورة اشتًاكيةسعية     إيو شعبيّ ، تسقط الرّ ةيو شعبيّ زراعية    إة، ثورة يو شعبيّ إ>>
ة كانت ورة الوطنيّ ها فيقوؿ: "بصيلة الثّ ، وصعوبتها مقارنة بأختها أو أمّ بصيلة ار عظم مسؤولية يؤكد وطّ 

ورة يلة الثّ ا بصغتَ، أمّ  خوانها من بتٍ سلدتها لادة  بل كانت تدافع عن نفسها وعن إتكافح في واسهة واح
يها عن باقي ابعميلبت دوف زىا ويقدّ عبية فتكافح في واسهات لا حصر بؽا إنها تهاسم وىذا ما بييّ ية الوّ بيقراطالدّ 

 اربىي الذي أدينو.ور التّ ايتنقاص الدّ 
                                           

.146-145ص  ابؼرسع نفسو، 1 
.78اشي.ص زمن ابغرّ طاىر وطار: العوق وابؼوت في   2 
 .05ابؼرسع نفسو ص  3
.34ص  ابؼرسع السابق،  4 
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بعميلة الأولذ فضل  بيقراطية أكثر ثورية، وعملها أصعب من عمل أيلبفها ومع ذلك فإفّ ورة الدّ بصيلة الثّ 
كر ابغسن، والاعتزاز بالايم، وانتقالو إلذ ابػل ، وبصيلة بوحتَد ذلك بقاء الدّ  لالة علىأييس، ويكفي دالتّ 

ظر عن ابظها، ومكاف النّ  ة ابؼكافحة بغضّ ة إلذ ابؼرأة ابعزائريّ نجيية  تنتقل من إطار ابؼرأة امجااىدة السّ بىر ة التاّ ابؼرسعيّ 
طار ابؼدني الفزيولوسي  لتصبح لة بوحتَد الإوسودىا  في خارطة القطر، فكل بؾاىدة ىي بصيلة وبذلك تتجاوز بصي

ار اىر وطّ ضافة إليو، وىو ما أورده الطّ نسيانو بل ينبغي البناء فوقو والإ رمزا ثوريا يؤدي دوره في فتًة الثورة فلب بيكن
 .1وائيفي عملو الرّ 

 ةالمرأة الأجنبي    / 3

ة لا بزلو من ابعزائريّ واية الرّ  فّ منفردا بامرأة أسنبية فإ اصوا عملب روائيّ أف الروائيتُ ابعزائريتُ لد بىصّ  من غمبالرّ 
 ابعزائرية ابؼرأة وايةاربىية  بتُ البلدين، فكي  صورت الرّ ة، وذلك بسبب العلبقات التّ سنبية،بخاصة ابؼرأة الفرنسيّ الأ

 الأسنبية، وىل كاف حضورىا قويا أثناء ابغديث عن ابؼرأة؟

 ة. المرأة الفرنسي  أ/ 

غلب الأعم كانت ابؼرأة التي انتقلت إلذ ابعزائر للئقامة واية ابعزائرية في الأة التي تطرقت  إليها الرّ فرنسيّ ال ابؼرأة
التي تدور أحداثها في ابؼهجر وأسزاء من بعض الأعماؿ  لإبراىيم يعدي"فوضوفابؼ"فيها، نستثتٍ من ذلك رواية 

 لرالأخرى كرواية "ما لا تذروه الرياح" لعرعار بؿمد العا

وأبرز صفاتها العلبقات ابؼتفتحة مع الآخرين، ابػيانة ومية" ة ايم "الرّ وعادة ما يطلق على ابؼرأة الفرنسيّ 
ة مع ابعزائريتُ كما لا بذد تورعا من طرؼ ىؤلاء في وسية فالفرنسية لا بذد حرسا في إقامة العلبقات ابعنسيّ الزّ 

غبة دباء إلذ أف أيباب تلك الرّ غبة ملحة في ذلك ويوتَ الأبقد ر الاتصاؿ ابعنسي في رواياتهم بالفرنسيات، بل 
ؿ الأعرج واييتٍ من الفرنسيتُ، يقو  اة خاصة انتقاميعود إلذ عوامل نفسية، وكاف بفارية ابعنس بأسنبية، وبالفرنسي

بيك، عفريت، ضاسع كل ري وىو بواور ابن رومل: فحل مثل أوفعلى لساف بطل روايتو صالح بن عامر الزّ 

                                           
128صالج مفقودة ابؼرأة في الرواية ابعزائرية ص 1  
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حتى  راحة كاف يعوق الفرنسيات لغرض في نفسو، ناـ معهنّ فريقيات، الأبؼاف، الفرنسيات، وللصّ واف، الإلألا
 1تو.احت صحّ ط

 ومية"يعتٍ ابؼتعة بل بومل طابع الانتقاـ، والكاتب يتكلم عن امرأة أخرى ابظها "الرّ  فالاتصاؿ ابعنسي لا
فل موكوكا فيو، ىل ىو ، ومع ذلك بقي نسب الطّ تبقبأ سها سزائري، ويكنت البلبد وبعد وفاة زوسها تزوّ 
يدة كانت تعوق كل من نو ابن البلبد قاطبة، فعيوف السّ بعض العجائز يقلن إ ابن الفرنسي أـ ابن ابعزائري؟ و

 2تراه

اد السمك الذي أغراىا بزرقة عيونو. زوسها كانت تأكلو النتَاف ي شاكر صيّ تها مع عمّ وبوكي الكاتب قصّ 
و تفيض على يديو أرواح أطفاؿ ينزعوف من أثداء أمهاتهم، عمي شاكر الله يربضو يقوؿ: إنّ و الكثيفة،  ويط الغابات

ع عن قصدىا إلذ يتورّ  ليلتها افتًشها فوؽ ابغوائ  ابػضراء ولأوؿ مرة بيارس معها ابغب من يومها أصبح لا
 3تربة ابؼتناثرة.يقضي معها الليل والفرح ابؼدفوف عب حقب تاربىية التهمتها الأدارىا، 

ابعنسي يعود إلذ قضية ايتعمارية وىذا ما أشار إليو الكاتب في معرض  الاتصاؿذة لدى مصدر اللّ  إفّ 
 حديثو عن زوسها الغائب الذي يقتل الأطفاؿ بوحوية.

 دة ماوعااس ، ومن طبقة شعبية ة النّ ظرة الكريهة للفرنسية تنطلق من عامّ ىذا الانتقاـ وىذه النّ  وابؼلبحظ أفّ 
نو ابن الرومية، غتَ أف ىناؾ فئة أخرى تنظر إلذ الفرنسية نظرة تقدير واحتًاـ، وىي الفئة يذـ الوخص فيقاؿ عنو إ

حيث  محبمد العالر عرعارالتي في فرنسا رمزا للتقدـ والرقي ىذه الفئة بيثلها البوتَ في رواية "ما لا تذروه الرياح"
التي في قرية البوتَ الأصلية و"فرانسوز"ر الفرنسي " زوسة ابؼعمّ  بنا "فرانسوزة بامرأتتُ فرنسيتتُواييفتتن بطل الرّ 

 ىو فرنسي ... ة في كل مااه توفر ابعماؿ والقوّ مؤدّ  اعتقاد إلذى بو ذلك بهدىا في فرنسا لقد انبهر بالأولذ  وأدّ 

                                           
.73تبق من يتَة بػضر بضروش، ص  ما ،عرج، واييتٍلأا  1 
.101ص  بؼرسع نفسو،ا  2 
.101ص   سع السابق بعد قلب الصفحة،ر ابؼ  3 
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ابؼصاب، وبعد أف أحاطتو وأفراد عائلتها، وعيونها عطفا ومواركة في  ذلك بعد أف أطاحت بو مداـ فرانسوزو 
 1كر والنقود.بكميات كبتَة من ابغلويات والسّ 

 أخرى يعثر عليها مصادفة  بوارع باريس.  ليجد فرانسوزيستَ البوتَ في ىذا الابذاه، ويهاسر إلذ فرنسا 
الأختَة ات الأخرى على حساب ابؼرأة ابعزائرية، إذ يرى ىذه فيتناىى خط يتَه ليبتعد عن الأصل، ويذوب في الذّ 

ما سعل عرعار بؿمد العالر يسمح لبطلو همذا  خل ، وىذا يتماشى مع منظوره كوخصية مستلبة، ولعلّ بموذج التّ 
قيد بابغدود للئنساف دوف التّ  ابؼسلك  تتبع الكاتب قضايا داخلية في الوخصية، والاىتماـ بالعوالد النفسية

 2بقية.والفوارؽ الطّ  ابعغرافية

نهاية  يوحي  بتاتا باقتناع الكاتب بالفكرة نفسها، ذلك أفّ  بطاؿ في ىذا الابذاه لاتَ الأعلينا أف نذكر بأف ي
وىناؾ فئة أخرى من ابؼبدعتُ أقامت ابعسور مع ابؼرأة الأسنبية وىي الفئة التي لا تؤمن ذلك ، سواية تقوؿ عكالرّ 

 ينما وسد.ة ابؼناىضة للبيتعمار أوريالثّ بالأيديولوسية 

ار  والأعرج واييتٍ تقيم علبقة مع نساء أسنبيات في غاية ابغسن، اىر وطّ الطّ  ياتبعض شخص وىناؾ
مدرية محبو  إلذز يتكلم عن التقائو "بسوزاف" التي تتجاوز العورين من العمر  والتي اقتادتو فزيداف في رواية اللّب 

عبية يقوؿ عن نفسو: عة الوّ ة، وصار يذىب معها إلذ البيت، وىي التي شجعتو فدرس وتعلم و دخل ابعاملأميّ ا
عبية، وببساطة أيضا وسدتتٍ في حلقة ايي  في ابعامعة الوّ إلذ أف وسدت نفسي ذات يوـ أدرس الاقتصاد السيّ 

ماركسية، بٍ في خلية شيوعية إلذ سانبها، وقبل أف أبزرج انتخبت ابؼدرية إطارات ابغزب، ودريت مبادئ القيادة 
عبية بنست" يوزاف" في أذني  ينرحل إلذ مويكو فالنا بتخرسي من ابعامعة الوّ ابعهوية بٍ الإقليمية وليلة احت

 3.خوؿ إلذ مدرية القيادةللدّ 

خرج كاف بفضل ىذه ابؼرأة ابؼرشدة علم والتّ ىذا التطور والارتقاء، والانتقاؿ من طور الأمية إلذ طور التّ  إفّ 
الأسنبية أكثر  وقت امحبنة، ولذلك فإفّ  ة امحبلية التي لد بهدىايداف بينع ىذه ابؼرأة مقابل ابؼرأوسة، فز ة والزّ وابؼعلمّ 
لذ فرنسا بل كاف بسبب عقيدتها بسبب نسبتها إ يد أف إبهابية ىذه ابؼرأة لد يكنبهابية، لكن ينبغي التأكإ

                                           
.188، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر د ت ، ص  1983-1970الوخصية  في الرواية ابعزائرية  بوتَ بوبجرة، 1 

.199ابؼرسع نفسو، ص   2 
 .206اللبز  ص الطاىر وطار، 3 
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لوسية  يديو بهرة: بقد وطار يؤمن بالأيقوؿ بوتَ بو يديولوسية التي يدافع عنها البطل زيداف. ومن ورائو وطار الأ
يء نفسو والوّ  1نسافل فوارؽ الطبقة حدودا بتُ بتٍ الإالأبفية التي لا تعطي قيمة للحدود ابعغرافية، بل تعتمد ع

ر يلتقي بػ "روزا" وىي "وقائع من أوساع رسل غامر صوب البح"عرج واييتٍ حيث يلتقي بطل روايتو بقده عند الأ
ة رأبظاؿ، قضية طبقية بالدرسة الأولذ يقوؿ الكاتب:ياروزا ىذه ة  قضيّ فتاة غجرية، ويفهمها البطل بأف  القضيّ 

القادمة من ىوام  باريس... بكن عندما ندين فرنسا ندين رأس ابؼاؿ نعلن ابؼاريواؿ "بيتاف" "تتَ"  ابؼرأة ابعبلية
وأنت أسدادؾ  2ةنو ابعبلية بكن بكب رساؿ الكم روز يا "بيجار، في " الذي باعكم كالبقر الرخيص بابؼقابل
 3تعرفتُ ذلك سيدا.. الأمور واضحة كالومس يا روزا .

رغم كونها أسنبية، بوبها مثل زوستو مريم، ونلبحظ أف التسمية )مريم  موحدة  "بروزا"يتعلق البطل ابؼناضل 
 وابٌ، اللانوغاؿ نساء البلبد بالفراش وابؼطبخ  إلذ واييتٍ بدوره يوتَ ار واىر وطّ بتُ بطلي  الأعرج واييتٍ والطّ 
وكأنو بذلك يعرض ابؼرأة ابعزائرية  التي لد يتعد دورىا التفريخ  4بقاب الأفواه ابعائعة.لا يعرفن إلا الفراش وابؼطبخ وإ

متو بؽا والعمل ابؼنزلر البسيط، كما بقد ابن ىدوقة في رواية "غدا يوـ سديد" بهعل مسعودة الرواية تعتًؼ بدا قدّ 
ا لوزراء رشدتها إلذ بصلة من الأمور ابغضارية التي أخرستها من بداوتها وسعلتها أمّ ابؼرأة الفرنسية من نصائح، فقد أ

 5فيما بعد.

ارد للؤحداث في رواية "فوض ابغواس" يورد رشيد بوسدرة صورة ابؼرأة الفرنسية بفثلة في "يلتُ" عويقة السّ و 
طريق التذكر  عن تُارد يتكلم عن ييلوالسّ  حريرية فهذا الراوي  الذي قرر الالتحاؽ بابعبل أثناء الثورة التّ 

ادية عور رد، حينما كانت ييلتُ في السّ من ابؼاضي، زمن ابغدث أي قبل ثلبثتُ عاما زمن السّ والانتقاؿ إلذ الزّ 

                                           
. 191الوخصية في الرواية ابعزائرية، ص  بوتَ يوبهرة،   1 
كمونة باريس ىي حركة عابؼية دبؾت بتُ ابؼطالب الاقتصادية والسيايية  258مفقودة ابؼرأة في الرواية ابعزائيةص ينظر  صالح  )

على ايتسلبـ السلطة، حتى تتسلمها البسوازية ابؼتهمة بنيتها في تسليم ابؼدنية للجيوش البويية التي كانت  وبضلت الطبقة العامة
داؿ الدبيقراطية بالبوليتارية.براصرىا وانهزمت الكمونة في ايتب  2 

: 2.القسم الأوؿ ص1983وقائع من أوساع رسل غامر صوب البحر، الوركة الوطنية للنور والتزيع، ابعزائر ، رج واييتٍعالأ 
3413 
.294: 1وقائع من أوساع رسل غامر صوب البحر، ص  ،عرج واييتٍالأ  4 
 .117غدا يوـ سديد ص  بن ىدوقة، د ابغميدعب 5
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ثها عن أمو ، ىذه الفتاة الفرنسية تسكن بالواد ابؼالح قضى ليلة معها وكانت تطلب أف بودّ  أي تصغره بسنتتُ
giosdado 1ثريا إقطاعيا بدنطقة الورؽ. مة علبقة معو متحدية أيرتها، وكاف والد البطلررت إقابالغرب وق 

ل الذي يظلل ويرى نص  وسهها يقوؿ: وكاف الظّ بأنها كانت ذات وسهتُ،  عويقتويص  البطل 
 قادرا ىا قد مسح سزءا من وسهها مسخا فبدت وكأنها امرأة أسنبية لا عهد لر هما وذلك لأني لد أعدخدّ 
ى تصور خدىا الثاني، ولا سانب سسمها الآخر ... وإف ذلك كاف بداية الغدر الذىتٍ أماـ ىذه ابؼرأة عل

 2.ذات الوسهتُ

تو  ويسرد ذكريات طفولتو مع أمو،  قصّ  اوي يقصّ واية ابؼثتَ الذي سعل الرّ رّ ييلتُ كانت في سزء من أسزاء ال
ابعنسي، ىي أيضا بسثل الانفتاح على العرب ولكن تبقى  شباعخ بلبده أمامها  وكانت برقق لو الإومن بشة تاري

بوسهها الثاني كحضارة غريبة تطل علينا من سهة وبزتفي سهتها الأخرى، إنها تستمتع بحضارة الورؽ وبتاريخ 
 البلبد  وبسارس تأثتَىا على البطل وتقوـ بتمزيق بطانيتو التي بضلها من مناطق ابؼقاومة العسكرية وقد أدى بسزيقها

اع ابؽوة بينهما يقوؿ الكاتب: "وأنا على يقتُ من أنها يتعود حاملة بطانية سديدة وإني لن إلذ طرد "ييلتُ" واتسّ 
 3أقبلها لرائحة الصوؼ ابعديدة الباعث على الغثياف.

ل لو، انية سزء من ابؽوية الثورية التاربىية، واف بسزيقها بهعل البطل مفضوحا و "ييلتُ" تريد البديإف ىذه البطّ 
تبقى معو بنصفها   واصل ابعنسي، لكن )ييلتُ ا بسارس إذف تأثتَىا عليو من الداخل، عن طريق التلبحم والتّ إنهّ 

 4ص  الآخر فغتَ واضح لو.ا النّ فقط أمّ 

 ةالمرأة اليهودي   -1

شارة العابرة على ابؼرأة الأسنبية بايتثناء الإا لا نعثر ما عدا ابغديث عن ابؼرأة الفرنسية كأسنبية غريبة فإننّ 
أبصر تلك يقوؿ: >> مة اليهوديةللمرأة اليهودية والتي وردت عن مرزاؽ بقطاش ورشيد بوسدرة الذي يكره ابؼعلّ 

لبميذ نظرة حاقدة، عيناىا كانتا يوداوين بزتفياف وراء نظارات بظيكة،  تّ سو للة فوؽ ابؼصطبة وىي توّ اليهودية القمئ
                                           

.159-154، ص 1991فوضى ابغواس، دار بوشاف للنور ، ابعزائر  بوسدرة، يدرش  1 
.162، ص السابقابؼرسع   2 

.172فوض الأشياء ، ص بوسدرة، رشيد 3 
133_ 133)ينظر  صالح مفقودة ابؼرأة في الرواية ابعزائرية ص 4  
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 1<<.ىذا عجيبا فهي يهودية ومراد يعرؼ ما ينطوي عليو ىذا الايم غب فوؽ شفتيها ليسكاف ىناؾ بعض الزّ 

فات ابعسدية القبيحة، وبابؼعاملة ابغاقدة على فل مراد يص  ابؼرأة اليهودية بالصّ فالكاتب من خلبؿ الطّ 
 يم لو دلالة عندبعض الزغب، إنها يهودية، وىذا الافهي قميئة ترتدي نظارات بظيكة، فوؽ شفتيها لبميذ التّ 

 2. ا ضرة للؤـ في رواية فوضى ابغواسرشيد بوسدرة أكثر الكتاب ذكرا للمرأة اليهودية وقد سعل منه مراد. ولعلّ 

راع القائم  بتُ العرب واليهود، بعد ييايي وحضاري، يوتَ إلذ الصّ  ة لا بىلو منوايتخدـ اليهودية كضرّ 
مي في ىذا الزواج باعتباره  نوعا من الايتعباد حيث ابع الانتقاو وفي بعد من أبعاد ىذه الصورة نرى الطّ غتَ أنّ 

 وج وزوستو اليهودية نهاية حزينة.سلط عليهن، ولكن بوسدرة بهعل نهاية الزّ وج بايتعباد حربيو والتّ يص  الزّ 

ىذا في مابىص ابؼرأة اليهودية التي لد تنل حظا أوفر من يابقاتها خاصة ابؼرأة  الفرنسية وبالرسوع إلذ رواية 
في بلدىا،  تنحو منحى آخر، حيث تنقلنا إلذ فرنسا لتصور ابؼرأة الفرنسيةلإبراىيم يعدي بقدىا فوضوف" "ابؼ

ز الكاتب على شخصية قارئ وىي أرملة توفي زوسها في حرب ابعزائر، فحقدت وتص  علبقتها بابعزائري وقد ركّ 
 3.على ابعزائريتُ رغم أف قاتل زوسها فرنسي

فتاة حسناء "سوزياف" يأخذ قلبها في ابػفقاف إذا كانت وحيدة وصادفت  ا: إفّ تقوؿ ماري لصديقتها لين
 ، ىل تعرفتُ أف ىؤلاء لاتزاؿ عذراء ا لاريق  إذ تصحب معها دائما كلبها ابؼخي  "بوب"... إنهّ عربيا في الطّ 

 4يفكروف إلا في ابعنس "لينا". 

ري كاف في كره العرب وابػوؼ منهم، ولذلك فماابة ابؼقابلة للعجوز "ماري" وكلببنا يوتً سوزياف ىي الوّ 
 5.نسافملة الإتعي  مع كلبها الذي تعاملو معا

هم، وليس التّ  ويعاني أبضد ابعزائري ابؼغتًب من يوء ابغوار بجانب ىذه ابؼرأة التي تناصبو العداء وتلحق بو كلّ 
 ىذا ابؼوق  فرديا من عجوز أرمل بل ىو موق  عاـ.

                                           
.67، )مقدمة الكتاب بقلم الطاىر وطار  ص 191طيور في الظهتَة، الوركة الوطنية للنور والتوزيع ابعزائر  ،بقطاش مرزاؽ 1 
.264شياء، ص الأفوضى  ، رشيد بوسدرة 2 

.67، ص 1983للنور والتوزيع، ابعزائر ابؼفوضوف، الوركة الوطنيةإبراىيم يعدي،  3 
.94ص  إبراىيم يعدي، ابؼفوّضوف، 4 

.95ابؼرسع نفسو ص  5 
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سنبية تتكلم عن ابعزائر وليس العكس، كما ىو ابغاؿ في عل الأنية للرّواية على سالبيئة ابؼكا عتوقد ي
ىيبة التي تعيوها ويص  الكاتب ذلك من خلبؿ ابؼخاوؼ الرّ خرى التي تدور أحداثها بابعزائر وايات الأالرّ 
 1خوص التي تكن حقدا دفينا للجزائري.الوّ 

كلي ابػارسي بفا فسية على حساب الوص  الوّ ابعوانب النّ يعدي قد بالغ في التًكيز على  ويرى بوبهرة أفّ  
 2بؽذه النماذج أعرسا)ىكذا  وغتَ مقنع في بعض الأحياف. تبنيوسعل 

زمة حادة بسبب وسوده في بيئة تكن لو ابغقد والكراىية أبضد بطل رواية ابؼرفوضوف يعي  أ حقيقة فإفّ  و
د عن ذلك مهما كاف لا تو -طبيعة ابغاؿب -ة، وفرنسا نسانيلإامبالغ فيو، فلب بىلو بؾتمع من  وىذا موق 

 .تُموقفها من ابعزائري

صورة ىذه  توإبما كي  بذسد  الروائي فحسب،نا ليس وسود ابؼرأة في العمل ا يهمّ في الأختَ نقوؿ أفّ م و
 ده الكاتببهسّ  وييايية، وكي  يتفاعل القارئ معها وما استماعيةورة من قضايا برملو ىذه الصّ  وطبيعة ما ابؼرأة

  عن انتمائو.من رؤى يتبناىا وتعبّ  ابعزائري

 

 

 

 

                                           
134مفقودة ، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، ص صالح 1  
.197واية ابعزائرية، ص في الرّ  بوبهرة، تَبو  2

 



  

 

 
 

 الفصل الثاني: رمز ابؼرأة في رواية أحلبـ مريم الوديعة

 أ/ رمز مريم في رواية أحلبـ مريم الوديعة

 مريم الأـ     _ 1

 _    مريم الزّوسة2

 _    مريم ابغبيبة3

 سد في رواية أحلبـ مريم الوديعةب/ رمز ابع

 _    ابعسد الوطن1

 _   ابعسد ابؼسيح2

 بيعة_   ابعسد الطّ 3
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 رمز المرأة في رواية أحلام مريم الوديعة

 قراءة في العنوان:/1

ة "يدؿ ، يتبتُ لنا أف ىذا ابؼركب " أحلبـ مريم الوديععنواف رواية " أحلبـ مريم الوديعة "في  إذا ما أمعنا النظر     
على أمل شخصية مريم في ابغياة وبسسّكها الوّديد هما، فالقارئ ييكوف متلهفا للغوص في أعماؽ وعوالد ىذا 

 العنواف، وىذا الأختَ من الناسية ابؼعجمية يتكوف من ثلبثة ألفاظ:

لد بولم "  يقاؿ: >>حلم بولم إذا رأى في ابؼناـ<<. وفي ابغديث "من برلّم وابغلم: الرؤيا بصع حلم أحلام:
  2وىو ما يتطلع إليو الإنساف في ابؼستقبل يواء في منامو أو في يرح خيالوأ 1أي تكلّ  حلما لد يره

ايم داؿ على حبيبة الراوي ىناؾ من يقوؿ انو ايم عباني أخذ عن اليوناف وبذوؿ إلذ )ماري  فاختل   مريم:
وف قالوا بفلوءة مرارة، والفرنسيوف يعنوف بكلمة مريم العلماء في تفستَه. فبعضهم من يقوؿ: عابدة زاىدة، والآخر 

 :3ابؼمتلئة نعمة، بينما الأمريكيوف الابقليز يفسرونها بالسامية. وبقد أفّ ىناؾ دلالتتُ

 الدلالة الأولذ: ىي التي برب حديث الرساؿ ولا تفجر./أ

 أعجميا. اء، وىناؾ من اعتبه ابظاالدلالة الثانية: ايم بظيت بو السّيدة العذر  /ب

                                           
منوورات علي ابضد بيوض،دار الكتب العلمية،  د الفراىيدي كتاب العتُ، برقيق عبد ابغميد ىنداوي،بضابػليل بن أ 1  
 351ص ـ2003  بتَوت لبناف 2،ط1ج

، قسم اللغة والأدب، سامعة ج، مذكرة مايتًعر التناص في رواية أحلبـ مريم الوديعة لواييتٍ الأ أماؿ كرناؼ وكربية موقات،  ينظر 

28ص.ـ  إشراؼ مويى عالد2012/2013بجاية  ) 2  

28ابؼرسع نفسو، ص     3  
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)ويقصد بالوديع بظح الطباع مع السكينة والوقار، وتكوف في شخصيتو ويلبيتو، والوديعة ىي رمز  الوديعة:
الأمانة أيضا، حيث الإيلبـ على حفظ الوديعة ورد الأمانة، لأف ذلك يبث الثقة بتُ الناس فيقوؿ الريوؿ )عليو 

 سو ابن ماسو .الصلبة والسلبـ :"من أودع وديعة فلب ضماف عليو" أخر 

 ملخص الرواية: 

سرت أحداث ىذه الرّواية في مدينة في باريس الفرنسية، حيث يتعرض البطل إلذ طعنة في الظّهر وىو يبحث     
عن حبيبتو مريم في السّوؽ الوعبية، وقد فرّت مريم الوديعة بطلة ىذه الرواية من زوسها ابؼتسلط ابػادـ للسياية 

يقتو، والبطلة مناضلة ييايية في ابراد الطلبة ابعزائريتُ، وقد فرّت إلذ فرنسا كي يلتحق الفايدة بعد ما أدركت حق
هما حبيبها فيما بعد، والتي كانت قد أقامت معو علبقات سنسية في بلبدىا، ويلمت لو نفسها بكل حب ورغبة، 

كل تفاصيلها. وىو يليل   والبطل. الذي ليس لو ايم يوى )ولد فاطمة  عاشق ىائم بدريم حتى ابؼوت فهو يعوق
والبطل في ىذه الرواية ىو كاتب وشاعر.  1"دوف كيووت" الذي أورثو بضاقة وىي حبو للتفاصيل الغامضة في ابؼرأة

وقد اعتبت السلطة ىذه ابؼهنة خيانة وطنية عظمى، لذلك بقده يتعرض للضرب والسجن وابؼضايقات من طرؼ 
يسكن في دماغ البطل السّرساف يفياف ابعزويتي، وىو رسل عسكري رساؿ الورطة التي تلبحقو في كل مكاف، و 

وسايوس يتجسّس عل البطل ويراقب كل برركاتو "يا لطي  السرساف؟ دبيا أنت على رأيي كاللبز؟ أنت لا 
. لقد يكن دماغو بعد ما تعرض 2تتحرؾ إلا لتثبت لر أنك ما زلت تتبعتٍ كاللعنة، السرساف يفياف ابعزويتي"

 من طرؼ الورطة. للبعتداء

على الرّغم من أف البطل يعي  مع عويقتو إلا أنو ظل أيضا يعي  برت ىاسس زوسها صالح ولد بػضر 
لصنامي، ذلك الرسل ابػائن لوطنو وزوستو وأصدقائو، بعهات أمنية غتَ معروفة. أقسم أنو ييقتل البطل الذي 

لأنو لد يكن أوؿ رسل يفضّ بكرتها بل يبقو إلذ  خط  منو مريم حبيبتو وزوستو التي ولّدت لديو عقدة النقص،
ذلك رسل ما، بفا سعلو بومل حقد الدنيا وغلها ضد البطل، فأريل سايويا يتعقّبو حيثما ذىب وبىبه بأخباره  

 كاملة.

                                           
31الاعرج واييتٍ ، أحلبـ مريم الوديعة، ص  1   

15ابؼصدر نفسو، ص   2   
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عاشت مريم والبطل مدة في فرنسا ولد يكونا يعرفاف فيها أحدا يوى أخت مريم وزوسها ابؼقعد. أمّا أخت مريم     
وّىة بسبب ابعذري الذي أكل نص  وسهها وزوسها ابؼقعد الذي خاف الوطن وىرب كي لا يقتل ىذا الرسل مو

الذي يعوق بفارية العادة السرية في ابؼراحيض. وفي ليلة من الليالر كاف البطل ومريم بوتفلبف بعيد ميلبد البطل 
ر ابغبيباف أف يفتًقا على أمل اللقاء في غاص كل واسد منهما في عوالد الآخر توحدت أسسادبنا وروحهما، وقر 

ابؼطار على أمل اللقاء في ابؼطار للعودة إلذ الوطن. وأصرت مريم على الذىاب إلذ أختها وقضاء الليلة عندىا، 
 وىو فضل الذىاب إلذ صديقو بضيدو.

الذكريات تزابضو وفجأة عند إحدى الزوايا يتلقّى طعنة يكتُ صدئ يكن الضلوع. بدأ ابعرح ينزؼ بودة و       
وبرتل تفكتَه تدربهيا وصوت يفياف ابعزويتي يضايقو. يصل أختَا إلذ منزؿ صديقو بضيدو يدؽ ابعرس كثتَا لا 
يفتح الباب يصاب بخيبة أمل كبتَة، ويتهاوى على عتبة الباب لكن فجأة يسمع أحدا يفتحو إنو صديقو بضيدو 

ي حاملب حقيبتو ابؼليئة بالأيلحة الفتاكة ويهدد البطل أنو ولكن ىناؾ ظل قادـ من خلفو إنو صوت بػضر لصنام
وقع في قبضتو، صديقو ابػائن تعامل مع صديقو اللدود زوج مريم السابق وىنا البطل شعر بالاشمئزاز. يريد أف 
تو يتقيأ، فمو يسيل منو الدـ، يبزؽ على الأرض ينظر سيدا إلذ الدـ ابؼبزوؽ فتَى فيو يفياف ابعزويتي ينفض بذل

 العسكرية ويقوؿ: ابؼهمة أبقزت.

يغيب البطل عن الوعي في ىذه اللحظة ليوسد في اليوـ ابؼوالر سثة ىامدة لا برمل ابظا ولا عنوانا رسل قتل في     
ظروؼ غامضة بطعنة يكتُ بتُ الضلوع لا يعرؼ صاحبها أكانت مقصودة أـ تلقاىا عن طريق الصدفة، ابؼهم 

لك الليلة، وسدت سثتو وبحوزتو قلم وقداحة كانت قد أىدتو لو مريم في عيد ميلبده أنها ساءت باردة كبودة ت
الأختَ قبل أف تفرقهما لعنة ىذه ابؼدينة، وشريط لكرمينا بورانا التي طلب البطل أف تدفن معو، فهي إبقيلو، وأشياء 

 أخرى صمت عنها امحبقق.

 رمز مريم في رواية أحلام مريم الوديعة /أ

لرواية بوكل عاـ تطرح عدة تصورات للمرأة والصراع الذي تعيوو، الناسم عن إمكانياتها وقدراتها في إف ا      
التفكتَ والاختيار. فهي تابعة للؤب، وملحقة بالزوج، وهمذا تظل ابؼرأة حاملة بؽوية غتَ مستقلة بل ىوية تتغتَ 
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عدة صور ورموز في الرواية ينتعرض بؽا  برمل .فهي 1حسب تغتَ موقعها )ابنة، أخت، زوسة، وطن، حبيبة.... 
 كما يلي: 

 مريم الأم: /1

بسثلت صورة الأـ في العمل الروائي أو القصصي وغتَبنا من الأعماؿ الإبداعية رمزا للوطن والأـ وابغبيبة كما       
القضايا مثلها سسدىا، الذي كاف الأداة التي ايتعملت للدلالة على ىاتو الرموز، والتي بضلت العديد من 

السيايية والاستماعية. كما تعود رمزية ابؼرأة في كلب ابػطابتُ الذكوري والأنثوي للجمع بتُ قدرة التخيل عند كل 
 من ابعنستُ فلم بزتل  صورة ابؼرأة الرمز بتُ الرسل ابؼبدع وابؼرأة ابؼبدعة وىذا ما نراه في بعض الأعماؿ الروائية.

ية التي تربط الكاتب فمن الطبيعي أف بهعل مساحات عريضة للؤـ، أو أف يرمز ونظرا للعلبقات الاستماعية والأير 
 إليها كونها بسثل حضنو الأوؿ، فهو يبوح بؽا بدواعره في حياتها وبعد بفاتها، كما يعب عن عواطفو ابذاىها.

 2صيلها <<في نهديك طعم الأمومة ابؼفقودة طعم الليل والأشياء التي لا أعرؼ تفا>>يقوؿ في ىذا الصدد:
بيثل سسد مريم موضع حناف العاشق الذي حرـ منو في طفولتو، ووسد حضن مريم بديلب وتعويضا للحناف ابؼفقود. 
فلفظ النّهدين لدليل على عط  وحناف الأـ بذاه رضيعها يواء كاف ذكر أو أنثى، وواىب للحياة وحاضن للرسل 

 ية ليجدبنا في حبيبتو مريم الوديعة.بينحو الدؼء والعط  اللذاف فقدبنا من أمّو البيولوس

و حضن الأـ كما لا بىتل  فيو اثناف ملبذ الطفّل في مرحلة الطفولة ومنبع الدؼء وابغناف الذي لا    
دليل على مأياة الطفل في حياتو البائسة، التي غابت التعبتَ "طعم الأمومة ابؼفقودة" فهو ينضب.وبالنظر إلذ ىذا 
ف وسدت فهي موغولة بأمور كانت قد وضعتها في ابؼقاـ الأوؿ من حيث الأبنية على فيو الأـ وغاب دورىا وإ
>>حتُ ذىبت أمي إلذ ابغماـ وفعلت كل ما بويعي لأبدو مريضا وغتَ قادر  يقوؿ ىنا: حساب رعاية أولادىا

تًحت على برمل ابغرارة وبقحت لدرسة أف أمي التي لا تضحي بحمامها الأيبوعي مهما كانت الظروؼ...اق

                                           
، 2004، الدار البيضاء، ابؼغرب، 1طزىور كراـ السرد النسائي العربي مقاربة في ابؼفهوـ وابػطاب، شركة النور و التوزيع ، 1
 .168ص

78واييتٍ أحلبـ مريم الوديعة، ص الأعرج  2  
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. ىذا من سهة ومن سهة أخرى الظرّوؼ التي كانت تعيوها العائلبت في تلك الفتًة، الويء 1البقاء بجانبي<<
 الذي بهعل كلب من الوالدين ينوغلبف في كسب القوت وابؼلبس على حساب تربية الأبناء.

رة واييتٍ الأعرج كونها برمل دلالات لعبارة الرّمزية السّابقة تظهر قيمة الأـ في ذاكلكن الناظر وابؼتأمل في ا     
واضحة على مكانة الأـ وأبنيتها في الأيرة، ىذه الأختَة تعد أصغر وحدة استماعية، وتتكوف أيايا من الزوج 

حديثا ايتثنائيا عن ابؼرأة بوصفها أمّا، ونتتبع  أمّا بدجرد إبقاهما، والكلبـ عن الزّوسة يوّلد والزوسة التي تصبح
زية. والأـ مقدمة على الزوسة والبنت معا لأنها أصل كلتيهما، ولأنها بذمع صفات ثلبثة: فالأـ ابنة أبعادىا الرّم

 .2لرسل، وزوسة لرسل، وأـ للؤبناء

النضج والإغراء، رمز ابػصوبة والعطاء ولذلك يصور واييتٍ الأعرج شخصية مريم همذا  ويرمز النّهد إلذ     
ا ميلة دوف وص  صدرىا فالصّدر في الأدب العربي يوص  بأنو النّهد وكثتَ مالوص  إذ لا تكتمل صورة ابؼرأة ابع
بستاز بو ابؼرأة، وىو كذلك عضو سنسي يثتَ شهوة  اأنثوي االنهد في كونو عضو  تغتٌ بو الوّعراء، وتكمن أبنية

ور إذا ذبل الرساؿ فهو مقياس من مقاييس ابعماؿ، غتَ أف ىذا العضو بالذات يرعاف ما يتحوؿ إلذ موضع نف
 .3بعض النّساء ابؼتحررات رافضات لو إلذ ايتخداـ رافعة النهود، وتبدوواربزى وس ، لذلك تلجأ النّساء 

وإذا كانت الذائقة العربية تفضل بروز النّهدين والأرداؼ ودقةّ ابػصر فإف بعض أذواؽ الأمم الأخرى تفضل       
ة، والرواية ابعزائرية بطبعها لا تكاد بزلو من وص  ابؼرأة وبصابؽا من النحافة تبعا لنموذج ابعماؿ ابؼتبع في تلك الأم

 وص  صدرىا بالنهود والامتلبء وابػصب والنماء، وكذا ابعب والعطاء والعط  وابغناف.

ىذا الذي أكد عليو الأعرج واييتٍ في روايتو ىذه ودورىا الطبيعي ابؼتمثل في إرضاع الأبناء في حتُ أف       
ب ابعزائريوف لا يتحدثوف عنها إلا في سانبها ابعنسي الوهواني وما يتبعو من إقامة علبقة مع ابؼرأة بعض الكتا

يواء كانت ىذه العلبقة مبنية على أياس ابؼودة والاتفاؽ العاطفي الفكري )الزواج  أو على أياس ابؼتعة 
 وايتغلببؽا ابعنسي.

 
                                           

18صالسابق ، بعد قلب الصفحة ابؼصدر   1. 
56القاىرة ص د ابغوفي، ابؼرأة في الوعر ابعاىلي، مكتبة نهضة مصر، ومطبعتها الفجالة،أبض  2. 

35ص 1991نوفمب  2طليعة، بتَوت تورين سرمتُ غرير، ابؼرأة ابؼد سنة ،تربصة ىنري عبودي دار ال 3 
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 مريم الزوجة: /2

امة لتكوين الأيرة والربط بتُ الذكر والأنثى ربطا ينتج عن ابؼودة والتآل  واج ظاىرة استماعية ىالزّ       
 1أكدت عليو الورائع السماوية ع بصورة منظمة وقد خصصت لو امجاتمعات قوانتُ مدنية وكن، وبقاء النوّ والسّ 

ج مدنيا أودينا بتُ وا وبىتل  باختلبؼ أعراؼ وتقاليد امجاتمعات والأدياف وتباين ثقافاتها وتنوع اقتصادىا والزّ 
، وتصوير ينسجم والفكرة ويعد الزواج ياترا للمرأة غطاء بؽا .2طرفتُ قائم في الأصل على ابؼوافقة والاختيار

ابؼعروفة حوؿ ابؼرأة على اعتبارىا أنها بؾرد سسد مرتبط بالعري والفتنة والإغراء بفا يستدعي حضور الرسل الزوج 
 .3الغطاء

طفولتها كما أرادت واشتهت كغتَىا من البنات، فهي منذ صغرىا عانت متاعب ابغياة  مريم الطفلةلد تع      
ومصاعبها >> مريم يحب من يدىا الناعمتتُ كراس الأعماؿ ابؼنزلية وابؼنوورات الوطنية والكتب ابعامعية ابؼقررة 

علمت مريم كي  تقرأ وطردت تتنفس ثاني أكسيد الكربوف في الووارع ابؼمتدة من الرأس حتى أيفل القلب. ت
 4حياتها خارج أيوار الفولاذ <<

ومة" ورعاية عمها الرسل الانتهازي الذي توفي والدىا يكرانا في أحد الووارع وبقيت في كن  أمها "فطّ      
>>  بىاطب البطل مريم قائلب: يلب كل ما ورثتو وأمها من أبيها. زاعما إياه أنو حق لو يلب من طرؼ أخيو

كل ابؼعارؼ: ىذه أموالر، خويا حب يأكلتٍ، لكن   ك بالطرد من البيت، صرخ أماـ أمكىددؾ أنت وأم
ربّي عطاه حقو، بيهل ولا يهمل، صرخت أمّك في وسهو بحزف وشقاء قبل أف تضمّك إلذ قلبها 

>>5 

                                           
120صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية العربية، ص   1 

، بؾدلاوي الروائي،دار ،ستغابميم ـأحلب خطاب في ثقافية ييسيولوسية مقاربة الإشكالية الوخصية البدراني الوىاب عبد بضيد 2
 .74، ص2014عماف، الأردف  1للنور والتوزيع، ط

 2004، الدار البيضاء ابؼغرب، 1السرد النسائي العربي مقاربة في ابؼفهوـ وابػطاب، شركة النور والتوزيع وابؼدارس، طزىور كراـ  3
 .172ص

.17واييتٍ الأعرج، أحلبـ مريم الوديعة ص  4  
164ابؼصدر نفسو، ص   5 
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حتُ  >>يقوؿ:واتفق مع صالح ولد بػضر لصنامي على تزوسيو بدريم بعد ما أخبه عن يرىا ابؼدفوف في طفولتها 
استمع صالح بعمك، نوأت بينها صداقة كبتَة. حكى لو قصّتك قاؿ أنّك لد تكوني عذراء وأنو يعرؼ الوّخص 

يا بنتي أكاد أسزـ وتنصحها قائلة: >> الّذي فضّ بكارتك << رغم بؿاولات أـ مريم في العدوؿ عن الزواج بو
مع مريم  لة متواهمة.<< لكن ىذا لد يفلح أنو شهواني وكذاب ولا بيكنو أف يستقر على امرأة واحدة. من يلب
يا بيا وحق رايك إنو رسل طيب" لكن يرعاف ما كونها أحبتو وتعلقت بو بذيبها مريم وىي مستبورة تقوؿ: >>

 ظهر ما كاف خفيا.

وقبل أف بسوت أمك، في ذلك الوتاء... بدأت تلبحظتُ ما بىتبأ وراء نظارتيو السوداويتُ وستُ  يقوؿ ىنا:>>
. "يفياف ابعزويتي ورث عن <<ينيك، كانت أمك قد يافرت وكانت ابغفرة السوداء تأكل تفاصيلكفتحت ع

أسداده حب التسلط على ابؼرأة ويلبها بغريتها وإشباع نزواتو دوف مراعاة لنفسيتها أو تقديرا لكرامتها فهي بنظره 
وسك يوبههم. ورث عنهم الطبيعة . >>ز وىنا يصفو البطل قائلب: وييلة للمتعة فقط يركن إليها وقت ما شاء

 1والدـ، و بومل نزعة تدمتَية بذاه ابؼرأة العربية. <<

لد تقبل ولد ترضى مريم بالوضع الذي آلت إليو من ايتبداد وتسلّط من طرؼ زوسها الذي غلّب مصلحة      
من الكذب، مصلحة  قاؿ بدزيد !>> قالوا لو: زوستكصلحتو ونزعتو الذاتية كما يزعم قائلب بؽم:الوطن على م

وىي بدورىا لد بذد منو شيئا ينبع عن ابغب وابؼودة ابؼتبادلة بتُ الزوستُ  2الوطن فوؽ كل النزعات الذاتية. <<
خاصة بعد ما علم أنها ليست عذراء فقد يلبت عذريتها في طفولتها من سراّء قساوة ابغياة، والذئاب البورية التي  

 رمتهم وعرضهم و الدّوس على كرامتهم.ؾ حاف عملها يلب حرية الناس وانتهاك

أصبح الأمر ىذا ينغص حياة مريم الوديعة كلما ذكرىا بسرّىا عادت لذلك الزمن البعيد الذي ظنت أنها قد     
نسيتو وأنو دفن في صفحات ابؼاضي لكن زوسها يفياف ابعزويتي أخذ على كاىلو تذكتَىا بو ومرغما إياىا 

ة لأوامره وإلا فضح يرىا ابؼدفوف بسبب عمها الظالد الذي باح بو لزوسها آخذا بعتُ ابػضوع والايتكانة ايتجاب

                                           
52الأعرج واييتٍ، أحلبـ مريم الوديعة،ص  ا1 

149ابؼصدر نفسو ص  2. 
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 1الاعتبار كرامة ىاتو العائلة على حد قولو:>> ابغقيقة لولا كرامة ىذه العائلة كنت فضحتها من زماف. <<
 قابؽا ليناؿ رضى صالح الذي لد يتواف عن إخراج كل أمراضو ابؼستعصية أماـ عمك.

أنو لا مفر من ىذا الوضع يوى الطلبؽ من زوسها و ابػروج عن طوعو، بعد ما وسدت مريم يخ لدى تر     
يندا آخر رسلب يعرؼ ما للمرأة من قيمة يبادبؽا ابغب وابؼودة اللذاف لا طابؼا اشتهتهما في يفياف ابعزويتي ىذا 

لو عليك. صحيح أنو يرفض الأختَ الذي رفض تطليقها بل فضل ايتعبادىا وإخضاعها لطوعو >> لا حق 
خاصة بعد ما  2تطليقك، لكنكما افتًقتما. كره منك وكره ظلو. أنا أحبك وأنت بستلكتُ حدود حريتك. <<

علم زوسها بدا تكّنو لو من حبّ ومودة اللذاف افتقدتهما بؼاّ كانت في كنفو، بفا سعل صورة الزوسة تتمزؽ لديها 
ة وأصيبت بصدمة نفسية بعد ىذا الزواج من صالح ولد بػضر لصنامي بؼاّ نفسيا الأمر الذي أدّى هما إلذ ابػيان

 تأكد بؽا أف الزواج ابغقيقي يكوف نتيجة ابعب وابعاذبية مع امحببوب.

لد يتحمل زوسها الصّالح ولد بػضر لصنامي الوضع ىذا بل كرّس نفسو لتحريم تلك العلبقة وتنغيص حياة     
العديد من ابؼرات حينما يلتقي بو في الوارع، كما توعّده بقتلو وقتل مريم إذا  مريم الوّيء الذي أكدّ عليو في

القب ويأقتلها إذا أخذت متٍ مريم، يأوصلك إلذ >>ايتمرّ الوضع على ما ىو عليو قابؽا صالح من زماف: 
 .وبعدىا انتحر.احذر<<

 مريم الحبيبة: /3

ىو ير ايتمرار الوسود، ويبدأ ىذا الاتصاؿ بديل طرؼ بكو إفّ اتصاؿ ابؼرأة بالرسل ىو أياس التّجمع البوري و 
، عاشوا التجربة عاشوا بذربة ابغب، فجميع الأدباء 3الآخر وينضج ىذا ابؼيل في ين البلوغ والنّضج ابعنسي

 فتكونت لديهم صورة ابغبيبة في ذىنهم منذ صغرىم فقد حاولوا ريم تلك الفتاة ابغسناء ابعميلة في رواياتهم.

ـ الأندلسي درسة العوق ابعنوني، فنجد ابن حز  ردت في ىذه الرّواية علبقة حب كبتَة بتُ ابغبيبتُ تصل إلذو     
يعرؼ العوق بقولو: >>إفّ أولو ىزؿ وآخره سدّ دقت معانيو بعلببؽا على أف توص  فلب تدرؾ حقيقتها إلا 

                                           
164ص قلب الصفحة السابق بعدابؼصدر    1. 

19ابؼصدر السابق، ص  2  
يوي  عبد امجايد فالح ابؼضمور، صورة ابؼرأة في شعر خليل مطراف ، مذكرة ماسيستتَ، الأدب قسم اللغة العربية وآداهما سامعة  3

 .118،إشراؼ إبراىيم عبد الله البعور، ص2011مؤتة. 
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والعوق وثيق 1بيد الله عزّ وسل. <<من الوريعة إذ القلوب  بدحظوربابؼعاناة، وليس بدنكر الديانات ولا 
بابعنس، وىذا الأختَ مرتبط بابعسد وابعنس حاسة بيولوسية ملحّة في حياة الإنساف، بوقق هما ذاتو عن طريقها 

. و بذسّد كل ىذا في الرواية التي برمل قصة حبيبتُ يلتقياف 2تتآل  النفوس وتتكوف الأير، ويعمر الكوف
>> مريم يا حبيبتي ابؼنسيّة ويط ىذا ضجيج ابؼدف ابؽاربة يقوؿ بؽا مناديا:مرة ويتعارفاف في ابؼدينة لأوؿ 

يلتقياف  3واختلبلات الرساؿ الغامضتُ، لا تقنطي، فابؼدينة التي تعارفنا فيها لأوؿ مرةّ، لد تتخلى عن وسهينا.<<
رة. وبصعهما القدر، ابغبيب ىذا في مدينة فرنسية بعيدة عن دياربنا بعد ما عاناه كلّ واحد منهما في طفولتو ابؼري

من حبّها إلذ أف قرّرا ابؽرب الذي كاف يعرؼ ما كانت تعيوو مريم الوديعة وما قايتو في طفولتها لكن ىذا لد بينعو 
>>وأنت بهب أف تعرفي للمرة الأختَة أني ىربت لأني أحبك وأني اختًت  معا ويؤكد بؽا يبب ىروبو معها قائلب:

 4ك. <<أف أشرؾ حيابٌ بحيات

تفاقمت ابؼسالة حتّى وصلت إلذ امحباكم "أنا متّهم بعوق امرأة متزوسة طلبت الطلبؽ من زوسها. لكنّو يرفض يا 
ييدي القاضي رفض برريرىا". ىذا كلو لد يكن ابؼانع في توبثهما ببعضهما البعض أكثر فأكثر، غتَ مكتًثاف بؼا 

الذي وضعهما نصب عينو وتعقبهما من مكاف لآخر.  ينتظربنا من يفياف ابعزويتي ابعايوس العسكري ىذا
 24ىربت مريم مع حبيبها والأحلبـ تراودىا في تأييس أيرة "نتزوج وننجب أطفالا كثتَين. أفضّل أف يكونوا 

حتى يتستٌ لنا تكوين فريقتُ لكرة القدـ وأنوّط أنا وأنت كحكّاـ لكل ابؼباريات". رغم ما يعيوانو في ابؼدينة من 
مغتنمتُ كل فرصة يكوناف فيها  تهديدات، يعيواف حبّهما الذي وصل إلذ درسة العوق من فندؽ لآخربـاطر و 

>> وانتهى بنا ابؼطاؼ في نزؿ ييدي ابؽواري اختلط ابػجل بابػوؼ... لأوؿ مرة أكتو  لوحدبنا يقوؿ:
. ولأوؿ مرة أكتو  أف خيالابٌ بابذ اه مريم كانت بؿدودة. سسد مريم كاف خليطا من النور والنّعومة والغيوـ

 5حبّبتتٍ فيما كاف يبدو بؿرّما ولا أخلبقيا وبـيفا. <<

                                           
76صالح مفقودة ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، ص  1 

77ابؼرسع نفسو، ص   2. 
09الأعرج واييتٍ، أحلبـ مريم الوديعة ص  3 
19_ 18ابؼصدر نفسو بعد قلب الصفحة ص  4 

19-18الأعرج واييتٍ أحلبـ مريم الوديعة، ص  5  
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>>أوؿ مرة مارينا ابغب. حتُ غابت أمي إلذ ابغماـ، وحتُ عادت لد بذد إلا رائحة فرحتنا التي انسحبت 
وأنو صار فجأة مع انفتاح النوافذ والباب عن آخره ابتسمت أمي وعرفت أف ابنها غارؽ في حب امرأة ياحرة 

رغم كل ىذا ظلت مريم تعي  ابػوؼ والذعر من زوسها الذي يطاردىا  1رسلب وييعيد بعث بؾد أسداده. <<
 رغم يعادتها بدا كانت عليو إلا أنها لد ترتاح قط، كونها تدرؾ ما بدقدوره أف يفعلو هما وحبيبها. >> قالت مريم:

 خائفة. وحياتك خائفة. -
 ؟من ماذا. ألد تكوني يعيدة معي -
 .<<أيعد امرأة في الدنيا، كنت. لكن شيئا غامضا يقهر داخلي -

قوي ابغب الذي بصعهما ورأت فيو الرسل ابؼثالر الذي تنوده كل فتاة بعد ما حرمت منو من طرؼ زوسها 
رمزىا صالح ولد بػضر لصنامي، وكانت تردد دوما "أحبك" ومن خلبؿ ما يبق يتبتُ أف أدوار ابؼرأة و 

بؼكانة الاستماعية، ففي ضوء الرواية بقد الزوسة والأـ وابغبيبة، تندرج برت امرأة بؿبة تل  باختلبؼ ابى
تسعى بوسودىا إلذ برقيق ذاتها، رغم الصراع الذي تعيوو في ىذا العالد وبذسد ذلك الاىتماـ بالآخر الذي 

 ىو كل وسودىا.

 في رواية أحلام مريم الوديعة رمز جسد /ب

بأسزائو وتفاصيلو، فيجدىا البطل ويتوبث هما وبتوبثو بجسدىا يتوبث بابغياة،  الرواية يفر في سسد مريم
ويقاوـ الغربة والتعس ، ويعي  الدؼء ابؼفقود في ابؼدينة ابؼتحجرة، وعلى صدر مريم يستعيد طفولتو امحبرومة 

وعرية، فيتذكر من حناف الأمومة، ولا يعود البطل للطفولة الوخصية بل يعود للماضي ابعماعي والطفولة ال
 2الزمن ابؼفقود، زمن دوف كيووت سد الراوي.

وكاف نقطة البدء للحديث عن  لطفولة وعن الفكر وابعماؿ، ىذا ابعسد ابؼربيي كاف انطلبقة ابغديث عن ا   
الأياطتَ الوعبية والتقليدية وىذا ابعسد فاعل ومؤثر، فهو ليس سسد أشياء، بل ىو نقطة تقاطع أو تضارب 

 ن متنازعتُ، فكر بررري مثالر دوف كيووبٌ فلبحي وفكر متسلط متحجر يستخدـ العن  والقمع.بتُ فكري

                                           
.168ص ابؼصدر السابق ، بعد قلب الصفحة  1 

179صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية ص  2. 
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فبالنسبة للفكر الأوؿ ابؼتمثل في فكر البطل السارد فإنو بوتـً ابعسد وبوبو ويذوب فيو مكملب فكر الأدباء    
ابؼناقض فيهن  الثاني  ما الفكر، وابؽياـ هما عضوا عضوا، أيل ابؼرأة والأسداد، فقد ورث حب الغوص في تفاص

سسد مريم ويستهتُ هما وبأحلبمها وبذلك تبقى منو فارة نافرة وإلذ خصمو منجذبة، إف البطل التحرري يقرف 
بتُ الوطن وابؼرأة فيقوؿ: ما عبدت فيك ليل وىراف إلا لأني أقدس يواد شعرؾ، وما عبدت النجوـ التي تغازؿ 

 ة إشعاع عينيك الدافئتتُ.يوميا قلعة يانتا كروث إلا لروع

وعلى ىذا ابؼنواؿ تنمو الرواية ىائمة في تفاصيل ابعسد، واقفة عند كثتَ من الأعضاء رابظة صورة كاملة    
 عن مريم الوديعة وذلك على النحو التالر:

القامة طويلة، واللوف بطري يقوؿ:"كلما غاب وسهك أحضرتك إلذ بقامتك ابعميلة، وسهك ابؽادئ  -1
 عاشقتتُ وبطرية لونك الساحليوعينك ال

 يص  العينتُ دائما بالبيق والاشتعاؿ، مقرنا بتُ بقوـ ابؼدينة وإشعاع العينتُ -2
 الوعر الأيود كلوف الليل، بو أشرطة بضراء ترمز لأحلبـ مريم الوديعة. -3

ف ابعزويتي أو إف ابعسد في الرواية يدؿ على ابعماؿ وابػصب وىذا يقابل الفكرة ابؼضادة ابؼمثلة في يفيا    
الأخضر التياربٌ الذي بيارس قمعو ضد ابعسد مريم وينظر للرواية على أنها وييلة للمتعة. والكاتب يوظ  

ا يوي  ابعسد واللغة ابؼتعلقة بو بصاليا وسنسيا للحديث عن قضايا شكلت موضوع الرواية، ولذلك قاؿ عنه
 سرد إلذ نهاية الرواية.من بغظة انطلبقا ال بن سامع فجسد مريم خيط رفيع بيتد 

ومن ليعب بوايطة لغة سسدية بصالية بذد بؽا طريقة في الكتابة. وبالتالر فواييتٍ التجأ إلذ سسد مريم   
 الدلالا ت التي احتواىا سسد مريم:

 الجسد الوطن /1

الكوف وابغياة إفّ ابؼرأة عموما قضية سسدت في العمل الأدبي عامة والرواية خاصة بدختل  امجاالات ابذاه    
لوىا رمزا للمحبة والثورة والوطن يقوؿ من ولأبنيتها البالغة في امجاتمع ابعزائري كونها العنصر العاطفي سع

 خلببؽا وىو يعب عن الوطن



  

 

56 
 

تذكرت سسدؾ الذي يوبو التّفاحة الوطنية، التي يرقت وعضها آدـ بفرح ويذاسة التّفاحة الايتثنائية >>
فواييتٍ الأعرج من خلبؿ ىذا ابؼقطع بقده يبتعد بابعسد ويصبغ  1<<ت في بلبدناابؼقدّية التي كانت تنب

عليو صبغة البعد الوطتٍ في ىذا ابؼقطع تتداخل الأبعاد، وابغدود ليكوف ابعسد ىو التفاحة الوطنية، كأف 
تزؿ سسد مريم يتجوؿ إلذ سسد الوطن، ليتحوؿ كل منهما إلذ داؿ واحد سسد مريم ىو الوطن، فابعسد بى

الوطن، بامتداده واتساعو بفا يعكس تعالقا بتُ ابعسد والوطن ليجعل ابعسد الأنثوي بؤرة دلالية ينبثق ويدور 
حوبؽا ابؼعتٌ مرتكزا على الوّفرات الثقافية للجسد ابغسي، فارتبط بو فهو التفاحة ابؼسروقة، التي عضها آدـ. 

والعطاء والإبؽاـ وقد قورنت صورة الوطن بصورة الأـ تداخلت صورة ابؼرأة مع الوطن لتنبثق، دلالات ابغب 
لكوف البطل يرؽ من أمو مثلما يسرؽ الوطن من طرؼ أبنائو، فآدـ رمز وإشارة للؤيادي التي تنهب الوطن 
وتدنسو مثلما يدنس ابعسد من كثرة الأيادي، فابعسد بؿرـ اللمس مثلما التفاحة امحبرمة لكونها مقدّية، 

لصالح الوطن ابؼقدس وبؿرـ ابؼساس بو، لكوف ابعسد الأنثوي إشارة لطابؼا أحالت إلذ  فتنزاح ىذه الصورة
الوطن امحبمل بدلالات الرفض وابؼقاومة للبيتلبب والطمس والتدنيس، فقداية الوطن تتهامى مع قداية 

 2ابعسد.

 الجسد المسيح /2

سيحي موظفا أىم أيقوناتو الدلالية، بتُ في ىذه ابعزئية اشتغل واييتٍ وانفتح في رؤاه على التًاث ابؼ     
شخصية مريم العذراء والتهامي بتُ سسد ابؼسيح وبطلة الرواية مريم >> إف التًاث ابؼسيحي بدا يتضمنو من 

متناغم مع عذابات البطلة مريم وبنومها  معاني الولادة ابؼعجزة والصلب، والفداء، والتضحية والبحث عن ابؽوية
 .3<<وتضحياتها

>> بسد ياقها، يصعد الثوب الأبيض بكو السماء البتقالية بدوف نهايات بؿتملة انظر ؿ في موضع آخرويقو 
بدقة في تفاصيل سسمها الناعم.، رغم خوفي من الاحتًاؽ، وكل شيء يبؽ بإشعاع غتَ بؿدود، لو تتحوؿ 

                                           
206لوديعة صالأعرج واييتٍ،أحلبـ مريم ا   1 

أماؿ  كرناؼ كربية موقات، التنّاص في رواية أحلبـ مريم الوديعة لواييتٍ الأعرج مذكرة مايتً، قسم اللغة والأدب العربي سامعة  2
 .123إشراؼ مويى عالد، ص 2012/2013بجاية.

 2009، 1عماف، الأردف. طوليد بوعديلة، شعرية الكنعة بذليات الأيطورة في شعر عز الدين مناصرة، دار بؾدلاوي  3
 .231ص
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ا توبو رائحة النبات النبوة إلذ النساء، يتكوف مريم مسيحا سديدا، عطرىا ابػاص يأيرني ورائحة سسدى
 ويقوؿ في نفس الصفحة كذلك:  1ابؼتوحوة، ىي الطفّلة التي قاومت يخافات النّظرات السّود.<<

، برسست برؤوس أصابعي ابؼرتعوة وسسمك ابؼربيي، مرة أخرى  >>مددت يدي، في عينيك نبوة لا تقاوـ
 2قطعة كريستاؿ <<

.... شعرت بالنبوّة ت عود إليك رويدا رويدا، مع صعود الدّـ إلذ وسهك >> تأملت وسهك وراء الغيوـ
إف الكاتب يأخذ من ابعسد مذاقو ونكهتو  3النبوي الذي تقاتلت من أسلو، أحلبـ ملوؾ العجم<<

لتتحوؿ إلذ كتابة، ليخرج من فضاء ابعسد إلذ رحاب الكوف والوسود ليتعالق معها، ليمارس العلبقة 
لوسود البحر الذي يتدفق نبعو بابؼعاني اللبنهائية،>> حيث تذوب التواسوية بينهما لتصبح الأنوثة ذلك ا

الذات وتفتٌ في وحدة روحانية منحلة في سسد ابغب، الذي بوقق اللبمتناىي، ليكوف ابعسد الفردوس 
 4ابؼفقود،أو ابؼسيح<<

ة >> يتحوؿ سسد مريم إلذ سسد ابؼسيح مقدمة نفسها قربانا، من أسل ابػلبص ولتطهر نفسها من ابػطيئ
، وخطيئتها 5لأف ابؼسيح ىو رمز ابػلبص ابغامل لريالة السّماء وللؤرض تعاني حصار الدّناية وابؼوت<<

في أف حاربت امجاتمع في معتقداتو خرست عن عرفو ونظامو، خطيئتها في بحثها عن حريتها فتنتهي بتحمل 
، مريم قدمت سسدىا ونفسها الألد، لكن برمل العذاب من أسل أف بىلص البورية من خطاياىا ويطهرىا

وبرملت كل العذاب لتطهر نفسها من دنس ابؼدينة والسارد بهد في سسد مريم ابؼسيح الذي ييخلصو من 
دنس، ما أرضعتو إياه ابؼدينة من دنس وزي  إلذ مرحلة الطهرانية بعد ما بول في سسم مريم، فمثلما ابؼسيح 

 ف سسدىا البزخ الذي يعب عنو مريم، ليكو متجسد في كل شخص بروحو فالسارد متجسد في سسد 
الروحانية الكاملة، حيث يلتقي بروح مريم، ليكوف سسد ابؼسيح الذي ييحتوي ىذا ابعسد ابؼنهك من ب

ابؼسيح >>ابؼساعد لو للبقتًاب من عوالد  /عذاب ابؼدينة، ليبعث ابغياة فيو وبىلد فيها وأف السارد يرى مريم

                                           
134الأعرج وايتٍ أحلبـ مريم الوديعة، ص  1  

134ابؼصدر نفسو ص  2 
.178ابؼصدر السابق بعد قلب الصفحة، ص   3  

51ابؼصدر السابق،ص   4 
192ص 2002، 1أبضد يوي ، يتم النص، ابعنيالوسيا الضائعة، منوورات الاختلبؼ،ط   5. 
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كوف ابؼسيح رمز الانتقاؿ من ابؼوت إلذ الانبعاث ومن ضيق الألد إلذ فسحة ابغياة ل /القداية الإبؽية
 1الأمل<<

حيث قوي الارتباط بروح مريم عب سسدىا، فهو مريلو إلذ عالد الروحانية ابؼطلقة وعالد ابؼثل، متخلصا     
ا بوابة التي تنفتح فيها من ابػطايا، فجسد مريم معراج من دنيا ابػطايا إلذ دنيا الطهارة وابػلود، فابعسد ىن

 موارؼ النورانية.

مريم سسد في صراع مع بؾتمعو بكونها الطرؼ الأضع  في ىذه ابؼعادلة، >> إف الفرد يق  ىذه      
وا عليو علبمات ابؽزبية، ، لكوف الفرد منهزما من قبل أف تبد2الوقفة التي تنبئ عنها بداية بأنها خايرة<<

في مسرحياتها منذ طفولتها إلذ زواسها خسرت براءة ابغياة الطفّولية.  ت مريم بكل ابػساراتلذلك قبل
ودرايتها ابعامعية، وفقداف العذرية وحرية اختيار زوسها في يبيل برقيق ذاتها، وأختَا لتصل إلذ سسدىا ىي 
وليس امجاتمع الذي يجنها فيو، لذلك كانت ابؼسيح الذي قبل بالألد والعذاب وابؼوت من أسل ابػلبص 
، والأحزاف الذاتية النابضة بدلالات الفداء، فمأيوية  والتجدد>> فوخصية ابؼسيح ىي حاملو لواء ابؽموـ

، لكوف مريم سسدا بؿكوـ عليو منذ الطفولة، دوف أف 3مصتَ ابؼسيح ىي نفسها، مأيوية مصتَ مريم<<
ي حكم عليو بؾتمعو تعرؼ من حاكمها ولا تهمتها، يوى أنها علبمة للجسد الأنثوي لكنها ابؼسيح الذ

بتهمة بـالفة تعاليم وأعراؼ امجاموعة مثل ابؼسيح حكم عليو بالصلب لكن علي صليب القيم الاستماعية لا 
 لذنب يوى أنها متمردة بتهمة الوسود.

سسد مريم يرمز إلذ التضحية، في يبيل الآخر، والآخر ىنا تعدد بالنسبة إلذ مريم الآخر نفسها إف     
الآخر سنسها وأنوثتها. مريم ىي دلالة على الفداء والتضحية والتنازؿ عن السلطة الأنا، والآخر حبها، 

بتُ شخصية ابؼسيح وشخصية  عن التضحية كاف واييتٍ بىلق تداخلبوالسارد وسد في زمن ابؼسيح تعبتَا 
 4ابؼسيح ابؼخلص. /مريم، فمريم

                                           
.233، صالسابقابؼرسع   1  

157ص 1978عباس، ابذاىات الوعر العربي، عالد ابؼعرفة، امجالس الوطتٍ للثقافة والفنوف، كلية الآداب الكويت،  إحساف  2. 
.234وليد بوعديلة، شعرية الكنعة، بذليات الأيطورة في الوعر عز الدين مناصرة، ص  3  

214-213) بتصرؼ ابؼرسع نفسو، ص   4. 
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اف ابعب وابػتَ ويتعرضا للنكراف والعذاب، لكوف كما يلتقي ابؼسيح ومريم في كونها مصدرا للعطاء، بينح     
حضور ابؼسيح في مدونة أحلبـ مريم الوديعة يوتَ إلذ دلالات الصب وابؼوت والبحث عن الأحلبـ ابؼخنوقة، 
ويظل ابؼسيح ىنا رمز البحث ابؼنتظر والتجدد حينما يقوؿ السارد بؼريم >> يتكوف مريم مسيحا سديدا. 

ابؼسيح النموذج الثوري الذي يريد أف يرتقي بالإنساف، وبورره وبينحو امحببة  << لكوف السارد وسد في
والإخلبص، وذلك بالفداء والانقلبب على السائد الواقع، مثلما كانت مريم ثورية في شخصيتها منقلبة على 

 1يائدىا من القيم والعادات والعرؼ، لأف ابػلبص لا يكوف إلا من خلبؿ سسر التعب وابؼعاناة.

 الجسد الطبيعة /3

، ابزذىا السارد رموزا 2توحي الطبيعة بالعفة وابغب والطهر والنقاء والسلبـ وابغرية وابعماؿ و الانطلبؽ    
وسودة في لريم صورة ابعسد العذري الطاىر النقي، فيكوف ابعسد مرآة الطبيعة أصلب وصورة، فابعسد م

 يص  قائلب:يعب البطل عن ىذا و فيو. الطبيعة والطبيعة موسود

>>الوّعر الساحلي الذي صفرتو شمس شواطئ أتعب الرياح ولد يتعب، فايتقر بعد نووة الانتصار على 
إف النسيج اللغوي الذي يهيمن على واقع ابؼواىد السردية، يصرح بدلالات  3اتساع سبهتك العريضة. <<

 معها من مظاىر طبيعية.سديدة متنوعة فقد عالج واييتٍ الأعرج كل مفردة سسدية مع ما يتلبءـ 

وعليو فجسد مريم قرين الطبيعة، فهي نقية صافية النور الأبيض منها قبل أف يدنسها امجاتمع، فجسد       
مريم ىو سنة السارد التي يود ابػلود فيها، تلبشت ذات مريم لصالح دلالات طبيعية، لتمتزج بعناصرىا وتنبعث 

ا كانت الطبيعة معبد القداية لدى ابؼبدعتُ، من خلبؿ ما يصورىا منها دلالات الطهرانية والقداية. لطابؼ
 السّارد عبىا من صور ودلالات بدختل  مظاىرىا وصفاتها.

                                           
213لأيطورة في شعر عز الدين مناصرة،وليد بوعديلة، شعرية الكنعة، بذليات ا  1. 

99بدوف ينة. ص 3عبد القادر قط، الابذاه الوسداني في الوعر العربي ابؼعاصر، دار النهضة العربية، بتَوت، لبناف، ط  2. 
136الأعرج واييتٍ، أحلبـ مريم الوديعة، ص  3. 
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في ابؼقطع ابؼوالر الذي بهسد التقاء مريم بعويقها، بعد أف عاد من ابؼقهى يكراف يقوؿ السارد حيث      
> ابتسمت بإشراؽ تألقت لو شموس العور التي كنا بكلم شعر بالراحة بدجرد النظر في ابتسامتها الدافئة:>

 1هما في خلوتنا...وىي تزقزؽ مثل العصافتَ برت سلدنا <<

>> مريم وأنا أقتحم |أيرارؾ أشعر بالألد في عينيك، لكن يرعاف ما تتحولتُ إلذ بضامة رشيقة بٍ يقوؿ:
حظ ىنا ىو بذاذب أطراؼ ابغديث بتُ وما يلب 2تصبغ رسليها بالأبضر وبابغناء البدوية وأشواؽ الري <<

ابعسد والطبيعة ليصبح كل منهما دالا بؼدلوؿ واحد، فالعناصر ابػارسية للكوف تتلبحم مع العناصر ابعسدية 
لتتآل  وتتعانق فيما بينها لتخلق إيقاعا يعزؼ على إيقاع ابعسد في تواصلب متحاور منسجم. كما يوحن 

دة لينسلخ هما ابعسد من مفردات ابؼعجم وليكوف ابعسد مضيئا كقطعة واييتٍ مظاىر الطبيعة بوحنة متوق
البونز>> فابعسد ينسجم مع كينونة الطبيعة ويتلبحم معها بقده ينسجم مع الريح، ابؼطر، من بـاطبة 
العناصر الداخلية للجسد، للعناصر ابػارسية للكوف، بفا سعلها متآلفة متناغمة، مع إيقاع ابعسد وفق تواصل 

جم، لكوف ابعسد يوحن بدظاىر الطبيعة بوحنة متوقدة منبعثة منو، فتتخلق في السرد مساعدة الدلالة منس
 3على الانطلبؽ من قيود ابؼعجم ودلالتو ابؼباشرة، إلذ فضاءات متعددة الدلالة. <<

، ابعسد إف ىذه الرموز الطبيعية تريم صورة مركبة للجسد، صورة ابعسد الطاّىر الذي بويا حياة خاصة    
في حياتو الفطرية ابغرة في أرساء الطبيعة لكوف السارد لا يلجأ إلذ مواىد الطبيعة لذاتها بل لتَبط بتُ ابعسد 
والصورة التي أراد أف يربظها، فنجد شحنة من الدلالات التي ىي عماد ىذه الصورة تتأيس على صفة قديية 

ثل الانطلبؽ في رحاب ابعماؿ همدوء، وهمذا تكوف أسزاء ابعسد، من ابعماؿ الفائق والنقاء، بينما الفراشات بس
 لوحة واييتٍ ابعسدية مكتملة الدلالة.

فواييتٍ الأعرج وفّق >>آليات الاشتغاؿ العضوي للجسد حتُ يدخل عالد الكتابة، ينفلت من معناه     
صاحبة ابؼنفتحة على ابؼعجمي ابؼغلق إلذ دلالات احتمالية مضاعفة، يفرضها السياؽ وتفرضها القرائن ابؼ

                                           
49، صالسابقابؼصدر   1. 

82ابؼصدر السابق، ص  2 
.130، ص2011، 1د ابعسد وغواية اللغة، عالد الكتب ابغديث، الأردف، طالأخضر بن السائح، ير   3 
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قنوات بؿايثة للجسد، برقق الايتبطاف والتمثل من كوف الأشياء، كما تتحوؿ أعضاء ابعسد إلذ كائنات 
 1حبلى بالتحولات الدلالية ابؼتوبعة، والتي تغتٍ السرد وتوحنو بابػصب والنماء. <<

سد ليتكلم عبه، من خلبؿ نستخلص من خلبؿ ما يبق أفّ  الكاتب أو الراّوي سعل الأدب مرتبط بابع  
بصالو، وبؿاينو ومساوئو ليتناوؿ قضايا ىامة وقد عبت عنها الرواية ابعزائرية ىي الأخرى، ىذا ابعسد الذي 
يعدّ موضوع رئيسي فيها، وايتطاع أف يكوف ىو الوحيد القادر على التعبتَ عمّا يريده الراّوي، الذي بومل 

نة يريد إيصابؽا للقارئ ابؼتلقي من خلبؿ مفاتن ىذا ابعسد أو الرّموز من وراء توظيفو إياه إيديولوسية معي
 الكامنة فيو، ويعكسو بأبعاده الفيزيولوسية و النّفسية وصولا إلذ خلفيات ثقافية استماعية وييايية.

 

 

  

                                           
128الأخضر بن السائح، يرد ابعسد وغواية اللغة، قراءة في حركية السرد الأنثوي وبذربة ابؼعتٌ، ص  1. 
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 خاتمة

النتائج  إلذبصلة ديعة " لواييتٍ الأعرج عن ابؼرأة في رواية " أحلبـ مريم الو  وضوع رمزم ةلقد خلصت دراي    

 صة كالتالر:ساءت ملخّ 

، ولعدـ الوعي همذا الفن سيدا، وانعداـ زائر نظرا للوضع الذي كانت تعيووواية في ابعر ظهور فن الرّ تأخّ لقد _

اضوا خب برعوا فيها، و اعلى يد كتّ  بعد وف من وسود بماذج يقلدونها. لكن ىذا كلو لد بينع من ارتقاء ىذا اللّ 

ة مواضيع ثورية ييايية، استماعية وأخرى مسكوت عنها وبؿظورة كموضوع ابؼرأة الذي طرحتو غمارىا في عدّ 

 بكل سرأة. 

كيزة الأيايية في ابغياة الاستماعية بطبعها و إحسايها رت لنا الرواية ابعزائرية بماذج حوؿ ابؼرأة باعتبارىا الرّ _صوّ 

 ا راسع إلذ العلبقات الأيرية.ىذ و عواطفها و تفكتَىا، فهي تسعى لتحقيق ذاتها ولعلّ 

في ابغياة، ملهمة وراعية وشريكة ابغياة ودافعة للحرية، وبؿركة للآماؿ. لكن كانت كما  واية  ابؼرأة في الرّ كانت _ 

 .حزافالأ عند البعض الآخر كانت مصدرا للآلاـ و

لد ابػارسي، وذا بعد حسي تتمركز لغة الاتصاؿ مع العا ن ابعسد مادة لرواياتهم باعتبارهوائيوف مذ الرّ _ لقد ابزّ 

ة من خلبؿ الطبيعة البيولوسية للؤنوثة حولو الأحداث والوقائع والأفعاؿ؛ فابعسد بسثيل حي يعكس قضايا مهمّ 

 فيو.

وائي من خلبؿ ما بوملو من صور) الأـ الزوسة، ابغبيبة...إلخ  سبة للمبدع الرّ بؽاـ بالنّ سسد ابؼرأة منبع الإإف _ 

لواييتٍ حلبـ مريم الوديعة لك من رموز) الوطن ابؼسيح، الطبيعة...إلخ  وىذا ما بذلى في رواية أنو كذوما تضمّ 

 الأعرج.
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_ يافر واييتٍ الأعرج بجسد ابؼرأة )مريم  في روايتو "أحلبـ مريم الوديعة" بكل تفاصيلو بغية تصوير رؤية معينة. 

 ب والعط  وابغناف والعطاء الذي لا ينضب.ىذا ابعسد الذي كاف ملبذه الأوؿ والأختَ في ايتلهاـ ابغ

ط على ابؼرأة ابعزائرية يواء كاف العن  لفظيا أو عاطفيا  والعن  واية نوعا من العن  ابؼسلّ _ سسدت كذلك الرّ 

ة عكست من واي. فالرّ ريم؛ في صغرىاابعسدي ىنا كاف الأدىى والأخطر، فتمثل في الاعتداء الذي تعرضت لو م

نظرة امجاتمع ابعزائري الذكوري إلذ ابؼرأة باعتبارىا بؾرد غنيمة توتهى،   ميلصناضر ولد بػخلبؿ زوسها صالح 

 بزرج خارج إطار بؾتمعها. وبهب عليها ألاّ 

والقراءة والتأويل من منظورات برليلية  تحليلوديعة نص بوتاج إلذ مزيد من الوفي الأختَ فإف رواية أحلبـ مريم ال

‌العميقة ومعانيو‌و  عن دلالاتوداريوف آخروف بغية الكّ  اط اىتماـ قد يتفطن إليهبؿ امتعددة. وىو ما بهعله

 ابػفية.
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 قائمة المصادر والمراجع

 : برواية ورشالقرآن الكريم

 ر والمراجعالمصاد 1

 ـ.1981_ ابراىيم يعدي ابؼفوضوف، الوركة الوطنية للنور والتوزيع، ابعزائر 

 ـ.1988 2ابؼؤيسة الوطنية للكتاب، ابعزائر ط _ أبضد رضا حوحو، غادة أـ القرى،

_ إحساف عباس، ابذاىات الوعر العربي، عالد ابؼعرفة امجالس الوطتٍ للثقافة والفنوف كلية الآداب الكويت 
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 ـ.1984 1_ أبضد فربوات، أصوؿ ثقافية في ابؼغرب العربي، الدار العابؼية للطباعة والنور والتوزيع، لبناف، ط

 .2002 1ط الاختلبؼيوي ، يتم النص ابعينالوسيا الضائعة منوورات  _ أبضد

 ابغوفي، ابؼرأة في الوعر ابعاىلي، مكتبة نهضة مصر، ومطبعتها الفجالة القاىرة _  أبضد
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 ـ.1984لزوفري دار ابغداثة بتَوت ا _  الأعرج واييتٍ، نوار اللوز تغريدة بن عامر
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 ـ.2009ابعزائر  2_ صالح مفقودة، ابؼرأة في الرواية ابعزائرية، دار الوروؽ للطباعة والنور و التوزيع ط

 ـ.1988)د ط  ابعزائر _ عمار عموش، درايات في النقد والأدب دار الأمل، 

 )د ت . 2_ عمر الديوقي، ابؼسرحية، دار الفكر العربي القاىرة ط



  

 

66 
 

 ـ 1952_ الفتَوز أبادي، قاموس امحبيط ، مادة الرمز، القاىرة، 

 ـ 1985الكويت،  4، العدد  15_ قيس النّوري، التفاعل الرمزي، عالد الفكر ، امجالد

 لبناف )دوف ينة . 3الوعر العربي ابؼعاصر، دار النهضة العربية، بتَوت طالقادر قط، الابذاه الوسداني في  _ عبد
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 ت و جرائد:/ مجلا  3

 ـ.1976،  65،66_ الأعرج واييتٍ، وشم ابػيانة في زمن العناكب، بؾلة ابؼوق  الأدبي، ع 

 ـ.1982، ع 2ة فصوؿ ـ، اىر وطار في الرواية ابعزائرية، بؾلّ طّ الاج ييد حامد، _ النسّ 
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 .2004،14، 54_ أبو ىي  عبد الله ،الاشتغاؿ ما بعد ابغداثي، بؾلة، علبمات في النقد ع

 / الرسائل:4

رواية أحلبـ مريم الوديعة لواييتٍ الأعرج، مذكرة مايتً، قسم اللغة التناص في  أماؿ كرناؼ وكربية موقات،_ 
 ـ  إشراؼ مويى عالد.2012/2013والأدب، سامعة بجاية 

_ إبياف توىامي، بظيائية ابعسد في رواية أحلبـ مريم الوديعة، لواييتٍ الأعرج، مذكرة ماسيستتَ قسم الآداب 
 شراؼ نصر الدين بن غنيسة.ـ  إ2012/2013واللغة العربية، سامعة بسكرة، 

_ بؼياء بػضر، الأنثوية في الرواية ابعزائرية ابؼعاصرة، مقاربة بظيائية في رواية "ذاكرة ابعسد" لأحلبـ مستغابمي، 

مذكرة ماسستتَ، موروع مناىج نقدية معاصرة، قسم الأدب واللغة العربية سامعة يانيا وىراف، 

‌.ـ. إشراؼ ىواري بلقايم2013/2014

  عبد امجايد صالح ابؼضمور، صورة ابؼرأة في شعر خليل مطراف، مذكرة ماسستتَ، قسم الأدب واللغة _ يوي

 ـ. إشراؼ إبراىيم عبد الله العبور،2011/2012العربية وآداهما سامعة مؤتة 
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