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 شكر و عرفان

من صبر و عزم  الشكر و الإنابة إليو إلى ما منحنالحمد لله و ا
الدكتور   ناو قوة  لإتمام ىذا البحث, الشكر موصول إلى أستاذ

 على توجيهاتو  "ومعبد الله كر  "المشرف على البحث 

 ,ىذا البحث في ىذه الصورة إخراجو مساعدتو في سبيل  
اللجنة المناقشة  إلىبالكلية و  نار موصول إلى كل أساتذتالشك

و الشكر كذلك إلى كل من ساندنا في ىذا العمل خاصة 
على ما قدمتو لنا من  "ن /حفصة"الزميلة  في الدراسة الأخت 

 .مساعدة 

 
 يوسف/محمد 



 إهداء
لى من يحف  دربي بدعوإت إمنجاح  إلحبيبة  أ ميإ 

لى س ندي و مربي أ بي إمعزيز  إ 

لى   خوإنيإ   و كل إمعائلة إمكريمة  إ 

لى كل من أ عاني و    فكرة أ هدإنيإ 

لى كل من شجعني و رفع معنوياتي     .إ 

ليهم جميعا أ هدي ه  .إ إمعملذإ 

 يوسف 



 إهداء

لى الوالدٌن الكرٌمٍن , الإخوة إ

الأخوات كل الأصدقاء إلى كل و

 جنة المناقشةاللأساتذتً و

 .جمٍعا أهدي هذا العمل لٍكمإ 

 

 
 محمد 



 

 

 مقـدمة



قدمةم  

 

 

 أ

مقدمة   
أهمية بارزة في الكتابات الفكرية والنقديةة وفي تىةا الومةولإ اانيةانية   –ولا يزال –موضوع الأنا والآخر  أخذ

باعتةةةةار أل الكعةةةلأ عةةةي الأنةةةا لا يتةةةالحا رلاب مةةةي خةةةال اياضةةةر بالاةةةتنرار موأةةةا و يأةةةا  و ةةة  عا ةةةة مةةةي تىةةةا ا أل 
لب القفةةية مةةا لحةةنأ   عمةةا ا ةةغاي اللتييةةة الةةه يتةةاللأ منأةةا الوضةةود اانيةةاين اتتفةةني دومةةاً   ةةة   تمفةة   بةة  ر

 تئت لحتوالد ولحنوقد حا صار مي الويتي تحديد صفة الآخرية  في عصر يأدف رلى رللاء ايدود الفاصمة بة  الأنةا 
والآخةر واختزااةا ضةةني ن ةاد واحةةد  ةو الأنةا ادنويةةة  بوةد الونةة  عمةا لحةذويا مقومةةات الأنةا لصةةا   ةي  الآخةةر  

ة والانتنةاء بالنيةةةة رلى الأنةةا نتيوةةة تىةوور ا ايةةاد بفقةةدال خصوصةةيتأا الأمةر الةةذي ي ةةرح الوديةد مةةي مفار ةةات اا ويبةة
 في عا تأا اددلية مع الآخر.

ونظةةراً لأهميبةةة اتوضةةوع وبوةةد معةةاورة عمنيبةةة مةةع الألاةةتاأ اتعةةرف ارلحاينةةا أل يكةةول موضةةوع الة ةة  بونةةوال  
  ولان اول مي خال درالاة  ةذ  جا  ذمو أَن :واسيني الأعرجـجدلية الأنا والآخر في رواية " البيت الأندلسي" ل

الأنةةا  بةة  وا ةةةالاتوضةةوع التبوةةرف عمةةا أ كةةار الروانةة  الةةه بنبأةةا مةةي خةةال ررةةي وويةةيد  لأحةةداث الروايةةة و ةةذا 
 والآخر.

بااضةا ة  ,و  ذ  الأهمية بدور ا  انت مي ب  الألاةاب الذالحية اله تىةووتنا عمةا اضةوي في  ةذ  الدرالاةة
تىةيوع روايةات اوالاةيلأ الأعةرجا بة  القةراء   أما اليةةا اتوضةوعنقرأ  ذ  الرواية, ما  ال يختمج نفولانا و نحي رلى 

 عاتيا.
اتوضوعات اله طر تأا يمكننةا طةرح بوة   ووفي ظ   ذ  الرواية لوالايلأ الأعرج و و ييتعرف الوا ة مع الآخر  

التالاةةةيل لموا ةةةة مةةةع الآخةةةر مفاد ةةةا  مةةةا مفأةةةولإ الأنةةةا و  ت من مةةةل الة ةةة  حةةةول  يفيةةةة مالةةةه تىةةةكب ااتىةةةكاليات 
 الآخر؟ و  يلأ صور الروان  الوا ة ب  الأنا و الآخر؟ و     ذ  الوا ة عا ة صراع ألإ لحوايش مع الآخر؟ 

ااويةةة و اتىةةكاليتأا بةة  الأنةةا  و الةةذي عادنةةا  يةةي موضةةوعمةةدخ    رلى يةةننا نانةةا  و بنةةاء عمةةا ألةة   مةةي
و اتر زيةة   اايةديولوضحاولنا مي خالةي ريفةاح  يفيةة ايفةاى عمةا ااويةة في ظة  الصةراع التةاريخ    الآخر, حي و 

و ةل  لح ر نةا لةي الةذيخةر و الآ اللربية و الةذي أخةد عنةوال  ااويةة, و  صةم   الفصة  الأول ورنةا  ب  انانيةة الأنةا
اتة   الأول  مفأولإ الأنا و الآخر في الفكر الفميف  اللربي  و اتة   الااين  مفأولإ الأنا  .مةاح  ةااا  

خر في الفكر الفميف  الوربي,  واتة   الاال   الوا ة ب  الأنا و الآخر و اله لحتومل بانانية العرد و الآ  
 و اللرب.



قدمةم  

 

 

ب  

رج( و الةذي  في روايةة الةيةت الأندلية  سوالاةيلأ الأعة ظأةر صةورة الأنةا و الآخةرالفص  الااين  ورنا  بة  تم أما
, حيةة  و فنةةا في اتة ةة  الأول عمةةا  التوريةةلأ عمةةا اااةةة مةاحةة   ةةذل   ةيقيةةة احتةةوت ةةال عةةةارة عةةي درالاةةة لح

بالروان  و ممخص الرواية, واتة   الااين   راءة لاينيانية لونوال الرواية, و اتة   الاال   صورة الأنةا و الآخةر و 
 ة بينأنا في الروايةة و الةذي الاةتكنا  يةي عمةا أ ةر الةذوات الرنييةة في الروايةة و الوا ةة اتةاتىةرة و  ةتي اتةاتىةرة الوا

 بينأا و ب  الآخر الوا ية اا. ثم خاصة اذا الفص .
 اتصادر و اتراضع و ل لحرلحيا ايروف الأبجدية. ةت  و لحا  ذيي الفصم  خاتمة حوت نتانج الة  , ثم ا  

موتنةةةديي اتةةةنأج الوصةةةف  بلليةةةة الت ميةةة , أمةةةا الأول  تومةةةل بتوضةةةيا بوةةة  اتفةةةا ي  بةةة  الأنةةةا و الآخةةةر و 
ٌات لروالٌا إافات  خصالوا ة بينأنا, و أما الااين  الاتلممنبا  لت مي  و لحةيال الصور اتةاتىرة و  تي اتةاتىةرة بة  تىة

روالٌ إالرمنهجلرتتوٌخًلرذيكتنبتوزل ًلرمدخل.ارىلرمنهجلرسٌمٌتئًحٌثتعلقبدولس دلار عنالنل

درالاةةة سرزال ربةةةرا ي ( الةةةه وضةةوتأا ضةةةني درالاةةةة تىةةةاممة و مةةي الدرالاةةةات اليةةةابقة لمنوضةةوع نةةةذ ر منأةةةا  
ة,   الآخةر في الاقا ةة الوربيةو تةاب ا, لودد مي الروايات الأخرى في  تابها ا الرواية التاريخية ب  ايوارية واتونولوضية

 .ال ا ر لةيا و آخرول لة صورة الآخر   الوربي ناظر و منظور رليي
راضةع  انةت لنةا اتو للإحاطة بااتىكالية و محاولة ااضابةة عةي ألاةئمتأا ارلحكزنةا عمةا  نوعةة مةي اتصةادر و 

منأةا  عوناً و لانداً ما   رواية الةيت الأندلي  اله لحود اتصةدر الةرنيل لدرالاةة  ةذا اتوضةوع, بااضةا ة رلى  تةا  
ل أ ةاوي لةة حيةي حنفة , و  تةاب اوا ةات الروايةة ر اعةة ا  درالاةة في لمةيص اابريةز ل تاب ضدل الأنا و الآخر

 للةرب في اتتخية  الوةربيا لة جمي  حمداوي, و  تةاب اليينيوطيقا والونونة  تابالوربية في ادزانر لوالالأ الأعرج, و  
 , و تاب رتىكالية الأنا والآخر لة ماضدة حمود.محند نور الديي ا اية لة

و طةوا لك  ن  لابد مةي عوانةل و صةووبات لحوضأةي و عةا صةوا مةي مأنتنةا أحيانةا  اةتية, صةووبة ااتةالإ 
   نيايات اتوضوع لعياعتي.

و نرضو أل نكول  د و قنا في درالاتنا  ذ ,  الله عز و ضة  أعاننةا بففةمي  و  رمةي و أحاطنةا برعايتةي,  ذا, 
و مع العكر اضاص و اضالص للألاتاأ اتعرف اعةد الله  ربولإا الذي لم يةخ  عمينةا بنصةان ي و لحوضيأالحةي القينةة 

ونةةة اتنا عةة الةةذيي لاةيفيدوننا با كةةار  , لحوضيأةةا   و لنةا طريةةل الة ة ,  نةةا نتقةدلإ بالعةةكر ادزية  لم أنةةارتالةه 
لنةا يةةد  ل تىةاء الله, و نعةكر  ة  مةي مةدب رعنةل منا عةتأ  الةه لاةتاري  ةذا الة ة  و لحرلحقة  بةي رلى ميةةتوى أ فة  

 الوول مي  ريا أو بويد. و الله ولي التو يل.
لإ02/00/2012أدرار يولإ    

 الةاحاال
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ةُ:ويُ الهُ   
احثا عن شيء أصيل كامن في أعماقو, , يسرع إلى تأكيد ذاتو بيحس الدرء بأن بشة ما يهدد وجودهحين 

, حيث أدغال الذاتذلك تتشكل الذوية في , و بو الأمان و القوة لدواجهة الخطر , كي يحس بالثقةيركن إليو
قة الاجتماعية و الدوروث الثقافي, الذي يشكل تتجسد عبر انتماءات و مكونات تتعلق بالجنس و العمر و الطب

الثوابت التي تشكل الروح و على كل  يْ أ  , ركيزة أساسية فيها, لشا يجعل الآخر الدعتدي, يهتم  بالقضاء عليها
زكي "ين لنا اعتنت بها الشعوب الدتحررة حديثا, كما يبُلذلك , حينئذ يسهل القضاء على الخصوصية ,الوعي

, أي عب بثقافتو التي ورثها عن أسلافو بأن يتمسك الشلا تصان ... إلّا ة الخاصة ويّ إن الذُ "  " يقول:لصيب لزمود
و في كثير من النظم الاجتماعيّة". , العقيدة و في اللّةة و في النن, وفي الأدبفي  

ىذين  الشرق بالةرب, ة التي ربطتلا بد من الإشارة إلى أن العلاقات التاريخيّ  عن الذويةّلكن قبل الحديث 
عميقة على   الدتجاورتين والدتنافرتين في ننس الوقت قد تركت آثاراً  والإيديولوجيتينالدنظومتين الجةرافيين والثقافيين 

ثر فقط في النخب الدثقنة ورجال الدولة ولم تؤ  ,من قيم وأفكار ومشاعر وأشكال الإدراك ,كل مناحي الحياة
بالدنردات والتمثلات والأوصاف  وإنما أيضا في الدتخيل الشعبي والوجدان العام الذي أصبح مشبعاً  ,والنقهاء

والتي عكست إلى حد كبير منعطنات وبسوجات ىذه العلاقة  ,والصور "النمطية" والأحكام الجاىزة حول الةرب
 نابليون، بضلة م2941كالحروب الصليبية والذزائم العسكرية والسياسية )سقوط الأندلس   بدءا بالدواجهات الدينية

بالتعبيرات النكرية و الدينية الدختلنة كبعثات التنصير  ومروراً  1، التوسع الاستعماري(،م2941على مصر 
جديدة بولوج  أخذت أبعاداً  إلى الدرحلة الراىنة التي حلة والسنريات، وصولاً والاتنولوجيا وأدب الرّ  والاستشراق

 عصر الكوكبة والعولدة وانتشار وسائل الاتصال الحديثة. 
ابزذ موقف العداء لو منذ أن سلب منو ىيمنتو بعد فجر الإسلام, ن الةرب في موقنو من الإسلام ونبيو، إ

تلك جذوراً وتاريخاً يد فالإسلام ىو الحضارة الوحيدة التي استطاعت أن تهزم جبروت الةرب, و ىو بهذه الدرارة
، وقد ابزذ الأدب بالنسبة لو )الآخر( و ىو يةذيان ىذا الدوقف، ويشكلان قوام النظرة الدزدرية للإسلام والدسلمين

وسيلة لتخليد ىذه النظرة منذ ما قبل الحروب الصليبية)موقعة رونسوفو بين رولان والدسلمين( وصولاً إلى عصر 
في  من ذلك أن النظرة الدزدرية للإسلام والدسلمين، كانت ولا تزال والأسوأضر. لأولى وإلى عصرنا الحاالنهضة ا

ة والدعرفة الواضحة بالدين الحنيف وأتباعو.ة والتوىم والبُعد عن الدوضوعيّ منتهى الخياليّ   
                                                           

 .29، ص2441لزمد نور الدين افاية" الةرب في الدتخيل العربي"، منشورات دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة، أ.ع.م،  1
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والذدف من بث ىذه الأفكار الدضللة والدتحاملة على الإسلام ونبيو ىو الةرس في وعي الأجيال الةربية 
مناىيم وصوراً عن النبي )صلى الله عليه وسلم( بأنو ساحر وخداع وشهواني وأنو معادٍ للمسيح و  كذا بأنو نبي مزيف، وتصوير 

1الإسلام على أنو ىرطقة.  
 بالنسبة لو إعاقة الديدقراطية" نهج الحضارة الةربية إزاء الآخر في كتابو "تشو مسكي" نعوم " وقد وصف 

( طاعون مستمر.تشو مسكيحسب )ومنو الدسلم( بأنو إزالة الآخر، وأنو )  
ة التي كتبها "دانتي" وىو من أعظم شعراء إيطاليا فقد وصنت طبقات الجحيم والدطهر أما الكوميديا الإلذيّ 

 ة أن في رحلة خيالية ذىنية قام بها بقيادة فيرجيليوس وحبيبتو بياتريس. ويلاحظ في الكوميديا الإلذيّ  والنردوس
ة( وىي مكاناً في ميناء الجحيم )اللمبو حسب الكوميديا الإلذيّ  "ابن سينا"و "رشد ابن"أفرد للنيلسوف  "دانتي"

2مقر عظماء العالم القديم الذين ماتوا ولم ينالوا التعميد الدسيحي.  
وبصع " دانتي" في الجحيم كل الخيرّ ين من غير الدسيحيين، فقد وضع النبي لزمد)صلى الله عليه وسلم( لأنو السبب -

حسب زعم دانتي- في انقسام العالم، ويرسم " دانتي" صورة للنبي الأكرّ م)صلى الله عليه وسلم( بذُ سد تركيباً سلالياً متصلباً  من 
.سميهم ناشري النضيحة والنتنة وعقابهم الدصير الأبدي، عقاب يثير الاشمئزازالشرور مع م نْ يُ   

سرحيتو وفي عصر النهضة لصد أن الإسلام حاضراً في اىتمامات أعلام القرن الثامن عشر أمثال فولتير في م
"ما ىو ميت" الذي بردث فيها عن الرسول لزمد )صلى الله عليه وسلم( معتمداً على مؤلنات لم يدحص فيها ولم يدقق في 

 "فولتير". وقد صور رينيوغمعلوماتها، مثل كتاب "حياة لزمد" للكونت دي بوليننلي، و"سيرة لزمد" لجان 
النبي)صلى الله عليه وسلم( نموذجاً للتعصب والطةيان الديني، حيث يستةل مشاعر الناس لتحقيق غاياتو الشريرة، ويقول فولتير 

ني أصور لزمداً متعصباً عنيناً يجسد خطر التعصب". وقد راحت ىذه الطريقة لدى إلى أحد أصدقائو: " إنّ 
3والزندقة والاستهتار بالديانات. .تصبح مصطلحاً ىو "النولتيرانية" أي السخرية والازدراء من الأديان "فولتير"  

                                                           

 .94م، ص2444، 1العروي عبد الله: الايدولوجيا العربية، الدركز الثقافي العربي، ط  1
 
جون اسبوزيتو: الإسلام الدعاصر إصلاح ديني أم ثورة، تربصة ىيثم فرحت، لرلة الاجتهاد الانتًوبولوجيا والاستشراق، عدد  2

 .29 -22م، ص1222، 91 -99
 .29 -29جون اسبوزيتو: الإسلام الدعاصر إصلاح ديني أم ثورة، تربصة ىيثم فرحت، لرلة الاجتهاد، ص 3
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ر )سواء مسلماً كان أو غير مسلم الدهم أنو غير أوروبي أو أمريكي( يتواصل من إن رأي الةرب في الآخ
نعوم " جيل إلى جيل حاملًا الدعاني والقيم الدتخيلة ذاتها التي يتوارثها الدثقنون والسياسيون الةربيون. ويورد 

والدسؤولية والتأثير. في كتابو" الةزو مستمر" مقتطنات عن أوروبيين وأمريكيين في مواقع القرار "تشومسكي  
إن جذور الدشكلة تكمن في ثقافة الةرب القائمة على التمركز والأنا، مقابل الآخر ومنو الشرق بشكل 

خاص. وتشهد الثقافة الةربية ثنائيات عجيبة تندرج برت عناوين الةرب ويرتبط بو )حسب الدنظرين الةربيين( 
. والشرق ترتبط بو معاني الخمول والاستبداد والكنر والتوحش والآخر. الحيوية والتنوق والتمدن والديناميكية والأنا.

ىذا من أىم  وإحلال ثقافة الةرب مكانها، ولعلّ  الإسلاموىذا كلو يندرج في سياق السعي إلى إقصاء ثقافة 
 الأىداف التي تسعى إليها دول الةرب من خلال السعي لتعليم لةاتها للشعوب الأخرى.

ة مسألة في الثقافة الةربية ذات دلالة خطيرة وعميقة، إذ أنها نمط من مركز والذاتيّ لتّ أي ا الأناومسألة 
التنكير الدتًفع الذي ينةلق على الذات ويحصر ننسو في منهج معين، ينحبس فيو ولا يقارب الأشياء إلا عبر رؤيتو 

الآخر تكمن في الدنهج الةربي  ومقولاتو ويوظف كل الدعطيات من أجل تأكيد صحة مقولاتو. ومشكلة النظرة إلى
وللعلم، فإنو ليس من شعار برّاق مةري تطلقو الثقافة  1القائم على التخيل والأوىام لا على الدعلومات والوقائع.

مثل الديدقراطية وحقوق الإنسان وحق تقرير الدصير، إلا عناوين لدشاريع سياسية استتباعية، فهي ليست  ؛الةربية
نها إوبشكل يومي، وفي كل مكان وزمان  الحضارات الأخرى، بل تؤكد في النعل والواقعحضارة متسالزة إزاء 

.ة العليا والدتنوقةالحضارة القائدة وذات النوعيّ   

ستشرقون إلى الدشرق على أنو؛ بلا حياة أساسا, و على أنوّ 
ُ
و لقد نظر العلماء و الرَّحالة و الكُت اب الد

لى إعادة الحياة إليو بواسطة الةرب. و قد تم ترويج و شعبنة تلك الصورة .راكد, و متخلف, و بأِمس الحاجة إ  

ة من جنسو أو لونو أو دينو، لا خريّ والسُ  بالنسبة للةرب إن النوقية والتمركز والسعي إلى إقصاء ثقافة الآخر
ي ولا يصح الوقوع في ينبةي أن تدفع الدسلمين إلى سلوك لشاثل بذاه الثقافات والأديان والشعوب الأخرى. لا ينبة

فخ التمركز وإلةاء الآخر أو استتباعو، كما لا يكون بالدطابقة والتماثل مع الةرب ومسايرتو بالتنكير مثلو والشعور 
والعيش كما يعيش.. وإنما بدمارسة الاختلاف من موقع الحوار والتواصل وإظهار القدوة الحسنة التي تنتج في حياة 

لحياة، راقية مثمرة، ومشاركة في صنع الحضارة الإنسانية.الدسلم سلوكاً وحركة في ا  

                                                           

 92-12لام الدعاصر إصلاح ديني أم ثورة، تربصة ىيثم ،لرلة الاجتهاد، صينظر: جون اسبوزيتو الإس 1
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لم تكن النظرة الإسلامية إلى الأخر سواء في وجوده الدوضوعي أو في إدراكو الدتخيل, بسنح لصيرورة الوعي 
 الإسلامي بالذات أبعاداً متًاكبة, فعلى الرغم من الشعور البارز بالتنوق الديني و الحضاري أيام سيطرة الحضارة
الإسلامية, فإن منطق الانتشار و النتح و واقع الاحتكاك بالآخرين جعل الدثقف الدسلم يضني بعض النسبية 

على أحكامو. فتأكيد الجاحظ مثلا: على حنكة اليونان و حدقة الصين, و الخبرة و السياسة للنرس. يبين مدى 
على التسليم باختلافهم مهما كانت النروق  استعداد الوعي العربي الإسلامي على الاعتًاف بقدرات الآخرين, و

لكن ىدا الاننتاح لا يعني التنريط في ىويتنا و التسليم بها و الانصهار في الآخر. 1الدينية و الحضارية.  
بت, إن الذوية ىي ما يصمد من الإنسان عبر الزمن إذ تلازمو مكونة شخصيتو , و لزددة معالدو بشكل ثا

الجماعة و  يدنحها  , يؤثر فيخاصا, فلا يكون مسخا للآخرين, لذذا تعد شرطا ملازما للنردلشا يدنح إبداعو طابعا 
بذلك لا يدكن ن الذوية برقق شعوراً غريزيا, و , لذا لا نستطيع فصل )الأنا( عن )النحن (, لأسمة خاصة بها

 اختزالذا في تعريف صاف و بسيط.

خر:الآُةُبينُالأناُوُإشكاليةويُ الهُ   
نا ) العربية , و تتضح إشكالية الأتماء الديني أو النكري أو العرقيىو الدختلف في الجنس أو الان خرإن الآ

ة ة الثقافيّ , أما علاقة الذات بو من الناحيّ سوء التناىم و الدواجهة العسكريةخر الةربي بسبب , الإسلامية ( و الآ
.ء عنهادت ضرورة لا يدكن الاستةنا, فقد بةة و التقنيّ و الاقتصاديّ   

إليها  , فيسرعمح الذويةّ من دون لقاء مع الآخر, إذْ أن العزلة عنو ذات بعد واحدو ىكذا لا تتضح ملا
تشكلت  ىل , و لكنالعطب و الجمود, في حين لصد اللقاء معو يدنحها أبعاداً مركبة, تننتح على أكثر من عالم

مواجهتو أم الاثنين معا؟ً أليس ىذا الآخر ىو الةرب الدتنوق ر أم عبر خنا في الخطاب العربي عبر لقاء الآة الأويّ ىُ 
.و الدسيطر؟  

لذا سوى بذاوز النظرة الضيقة التي ترى  , التي لا حلّ أزمتنا الذاتيّة ىذه الإشكالية ىي أحد وجوه إنّ  
يب نعيد فيو ترت شكل, علينا أن نمارس ىويتنا و اختلافنا بل ثنُائيّة الأنا و الآخر الدعتديالحداثة الةربية من خلا

فهذا لا يعني تقليده , فإذا كنا ننعم بإلصازات الةرب العلاقة مع دواتنا و مع الآخر, أي أن نةير موقننا منهما معاً 
.و الخضوع لو  

                                                           

م، 1222، 2لزمد افاية: الآخر الدتخيل صورة الآخر في النكر العربي الإسلامي الوسيط, الدار البيضاء الدركز الثقافي العربي, ط 1
 .299ص



         الهويةّالمدخل                                                                                         

       
 

 

9 

من يدعو إلى نني الةرب من حياتنا, و يرى الذوية العربية نقيضا للآخر و بذلك يبدو خائنا و ىناك 
يتو إلى وضع الآخر في صورة , و يلجأ دفاعا عن ىو اجو خطر خارجي, فتضيق نظرتوين يو ح ةً , خاصمتحصنا بها

 في قالب العدو ,كان منتمياً إلى الحكومة أم للشعبأ , سواءً ) الأنا ( العربية الآخر الةربي, فةالبا ما تصب نمطية
.سخ ىوية الذات و اقتلاع خصوصيتهاالذي يعمل على م  

اليوم بل بتأثر حروب الداضي  تتكون بتأثير العدوان الذي تعرضت لو الأنا , لمإن مثل ىذه الصورة النمطية
اره تنةص العلاقة بيننا و بين ثت آ, لذلك مازالتناىم, يكاد يكون موروثا, لشا أنتج سوء أيضا كما ذكرنا سلنا

خر.الآ  
, التي تعتمد العلم و , يةلقون أبواب الحياة الحديثة ينةلقون على دواتهم بدعوى الذوُيةّالعرب حين  إنّ 

, ن عالة على الآخر و يتمثل معارفو, من  دون مسخ ىويتهم, و يبقو ديثة , فيعيشون زمانا غير زمانهمالدناىج الح
.أكان غربيا أم تراثيا , سواءً الذي يحقق بررراً حقيقياً من الآخربالإبداع  و ذلك لن يكون إلاّ   
دة من معارفو, و حتى , يدكن الاستناء مع الآخر لستلفير للذات في حاجة إلى لقاو ىكذا فإن أي تطو 

لنا أن معرفة  , و بذلك يتبينها, مثلما نتمسك بدزايانا, نتعرف على نقاط ضعننا فنندفع إلى تةييريحين نواجهو
.عبر الاحتكاك بالآخر , لن تكون إلاّ الذات على حقيقتها  

, و نبتعد ختيار على أساس معرفية و بصاليةأبواب الاحين نثق بأننسنا و نعتز بحضارتنا نستطيع أن نشرع 
لدسخها أو القضاء  , تواجو أي لزاولة لشا يسهم في امتلاك )أنا ( مبدعة, كل ما يةلق النكر و يحاصر الوعي  عن

 من خارج , و ىذا ما فعلو العرب حين كانوا أقوياء ) فتحو ثةورىم بصيعا لكل ثقافة تأتيعلى خصوصياتها
لهم سُ , جاءتهم ثقافة و أرسلوا رُ من تلقاء ننسها أتوا بها عامدين , بل إن لم تأتيهماً كان مصدرىاحدودىم أيّ 

أن يقول إن غزو ثقافي و ذلك لأنهم كانوا أصحاء و  – إلا نادراً  –, و لم يخطر لأحد منهم اْ إليهم بثقافةليجيئو 
ىويتهم حين هم لم يشعروا بالخوف على أشداء , لا يخشون على أننسهم لنحة البرد أو ضربات الصقيع , ف

خر حتى في عصر النهضة ) في القرن التاسع عشر ( كانوا أكثر ثقة و جرأة في بضاية ىويتهم  اننتحوا على ثقافة الآ
. على الرغم من اعتزازىم بخصوصيتهم, لذذا لم يهب أجدادنا من الحوار بدا يشكل ثوابت أمتنا أكثر إيداناً  كانواْ 

.في دواتنا قبل أن يكون في غيرنا بىو العي اً ذإ  
 

 
 



 

 

 

 

 لالأو   الفصل 
 والآخر الأنا ةثنائي   

 مفهوم "الأنا"و"الآخر" في الفكر الفلسفي الغربيالمبحث الأو ل:       
 لعربيمفهوم "الأنا"و"الآخر" في الفكر الفلسفي االمبحث الث اني:       
 الآخر" و "الأنا" بين العلاقةالمبحث الث الث:       
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 والآخر الأنا ثنائية :الأول الفصل
 يتعل ق عن في ما و ىو البحث الدعاصرة، الدراساتعالجها ت   التي الثنائيات أىم   من والآخر الأنا ةثنائي   عد  ت  

 الآخر، عن الأنا ذىنية تتشكل في التي  خيالية أـ كانت حقيقية والصور والأفكار الآخر، عن منهما كل   موقف
 تنبتٍ؟ كيف بينهما، القائمة العلاقة والبحث عن الدفهومتُ،ل من ك على الوقوؼ من لابد لذذا وتبعا العكس. أو

 بالخصوص؟ الأدب مستوى على تنعكس وكيف

 :مفهوم "الأنا"و"الآخر" في الفكر الفلسفي الغربيالمبحث الأوّل: 
  :مفهوم "الأنا" في الفكر الفلسفي الغربي/ 1

مصطلح مراوغ «  " من أكثر الدفاىيم استعصاءً على البحث والتقصي من حيث ىو: الأناي عد  مفهوـ " 
الفلسفة، «  يستعصى على التعريف والحد  الاصطلاحي لأن و يدخل في مشاركة كبتَة في أغلب الفروع الإنسانية

إذ لصد ذلك  "،النفس" بالدعتٌ التقريبػػػي لػو "الأناففي لراؿ الفلسفة ي عتبر " ،1«...،علم النفس، علم الاجتماع
الذي ربط بتُ الأنا فكػراً والأنا وجػودًا  ،"روني ديكارتعند كثيػػر من الفلاسفة وعلى رأسهم الفيلسوؼ "

فكوننا موجودين يعتٍ أن ػنا " يرى أف  الفكػر مرتبط بالوجػود فديكارت، " 2«أنا أفكر إذن أنا موجود « بقولو:
أنا دائماً نفكر في صحة الأشياء من حولنا وىذا التفكتَ ي بتٌ على أساس الشك ليصل بذلك إلذ حقيقة مفادىا "

وعندما يكوف التفكتَ ي ثبت الوجود وضمن ىذا الدبدأ  " يكوف التفكتَ،الأنا"، فعندما يكوف "صفته التفكير
 ." الدفك رة ودوف ىذا الوجود لا وجود للذاتالأنار مفهوـ "" من إظهاديكارتالفلسفي بسك ن "

  :ديثة عد ة معاف  تتمثل فيما يتي" في الفلسفة الح"الأناىذا وقد بِضل مصطلح 
" في الفلسفة التجريبية إلذ الشعور الفردي الواقعي، فهي أناتشتَ كلمة " المعنــى النفســي الأخلاقي: -1

 .بصيع الأحواؿ الشعورية إذف ت طلق على وجود ت نسب إليو
" علػػى جػػوىػر حقيػقػػػي ثػابت لػمل الأعػراض التي يتتل ف منها أنـاتدؿ  كػلمة " المعـنــى الوجـــــودي: -2

الشعور الواقعػػي، سواء كػػانت ىذه الأعراض مػوجودة معاً أو متعاقبة فهو إذف مفارؽ للأحاسيس 

                                                                                                                                         

ـ، 2009، 2القارض ألظوذجا(، دار الحوار للنشر و التوزيع ، سوريا، طعباس يوسف الحداد: الأنا في الشعر الصوي )ابن 1
 .87ص
 -أبضد ياستُ سليماني: التجليات الفنية لعلاقة الأنا بالآخر في الشعر الدعاصر, دار الزماف للطباعة و النشر و التوزيع، دمشق2

 .85، )د.ت(, ص1سوريا، ط
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" إذف جوىر قائم بنفسو وىو صورة لا فالأنالا يتغتَ  بتغي ػرىا "والعواطف والأفكار، لا يتبد ؿ بتبديلها، و 
   1.موضوع

الددرؾ من حيث أف  وحدتو وىو يتو شرطاف ضػروريػػاف  «" علىأناتدؿ  كلمة " المعنــى المنطقــي: -3
" الدتعالر ىو الأناوارتػبػػػػاط التػصػػو رات في الذىن و" يػتػضمنهػمػػػا التػػركػيػب الدختػلف الػػػذي فػػي الحدس،

ات النفسية  2«.الحقيقة الثابتة التي ت عد أساساً للأحواؿ والدتغتَ 
" ىو الجوىر الثابت، الغتَ متغتَ  الذي تنسب لو بصيػػع الأقواؿ الشعػوريػة  الأنانستنتج لش ا سبق أف  "

 والأحاسيس والعواطف والأفكار، فهو حقيقة ثابتة قائمة بذاتها.
" على الجانب الشعوري من الشخصية  الأنام النفس، فقد رك ػز العلماء في برليلهم لدفهوـ "أم ا في لراؿ عل

كونها الجانب الأساسي لفهم سلوؾ الإنساف، لكن بعد العجز الذي لوحظ في تفستَ الكثتَ من السلوكيات، 
لو دافع  أف  السلوؾ« (، الذي يرى1939- 1856" )فرويد سيجموندظهرت مدرسة التحليل النفسي مع "

  3 ». يوص وخاصةً من خلاؿ علاقػتو بوالدداخلي من قوى لا شعورية تكػو نت عبر تاريخ الشخ
" الهوّ تتوسط بتُ " "الأنا"" جعل الأنا الأعلى" و"الأنا" و"الهو" للجهاز النفسي إلذ "فرويدو في تقسيم "

 .الغريػزيػة " لػتشك ل حػلقة ات صاؿ بتُ العالد الخارجي والحاجاتالأنا الأعلىو"
ىي وليدة الصراع القائم بتُ سلطة العالدتُ "الأنا"  " نستخلص أف  "فرويد" عند "الأناومن خلاؿ بذلي ات مفهوـ 

وبتُ الظروؼ التي  الخارجي والداخلي في وقت احتدـ الصراع بتُ قوى الشخصية الثلاث ودوافعها الغريػزيػة،
ػلبي ػة لحػػاجة النفس البشريػػة للتػػوازف الػنفسػي و الاجتماعي الػػذي ت "الأنا"ظهرت  «تستشتَىا في العالد الخارجي

 4.«يػستدعيػػػو مبػدأ الػػواقع والعقػػل
ف "أنا" فردية و "أنا" بصاعية على أف "أنا" الجماعية بسثل "لضن" و أف "لضن" ليست أحادية الدعتٍ, و الأنا نوعا

فهي تعتٍ صيغة الجمع مع "أنا" بل أف تكوف صيغة ضمينة أنا + نتم أو أنا + ىم  و ُّذا يكوف للأنا نوعاف 
عي. و تبعا لذذا الدعتٍ الأساس, فإف دراسة فردية يقابلها الآخر الفردي أو النوعي, و بصاعية يقابلها الآخر الجم

                                                                                                                                         

 . 140ـ،)د.ط(, ص1982بتَوت،  -، لبناف، دار الكتاب1بصيل صليبا: الدعجم الفلسفي، ج1  
 140, ص1بصيل صليبا: الدعجم الفلسفي ج  2
 141.ص1 ?بصيل صليبا , الدعجم الفلسفي ج   3
 15/16ـ ص2012عماف 1العلاء ,دار الزماف ط أبوسهاد توفيق الرياحي , ظاىرة الأنا في شعر الدتنبي و   4
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الأنا في سياؽ العلاقات مع الأفراد الآخرين  بروي لرموعة من الدعاني بزتلف حسب منطلق الشخص الواعي 
 1الددرؾ لذاتو و لدا حولو.

لرغبػػات والدوافػػع " بدثػابػة الضػابط الخلقػي للفػرد،أو ضابط الغػرائػز فكل الديػػوؿ واالأنامن ىنػا لؽكن اعتبػار "
ىذا الأخيػػر يكبح ىذه الرغبػػات الغػريػػزيػػة ويكبت ما يػرى ىنػػاؾ من  الأنا"،بسػر  عبر " الهوّ"التػي تنطلق من "

والأنػا العليا فلا ىي مثالية ولا  ألذو، كما ت ػعتبر لزػور التػوازف بتُ  2«فالأنا بسثل الحكم وسلامة العقل «ضرورة لكبتو
 .نية ىي الاتزافىي شهوا

تتعد د دلالاتو عند الفلاسفة والدفكرين كلٌّ ي عرٍّفها حسب نظريتو وعلى   الأنا"وكخلاصة لؽكن القوؿ إف  "
حسب الخلفية الفكرية التي ينطلق منها، فليس من الغريػب إذف عدـ وصوؿ الدنظ رين إلذ وضع مفهوـ لزد د لذذا 

و للوقف على أكثر تفاصيل مفهوـ "الأنا" لا مناص من الوقوؼ على   ."الآخرالدصطلح وكل ما يتصل بو أي " 
 مقابلها الذي ىو مفهوـ "الآخر".

 :مفهوم "الآخر" في الفكر الفلسفي الغربي -2
" عػلى تعريػػػف واحد منذ نشتتو بدايػةً مػػػن الجػذور اليػػونػانية إلذ غاية العصر الآخرلد يستقػػػر مفهػػوـ "

مصطلح الآخر في بداياتو عند  «لاختلاؼ الرؤى والأفكار الخاصة بكل مدرسة أو مذىب فلسفيالحديث وىذا 
اليونانيتُ كاف يعتٍ كل ما ينتمي إلذ ىذه البيئة أو ىو لػػفظ يطلػػق على غػتَ اليونػػػانػػػي سواء كػانػػػػوا فػػي الشمػػاؿ 

 . 3«سيػا ُّدؼ التميػيػز بتُ اليػونػانػي الدتحض ر وغػتَه الدتخل فأي فػػي العمػػق الأوروبػػػػي أو في قارتػي إفريػقيػا وآ
" الل غة باعتبارىػا أىم عناصر الذو ية اليػونػانية، فت طلق لقب بربري على كل  من لا أرسطـووقد استخػدـ " 

" الآخرا بالعنصر اليوناني و"" وربطه"الأنايتكل م الل غة اليونانية ولؽكن استعباده إذا وقع أستَاً،وُّذه تم  برديد ىو ية 
 .من ىو خارج الدائرة اليونانية

جان بول أم ػا في الفلسفة الدعاصرة، فقد شاع ىذا الدصطلح كثتَاً خاصةً عند الفلاسفة الفرنسيتُ أمثاؿ:
ولعل  سمة الآخر الدائزة ىي بذسيده ليس فقط كل ما  «وغتَىمويل ليفيناس رتر،ميشال فوكو، جان لاكان، إيماسا

ىو غريب )غتَمتلوؼ( أو ما ىو )غتَي( بالنسبة للذات أو الثقافة ككل ، بل أيضاً: كل  ما يهد د الوحدة 

                                                                                                                                         

 .7ص,1995دار الكتاب, بتَوت, لبناف ايغوركوف, البحث عن الذات دراسة في الشخصية و وعي الذات,   1
 .17ص 1982غماف  4ويد ,دار الشروؽ ط ينظر : لزمد عثماف لصاي  الأنا و الذو عند فر   2
 .1ص 2007_2006ة ه العلوـ في الفلسفعبد الله بوقروف الأخر في جدلية التاريخ , مذكرة لنيل درجة ذكتًا  3
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ىذا إلذ فضاءات لستلفة بسث ل التحليل النفسي (alteritée)والصفاء،وُّذه الخصائص امتد  مفهوـ الغتَية
 1.»والفلسفة الوجودية و الظاىرية 

فمتعلػق بػػالذات تعلقػػػػػاً لإفكػػػػاؾ منو شتنو فػػي ذلك شتف  « "ميشـال فــوكــو " عند ""الآخــرأم ػػا مفهػػػػوـ 
أو الفضاء المحدود الػػذي يتشكل فيػػو   الهاويــة"" ىو " فــوكــو" بالنسبة إلػػى " فالآخــرارتبػػػػاط الحيػػػاة بػالدوت، " 

إف  الآخر عند فوكو  « الدوت بالنسبة إلػػػى الجسد الإنسانػػي" بالنسبة لػػػو ىو الآخــرالخطاب ونقصد بذلك أف  " 
ىو لا الدفك ر فيو في الفكر نفسو، أو ىو الذامشي الذي سيبعده الدركز، أو ىو الداضي الذي يقصيو الحاضر ، لكن و 

ذات دوف أيضاً جوىري بالنسبة لكينونة الخطاب الذي يستبعده، فنحن لا نعرؼ الحاضر دوف الداضي ولا نعرؼ ال
الآخر، أم ا على مستوى الخطاب، فالآخر ىو معالد الانقطاع والفصل الذي لػاوؿ التاريخ استبعاده ليؤكد 

 »2 .ستمراريتوإ
" ، مفهومػػػػاً مارتنهيـدجر ومن أبرزىم " بالنسبة إلذ فلاسفة الوجود و الظاىراتية، الآخرىذا وي ػبرز مفهوـ
ونقصد بذلك أف  الشعػػور  ود من دوف الآخريػػػن ىو نفسو صػػػورة الوجػػػػود مع الآخريػنمرتبطػػػاً بالػػوجػػػود، فالػػوجػػػ

عن عػػالد الغتَ وكمػػا أنو ليس بشة ذات دوف العػػالد فإنو ليس بشة ذات من دوف  انفصاؿالفردي لا ينطوي على أي 
  .الغيػر

" لستلفة عنها ولذذا "الآخر" يتحد د حسب الذات لش ا لغعل  الآخرمن خلاؿ ما سبق نستنتج أف  مفهوـ " 
وأف  الذات والآخر مرتبطاف لا لؽكن الأنا"" في سورة واحدة، فهو فقط لؼتلف عن "  الآخرلا لؽكن أف لضد د " 

عتٍ أي استعباد لواحد منهما ي ، وأف  فصلهما، متلازماف رغم طبيعة العلاقة التي بذمعهما )انفصاؿ / تواصل /..(
 موت أحدلعا.

 
 
 
 
 

                                                                                                                                         

 .12 بوقروف الأخر في جدلية التاريخ, صعبد الله  1
 .22ص ـ 1999, دار الشروؽ, القاىرة, 1الأدبي , ط دليل الناقد ,و سعد البازغيالرويلي , ميجاف  2
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 مفهوم "الأنا"و"الآخر" في الفكر الفلسفي العربي:المبحث الثاني: 
 مفهوم "الأنا في الفكر الفلسفي العربي: -1

" في الثقافة العربية نظرا لاتساع الأخر" أو "للأناإننا لد نستطع أف نستقر على برديد مفهوـ دقيق "
تعتٍ بلاد الشرؽ أو الإسلاـ أو العروبة أو بلاد العالد الثالث أو الدتخلف دائرتيهما و غموض دلالتهم , فالأنا قد 

و ىي « 1... إلذ أخره ىده التسميات فهي دوائر متداخلة يصعب الفصل بينها أو حصرىا ضمن  لراؿ لزدد ,
كما   لأناواحدة فابعيدة عن الأطر الجغرافية التي بربس الدفاىيم و الأفكار و الدضامتُ العقائدية في رقعة جغرافية 

ليس رقعة جغرافية و إلظا ىي لرموعة القيم الأصلية و الدبادئ العليا التي جاء ُّا الدين الإسلامي إضافة  الأخر""
فإف الدقصود ىو ذلك  الذاتأو  " الأناإلذ التجربة التارلؼية التي جاء ُّا الدسلموف , فحينما نستخدـ مصطلح "

القيم الدعيارية الدتعالية على زماف و الدكاف و ادا اختزلنا دائرة الأنا فإننا لصدىا تصب في الاستخداـ الشائع و ىو 
الشرؽ في مقابل مصطلح الغرب"

2
" اعتبر الشرؽ مفهوما لؽثل نقيض الغرب و داخل امتداده الدباشر فالأخر. "

قربا الذي كاف و لا يزاؿ الغرب لػتك بو , و ىو يضم العالد العربي و إيراف و لكنو اقتصر على الشرؽ الأكثر 
 3تركيا ".

و إدا أردنا أف نضبط مصطلح الشرؽ فإف التاريخ يعود بنا إلذ جذوره الأولذ فقد كاف مذلوؿ ىذا الدصطلح 
ليها من بلادا أسيا ," فلقد يشمل سويا و مصر و بلاد الرافدين , و اتسع ليشمل الذند و الصتُ و الياباف و ما إ

  4جعل الأخر لذي الغرب يتي في مقابل الإسلاـ ".
و تسميت الشرؽ انطلقت من معطيات جغرافية و أريد ُّا غتَ ذلك, و قد أكد ذلك الغربيوف أنفسهم 

تي ننتمي على لساف  احد باحثيهم بقولو ")لقد اعتدنا لضن الأوربيوف منذ مدة أف نطلق على لرموعة من البلاد ال
إليها اسم الغرب و لد يعد ىذا التعبتَ يعتٍ وضعا جغرافيا خالصا بقد ما يعتٍ كيانا ثقافيا و اجتماعيا و سياسيا و 

  5عسكريا(."
                                                                                                                                         

 .117ص  1984 1الدوسوعة العربية مصر ط  1مادة )أنا( ج بد الربضن بدوي , موسوعة الفلسفة, ع ينظر:   1
 .8/9ص 2000الكويت ,أكتوبر  503ربي ع , الغرب و الإسلاـ , لرلة العلزمد عابد جابري  2
 99ص. 1993الدنتخب العربي , بتَوت ط لزمد نور الدين أية , الدتخيل و التواصل , مفارقات العرب و الغرب , دار   3
 .34ص. 2000بر الكويت ,أكتو  503ربي ع لزمد عابد جابري , الغرب و الإسلاـ , لرلة الع  4
 .3.ص 1997منشورات ابراد كتاب العرب  ,لزمد راتب الحلاؽ  لضن و الأخر   5
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سيما شماؿ ى عن فكرة كوف الوطن العربي و لاو قد يكوف السبب في ذلك "أف الذاكرة الأوروبية لا تريد أف تتخل 
 1ت في يوـ من الأياـ جزءا من الإمبراطورية الرومانية الشرقية ."أفريقيا و مصر و الشاـ كان

 

 مفهوم "الأخر في الفكر الفلسفي العربي: -2
أيضا ليس عنوانا ىلاميا و إلظا يعتٍ لرموعة القيم و الدبادئ الأساسية التي جاء  كالأناالحضاري  الأخرو 

, و عملا شعوب العالد الغربي عموما, انطلاقا من تلك القيممت ُّا ُّا الغرب إضافتا إلذ التجربة التارلؼية التي قا
 بابذاه إنزالذا في الواقع الخارجي.

ىو الغرب برديدا في الخطاب العربي و الإسلامي « " بالنسبة للشرؽ الأخر" أف "الطاهر لبيبيرى "
ؿ العالد الدسيحي بددلولو . فتحو  »2ذلك في الستينيات و لؽكن التتكد منو الآف ميدانيا  "العروي"الدعاصر أكد 

 .ة ىامة يطلق عليها أوربا و الغربالديتٍ إلذ ما يعرؼ بالغرب كمدلوؿ جغرافي يتشكل من مساحة جغرافي
إف مصطلح أوربا تارلؼا لشتدا يعود إلذ أياـ الإغريق و الروماف و قد كاف شائعا و متداولا لفتًة طويلة من  «

دورا سياسيا أكثر بروزا بعد الاختًاؽ الكولونيالر للهند و الصتُ و الشرؽ و قد أخد الغرب لأوؿ مرة ,  »3الزمن
الأوسط خلاؿ القرف التاسع عشر و في ىذا الوقت بالذات بدأ الغرب يضم الولاية الدتحدة الأمريكية التي كاف 

ذلك أصبح يشار إليها بلفظ العالد الجديد و يدمج نفسو مع مفهوـ الحضارة الذي سكو فلاسفة التنوير و ب
مفهوـ الحضارة الغربية من ثم ىو الدقياس الذي يقاس بو الثقافات و الحضارات الشرقية بدلا من مفهوـ العالد 

شاريعنا الدستقبلية حضورا و لؽثل الغرب فكرا و خبرة مضادة بالنسبة للشرؽ إذ  أصبح حضوره في م« .4الدسيحي
كمثاؿ و لظوذج يفرض علينا الإقتداء بو بشكل من : لضن نستحضره كخصم لطشاه و في ذات الوقت  مزدوجا

أنو يلغيها و لكنو في نفس  لانا"" الذي تشعر "الأخر,إنو "  » 5الأشكاؿ على الأقل في لراؿ العلم و التكنولوجيا
, فالشرؽ لا الارتباط أف تفكر في مستقبلها بدوف الارتباط بو نوعا من لأنا"نفس الوقت الدثاؿ الذي لا يستطيع "

                                                                                                                                         

 .3لزمد راتب الحلاؽ لضن و الأخر ص نقلا عن ,37صيس برنارد , الغرب و الشرؽ الوسط,لو   1
 498الطاىر لبيب , الأخر في الثقافة العربية , في الطاىر لبيب و آخروف . صورة الآخر : العربي ناظر و منظور إليو ص  2

 23ص ,2001, دار الكتاب, بتَوت, لبناف  دار , الاستشراؽ : صورة الشرؽ في الأدب و الدعارؼ الغربيةضياء الدين سر    3
 23,24, صصورة الشرؽ في الأدب و الدعارؼ الغربيةضياء الدين سردار , الاستشراؽ :   4

 42ص  2006 1الاستشراؽ : الدفاىيم الغربية للشرؽ, رؤية للنشر و التوزيع  , القاىرة ط ’ إدوارد سعيد    5
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, قد تشوه ل ما برملو من إلغابيات و سلبياتالاستمرار في الحياة دوف التطلع لدنجزات الحداثة الغربية بك يستطيع
  1".الأناىوية "

في الفتًة الثالثة من الجدؿ الحضاري بتُ الأنا والآخر, كثرت الرحالات إلذ الغربي, و تعددت التتليف في ىذا 
الإبريز في تلخيص باريز" لرفاعة رافع الطهطاوي, و ىو بحث في العالد الجديد, ومن ىذه التتليف: "بزليص 

الأخر, أي في الجبهة الثانية في الفكر العربي الدعاصر, و فيو لصد أف الأنا إلظا ىي إطار جغرافي للأخر, فلا توجد 
مصر. كما أف جغرافيا لباريس في ذاتها, بل مع جغرافية الإسكندرية أو القاىرة التي يطلق عليها الطهطاوي اسم 

الأنا ىي مرجع  تارلؼي للأخر حيث يضع الطهطاوي الأنا في مسار تارلؼها الذجري, و يلحق مسار تاريخ الأخر 
قبل أف لػدث الاغتًاب في الوعي العربي الإسلامي و يصبح مسار تاريخ الأخر ىو مرجع التارلؼي لدسار تاريخ 

تطاعت الأنا تعريب الأخر أكثر لشا استطاع الآخر الفرنسي الأنا, و لصد كذلك بتف الأنا تعرب الأخر, فقد اس
 .2فرنسة الأنا

يصف الظهطاوي الآخر في مرآة الحياة الاجتماعية فيظهر الآخر بتنو بخيل, لزب للغرباء, ذكي, نظيف, قليلة 
وفي عفة النساء لديهم و عدـ غتَة الرجاؿ عليهن, عكس ما في الإسلاـ, و ىو عارؼ لحقوقو و  واجباتو, 

للوعد, صادؽ, يتساوى لديهم الدرأة و الرجل في الحقوؽ و الواجبات, و السياحة و الأسفار, لديو عنصرية قائمة 
مع الألواف,)فالأنا ىو البيض دائما و آخره ىو الأسود...( كما أف الشذوذ الجنسي أصبح سنة شائعة عند 

 ر الحرية الجسدية.الأوربيتُ الآف, و حقا طبيعيا من حقوؽ الإنساف و احد مظاى
ىذا ىو الآخر في نظر الطهطاوي أـ في الثقافة الدغربية فتنو مشرؾ, كافر, نصراني, خائن لدواثيق و العهود, و 

الدليل على ذلك ما فعلو نصارى الأندلس بالدسلمتُ من تنكيل و تعذيب و ذبح, و إحراؽ رغم الدواثيق التي 
 وقوعها برت حكم ملوؾ الأسباف.على ضماف حريات الدسلمتُ في الأندلس بعد 

إف صورة الآخر ترسم من خلاؿ الواقع التي بنيت فيو, فعندما كاف اَّتمع قويا, و كانت ثقافتو في مدىا لد يكن 
الأخر مشكلة و لا جحيما. و عندما ففد اَّتمع قوتو و مناعتو و اىتزت ثقافتو فانكمشت دفاعا عن الذات, 

 لا ترى غتَه.أصبح الآخر مهددا لذا عدوا 

                                                                                                                                         

 .93الاستشراؽ : الدفاىيم الغربية للشرؽ, ص’ إدوارد سعيد   1
حسن حنفي, جدؿ الأنا و الآخر, دراسة في تلخيص الإبريز"للطهطاوي", في كتاب: صورة الآخر, العربي ناظر و منظور   2

 .292-284(,ص ص 1999إليو,بررير الطاىر لبيب)بتَوت: مركز دراسات الوحدة العربية, 
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و بالتالر  ما ي هم نا التتكيد عليو أف  "الغرب" ىو لرموعة الد وؿ التي تكوف أوروبػػا بشكل عاـ وأمريكا الشمالية و  
 ما يدور في فلك ىذه الدوؿ و ينهج نهج ها في السياسة والاجتماع والاقتصاد والتعامل الخارجي...

 :كالتالر... الجغرافيا أو الايدولوجيا الدين،أو وأ للجنس تبعا "الآخر"و لشا سبق لؽكن تقسم  
 .وأنثى ذكر/ وامرأة رجل بتُ ما النوع أساس على التفرقة على ويقوـ :النوعي الآخر"" 

 .ذلك غتَ إلذ..يهودي–مسيحي–مسلم الدين؛ أساس على التفرقة وتكوف "الديتٍ "الآخر-
 .دين كل في الدختلفة والفرؽ الطوائف بو ويقصد:الواحد الدين داخل الآخر"" -

 .ولزكوـ حاكم بتُ ما الانقساـ بو ويقصد :السلطوي ""الآخر
 ...أسود أبيض، :اللوف أساس على ىنا التفرقة تقوـ حيث :العنصري الآخر""-

 1حضري ريفي، :الإقامة حيث من و"الآخر" -
 واحداً في دالاً   لػتمل لا فهو ،"الأنا" خلالذا من ينظر التي الزوايا لتعد د لا   إ "الآخر" في التعد د ىذا وما

 منها التي يتم   للحاؿ تبعا الخ... اجتماعية أو سياسية أو تارلؼية واقعة كل عند الد اؿ ىذا ؿ يتبد   بل مرة، كل  
 .الآخر إلذ التطرؽ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                                                                                         

ص 1995وت: مركز دراسات الوحدة العربية, ,  بتَ 5طإلذ لزمد عابد الجابري  مستلة الذوية : العروبة و الإسلاـ  :ينظر  1
144. 
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 :"الآخر" و "الأنا" بين العلاقةالمبحث الثالث: 
" ,أو الأخرعلى حساب " الأنا"علاقة جديلة افتًاضية , فقد تكوف " الآخرة"و " الأنا"تظل العلاقة بتُ "

وىذه  العلاقة  قائمة على ثنائية  الأشياء ,وعلاقة التضاد القائمة بينهما , « " ,الأنا" لصالح "الأخرإلغاء "
 لذكورة والأنوثة,لصواب والخطت ,واواستحالة الدمج بتُ ىذه الثنائيات , مثل الحياة و الدوت , والختَ والشر , و ا

, الأخر"و " "الأنا" و الصراع  بتُ  » 1  إلذ غتَ ذلك من العلاقات الثنائية والضدية التي بركم منطق الأشياء
, ويدخل في ملخص العلاقات الإنسانية  لوجود الإنساف على ىذه البسيطةصراع  طويل يرتد إلذ البدايات الأولذ

،كما تبدى ذلك  واضحا في الصراع بتُ الأخوين قابيل وىابيل , وقد تقتًب ىذه الغتَية أو  تبتعد  بتُ 
الأطراؼ , ولكنها لا تلغى بل تبقى  قائمة ,لاف العلاقات الإنسانية بطبيعتها قائمة على أساس التغاير لا التمازج  

اتية و الاعتبارات الخاصة التي قد تقتًب أو تبتعد من مصالح الآخرين  واعتباراتهم الخاصة , , وفقا للمصالح الذ
وقد عبر الشاعر الألداني "غوتة"عن ذلك وىو يتحدث عن ذاتية اللغة  الألدانية بالنسبة لو , وغتَية اللغات الأخرى 

الفرنسية , ولكتٍ أفهم حقيقة أف الفرنسي  , يقوؿ :)أنا أحب الألدانية  ولا لؽكن بتي حاؿ من الأحواؿ أف أحب
 2.الألدانية كما لػب لغتو القومية(لػب الفرنسية ويعيشها , ولا لؽكن أف لػب 

" ىو الناقص و الخاطئ الأخرو الأفضل، و " لأصوب" إلذ نفسو على أنو الأكمل و الأناوعادة ما ينظر "
في لرالات  الآخر"و " الأنا"نا و الأخر ىي مصدر تعدد "و الأسوأ , وىذه النظرية العدائية أو الضدية بتُ الأ
 . ذلك من لرالات الحياة والدعرفةالسياسة و الفكر و الفلسفة و الأدب ... إلذ غتَ

 لا أن و كما دائما مرفوضا ليس الآخر أف   والحوار بدعتٌ الصداـ لعا ملمحتُ في لآخر"با "الأنا"" علاقة بذلتلقد 
 وتتضح« والعقيدة، والفكر والدين الانتماء في البي نة الاختلافات انطلاقا من الأحواؿ، كل   في القبوؿ يلاقي

 أما علاقة  .والعسكرية السياسية والدواجهة التفاىم سوء بسبب الغربي والآخر الإسلامية العربية الأنا"" إشكالية
 كثتَة لاعتبارات »  3اعنه لؽكن الاستغناء لا ضرورة بدت فقد والتقنية والاقتصادية الثقافية الناحية من بو الذات
 لطالدا الدستعمرات التي  .الدستعمر والآخر العرب بتُ العلمي و الصداـ التقدـ قاطرة ركوب في العربي التتخر ألع ها:

                                                                                                                                         

 .09ص 1998بتَوت , لبناف  1سالد معوش , صورة الغرب في الرواية العربية , مؤسسة الرحاب الحديثة  ط   1
 .14_12ص ص  سالد معوش , صورة الغرب في الرواية العربية   2
اَّلس الوطتٍ للثقافة و الفنوف و الآداب الكويت د ط ,  398 ماجدة بضود ,إشكالية الأنا والأخر . سلسلة عالد الدعرفة رقم 3

 17ص  2013مارس 
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 منذ العربي التداولر في السائدة والخطابات الأذىاف في ما استقر" بو ونعتٍ الغرب، مسمى برت أذىاننا في ارتسم
، إلذ القرف الداضي بدايات  لغس د والتقنية مثلما والتقد ـ الحداثة لؽثل الذي الحضاري الآخر ىذا بخصوص اليوـ

 من غتَىا وعلى الإسلامية، العربية على الذات ومصالحو وقيمو وأفكاره لغاتو فرض لػاوؿ إذ والسيطرة والغلبة القوة
 واستغلاؿ الاستعمار بدوجات الدتعل قة التارلؼية الحقيقة من انطلاقاالدعمورة  أقطار لستلف في  "الحضارية الذوات

 1الشعوب.
ولقد مرت الحضارة الإسلامية عبر التاريخ في علاقة مستمرة مع الحضارات الأخرى و لؽكن القوؿ بتف تلك « 

 العلاقة مرت بثلاث فتًات .
 الحضارة الإسلامية الناشئة متعلما. الأنا"اليوناف و الروماف و فارس معلما و كانت " الأخر"الفتًة الأولذ كاف "

الغرب في العصر الوسيط  الأخر"الحضارة الإسلامية في عصرىا الذىبي معلما و كاف " الأنا"الفتًة الثانية كانت "
 .متعلما

 .2 » معلما كما كاف الحاؿ في الفتًة الأولذ خر"الأ"فيها متعلما و الأنا"الفتًة الثالثة العصور الحديثة و أصبحت "
إذ أصبح حضوره في مشاريعنا الدستقبلية خضر «’لؽثل الغرب من جهتو فكرا و خبرة مضادة بالنسبة للشرؽ 

مزدوجا : لضن نستحضره كخصم لطشاه و في ذات الوقت كمثاؿ و لظوذج يفرض علينا الاقتداء بو بشكل من 
أنو يلغيها و لكنو في نفس  الأنا"الذي تشعر " "الأخر" لراؿ العلم و التكنولوجيا إنوالأشكاؿ على الأقل في 

, فالشرؽ لا 3 »أف تفكر في مستقبلها بدوف الارتباط بو نوعا من الارتباط  الأنا"الوقت الدثاؿ الذي لا يستطيع "
ملو من الغابيات و سلبيات , قد تشوه يستطيع الاستمرار في الحياة دوف التطلع لدنجزات الحداثة الغربية بكل ما بر

 .فتصبح لؽثل الحلم الدنشود لاسيما بعد وقع الصدمة الشديدة في العصر الحديث’ الذوية العربية الإسلامية 
الرواية العربية الدعاصرة و استحقاقيتها لأف  إشكالية إلذمن حيث الأدب  و تدرجنا  الجدليةإدا عالجنا ىذه  إما

الأقدر على التعبتَ عن علاقة الإنساف الحديث الدعقدة سواء على صعيد الذات أو على  تكوف الجنس الأدبي
و العلاقة بينهما في النص الروائي العربي، نلمس فيو  الأخر"و" الأنا"فإف جدلية "صعيد فهم الأخر و الكوف , 

" إلا على بالآخرتوجد علاقة " " يبقى في معظم النصوص الروائية العربية عدوانيًّا بدرجة أولذ، إذ لاالآخرأف "
                                                                                                                                         

 .55ص 2013,ماجدة بضود ,إشكالية الأنا والأخر. سلسلة عالد الدعرفة  مارس    1
حسن حنفي "جدؿ الأنا و الأخر : دراسة في بزليص الإبريز للطهطاوي . في كتاب صورة الأخر , العربي ناظر و منظور   2
 .294ػ 293ص
 .140لزمد عابد الجابري , مستلة الذوية : العروبة و الإسلاـ .... و الغرب ص  3
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ىو "تعبتَ عاـ يغطي الحالات التي يعتًؼ فيها بالاختلافات  "الآخر"قاعدة غالب ومغلوب، فمن الواضح أف 
والاختلاؼ ىنا ىو في دائرة "التعريف" كعلاقة  اللغوية والثقافية الأخرى، والتي تشكل الأساس لذوية "الن حن"،

إف التمييز بتُ "لضن" و"ىم" كاف لغري التعبتَ عنو بدفاىيم من نوع "صور  عداء وعنف بتُ "لضن"و"ىم""حيث
 1العدو، "الآخر" و"العدو".

الغربي مع  "الآخر"الغربي إذ بدا حضور  الآخر"" في النص الروائي العربي "بالآخروقد اقتًف الحديث عن " 
 « ،الأخر"أخذ في مستلة وتتويل معتٌ " تنامي مشهد النهضة الحديثة، وما صاحبو من تبلور للوعي القومي الذي

لتوفيق الحكيم أوؿ رواية عربية تتعرض لدشكل لقاء الحضارات، وتلاىا عدد من  "عودة الروح"وكانت رواية 
لسهيل إدريس، وغتَىا كثتَ؛  الحي اللاتيني"للطيب صالح، " "موسم الهجرة إلى الشمال"الروايات من لضو

 2. » " الغربي ىو الأنثى الغربيةالآخرأ التجنيس الحضاري حيث "حيث خضعت ىذه الروايات إلذ مبد

غربي، ففي رواية "إبراىيم الكاتب"  الآخر"عربية، و" الأنا"لا تعتٍ بالضرورة أف " الآخر"و" "الأنا" غتَ أف جدلية
والتنتُ" تتمثل الجدلية في الديانتتُ  رامة" لؽث ل الريف، وفي رواية "الآخرلإبراىيم عبد القادر الدازني، نرى أف "

" فالآخر  « الإسلامية والدسيحية، ومن بشة أضحت الجدلية تركز على الأنوات وأشكاؿ الأنا الدتصارعة مع ذاتها"
ليس بالضرورة البعيد جغرافيا أو صاحب العداء التارلؼي أو التنافس الدائم، إذ لؽكن للذات أف تنقسم على 

البعض الآخر، فتبادؿ النظرة داخل اَّتمع العربي الواحد، يكتسب مضموناً اجتماعيًّا  نفسها ولػارب بعضها
تتنوع فيو أشكاؿ الصراع وآلياتو، فتتضح التًاتبية والانقسامي ة، وحيث إف في كل ثقافة تاريخ عداوة، كاف ىناؾ 

ابزذه الآخر البعيد من صور  فيماوالذي امتد  الأخر القريب"،" أو"بـ"الآخر المحليّ "آخر النحن"، أو ما يدعى 
 3 » لستلفة.

قد برققت فعليا وتارلؼيا مع مرحلة  الآخر"و" الأنا"ولقد بتُ بصيل بضداوي في احد مقالاتو  بتف "بداية رواية "
الانبهار بالحضارة الغربية أو ما يسمى بصدمة الحداثة. ومن ثم، لؽكن الحديث عن لرموعة من الدراحل التي مرت 

 :، والتي لؽكن حصرىا في الدراحل التالية الآخر"و" الأنا"ية "ُّا روا
 مرحلة الانبهار في القرف التاسع عشر) الروايات الانبهارية(؛ -1
مرحلة الوعي والتعقل مع سنوات القرف العشرين، وذلك عبر التوفيق بتُ منجزات الغرب ومعطيات الشرؽ)  -2

                                                                                                                                         

 .21ص ,1997, ة العربيةينظر إلذ الظاىر لبيب و آخروف , صورة الأخر , مركز دراسات الوحد  1
 .36صالظاىر لبيب و آخروف , صورة الأخر ,  2

حيدر إبراىيم علي , صورة الأخر الدختلفة فكريا , سيسيولوجيا الاختلاؼ و التعصب , صورة الأخر, دار الحداثة للطباعة و    3
 .50ص 1982النشر و التوزيع, بتَوت ,
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 الروايات الحضارية(؛
سة النقد الذاي في العقود الأختَة من القرف العشرين وسنوات الألفية الثالثة )الروايات مرحلة النضج ولشار  -3

 1".السياسية والحقوقية والروايات ذات الصراع الجدلر(

" و العلاقة بينهما في الرواية الجزائرية يقودنا إلذ استحضار سياقتُ الأخرو " الأنا"الحديث عن إشكالية " إما
. ولعا سياؽ الآخر"و" الأنا"لأثر الأكبر عليها، وسالعا بشكل كبتَ في تشكل صور كل من "بارزين كاف لذما ا

الثورة والشهداء الدرتبط بالفتًة الاستعمارية وما بعدىا، وسياؽ الإرىاب الذي لػيل على تسعينيات القرف الداضي 
 .تلك العشرية السوداء

البعيد الغريب، عدو خارجي الدستعمر لو ىوية  "الآخرالأوؿ: يتتسس على صراع مزدوج؛ من جهة مع "« 
مستقلة إباف الاستعمار والتمرد عليو ومواجهتو، واستمرار الحقد عليو بعد الاستعمار، ومن جهة أخرى مع الآخر 
القريب الذي يشارؾ الذات الوطن والذوية لكنو الدنفرد بختَات الثورة وامتيازاتها، وإف كاف أحيانا حركيا خائنا زمن 

 .ثورةال
أما السياؽ الثاني، فالصراع فيو داخلي فالقاتل والضحية جزء من الذات، أو الآخر ىو عتُ الذات بلغة بوؿ 

"تعيش أزمة داخلية فيصتَ الآخر بالنسبة لذا ىو  2 » ريكور. يتعلق الأمر ُّوية مشروخة ومتصدعة ومتزومة
 .القريب الذي يشاركها الذوية والعقيدة والانتماء إلذ الوطن، لكنو ىو مصدر كل الشرور والآثاـ

ستنعكس ىذه الدتغتَات على بسثل الرواية الجزائرية لكل من الأنا والآخر. من ثم تصتَ مفاىيم الذوية والآخر نسبية 
 .سة ُّذين السياقتُمتغتَة وملتب و

الكاتب لا يعيش في برج عاج بل يتفاعل مع ىذين السياقتُ، لأف الأنساؽ بزتًؽ الكتابة بل توجهها وتتًؾ  و
  3".آثارىا الواضحة عليها. لد لا؟ وقد يكوف الكاتب ضحية لذما إما من قريب أو بعيد

بنائها شهيدا زمن الثورة التي أفرزت مفارقة  فبالنسبة للسياؽ الأوؿ، لا بزلو عائلة جزائرية من سقوط أحد أ« 
كبرى، بسثلت في استفادة البعض وتهميش البعض الآخر خصوصا عائلات الشهداء، والكاتب لا شك يتتثر ُّذا 

 .داخليا ويتفاعل معو ليتمثلو إبداعيا
طنتُ، بدن فيهم أما السياؽ الثاني الذي شكل تصدعا في الذوية الجماعية، والذي أشاع الرعب في صفوؼ الدوا

                                                                                                                                         

 12/03/2018يوـ الاثنتُ  https://ar-ar.facebook.com/TnmytBshryh/postsينظر إلذ الدوقع    1
 .23:18على الساعة 

 .76، ص2001شورات الاختلاؼ، الجزائر،من النسق إلذ الذات، قراءات في الفكر الغربي الدعاصر، من :عمر مهيبل 2
 .78/79 من النسق إلذ الذات، قراءات في الفكر الغربي الدعاصر ص: عمر مهيبل  3

https://ar-ar.facebook.com/TnmytBshryh/posts%20يوم%20الإثنين%2012/03/2018
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الكتاب والدثقفتُ، الذين طالتهم الدطاردة والقتل والاغتياؿ، فكاف الكاتب ىو أوؿ متضرر من ىذا الوضع 
. فحاوؿ بعض الكتاب إعادة إنتاجو وبسثلو انطلاقا من درجة تفاعلهم معو، وىو الذي يفسر التباين  » 1الجديد

عليها في ىذا  الاشتغاؿاختًنا  التيو سوؼ تظهر لنا الرواية .  بو الجمالر والفتٍ بتُ الأعماؿ الروائية التي عنيت
نتيجة لدا مرت بو الجزائر من أحداث و تغتَات  الأخر"و " الأنا"البحث تلكم العلاقة و التصادـ و التمازج بتُ "

مست بصيع مناحي الحياة , طالت يدىا حتى الأدب . فالتجربة الروائية الجزائرية رغم حداثة نشتتها بسثل  جذرية
أىم التجارب التي شكلت الدكتبة الروائية العربية بلسانيها العربي و الفرنسي , و قد استطاعت ىذه التجربة أف 

 لغات عدة. إلذتعبر الحدود ليتًجم الكثتَ منها 

 

 

                                                                                                                                         

 .103قراءات في الفكر الغربي الدعاصر, ص  من النسق إلذ الذات عمر مهيبل:   1



 

 اني: لفصل الث  ا
 .سيني الأعرجاخر في رواية البيت الأندلسي لو تمظهر صورة الأنا و الآ

 روايته.ف بالروائي و يعر الت  المبحث الأو ل:   -
 و قراءة سيميائية للعنوان. ملخص الرواية المبحث الث اني:  -
 .نهما في الروايةيب  خر و العلاقةصورة الأنا و الآالمبحث الث الث:  -

 

 

 

 
  



ني الأعرجيسالو  "البيت الأندلسي"خر في رواية تمظهر صورة الأنا و الآالفصل الثاني:            
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 سيني الأعرجاخر في رواية البيت الأندلسي لو اني: تمظهر صورة الأنا و الآالفصل الث  
 هتيف بالروائي و روايعر الت   ل:المبحث الأو  

تطورا و ازدىارا باللغتتُ العربية و الفرنسية , تعتبر الرواية الجزائرية جزءا لا يتجزأ من الرواية العربية , عرفت 
فأصبحنا نقرأ نصوصا جزائرية منشورة في بتَوت  ةأن تعبر الحدود إلذ الدشرق خاص و استطاعت ىذه التجربة

 مصر و دمشق .و 
فاق التطور آاقي يعود في الأصل إلذ أن و لعل السبب الجوىري في تطورىا و بلوغها ىذا الدستوى الر 

 تقدميةمفتوحة للرواية العربية في الجزائر أوسع سواء على الصعيد الواقعي الاجتماعي الذي وفر إمكانيات تعبتَية 
 .فية في الغرب و في الوطن العربيالالصازات الثقا لىتفتح على الثقافات الإنسانية و ععلى الصعيد ال ىائلة

بن ىدوقة برواية ريح الجنوب,  الحميد: عبد الجزائرية و ارتقت بهات الرواية الأسماء التي صنع أىمو لعل 
مستغالظي في ثلثيتها الشهتَة " ذاكرة  أحلمة لزاوي , الروائيّ از, رييد بوجدرة, أمتُ الطاىر و طار بروايتو اللّ 

 الجسد"  " فوضى الحواس" , "عابر سرير" و غتَىم.
سردية واحدة فكل واحد منهم اجتًح  آلةى وتر واحد و لا على م ما لؽيز ىذه النخبة أنها لا تعزف علأىو 

التي لدع لصمها و طغى ذكرىا بو , و من الأسماء  صفضاءه الخا أصبحلنفسو مسلكا خاصا انشغل بعبيده حتى 
بقرية سيدي  1954في السنوات الأختَة في الساحة الأدبية عموما و الرواية خصوصا , رجل من مواليد  ةخاص

عد  بباريس. ي   ونبالسور كرسي بجامعتي الجزائر و   أستاذبوجنان ولاية تلمسان , جامعي و روائي, يشغل منصب 
 .الفرنسيةيكتب بالغتتُ العربية و , لأصوات الروائية في الوطن العربيا أىمأحد 

الجدية التي لا تستقر على  الددرسة إلذالروائية  أعمالو, تنتمي ى خلف الجيل التأسيسي الذي سبقوو عل
ىزا و لكن بحث دائم يكل واحد بل تبحث دائما على التجديد و الدنامية من داخل اللغة التي ليست معطى جا

 1للغة.بحث عن سبلها التعبتَية في العمل الجاد على ايو مستمر و 
رجل غامر صوب البحر "  أوجاعلد يتوقف عن الكتابة منذ نصو الأول " البوابة الزرقاء" أو وقائع من  

 ،اىتماما نقديا معتبرا أثاريعاد نشره في الجزائر بعد سنة. و  أن, قبل 1981الذي نشر لأول مرة في دمشق سنة 
اصدر بعده روايتو الدعروفة " نور اللوز" و التي درست في العديد من الحلقات العلمية و في كثتَ من الجامعات 

بذلت أكثر في روايتو الكبتَة " الليلة السابعة بعد الألف" التي حاور فيها  يةالإبداع, لكن جدارة ىذا الروائي العربية
 الضائعة. ةالسرديّ من ىاجس الرغبة في استًداد التقاليد ألف ليلة و ليلة لا من واقع التاريخ و لكن 
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غات الأجنبية , تربصت بعض اعمالو الذ العديد من اللّ على جائزة الرواية الجزائرية 2001برصل في سنة 
 , السويدية, الالصليزية ....منها:الفرنسية, الألدانية, الايطالية

سي" كموضوع للدراسة في الذي نتناول روايتو " البيت الأندلسيتٍ الأعرج" ىو صاحبنا االروائي الجزائري" و 
ة لنبتُ الدسار الروائي اطفة على بذربتو الروائيّ لإلقاء نظرة خ   أولاً  ج  ر  ع  , و قبل التطرق الذ صلب الدوضوع  ن   بحثنا ىذا

اض غمار التجربة الروائي . و بالقاء لمحة عامة في بذربتو الروائية يتبتُ لنا أنو قد خ"سيتٍ الأعرج او "الذي سلكو 
رجل غامر صوب البحر" )دمشق  أوجاعبذديد السرد. في مرحلة مبكرة في كتاباتو الروائية الدطولة " وقائع من 

بن عامر الزوفري" ) بتَوت  ( و " نوار اللوز تغريبة صالح1981, و رواية " وقع الحدية الخشنة" )بتَوت(1981
, و الاحاطة بأطراف مال على الإمعان الوصفي للمشهديةذه الأع, و لقد كان صرلػا حريصا في ى(1983

و السياسي الحائر  الحكاية و التحولات القاىرة في المجتمع و لظذجة اعمالو على سبيل النداء الإنساني و الأخلقي
 1بتُ يهوة التطلع الذ أمل التغيتَ و ركام الخيبات العامة.

, سوى اذا يفعل الكاتب في نهاية الدطافو الكتابة قال: " معن حقيقة الإبداع "الأعرج "ئل و لدا س  
نة , فالكتابة عن المحضد العصر البحث المحموم عن الحقيقة التى يراىا بصدق", و الكتابة الروائية في نظره يهادة

كن و لد ت, 2"  لضو السياسة على حساب ادبية النص. أو الإندراج لذا لساطرىا الدبايرة : الدوت, او الدنفى
, ذاكرة الداء, حارسة الظلل, مرايا الظلل _ إلا لزاولة لللطراط في  كتبها عن المحنة _ سيدة الدقامالنصوص التى

لخطأ و تفادي , مع احتمال االحقيقة الدبايرة الحية النابضة , قولو العمل على لسبات الذاكرة الشهادة ضد العصر
 مفر من تضمينو في النص سيتٍ الأعرج " أنو لااو "و الواقع يرى و عن الكتابة عن الوطن  ,الصمت الدتواظئ...

, فبطريقة ما لصد الواقع لرسدا فيو " فالنص الأدبي ىو نص الإنزلاقات التي بذعل من حتى لو لد يشأ ذلك ,الروائي
زائر طرح سؤال . و عندما بدأت لزنة التسعينيات في الج3الحقيقة عن التاريخ و يقر بها أكثر من الذات العميقة "

: " ماذا تستطيع الكتابة فعلو أمام طاحونة الدوت الأصولر المجاني و البدائي؟ أنستطيع الكتابة لا يزال عالقا ىو
بدون السقوط في التبشتَ و الشتيمة ؟ ىل نصمت حفاظا على الروح و على النفس خوفا من السقوط في الزلل ؟ 

 4ع يقتل فيو الناس أمامك..."ىل بإمكان الكتابة أن تكون حيادية في وض
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, إلا انها لكثتَ لأنها نايئة من داخل النارالأعرج " رغم من أن ىذه الكتابة لا ينتظر منها ا"فيجيب 
, فقول الحقيقة الدبايرة, الحية النابضة  الدوت و الدمار و يهادة ضد العصرتستطع ان تكون ياىدا قويا على زمن 

حزينا لجزائر بسوت يوما بعد الدتواطئ, فهذه الكتابات لؽكنها أن تكون تارلؼا  مع احتمال الخطأ و تفادي الصمت
 الخ....

, و ذلك في "جريدة الثقافة" في نتقم من التاريخأنو في رواياتو ا" وستٍ الأعرج "قر خر ي  آو في موضع 
, عن جوانب لستلفة من بذربتو حدث بعفوية و تلقائية معروفة عنولزاورة أجراىا " رييد فيللر" و فيها ايضا يت

 .غةلعومو في الكتابة, و كذا الصعوبات البالغة التي اعتًضتو في مشواره الأدبي و أبرزىا اللّ و 
ن العلقة بتُ الواقع و الرواية لغب أن تكون نابعة من ارتباط ضروري و تارلؼي في أ "سيتٍ الأعرجاو "يعتبر 

, قد ربطو لواقع ل و الحداثي فيما بعدكوينو الثقافي التقليدي الأوّ ذىن الكاتب قبل اقتحام لرال الكتابة " فت
صبح لا يستطيع أن أرجة أنو وكشف لو عن الكثتَ من الزوايا التي مازلت غامضة في رؤية بعض الروائيتُ على د

 بها الجزائر. يتمثل الحياة في كتابتو دون توثيق للؤحاسيس التي بسرّ 
جرائد الخليجية إن روايات " الوقائع و نوار اللوز وذاكرة الداء " و " يرفات يضا في تصرلػاتو لبعض أو قال 

 1بحر الشمال " جاءت كلها متماىية مع الزمن و منسجمة مع التاريخ "
ة العربية بهذا الدفهوم، فقد عمل على استدعاء التاريخ وتوظيف عد رائد الرّواية التارلؼيّ واسيتٍ الأعرج ي  
ل استخدام معطياتو استخداما فنّيا لا لؼلو من أبعاد ودلالات، وتوظيفها رمزيا لتحمل التًاث. وذلك من خل

ر ؤى الدعاصرة للتجربة الأدبية. حيث يعمل الروائيّ على مزج معطيات التّاريخ بدتغتَات العصر، فتغدو ىذه 
صيلة، لا دخيلة، ي عتمد عليها في الدعطيات تراثية معاصرة في الآن ذاتو. وتصتَ العناصر التارلؼية التًاثية خيوطا أ

   .نسج العمل الروائي
, ت عديدةيقول عبد الله ابو ىيف : " عول الأعرج في بذديد كتابتو الروائية على انفتاح النص إلذ تقنيا

ستٍ ا, و بردث )و لرؤية و المحمول بالدنظور السرديالعها برول السرد الذ تاريخ خاص مواز للتاريخ الحاضن ل
ليو على رأيو بعلقة الرواية بالتاريخ في مقدمة كتاب يعرية التناص موضحا مفهوم التاريخ الذي يلجأ ا الأعرج (

, يضمن حدود الدسافة عليها زنت لابأس بو , يقول : نقصد بالتاريخ تلك الدادة الدنجزة و الدنتهية التي مرّ الروائي
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, عوامل اساسية في العلقة بتُ التاريخ و الدسافات الفاصلة تأمل و البحث, فالة بيننا و بتُ الدادة الدعنيةالتأمليّ 
 .1الرواية "و 

 الدهتمتُ بالأدب عرج( حاضرة في دراسات الباحثتُلأسيتٍ ااو لرمل تلك السمات جعلت روايات )و 
التسعينيات القرن كتبت في , ففي الجزائر لصد اىتماما كبتَا بأعمالو الأدبية كافة. لا سيما الروايات التي  الحديث
, فقد عمدو إلذ تدريس بعضها في جامعاتهم و برليل بعضها الأخر في رسائلهم الجامعية الدختلفة, كما الداضي

ياعت دراستها في الكثتَ من المجلت الدختصة بالأدب الجزائري , كما تطرق اليها بعض النقاد الدغاربة أمثال 
تابو " الرواية و التًاث السردي " لدراسة رواية " تغريبة صالح بن "سعد يقطتُ " , الذي خصص فصل كامل في ك

عامر الزوفري" و مقارنتها مع " تغريبة بتٍ ىلل"و يتحدث ف مقدمة الدراسة عن مكانة )وسيتٍ الأعرج( في 
 الأدب.

 تتمثل أعمالو الروائية بالآبٌ:  
 .م1982زائر م، الج1980، دمشق "وقائع من أوجاع رجل"، "" البوابة الزرقاء -
-  
م عن منشورات 2010م، وأعيد طباعتها عام 1981،"قصة مطولة "" وقع الأحذية الخشنة "،  -

 الجمل في بغداد. 
-  
 م .1982" ما تبقى من ستَة لخضر بضروش "، دمشق  -
-  
 م، تربصت إلذ العديد من اللغات، وقد 2001م و1986م، الجزائر1983" نوار اللوز "، بتَوت  -
-  
 اىتم بها الكثتَ من طلبة الدراسات العليا، في أثناء دراستهم لبنية الخطاب السردي.  -

                                                            
 م .2001م ،1987م، الجزائر 1984" أحلم مريم الوديعة "، بتَوت  -

 
 الفرنسية. م .تربصت إلذ 2001م، والجزائر 1990" ضمتَ الغائب "، دمشق  -
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 م. تربصت إلذ الفرنسية. 1993" الليلة السابعة بعد الألف: رمل الدايو "، دمشق والجزائر  -

 
م. تربصت إلذ العديد من اللغات، ونالت 2001م و1997م والجزائر 1995" سيدة الدقام "، ألدانيا  -

 والرسائل الجامعية. ا من الاىتمام في أبحاث المجلت العلمية المحكمة وغتَ المحكمة، ًقدرا كبتَ
 

ا في ًلا واسعً، أثارت جد 2001م و1998م والجزائر 1996" حارسة الظلل "، ألدانيا  -
 موضوعها، وكانت لزط أنظار الكثتَ من النقاد. 

 
 م. تربصت إلذ الفرنسية والإيطالية. 2001م و1999م والجزائر 1997" ذاكرة الداء "، ألدانيا  -

 
  .م2011م بالنسبة للطبعة الفرنسية، وقد أعيد طباعتها بالعربية عام 1998" مرايا الضرير "، باريس  -

 
 .م2001" يرفات بحر الشمال "، بتَوت والجزائر  -

 
  .م2002" الليلة السابعة بعد الألف: الدخطوطة الشرقية "، دمشق  -

 
 .م2003" طوق الياسمتُ "  -

 
ا على ًم ،وقد أثارت ىذه الرواية جدلا واسع2005م والجزائر 2005" كتاب الأمتَ " بتَوت  -

 الساحة النقدية في الجزائر. 
 

 .م2013م وأعيد طباعتها عام 2009" سوناتا لأيباح القدس "، بتَوت  -
 

 . . وىي رواية يبو ستَة ذاتية، ومهد فيها لستَتو الذاتية2010" أنثى السراب" ، بتَوت  -
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 م. تربصت إلذ الكردية والدلظاركية. 2010" البيت الأندلسي "، بتَوت  -

 
 م .2012" أصابع لوليتا "، بتَوت  -

 
في  الآدابم، وأعيد طباعتها عن دار 2013" لشلكة الفراية "، صدرت عن لرلة دبي الثقافية عام  -

 بتَوت. 
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 و قراءة سيميائية للعنوان لخص الروايةمالمبحث الث اني: 
حيث مزج فيها  ,عن غتَىا من أعمال الكاتب الأخرىتتمتع رواية " البيت الأندلسي" بشكل فتٍ لشيز 

, و ضمنها موضوعا معاصرا عبر من خللو عن عراقة التًاث الجزائري و ألعية الحفاظ على بتُ عصرين لستلفتُ
, خللو من التارلؼية الذ الدتخيل , ليخرج منالتقليديةعن الروايات التارلؼية , كما بسثل بزيل تارلؼيا مغايرا متعلقاتو

لػاء بواقعية ما , و من ىنا تولد الرواية دلالتها الرمزية في مناخ لػافظ على الإف الولوج إلذ جوىر الواقع العربي"بهد
 1لرواية ", تكون البطولة فيها للبيت الأندلسي الذي لػضر عنصرا أوليا في برديد سمات عالد اتتضمنو من أحداث

تعود بنا الرواية إلذ لحظات التهجتَ الدروعة التي تعرض لذا غاليليو، حتُ أجبر قهراً على ترك غرناطة التي لد 
يعرف سواىا وطناً. وىو ما نقلتو الرواية في بداياتها، وبقيت لزتفظة بو، مذكرة طيلة الوقت بأن الدشاعر التي لػتفظ 

ليست بسيطة أبداً. إن كانت النفس البشرية بطبيعتها تنزع إلذ الحنتُ، حتُ بذبر بها الدرء بذاه الأرض التي فارقها 
على العيش في عالد لا يشبو وطنها الأصلي، فإن بناء البيت الأندلسي غدا تعبتَا قوياً عن رغبة جارفة لدى 

عة احتفظ بكل ما جرى غاليليو لاستًداد زمن سرق منو. لكن يبدو أمراً لافتا ىنا أن البيت وعلى مدار قرون أرب
بناؤه عليو، بدا لغعلو موئلً لذاكرة ثرية ورموز وأعمال فنية لا تقدر بثمن.إن كان البيت قد ب تٍ في الأساس استعادةً 

لوطن ضائع، فإن الرواية كانت حريصة على استحضار كل ما يعزز تلك العلقة الخاصة التي بذعل للبيت روحاً 
 أندلسية قبل أي ييء آخر. 

ذلك كان للموسيقى الأندلسية دورىا في تفعيل ىذا الدشهد التًاثي الجميل؛ وىو ما كانت لو أصداؤه ك
نقرأ بعدىا "تويية مراد ،عبر عناوين منتقاة من مقامات أندلسية متعددة؛ فالرواية تبدأ بافتتاحية صغتَة "استخبار"

في موقعو الدناسب يشد من بساسك الرواية  باسطا"، و"نوبة خليج الغرباء"، و"وصلة الخيبة"، وكل منها جاء
 في حرصو على تثبيت ىذه الإيارات التًاثية. وتناسق بنيتها.

يرتبط " البيت الأندلسي" بحلم عايو غاليليو: سيدي أبضد بن خليل وزوجتو سلطانة ألونسو في ىضاب 
ائر مثلما ايتهياه نسخة من غرناطة، حيث كانت نهاية آخر ملوك بتٍ الأبضر. نبت البيت في القصبة في الجز 

البيت الغرناطي، على طراز العمارة الدوريسكية، ولكنو كان يتفوق عليو بأعمدتو العتيقة التي كانت تبدو كأنها 
رومانية أدخلت عليها لدسة أندلسية. يتعرض بعدىا البيت لمحاولات مسخ وىدم، يكون مراد باسطا الشخصية 

طة التي تعود إلذ جده غاليليو ياىداً عليها. بقي البيت بعدىا واقفاً إلذ أن الرئيسية التي ورثت البيت والدخطو 
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جاءت طبقة جديدة في الجزائر، ايتًت الدساحة التي لػتلها لتشييد برج بدائة طابق، بدعوى أنو لػل جزءاً من 
يتوزع السرد  .مشكلت السكن العويصة، كما يتحول جزء منو إلذ أسواق ومطاعم ومكاتب تغتَ من وجو الددينة

يتحرك فيو الروائي عبر لسطوطة نادرة رسمت بكثتَ من التفصيل تاريخ عائلة من  بتُ زمنتُ؛ زمن ماض  
الدوريسكيتُ، وآخر حاضر لشتلئ بأحداث الداضي، لا ينفصل عنها. والرواية ما تفتأ تكسر زمن القص الحاضر 

يت الأندلسي وتشبثو لتفسح لرالًا للذاكرة، في لزاولة منها للتأكيد على جذور مراد باسطا وىويتو الدرتبطتُ بالب
بو، وىو ما عبرت عنو رؤية حاسمة تؤكد على علقة الإنسان بالدكان وعلى معرفتو بتارلؼو.وإن كان "مراد باسطا" 

حفيد غاليليو الدوريسكي قد احتل جزءاً رئيسياً في الرواية يسرد فيو حكايتو مع البيت الأندلسي، فإنو في أجزاء 
واة من الآباء والأجداد. وىو ما تظهره الدخطوطة السالفة الذكر، حتُ تطلعنا على أخرى يتًك الكلم لغتَه من الر 

انتهاك القرصان دالر ماما للبيت بعد وفاة غاليليو وزوجتو، نعرف بعدىا أن مارينا ابنة غاليليو تتعرض لاغتصاب، 
حسن الخزناجي لابنتو أعقبو غياب مبهم لذا بعد أن ظلت برلم بعودة ما إلذ غرناطة. يشتًي البيت بعدىا 

خداوج العمياء، حيث تعود العائلة إلذ البيت. في فتًة الاستعمار الفرنسي، يتحول البيت إلذ بلدية، بٍ مكان 
إقامة لنابليون الثالث وزوجتو، إلذ أن يستعيد حقيقتو الجوىرية، فيخصص بعد الاستقلل داراً للغناء الأندلسي، 

فيها القتلة وأصحاب الصفقات الدريبة. ينتهي بو الحال في نهاية الرواية إلذ ومن بٍ ينحدر ويتحول حانة يلتقي 
موت وحرق ينيعتُ، يدفعان القارئ إلذ تأمل الداضي بحثاً عن لرموعة القيم التي بزص الإنسان في حريتو وفي 

 سيادتو على زمنو ليبتٍ تقدمو، ولتكون لو الفاعلية في حياتو.
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   رواية " البيت الأندلسي" :دلالة العنوان في 

مهم في الدناىج النَّقدية الحديثة؛ فهو علم قائم على دراسة النصوص  العلم العلمات " السيميائية " دور 
نَّص الأدبي، وقد اىتم كل من الحاضرة داخل ال والإيقوناتوالرموز  بالإياراتدراسة " سيميائية " لستصة 

( وغتَىم بدراسة ىذا العلم وإبرازه على صفحات النقد الدعاصرة، ويذىب سوستَ(، و )رولان بارت(، و)بتَس)دي
 )سوستَ( إلذ أن علم العلمات ينقسم إلذ: 

ا " الدال " صورة رمزية تدل على " الددلول "، وأنهما ركيزة مهمة في تشكل النصوص ًدال ومدلول، معتبر
لدسميات )سوستَ(، "فتقوم نظريتو على شمولية  الأدبية، وقد أضفى )بتَس( إلذ ىذه الأقسام مصطلحات مقابلة

ا ثلثي الدبتٌ يتكون من " الدصورة " وتقابل " الدال " عند ًوعمومية أكثر من نظرية )سوستَ( بوصفها كيان
  . 1)سوستَ(، و" الدفسرة " وتقابل " الددلول "، و " الدوضوع " ولا يوجد لو مقابل عند )سوستَ( "

ويرى أنَّ لعا مكونان أساسيان  ،2ا وعلقة في الوقت ذاتوًفيعتبر " الدال والددلول " طرفأما )رولان بارت( 
ونشأ من  ،3في نشأة )الدليل(، بحيث يشكل صعيد الدوال صعيد العبارة، ويشكل صعيد الددلولات صعيد المحتوى

الٌّ  مصور للؤحداث التي بذري العنوان الروائي ولزتواه النصي؛ فالعنوان د –الدال والددلول  –ىذين الدكونتُ 
ا من أجزاء المحتوى ًا مهمًلذلك العنوان، وبالتالر فهما رابطان يشكلن جزء داخل النص الروائي، والنص تفستَ

 عن أي واحد منهما. الاستغناءالنصي ولا لؽكن للكاتب 
أغوار النص العميقة؛ قصد النَّاقد والقارئ للولوج إلذ  كما يعد العنوان الدفتاح الأساسي الذي يتسلح بو  

بنياتو الدلالية والرمزية، وأن  استكانةاستنطاقها وتأويلها، ويستطيع أن يقوم بتفكيك النص من أجل تركيبو عبر 
 .  4يضيء لنا في بداية الأمر ما أيكل من النص وغمض

،" ويعرف البيت  يتألف العنوان في الرواية من مكون مكاني ينقسم إلذ كلمتتُ: " البيت " و " الأندلسي
بالدكان الذي يقطنو الإنسان، ويعيش فيو ليأويو من حر الصيف، وبرد الشتاء ،وورد في اللسان: " بيت الرجل 

خدلغة ببيت من قصب، أراد بشرىا بقصر من لؤلؤة  : بشر-عليو السلم   –داره، وبيتو قصره، ومنو قول جبريل 
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ا، فصار  ًبصع منظوما ا؛ لأنو كلمًلبيت من أبيات الشِّعر سمي بيتلروفة، وبصع البيت: بيوتات وبيوت وأبيات، وا
البيت " الكاتب "  ويعرف ،2والدآب ولرمع الشمل والبيت ىو الدأوى 1"مدع كبيت بصع من يقق وكفاء ورواق و

 راز الأندلسي، الذي يتسم بعراقة الدعمار الإسلمي العربي في الأندلس.  بأنو بيت قائم على الطِّ 
ويصنف عنوان " البيت الأندلسي " ضمن العناوين " الدوضوعاتية "، " التي تشتَ إلذ لزتوى النص أو لذا 

ص الروائي؛ فأحداث من لزاور النَّ  اا رئيسيًلذي بناه )غاليليو( لزورحيث كان موضوع البيت ا ،3علقة بدوضوعو" 
 ا حول البيت كفضاء مكاني.  ًالرواية بجزأيها تضمنت حديث

البيت وحدائقو، ولد  ا لو معالدو التضاريسية، الدقتصرة على وصف ساحاتهر البيت الأندلسي مكانويظ
يلجأ الكاتب إلذ وصف الدكان من الداخل، إلا في عدد من الصفحات، عندما وصف غرف البيت واتصالذا 

الدعالد الجميلة: " بحديقتو وذكر الدمر السري الذي كانت فيو الدخطوطة، يقول )مراد باسطا( في وصف تلك 
التي يتكون منها البيت الأندلسي: الصالة الكبرى بكل ملحقاتها،   كّلّ الغرفُ، قبل أن يعم يئاً فشئاً يتسرب يي

التي كانت تنفتح على الحديقة قبل أن يغطيها حائط سميك، دار الضيافة الدكونة من صالة واسعة، وأربعة بيوت 
ا ما  ًالواسع الذي ينفتح على الحديقة بدخادعو الدتعددة التي كثتَ الدطبخ الصحية. صغتَة لرهزة بكل الدنتفعات

  4كانت بزصص لخاصة الضيوف، الحمامات التي برتوي على مغاطس رومانية ... "
وتكمن ألعية البيت في أنو لؽثل الدرآة التي تعكس صورة بعض الشخصيات الحاضرة داخل النص الروائي؛ " 

ومظاىر الحياة الداخلية التي تعيشها الشخصيات، وذلك لأن بيت  الألفةا لدراسة ًلئما مًفالبيوت تشكل لظوذج
الإنسان امتداد لو، كما يقول )ويليك(: فإنك إذا وصفت البيت فقد وصفت الإنسان، فالبيوت تعبر عن 

ذلك من خلل ومن دلالات البيت في النص الروائي، ترسيخ الحنتُ والايتياق في قلب )غاليليو(؛ و , أصحابها"
ا من ًنقل معالد البيت كما ىي: من غرناطة إلذ الجزائر، والاىتمام بالأيجار والدزروعات الأندلسية التي تعد رافد

روافده، لأنها تبعث في النفس معاني الحب والايتياق إلذ بلد الأندلس، " كما غدا بناء البيت الأندلسي لدى 
 .  5سرق منو"  ا لاستًداد زمنًا قويً)غاليليو(  تعبتَ
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بر البيت عن حال لرتمع رفض متَاث أجداده السابقتُ، فذكر البيت في فصول )مراد باسطا( جاء عكما ي
ا عن صورة المجتمع الجزائري في العصر الحديث، وبيان موقفهم من التًاث الأندلسي، وذلك من خلل ًتعبتَ

الكاتب ىو التعبتَ عن موقف البلدية من البيت الأندلسي  بذسيد حكايات ساكنيو، ولعل أول دلالة رمزية أرادىا 
كمكان تارلؼي يستقطب الزائرين، وبيان مواقفهم السلبية الدتمثلة بهدم البيت وبناء برج بذاري مكانو، فكان أن 

" ، في الرواية، وىي صورة لشاثلة لدا جاء في رواية )الأعرج( " ضمتَ الغائب أبرز للبلدية ومسؤوليها صورة سلبية
وينتقل بعد ذلك ليسرد لنا حياة بعض الشخصيات الددافعة عن البيت الأندلسي، ومنها: الصحفي )يوسف 

ا من خللو عن موقف السلطات ًبرالنمس( الذي كان يرمز إلذ الصحفي الدتحرر الرافض لسياسة التجهيل، مع
لكاتب للتعبتَ عن تلك القضايا ا أنشأهمن الصحافة والصحفيتُ، فكان البيت الأندلسي جسر العبور الذي 

 الدعاصرة التي تعيشها بلده.  
ومن القضايا الرمزية التي استوحاىا الكاتب من البيت الأندلسي، موقف الفرنسيتُ منو ،لشثلتُ بدوقف 

)جونار( بكل ما ىو أصيل  )ميشال جونار( من التًاث الأندلسي في الجزائر، يقول )مراد باسطا(: " لقد انشغل
ويظهر السارد )مراد باسطا( بعض الإلصازات التي قام بها  ،1. بفضلو عاد البيت الأندلسي إلذ أصلو الأول"وقديم

)جونار( على صعيد الثقافة والتًاث، فالبيت الأندلسي فضاء مكاني أراد الكاتب من خللو إظهار بعض القضايا 
ل ويصبح البيت الأندلسي خل. قضية التًاث الرائجة في لرتمعو، والتي غدت متفشية بتُ أبناء يعبو، لاسيما

ا نشأت فيو الأنوار والجنون والدم. بيت بذاور فيو الطيبون بالقتلة، الأبرياء الأحداث التي جرت داخلو " ،بيت
ا، يعكس من خللو الأوضاع التي آلت إليها ًا من كل واحد منهم رمزًمستمد، 2بالمجرمتُ، الظالدون بالعادلتُ "

 رويج للفساد، والقتل وعدم المحافظة على تراث الأجداد وتارلؼهم.  بلده، من ت
؛ ويعد من أىم روافد البيت، حيث لػتل مكانة مهمة في وجدان )غاليليو( و) لالة مارينا( من (لناظورا)

، وقد اىتم )غاليليو( 3بعده؛ لأنو " لػمل قيمة رمزية عالية، بدا ىو تأكيد على حنتُ للؤرض الأولذ " غرناطة" 
ا من مكونات البيت أطلق عليو اسم )الدقصورة(، وكان الذدف منو ًا رئيسًبو عند العثور عليو، وجعلو مكون

النظر إلذ " غرناطة " والتجول في حاراتها، دون طرد أو تهميش، يقول: " أتوغل في مدينة غرناطة بل أي مانع ولا 
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إلذ الطمأنينة عند رؤية البحر ً ا للنفس، وباعثاًا مريحنمن خللو مكو يرى وكان  ،1عسس ولا لزاكم تفتيش" 
، ويقول 2كان فضائي الأزرق والجميل "  ووالتمعن فيما وراءه ،يقول: " ربدا كان الناظور كذبتي التي ترلػتٍ، ولكنَّ 

لؽنح الدكان قدرة بزطي كل اظور ورة، في أوقات الخلوة يريح النَّفس والقلب. النَّ )مراد باسطا(: "الصعود إلذ الدقص
ا ً، ويلحق بالناظور من تغتَات ما لحق بالبيت، أدت إلذ عودتو إلذ أصولو الأولذ التي كان عليها، صدئ3"الحواجز

من )مارينا(  الاىتماما من ًوزجاجة مكسورة، إلذ أن جاء زوج )مارينا( وقام بإصلحو مرة أخرى، لينال قدر
مت )مارينا( بو، ليصبح الدكان الذي تراود من خللو أحلمها، تقول )سيلينا( على وزوجها وابنتها )سيلينا(، فاىت

فو وأنا أتأمل السفن، من وراء لسان والدتها: " بدأ كابوس العودة ينتابتٍ في كل اللحظات، بالخصوص عندما أغ
، ويغدو الناظور 4ناظور، من عمق البيت الأندلسي الذي ما زالت رائحة والدي وأمي سلطانة ملتصقة بو"ال

الدكان الذي بسكث فيو )مارينا( كل أوقاتها الجميلة، تقول )سيلينا(: " أبصل أوقات مارينا كانت تقضيها معلقة 
 ؛ فهو الرافد الذي أعاد إلذ الأجداد م الأماكن التي أصبحت بسكث في لسيلتهم، ويقربها إلذ5على الناظور "

النسيان.  ومن الروافد الدلالية في البيت الأندلسي، النافورة؛ التي ترمز تى تبقى الذكريات جالزة أمام ّقلوبهم؛ ح
أوردىا  ا لغلس قربو فرقة البيت الدوسيقية بقيادة )حنا سلطانة(، وقدًإلذ الوجود الحضاري للبيت، فقد كانت مكان

ليكون مصتَىا  في عدد من صفحات الرواية؛ ليظهرىا مع التغتَات التي طرأت على البيت الأندلسي، الكاتب
 مشابها لدصتَه بأن تصبح صدئة مهتًئة، كحال البيت نفسو. 

 صلة الغلاف بالنص الروائي:  

مضمونو وأبعاده الفنية والأيديولوجية  ةنان الغلف عتبة ضرورية للولوج إلذ أعماق النص؛ قصد استكإ  
نص الروائي، ويغلفو ولػميو، ويوضح بؤره ّوالجمالية. وىو أول ما يواجو القارئ قبل عملية القراءة والتلذذ بال
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ولؽكن اعتبار العناوين وأسماء الدؤلفتُ، وكل  1الدلالية من خلل عنوان خارجي مركزي، أو عبر عناوين فرعية
 .  2ة في الغلف الأمامي داخلة في تشكيل الدظهر الخارجي للروايةالإيارات الدوجود

ويصنف غلف رواية " البيت الأندلسي " ضمن لظط " التشكيل الواقعي " الذي يشتَ بشكل مباير إلذ    
ا في ًا أساسيًأحداث القصة أو على الأقل إلذ مشهد لرسد من ىذه الأحداث، وعادة ما لؼتار الرسام موقف

الدرامي للحدث. ويبدو أن حضور الرسوم الواقعية يقوم بوظيفة إذكاء خيال القارئ،  بالتأزمقصة يتميز لررى ال
 .  3لكي يتمثل بعض وقائع القصة وكأنها بذري أمامو" 

وبناء على ما تقدم، فإن غلف الرواية يتكون من صورة يظهر فيها الدعالد الخارجية لبيت بتٍ على الطراز 
لدعالد البيت التضاريسية،  سق ذلك مع بعض السطور الورادة داخل النص، حيث كان فيها وصفالأندلسي، ويتنا

ووصف الأيجار، ولعلو الشكل النهائي الذي صممو )نديم( زوج )مارينا( تقول )سيلينا(: " في مدخل البيت، 
الرخام الأبضر لكي كجزء من الكل. وضع بها حنفية للغتسال، من  أضاف سقيفة بصيلة لا ترى من بعيد إلا

لا ذا سقف مقبب وسميك، على جوانبو أقواس ًتتحمل الأتربة والغبار ،والرطوبة الخارجية. بٍ أضاف لشرا طوي 
  4جدارية لروفة ولزمولة على أعمدة رخامية، كل عمود لضت بشكل حلزوني لسالف للآخر"

عماري الأندلسي، وإيراد الدلائل الثبوتية وقد أراد من ذلك الوصف إبراز الدعالد التي تثتَ النفس للجمال الد
 ا لا ينسى.  ًا وتاريخًبأن للتًاث الأندلسي عبق

في  أثناء  " لتوحي إلذ الذكريات التي عايها )غاليليو( Memoriumوتتوسط لوحة الغلف كلمة " 
تكون لوحة الغلف  بنائو البيت، و)مراد باسطا( خلل تذكره ألراد أجداده، وسرد تارلؼي لسكان البيت، وبذلك

ا لدا سيعثر عليو القارئ داخل النص الروائي، وفي طبعة ثانية لدنشورات الجمل كانت لوحة الغلف مغايرة ًتلخيص
للؤولذ، حيث يتوسط البيت نافورة كبتَة، ولػيطها لرموعة من الأيجار، ويتطابق ىذا مع ما قالو )غاليليو(: " 

كل رياقتها. ألحت في بناء البيت على ييئتُ أساسيتُ في العمارة سلطانة بحاستها الأنيقة، أضفت عليو  
   .5الدوريسكية: الأبواب والساحة التي تظللها السقيفة وبزرقها نافورة تعطي للمكان حياة متحركة ومرئية" 

                                                           

  www.diwanalarab.comينظر: بصيل بضداوي: دلالات الخطاب الغلفي في الرواية.  1
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ا يوضح لزتوى الرواية، ولد يلجأ الكاتب، كعادة الدؤلفتُ، إلذ وضع ًوتضمنت صفحة الغلف الخلفية نص
مقتبس من الرواية نفسها، وإلظا أظهر الدلالات الرمزية التي لػملها البيت الأندلسي، ليختم صفحة الغلف نص 

رة لدا لػدث في كل الوطن العربي من معضلت كبرى تتعلق بصعوبة استيعاب الحداثة بقولو: " الرواية استعارة م
نو يريد أن يبث التشويق في خلد القارئ؛ حتى الخراب والانكسارات "، وكأ في ظل أفق مفتوح على الدزيد من

 .يتمكن من فهم الأحداث الدعاصرة؛ لتخرج النَّ ص من منهجية تارلؼية إلذ بزيل تارلؼي معاصر
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 نهما في الروايةيخر و العلاقة بصورة الأنا و الآ :لثاالمبحث الث  
 

الآخر" في رواية البيت الأندلسي, وبيان الكفية التي اعتمد سنتناول في ىذه الدراسة ظاىرة "الأنا" و " 
الدباير و الغتَ  -عليها الكاتب في توظيف عدد من الذوات التي عكست من خللذا صورة جلية للآخر بنوعيو:

يعتٌ  غتَ الدباير ىو مااما البالشخصيات الثابتة والدتحولة في الرواية،  الدباير ما يتعلق, و نقصد ب-مباير
ويلجأ الكاتب إلذ تصوير الآخر؛ ليظهر  بالثنائيات الدتناقضة " الشرق والغرب" ، " الإسلم والديانات الدغايرة "

لتصوير  للدارس الأبعاد الثقافية التي تنم عن الأبعاد الدلالية والرمزية التي لؽتاز بها، كما لغد فيو الكاتب ملذاً 
احة، ويكتفي بالآخر ليتكئ من خللو على التعبتَ عن كل تلك الخفايا الحيثيات التي لا يستطيع التعبتَ عنها صر 

 الدتسربلة داخل البنية السردية للنص الروائي.  
أما الدنهجية التي سنتبعها في ىذه الدراسة فستكون من خلل دراسة  ذاتيتُ أساسيتتُ  من ذوات الرواية, 

 وإظهار صورة الآخر الدباير و الغتَ مباير منها.
يدرج واسيتٍ الأعرج  يخصيات روايتو بناء على منهجيو )فيليب ىامون(, ضمن الشخصيات الدرجعية التي غلب 

عليها التنوع و الاختلف في الدستويات الأدائية في النص لينتج جراء لزاكاتها أحداثا صنعت أخراً , يتصف 
ماسك و التًابط الذي أدى إلذ خلق أحداث بالتًابط بينو و بتُ الذات الساردة, و التي جعلت النص يتصف بالت

 جديدة, ىدف الكاتب من إحضارىا توضيح الأىداف الأساسية من كتابة النص الروائي.

 / صورة "مراد باسطا" و علاقته المباشرة و الغير مباشرة مع الأخر:1

مع ذكر البيت في النص  لوىو يخصية لزورية في الرواية، وكان حضوره داخل النص متص"مراد باسطا"           
الروائي؛ حيث تضمنت الفصول الخمسة التي كان ساردىا حديثا مفصل حول تاريخ البيت الأندلسي وساكنيو، 

ر )مراد باسطا( حفيده )سليم(، ويسخّ  وذكر آخر التطورات التي لحقت بو، من إجراءات الدفاع عنو بدساعدة
 أبضد بن غاليليو".   روافده " لسطوطة سيدي أىم نفسو لحماية البيت و

يتعتُ على )مراد باسطا( أن يكون الشخص الذي لػافظ على تراث أجداده الدوريسكيتُ؛ وقد كان يرى فيو والده 
، " لد تبق لر إلا أنت يا مراد وليس من حقي أن أعود 1" الوريث الذكي الذي يأخذ مسألة الأجداد مأخذ الجد" 
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لأن على ساكن البيت أن يتوصل إلذ جلل العزلة التي عايها أحد أجداده ؛ 1"دك معي ج سرا حامل إلذ التًاب
ىذا الرجل  نالذي ىجر المجتمع بسبب مأساة مؤلدة، لذذا فعلى الساكن أن يعيش في كون لا ينتمي إلذ طفولتو. إ
اردا. وىذا الذي ولد في عائلة وديعة وسعيدة لغب أن يبعث يجاعة في داخلو يواجو بها عالدا قاسيا، بائسا وب

، وىذا ما اتصف بو )مراد باسطا( الذي لؽثل ركنا أساسيا من 2بصورة قوية، أي بقدرة الدقاومة دهالبيت الدنعزل لؽ
أركان البيت الأندلسي؛ فهو الدعاصر لسكانو الدتقلبتُ، والراعي الأمتُ على كل لشتلكاتو، لاسيما الدخطوطة التي 

ها جده )غاليليو(.  كما تظهر ألعية )مراد باسطا( في إبراز أىم الأحداث يرى من خللذا الحضارة التي كان يعيش
داخل الرواية، لاسيما التي كانت في بنائها بذسيد للمعتٌ الدلالر لذا؛ ومن ذلك التغتَات التي طرأت على البيت 

طا( الوسيلة التي الأندلسي، من ىدم وبناء وتغيتَ في معالدو، وجنسية السكان الوافدين إليو، فكان )مراد باس
ابزذىا الكاتب للتعبتَ عن الأىداف الحقيقية من كتابة رواية " البيت الأندلسي "، والدوسومة بالحفاظ على التًاث 

 .الذي لػقق الدعتٌ الأبدي للحضارة التي يقطنها، وبيان صورة المجتمع الجزائري وموقفو من إرث الأجداد

في الرواية, و لؽثل العمود الفقري لأحداث الرواية كلها, فمن خلل )مراد بساطا( يخصية نامية و متحول     
سرده الدعاصر للؤحداث, يستطيع القارئ التعرف على الحياة التارلؼية لجده )غاليليو( و معرفة الأبعاد الدعاصرة التي 

الدتحكم في الدسار  يريد الكاتب من خللو التصريح بها, و يرى فيو )وسيتٍ الأعرج ( الجسد الحقيقي للرواية, و
و لعل اختيار الاسم كان من خيال الدؤلف نفسو, إذ يتكون الجزء الأول من اسم  3العام لذا, من أزمنة و أمكنة,

عربي يائع الاستعمال )مراد( و يعتٍ بستٍ الشيء لا امتلكو, و )باسطا( ىي مفردة اسبانية تعتٍ"يكفي", حيث 
ينكا( عن سبب تسميتو:" أصل الكلمة اسباني, و تعتٍ يكفي خلص يقول )مراد باسطا( ردا على سؤال )الف

, و لعل اختيار اللقب)باسطا( 5و يذكر إن سبب تسميتو بهذا الاسم يعود إلذ فتاة اسمها )مانويل(*, 4بلغتنا "
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 رحلة الذ اسبانيا و مشاركتو الجمهور بتُ القتال ضد )فرانكو(, حيث كانت تشاركو القتال. 
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اد باسطا( عائد إلذ حالة البؤس التي كان عليها أثناء عودتو من القتال في الحرب الأىلية اسبانية. كما امتاز )مر 
بدكانتو السامية؛ إذ كان البنّاء الأوّل لأسس الأحداث في الرواية, و سيد الدواقف الرائجة فيها,كما كان لؽتاز 

بسمة الشخصية التفكيكية التي برلل الرموز و تعيدىا إلذ سيادتها الأولذ, و جعلو الوريث الأصولر والوحيد 
تصبح مكانة )مراد باسطا( الأولذ في الرواية و لزركة الأحداث و لدمتلكات أجداده لاسيما لسطوطة )غاليليو(, ل

وضع ألدسات البدائية و النهائية عليها, كما عكست ذات )مراد باسطا( صورة للؤخر سواء كانت مباير أو 
 قائمة مع الثنائيات الدختلفة.

 العلاقة المباشرة:

 يخصية )سليم(: 

لؽثل سليم الشخصية الدتحولة, و ىو حفيد )مراد باسطا(. كما يعد من الشخصيات الدهمة في الرواية ؛ و     
في دوره البارز في الحفاظ على البيت الأندلسي و لسطوطة جده )غاليليو(, و لعل من الايارت التي  ألعيتوتكمل 
ل على درجة الدكتوراه في البحث و برقيق تلك الألعية دراستو الدختصة بعلم الدكتبات, و سعيو للحصو  أثارت

الدخطوطات, و ىذا يسهل على القارئ معرفة الدور الأكبر الذي قام بو )سليم( في الحفاظ على الدخطوطة و 
البيت الأندلسي. حيث كان ىو الشخصية الدرادفة ل )مراد باسطا( في اىتمامو بالبيت, و حرصو على كل 

باسطا( ل  )سارة ( " ىو الوحيد الذي بضل على ظهره قصة ىذا البيت و نفّد  مقتنياتو من الضياع, يقول )مراد
ألعية لسطوطة )غاليليو(, و رسم صورة قابسة و سلبية للؤحداث الدعاصر التي  إظهارفي   أسهم, كما 1وصية جده"

متو من كل جاء مطابقا للهدف الدرجو من حضوره؛ فسليم امتاز بسل الاسمتعيشها البلد . و لعل اختيار 
العيوب, و ىي صفة ملزمة لشخصيتو في الرواية, كما اتصف بالشخصية الجاذبة التي استأثرت اىتمام السارد, و 

  2نالت قدرا من تعاطفو؛ و ذلك بفضل ما امتاز بو من صفات انفرد بها عن عموم الشخصيات في الرواية.

 يخصية )سارة(: 

حضوره لستصر على الفصول الأولذ من الرواية, حيت كانت من  من الشخصيات الثانوية في الرواية, و كان
سكان البيت الأندلسي, تعيش في داخلو مع عشيقها ) البغل القبرصي( و ياءت الصدفة بأن تلتقي مع لزبوبها 
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)سليم( الذي درس معها الحقوق, و يأبٌ ذكر )سارة ( في الرواية أثناء التذكتَات التي تطغى على لسيلة )مراد 
طا( و تشبيهها بجده )حنا سلطانة(, يقول: " كنت دائما ايعر أن بينها ييء غريب, و تتشابهان إلذ أقصى باس

, و قد أسهب )مراد باسطا في الحديث عن العلقة الجامعة و الدتشابهة بينهما, كما ينفرد السارد 1حد من الجنون"
بة التي تكنها ل  )مراد باسطا(, و السماح لو بذكر ابرز السيمات الغالبة على يخصيتها, منها السماحة و المح

, و يذكر لذا 2بالتجوال في ساحات البت, يقول لذا:" أنت سندنا في ىذا البت. فيك ييء من روح حنا سلطانة"
أوصاف )سلطانة( و مطابقتها لتلك الأوصاف, و من الدلحظ أن السارد يطنب في وصف )سارة( و مقارنتها 

إلذ النزعة الذاتية الدنصفة للمرأة التي كان يتصف بها )واستٍ الأعرج( في الكثتَ من  بجدتو, و لعل ذلك عائد
رواياتو, فحتى لغعل ما يوازن )سلطانة( في لسطوطة )غاليليو( جاء بشخصية )سارة(رغم اختلف الظروف و الدنزلة 

السارد على وصف جدتو التي   داخل أحداث الرواية, و بالتالر جاءت )سارة( لتكون نافدة الأمل التي يطل منها
كانت بسثل لزوراً مهما من لزاور البناء السردي, يقول:" سلطانة بلثيوس, كانت في بصالذا بل يك, و في زىوىا 

 , و لرمل القول أن )سارة( امرأة الصدفة في رواية البيت الأندلسي.3و استقامة جسدىا و رياقتو"

 يخصية )الفينكا(: 

في الرواية, و ىو زوج )باربي السمينة( التي قدمت إلذ البيت الأندلسي و قامت بإجراء  من الشخصيات الثانوية
الكثتَ من التعديلت التي غتَت من بعض مللزو, لينفرد في البيت بعد نقل زوجو و أولاده إلذ مستشفى 

للؤسلحة,لتكون بذارتو  الأمراض العقلية, ليجعل من البيت لسزنا لبيع الويسكي, بٍ يصبح تاجرا للمخدرات فبائعاً 
سبب مقتلو و ليصبح البيت و بناء برج سكتٍ مكانو, ف   )الفينكا( رمز للخراب و الدكيدة التي عاثت فسادا في 

 الجزائر.

, و لعل الدعتٌ اللغوي يوحس إلذ الدعتٌ الدلالر لتصرفات 4اما الدعتٌ اللغوي ل  )الفينكا( ىو " أدة لقطع الرأس"
تلك الشخصية في الرواية؛ حيث كان الأدة التي جعلت البيت الأندلسي خربا, فكانت تصرفات ) الفينكا( الدبرر 
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الأقوى الذي أتت بو الدولة للقضاء على البيت, و الذريعة الأىم في القيام بهدمو, فكان وجوده في النص نهاية 
 البيت الأندلسي.

 شخصية )ماسيكا(: 

و ىي من الشخصيات النسوية الدهمة, و قد امتازت بقدر كبتَ من اىتمام )واسيتٍ الأعرج( الذي اعتبرىا " 
الدنظم الأساسي للعملية السردية, و ىي التي بصعت أيلء النص الذي كان عبارة عن أسئلة متطايرة, و ىي التي 

وماتياً من خلل رحلتها و ىي التي عرفتنا إلذ قصة )مراد باسطا( و لسطوطتو, و تنبع أتت بالدخطوطة و رلشتها معل
 .1ألعيتها في كونها قضية تبحث عن ىوية ضائعة..."

بسلك )ماسيكا(: فابرة الرواية و نهايتها, إيارة إلذ دورىا الريادي في تأسيس البناء النصي داخل الرواية, عدا عن 
ي لجأ إليو الكاتب \كانت استهللًا لدخطوطة )غاليليو(, و ىي من اللعب الفتٍ ال  بسلكها سرد الذوامش التي

ليظهر للقارئ أن الدخطوط حقيقة ملموسة من خلل الذوامش التفستَية أسفل بعض الصفحات في الرواية, و قد 
 ان مضمونو.وضع في نهاية كل تفستَ لذا اسم )ماسيكا( على اعتبار أنها المحللة الدلالة الدخطوط و بي

 العلاقة الغير مباشرة:

 صورة الجزائر:

وغتَىم، واتفق الكثتَ منهم على أنها بحاجة إلذ إعادة ترميم،  كانت صورة الجزائر ماثلة في الكثتَ من نصوص   
 .وىيكلة جديدة تقوم على استحسان التًاث وإصلحو، والابتعاد عن لزاربتو؛ لأن التًاث جزء من ثقافة القوم

أما في )البيت الأندلسي( فقد ذىب الأعرج لبث يكواه عن عدم الحرص على التًاث الجزائري، لاسيما 
عن فتًة )مدام لوبيز(  الروائيالدوريسكي منو، من خلل الحديث عن مصتَ البيت وساكنيو الدتعاقبتُ؛ وسيتحدث 

امت بها ،إزالة بلط البيت القديم، ووضع فمن الأعمال التي ق, التي سكنت البيت وقامت بتغيتَ الكثتَ من معالدو
أيجاره، يقول )مراد باسطا( متفاجئا: " عندما حرروا البيت الذي نزعوا بعض أيجاره  آخر مكانو، وقامت بخلع

                                                           

ستٍ الأعرج يفتح باب "بيتو الأندلوسي" و يبوح بشئ من سر الكتاب. جريدة الدستور اينظر: سليمة عذاوري: و  1
 .15/10/2010الأردن.
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إلا أن  1كنت أعرفو من قبل. أكثر سوءا من الدلهى الأندلسي" في الحديقة ،من زوائده، رأيت بيتا آخر غتَ الذي
سية )باسطا( عندما قامت لوبيز برمي البيانو، الذي لؽثل معلما حضاريا في خلده؛ يقول: " ىو الألد بذسد في نف

 2"ىدية لللة سيما، ابنة الآغا حسن فينيزيانو

معلما من معالد البيت، وركن من أركانو، يقول )مراد باسطا( ل   )عبد الحق( الذي كان مشرفا على تنقية  كما يعد
عمال النظافة البيانو: " يفت يا وليدي عبد الحق! بيانو من القرون الداضية في مزبلة؟ ساحة البيت، بعدما بضل 

فكان البيانو رمزا استوحاه )باسطا(؛ ليدلل من خللو على قداسة , 3أي وضع لضن فيو، وأية حالة ىذه "
الحفاظ عليو، إلا أن المحتويات التي كانت موجودة داخل البيت الأندلسي، و  ترك أثرا واضحا في نفسو، فحاول 

تلك لزاولات فايلة، لاسيما بعد لرئ أبناء أخ )مدام لوبيز(، الذين قاموا بتغيتَ ملمح البيانو وبزريبو، يقول 
لو أبناء أخيها السبعة إلذ لعبة. بعد مدة قصتَة نزعوا أجزاء من ملمسو و )باسطا(: " برت الرياح والأمطار. ح

ا من ألقو، حتى أصبح كالذكيل العظمي ،ولد تبقى إلا انو العتيق لؼسر ييئ،وأخرجوا بعض أحشائو، وبدأ البي
ولعل )الأعرج( أراد من البيانو التًاث الجزائري الذي فقد حنية أبنائو، ’ 4أخشابو وقطعو الدعدنية تقاوم الأيادي"

جعل البيانو رمزا يعكس  وأصبح في أيدي أطفالذم، دلالة على تهميش الدعالد التًاثية، وعدم الإىتمام بها، وبذلك
من خللذا الصورة التي آل إليها التًاث في الجزائر، ولذلك يقول )باسطا( بعد أن أصبح البيانو رمادا ىامدا بعد أن 

سألتو )لالة ملبٌ( أن البيانو لو؟  يقول: " لا .لا أعرف بالتحديد لدن. لكتٍِّ على يقتُ أن جزءا من تاريخ ىذا 
إيارة إلذ أن البيانو ليس المجسم الدوسيقي الدراد فحسب، وإلظا كان رمزا , 5والأيادي الخشنة " البيت أكلتو النَّار

 إلذ التًاث الجزائري كذلك.

جاءت صورة الجزائر في رواية " البيت الأندلسي " وصفا للمواقف السلبية التي قام بها بعض أبنائها من تراث لقد 
أجدادىم ،ولزاولاتهم الدتكررة لذدمو، فالوصف القابً الذي اتبعو )الأعرج( في الرواية ينم عن مدى جهلهم 

لك لؽكن تلخيص أسباب حضور الجزائر داخل للموروث الجزائري وعدم اىتمامهم في الحفاظ عليو ،وبناء على ذ
 النص الروائي، والذي جاء للتعبتَ عن قضيتتُ رئيسيتتُ، لعا:  

                                                           

 .348ص ,الأندلسي: البيت واسيتٍ الأعرج 1
 .358ص ,: البيت الأندلسيواسيتٍ الأعرج 2
 .352ص ,: البيت الأندلسيواسيتٍ الأعرج 3
 .357واسيتٍ الأعرج: البيت الأندلسي, ص 4
 .358واسيتٍ الأعرج: البيت الأندلسي, ص 5
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الدوقف من التًاث الجزائري؛ يذىب )واسيتٍ الأعرج( على لسان )مراد باسطا( لرسم صورة قابسة للمدينة، وذلك 
زائر، والذي جسد تعبتَا واضحا لدواقفهم السابقة ببيان موقف الجزائريتُ من البيت الأندلسي القائم في مدينة الج

من البيوت الدماثلة للبيت الأندلسي كافة، ومن المحاولات التي أظهرت تلك الانعكاسات، لزاولات بيع البيت، 
يقول )مراد باسطا( لساطبا )كرلؽو(*: " ىذا البيت الذي تريدون بيعو، قاوم كل الغزاة وظل واقفا ،ويقاوم اليوم قتلة 

كما , 1ن نوع جديد، الورثاء، الذين يريدون تنكيسو كما يفعلون مع الجمال قبل الإجهاز عليها وذبحها "م
بردث عن التهميش الدطلق لدعالد التًاث الدتجسدة في البيت الأندلسي، يقول )سليم( عندما قام بوضع أوراق 

ء مع القصبة، لثبتناىا في السكانتَ حتى الدخطوطة في " سكانتَ " وحفظها: " لو كنا نستطيع أن نفعل نفس الشي
دلالة على عدم الاىتمام بالتًاث، والمحاولات الدتكررة لإزالتو من الوجود؛ فالقصبة معلم حضاري , 2لا بسوت "

على مستوى العالد كلو؛ لأنها كانت حاضنة لكثتَ من الحضارات التي تعاقبت على الجزائر، وىي يبيهة بأسواق 
، والبلدة القدلؽة في مدينة القدس، كما كانت الشرارة الأولذ لانطلق الثورة الجزائرية، ومن آثار الحميدية في سوريا

التهميش والنسيان الغالبة على عقول أبنائها، بث الخرافات والحكايات التي تثتَ في نفس السكان الخوف ،ومن 
ول الاستخفاف بعقول الناس ذلك أن البيت الأندلسي مسكون بجن يهودي، وىي صورة توحي بأمرين: الأ

يقال، والثاني استغلل تلك العقول؛ للمبايرة إلذ ىدم البيت الأندلسي،ولعل ىذه  وتصديق الشائعات وكل ما
الظاىرة كانت موجودة في حي القصبة، ليجد بعض النَّاس في انتشارىا ملذا إلذ ىدم البيوت التًاثية، يقول )مراد 

أصبحت اليوم مكشوفة. كلما سمعت حكاية الجتٍ اسبنيولر، أدركت أن العملية جزء باسطا( ل   )سارة(: "الحيل 
من سلسلة لزاولات لتهجتَ الناس من ىذا البيت. يدبرون كل الدبررات للستيلء على البيت والأرض. صنعة 

 .3قدلؽة"

تضم كنوزا من البقايا الأثرية  ومن الدواقف التي اتبعها البعض حيال التًاث، السرقات الشائعة في الدتاحف التي    
لأجدادىم، يقول )سليم( والقلق ظاىر على سحنتو: " لقد سرقوا المجسم الصغتَ والوحيد لداسينيسا. وجدوه قبل 

ويقول )مراد باسطا( واصفا دور حفيده )سليم( , 4وطنيا بشكل مبالغ فيو" سنوات قليلة، برت الأتربة واحتفلوا بو
دىم: " لا يتأفف أبدا على الرغم من جبل الأيغال الذي لغره وراءه دائما، سرقة في الحفاظ على تراث أجدا

                                                           

 .111واسيتٍ الأعرج: البيت الأندلسي, ص 1
 .216واسيتٍ الأعرج: البيت الأندلسي, ص 2
 .4واسيتٍ الأعرج: البيت الأندلسي, ص 3
 .122ص ,: البيت الأندلسيواسيني الأعرج 4
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الآثار التي أصبحت دارجة لدرجة أنها برولت إلذ موضة! مطاردة الدخطوطات في الددن، بالخصوص في 
خاضها أبناء إلذ السلبية العميقة التي  والإلػائية، لدهمشةويدرج )مراد باسطا( تلخيصا لتلك الدواقف , 1الجنوب"

 2الددينة، يقول: " البلد منذ البداية سلكت الطريق الغلط. لا تبتٌ حضارة بناس غتَ حضاريتُ"

الدوقف من الصحافة وكبت الحريات؛ اىتم )واسيتٍ الأعرج( بهذه القضية في ىذه الرواية، حيث عبر عنها من   
لدفاع عن البيت الأندلسي ،وكان من ضمن ل والدسئولتُ)مراد باسطا( في معاركة البلدية حديثو عن خلل 

الددافعتُ صديق حفيده )سليم( الصحفي )يوسف النمس(. وىو يخصية ثانوية في الرواية، وكان حضوره في 
الفصل الثالث منها، حيث حضر داخل النص في أثناء الحديث عن موقف البلدية من البيت الأندلسي، ليأبٌ 

الذي كان لؽتاز بجرأة يديدة في الكتابة ضد السلطات، لاسيما  و )سليم( على ذكر اسم صاحبو )يوسف(
اىتمامو بالكتابة الصحفية عن البيوت التًاثية وكيفية الحفاظ عليها، وقد كلمو )سليم( عن قضية بيت جده، 

 فكان )يوسف( متحمسا للدفاع عنو من خلل الكتابة عنو في جريدة الشاىد الجزائرية التي كان يعمل فيها، إلا
بررياتو قتل خطيبتو،  أن رئيس التحرير عارضو الفكرة، كما أنو أصبح مستهدفا من بعض المجهولتُ، وكان نتاج

صورة بعض الصحفيتُ المحافظتُ على عبق  فتوقف السارد على بعض الأحداث الدتعلقة بشخصيتو؛ ليظهر للعيان
العاكسة للؤحداث الدعاصرة التي كان )يوسف النمس( الشخصية . حاضرىم كونالأجداد، وماضيهم الذي  

، كما " اىتم بتاريخ الددن 3تعيشها الجزائر؛ إذ عبر الكاتب من خللو عن صور الفساد الرائجة في البلد؛ "
كل الصحراء، وبنياتها التحتية الدعقدة، ونظامها الدائي  القدلؽة، تيبازا، يريال، غرداية، القصبة، الفقارات الدائية في

راؤه الدطلعون على كتاباتو الدتنوعة كافة، يقول )مراد قصحفيا مشهورا ولو  –بعد ذلك  –بح ، ليص4القديم"
 .5"باسطا(: " ينتظر آلاف القراء كل صباح سبت، والخميس مقالاتو. يسمونها: القنابل الدوقوتة

حريا وقد كانت يخصية )يوسف النمس( يخصية مكررة في روايات )الأعرج(؛ )يوسف( كان مغامرا ومت   
ىادفا  والكشف عن ارييف حياتو،  للدفاع عن قضية البيت الأندلسي والحث على الحفاظ على كل لشتلكاتو،

 .لأحداث التي تعيشها الجزائراتصوير  من خلل ذلك الذ

                                                           

 .219ص ,: البيت الأندلسيواسيتٍ الأعرج 1
 216ص ,: البيت الأندلسيواسيتٍ الأعرج 2
 .223ص ,: البيت الأندلسيواسيتٍ الأعرج 3
 .224ص ,: البيت الأندلسيواسيتٍ الأعرج 4
 .227ص ,الأندلسي: البيت واسيتٍ الأعرج 5
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 صورة الفرنسي:

بدوقف )ميشال  من القضايا الرمزية التي استوحاىا الكاتب من البيت الأندلسي، موقف الفرنسيتُ منو ،لشثلتُ       
جونار( من التًاث الأندلسي في الجزائر، يقول )مراد باسطا(: " لقد انشغل )جونار( بكل ما ىو أصيل وقديم. 

ويظهر السارد )مراد باسطا( بعض الإلصازات التي قام بها  1",بفضلو عاد البيت الأندلسي إلذ أصلو الأول
يريد أن بتُ من كلمو العلقة الالغابية بتُ الأنا الجزائر و  و لعل الروائي )جونار( على صعيد الثقافة والتًاث،

الدستعمر الفرنسي و لزو الصورة السوداء الدرسومة في أدىان الجزائريتُ؛ التي برمل الكراىية و الحقد و البغض... و 
 ىلمّ جرا, و وضع مكانها صورة الغابية تعايشية مع الآخر.

، لغدىا تهتم بقضية الاستعمار الفرنسي والثورة التحررية وغتَىا، ليجد أن إن القارئ لكتب التاريخ الجزائري   
ويغلب على روايات )الأعرج(  قضاياالأغلب مضامينها يتحدث عن الدمارسات الفعلية للستعمار وأثره في تغيتَ 

ا الجزائر، ليتوقف يستقطب من خللذا الأحداث التي مرت به التخيل التارلؼي الذي يعتمد على الذاكرة الحية، التي
م(، ويكتب عن دور الفرنسيتُ في الحفاظ 1913-1903لذا)  *عند الحقبة الفرنسية إبان حكم)ميشال جونار(

 الأثرية والثقافية الدزدىرة في الجزائر.   على الدعالد

لسابقة؛ " ااختلفا جذريا عن الحقب الاستعمارية , تشكل الحقبة الاستعمارية التي قادىا )ميشال جونار(    
كما أيد , 2فيها" الإصلحات)جونار( معروف بعطفو القوي على الجزائريتُ، وىو الذي أعلن وبارك بعض ف 

حصول الجزائريتُ على الجنسية الفرنسية وحصولذم تدرلغيا على الحقوق السياسية، ودعا إلذ احتًام الأملك 
ث الجزائري في فتًة الذ بيان موقف الفرنسيتُ من التً واعتمادا على ما تقدم لجأ )واسيتٍ الأعرج( إ ,3الجزائرية

                                                           

 .312واسيتٍ الأعرج: البيت الأندلسي, ص 1
* ميشال جونار، من أثرياء فرنسا الشمالية، مولع بالجزائر بعد زيارتو لذا يبا، عينو )قامبيطا( حاكما عاما على الجزائر عام 

-1903م، بٍ من عام 1900م، تقلد بعدىا مناصب عدة في السياسة والثقافة والوزارة، عتُ حاكما مرة أخرى عام 1881
م وىي الفتًة التي يهدت فيها الصازات معتبرة أعادت للجزائر جزءا من لردىا الدنسي الغابر، إذ يجع البحث التارلؼي 1911

 الجزائري، وتأسيس معلمتُ حضاريتُ: البريد الدركزي، والددرسة الثعالبية. ينظر: بضودة، الطيب آيت. 
 
 . بتَوت: دار الغرب الإسلمي .4. ط2م(. ج1930- 1900ة الوطنية في الجزائر) ، أبو القاسم: الحركللهسعد ا 2

 . 299م. ص1992
 .268 -267م(, ص1930-1900، أبو القاسم: الحركة الوطنية في الجزائر )للهينظر: سعد ا 3
 * مقاول فرنسي، جاء إلذ الجزائر بصحبة )ميشال جونار(، حيث كان متخصصا في الدنجزات الكبرى. 
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الجزائري في الحفاظ على أصالتو بعد  حكم )جونار(؛ ليقارن بتُ موقف الفرنسي من الإرث العربي، وبتُ
 الاستقلل.

تكمن صورة الفرنسي في الرواية في حفاظو على البيت، وجعلو جزءا من الدمتلكات التابعة للدولة الفرنسية والتي   
لغب الحفاظ عليها، ومن الشخصيات التي عهدت حفظ البيت الدقاول الفرنسي )ليون ليسكا(* الذي جاء 

يم ومقاوم للزمن، إرثا بصيل بذب المحافظة بصحبة )جونار( فتًة توليو الحكم، الذي كان " يرى في كل ما ىو قد
ويذكر )مراد باسطا( أىم أعمال )ليسكا( التي أسهمت في الحفاظ على البيت، , 1عليو بدل استسهال تدمتَه"

يقول: " أعاد ترميم البيت الأندلسي بناء على الوثائق القدلؽة التي ظل الأىل لػتفظون ببعضها، وأضاف لو بعض 
فيل يبية بو ،مستوحيا منو روح  بتٍوقت وجيز بيتا بصيل. حتى أنو عندما عاد إلذ أرضو الأجنحة ليصبح في 

 . 2لسطط بنائو. سماىا دار الجزائر "

)جونار(  معجبا بهيكلية البيت الخارجية القائمة على الطراز الأندلسي، وقام بإعادة ترميمو، لزافظا على  كان  
، ومزارا للمثقفتُ الوافدين على الددينة، ولغمل )مراد باسطا( الدور الذي قام جوىره ليجعل منو معلما ثقافيا مزدىرا

 بو )جونار( في الحفاظ على البيت الأندلسي 

بقولو: "لقد انشغل )جونار( بكل ما ىو أصيل وقديم. بفضلو عاد البيت الأندلسي إلذ أصلو الأول. لقد ايتغل 
 إسهاماتوولد تتوقف , 3والوثائق والصور القدلؽة التي حصلوا عليها"مهندسوه ومقاولوه طويل على الأصول الأولذ، 

في الحفاظ على البيت فحسب، وإلظا ذىب إلذ تأسيس بعض الدعالد الحضارية والثقافية التي ستصبح من معالد 
 إعجابوى البريد الدركزي الذي ييده على الطراز الدوريسكي، دلالة عل إنشاءالحضارة الجزائرية فيما بعد، ومنها: 

بالإرث الحضاري الذي جلبو الدوريسكيون إبان ىجرتهم إلذ الجزائر، كما عمل على بناء " الددرسة الثعالبية " 
لتنشط حركة التدريس وتأليف الكتب التًاثية الدختلفة، ويورد )مراد باسطا( مثالا على ذلك كتاب تعريف الخلف 

على تنشيط الحركة الثقافية في لرال الفنون بتأسيس دار  برجال السلف  لأبي القاسم الحفناوي، وحرص جونار
وخلصة تلك الصورة قول , 4الفنانتُ، ليظهر عدد من الفنانتُ الدولعتُ، ومنهم: نصر الدين دينيو ،ولزمد راسم

 )باسطا(: " ويعود لو الفضل الكبتَ في الحفاظ على بعض معالد الددينة من الاندثار ألعها البيت الأندلسي الذي
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حولو بسرعة إلذ مكان بصيل للفنون والدوسيقى. وليس غريبا أن يطلق عليو لقب الدوريسكي الجديد. لقد عرف  
وبناء على ذلك جاءت صورة الفرنسي الدتمثلة بالفتًة , 1كيف يشم سحر الددن القدلؽة، وكيف يعيدىا للحياة "

قام بها، لاسيما فيما يتعلق بالبيت الأندلسي الذي  الجونارية صورة مليئة بالحيوية والالغابية على الدمارسات التي
أصبح بيتا للفن والدوسيقى ،والدوقف من تراث الدوريسكيتُ الذي نال إعجابهم أيد الإعجاب، على عكس ما 

ستَد في الحديث عن مصتَ البيت فتًة ما بعد الاستقلل، ولعل الكاتب أراد أن يثتَ الغتَة في قلوب المحبتُ 
 .فاظ على موروثو الذي لؽثل الوطن الذي يعيش بداخلهملوطنهم في الح

و علاقته المباشرة و الغير مباشرة مع  و(يشخصية )سيدي أحمد بن خليل غاليل/ صورة 2
 الأخر:

ىو  وتلعب ىذه الشخصية الدور الرئيسي في الزمن التارلؼي للرواية؛ فهو بطل الرواية وساردىا في ذلك الجزء،   
و ىو صاحب الدخطوط و البيت الذي  التارلؼي من الشخصيات الدهمة و الرئيسة في الرواية حيث يسرد الجزء 

( في جبل أميةو على اعتبار انو جندي مقاتل مع ) لزمد بن ييخصية غاليل وظفتو , نيت عليهما الروايةب  
قل معو معالد الحضارة الأندلسية ليؤسس معلما تُ إلذ الجزائر لينيسكير و البشرات , حيث أنو كان من الدهجرين الد

 إليوو( ىي اليأس من الحياة عامة و من الحال الذي وصل يحضاريا, كما أنو السمة الغالبة على يخصية )غاليل
و حالة الإحباط  "سكان الأندلس خاصة, حيث انو صفة ملزمة لو في الكثتَ من أحداث الرواية, يقول: 

خاسرة و مع ذلك لطوضها لا لربحها, و لكن لتأختَ مهالكها  أنهاحروب نعرف سلفا ىناك " مسيطرة على نفسو
في قبضة  أصبحت فقد كان يرى أن في حرب )لزمد بن أمية( إضافة للوقت؛ لأن كل الأندلس  و لذلك 2"قليل

النصر الساحقة, بقدر ما ستلحقو من ىزائم نفسية و مادية  نتائج, و بالتالر لن بذلب حرب البشرات الأسبان
طبيعتو الأولذ.   إلذعاد  ييءلد يكن. كل  ييئابشانية قرون و نيف, و كأن  "على سكان الأندلس. حيث يقول :

و كأنك يا موسى بن  !فتحت ماطارق بن زياد ما صرخت و  ، يكون, و كأنك يانكما كان أو كما لغب أ
و قد يتساءل  3"..!عبد الربضن الناصر ما ناورت و ما استخلفت  و كأنك يا !ما توليتنصتَ ما عزلت و 

 كران لأحقية الدسلمتُ بالأندلس؟و( ن  يالبعض ىل ما قالو )غاليل
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في لزاكم  رآهالذي  التعذيبصة الذزلؽة و ألد الذجرة و قسوة و( ما ىو إلا غ  يإن القول الذي تلفظ بو )غاليل
إلا عندما ينتهي من سرد بعض الأحداث الدأساوية التي  تذكرعلى ذلك أن ىذه الألفاظ لا  التفتيش  و الدليل

 حصلت معو.

 ن )سيدي أبضد بن غاليليو الروخو( سارد الجزء التارلؼي في رواية " البيت الأندلسي"،إومن خلل ما تقدم ف   
ي أبضد الكثتَ من صفات يخصية جده الحقيقي، يقول: " أعطيت سيدتو قد أضفى الكاتب على يخصي

جدي التي أعدت بناءىا، ولست معنيا أيضا إذا كانت حقيقية أم لا، الدهم أني أدخلتو في جلد جدي ،ومنحتو 
 1حياة روائية ربدا كنت أول من يصدقها على اعتبارىا حالة كتابية"

 العلاقة المباشرة: - أ
 )شخصية )لآلة سلطانة بلاثيوس : 

سلطانة  لآلةو( يخصية )يالتي ظهرت عاكسة لشخصية )غاليلو من الشخصيات الدبايرة     
و (, فقد يبلثيوس(, فهي تعد من الشخصيات الأساسية حيث كانت بسثل الحياة التي يعيشها )غاليل

ة في حديثو عنها و التغزل بدحاسنها, كما جعل الكاتب لزط اىتمام السارد في مزج لغة الوصف الشعريّ 
سلطانة )بها يخصية  امتازتم على الألعية الكبتَة التي فهذا كلو ين   الكثتَ من أوراق الدخطوط,

( التي كانت السبب الدباير في التعرف الآفلتُبلتيوس(, فكانت البداية مع لسطوط )العايقتُ و لصوم 
ي لؼلد ذي ربطهما, و جعلها الحب الأبدي الذو( الوفاق الجمعي اليالدنسجم بينهما, و قد ظهر) غاليل

حزني و سعادبٌ, أرضي  و فقداني.   .ييءسلطانة كانت كل  ل: "فس الدعتٌ الثاني للحياة, يقو في الن
تلك الأرض التي لد  إلذبلي الذي يشدني . كانت ح  يحبي, يوقي, إرادبٌ القوية في الحياة, منفاي و قلق

حيث عبر )غاليليو ( من خللذا عن نظرتو للمنفى. فقد   ,2"تعد بعيدة. و عزائي الكبتَ على الفقدان
عده عن الأندلس لا يغتَ الكثتَ من طباعو, و أن تلك الأرض لد تكن لو, يقول في كان يرى أن ب  

لالة سلطانة الغالية ... قلتي لر لا تركب رأسك لكتٍ ركبو, و بضلت البندقية و  "رسالتو التي بعثها إليها:
لك نابع من الذزلؽة ذ, و لعل "3تبقية على أرض كنت فيها و لد تكن لر ...الرصاصات الد أطلقت
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الأندلس لاسيما السنتُ ن التي خلدت في نفسيتو, كما أنها نتائج الذزائم التي عايها مسلمو  النفسية
رغد الحياة متفشيا و السيطرة الدادية و الشهوانية في نفوس بعض القادة, و  أصبحالأختَة منها, حيث 

 يور سلطانة كافيا لكضكان ح" سلطانة ( نسيانا للغربة و عذاباتها, يقول: لآلةتالر فقد حضر )بال
منذ البداية أنها الحياة الطبيعة  اقتنعتأعشق الحياة أكثر و أنس ىم الغربة الذي أدخلتٍ في حياة جديدة 

  .ويليلابدعتٌ أن سلطانة ىي الحياة لغ، 1ا"أعيشه أنالتي كان لغب 

  حميد كروغلي(:شخصية(  
)غاليليو(, كما كان لو دور مهم في ظهور ة في عدد من أوراق لسطوطة عد من الشخصيات المحوريّ ي  

البيت الأندلسي على اعتبار انو صاحب الأرض التي أقيم عليها البيت, حيث أن اسم )بضيد كروغلي( 
تسمية تركية تعتٍ " أبناء ينقسم إلذ قسمتُ: )بضيد( و ىو من لسيلة الكاتب و )كروغلي( و ىو 

 2العبيد", بدعتٌ ىم الدولودون من أب انكشاري و أم جزائريةّ.
كما جعل السارد من يخصية )كروغلي( يخصية متقلبة الدزاج, فتارة تتصف بالشجاعة و الذكاء و 

 أخرى بالسلب و النهب و السلطويةّ و من خلل قراءة النص الروائي و جدت أن السمّة التي أرادىا
الكاتب ىي السمّة الإلغابية لستلطة ببعض الإلػاءات إلذ حيلو و خداعا تو, يقول )غاليليو(: " كان 

، حيث ي صور )غاليليو ( )بضيد كولوغلي( بالددافع عن حقوق الدوريسكيتُ 3ذكاؤه و قاداً و حيل و  كثتَة "
الإنكشاريتُ قد استولوا على البيت " و اليهود الدهاجرين إلذ الجزائر يقول بعد الشائعات التي بثت بأن 

، 4لكن بضاية الريس كروغلي و سلطتو, و طيبتو أيضاً, كانت تعطيتٍ بعض الإحساس بالراحة الداخلية"
 فهنا يصوّر م عاناة الدوريسكيتُ الدنفيتُ من أوطانهم لضو الجزائر.

 :العلاقة الغير المباشرة مع الآخر  - ب
الدباير يغلب عليها المحبة و الدساواة لاسيما بصورة اليهود و بعض  لصد في الرواية أن صورة الآخر غتَ

الدسحيتُ أمثال ) ألصليو ألونصو( و يظهر ذلك أكثر من خلل يخصية )غاليليو( التي تتصف بالسلم 
و التعايش للآخرين يقول: " سنجعل من ىذه الأرض مكانا بصيل فهي تربة أيضا سيكبر أولادنا فيها, 
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كيف لػبون الناس و سيتغتَ كل ييء, في وقتنا... في الزمن الذي يلينا ...و في حياة   و سوف نعلمهم
 . في إيارة لو لمحو الصفحة القدلؽة الدملوءة بالحقد و الكراىية و فتح صفحة أخرى مع الآخر.1أحفادنا"

ر العدوانية؟ لداذا لكن ىنا لابد أن نقف لنتساءل. ماذا يعتٍ تستًّ الروايةّ التارلؼيّة على تصرفات الآخ 
سعى الروائي إلذ بذنب تقديم العالد الداخلي للشخصيّة التارلؼيّة في أغلب الأحيان؟ لداذا حرص على 

اطلع الدتلقي على الأفكار و الدشاعر التي تنتمي إلذ وجهة نظر واحدة, أي تلك التي تعتلج في أعماق 
صوت الآخر الغتَ مباير ) مسالد و متسامح و الآخر الصديق لا العدو؟, لابد أن نتساءل لداذا سيطر 

 خ تَّ ...( خاصتنا مع اليهود؟
بشة رغبة لدى الروائي في فتح صفحة جديدة مع الآخر بعيداً عن متَاث الكراىية التي تستدعيها الحرب 

فعمل على بزفيف العداء بيننا و بتُ الآخر, لكن ما نأخذه على الروائي الدبالغة في لغة  الدستسلمة 
م طارق ابن زياد و موسى ابن نصتَ في فتح ىذه الأرض في حتُ كان لابد أن  للواقع, بل حتى أنو لا 

يبتُ كيف أن الدسلمتُ دخلوا ىذه الأرض و كيف فتحوىا و كيف عاملوا أىلها و كيف أكرموىم ولد  
نا و بتُ الغربي يهينوىم و لد يعذبوىم أو لؼرجوىم كما فعلو ىم كان لابد أن يبتُ الفارق الشاسع بين

الوحشي الددمر العنيف خاصتنا و ىو الذي يتبجح الآن و في عصرنا بالحرية و نشر العدل و الدساواة و 
يتهم الإسلم و الدسلمتُ بالعنف و الإرىاب و لػاول أن ي ظهر في كذا خرجات بأن الإسلم قد نشر 

 بالسيف.
ها الدستعمر الفرنسي و أبرزىا من خلل روايتو و لقد التفت الكاتب إلذ الجوانب الالغابية التي سجل

خاصة ما قام بو الحاكم "ميشال جونار" من الصازات ذات الطابع المحلي الجزائري الأصيل ما بتُ 
م. يقول السارد: "لقد انقلبت السياسة الفرنسية في عهده من سياسة التقتيل و لزاربة 1911و 1900

صرلػة للجزائريتُ بالتميز ثقافةً و ديناً و لغةً, و يعود لو الفضل الكبتَ الثقافة العربية الإسلمية إلذ دعوة 
في حتُ أيار الكاتب بدرارة, إلذ ما عانتو الجزائر ب عيد 2في الحفاظ على بعض معالد الددينة من الاندثار "

بن  الاستقلل و ىي تديتُ عصرا جديدا من القلق و الاغتيالات, و بردث عن أسرار تدبتَ الانقلب
 بلة.

  :صورة الآخر اليهودي 
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جاءت رواية " رواية البيت الأندلسي" بصورة مغايرة و لستلفة عن اليهود عما ورد في أعمال روائية       
و أدبية عربية أخرى, حيث بذلت صورة اليهود بصورة الغابية قائمة على الدساواة جعل مصتَ اليهود 

اعتبار انهما عانيا الدعاناة نفسها, و لذلك تظهر صورة اليهود الدهاجرين مطابقا لدصتَ الدوريسكيتُ على 
مرتبطة بصورة الدوريسكيتُ أنفسهم, و قد و ضح ذلك في بداية روايتو, يقول الكاتب في ىامش رقم 

بداية الفصل الأوّل في أثناء تعرفيو للنوبة "ىناك عدد معتُ من النوبات جاء بها الدوريسكيتُ و  11
و ىنا إيارة إلذ أن الدسلمتُ و اليهود لذما الدصتَ نفسو, و حتى 1ية التهجتَ القسري " اليهود أثناء عمل

 في الفنون الدوسيقية.
و يأبٌ السارد للحديث عن الدصتَ الدشتًك بتُ الدسلمتُ و اليهود, يقول غاليليو: " في كل أرجاء     

و لعل ذلك يشتَ إلذ أن اليهود التي  2غرناطة يقبضون على أي أحد من الدسلمتُ أو اليهود لمجرد الشبو"
أرادىا )غاليليو ( قائمة على الابتعاد عن أن كذا أو ابن كذا, و أن تكون روايتو داعمة للمحبة و 

 الدساواة بتُ بصيع الشعوب, و إن كانت لستلفة في أفكارىا و مناىجها الفكرية الدتعددة.
مهمتتُ لعا: زوجو ) لالة سلطانة بلثيوس( و  كما تبرز صورة اليهود في الرواية من خلل يخصيتتُ

صديقو في الصنعة )ميمون البلنسي(, و من الدلائل التي تشتَ إلذ يخصية )غاليليو( التي يغلب عليها 
المحبة و التعايش اختياره و حبو لفتاة يهودية, جعل من يخصيتها حياتو ف )سلطانة ( امرأة يهودية 

لدارانيات لا تعرفن الحب.  ليكن حبيبي, أعطيتك جسدي, و قلبي كما بدليل قولذا: "حتى لا تقول أن ا
, رغم 3ايتهيت. ربدا يكون الآن أىلك قد ىيأوا لك موريسكية تقاسمك أيواقك, أحلى و أبصل متٍ"

 ذلك آثر حبها و جعلها ذاكرتو التي لا تأبى النسيان.
ية, و قد أظهر لو السارد صورة طيبة أما صديقو )ميمون البلنسي( فهو من الشخصيات الدهمة في الروا

تنم على الحكمة و الرزانة التي كان يتحلى بها,  و قد و جد فيو )غاليليو ( ضالتو في البقاء و الاستمرار 
في العطاء, يقول: "حتى صائغ الذىب اليهودي )ميمون البلستٍ( الذي كنت أعمل معو في القصبة, لد 

. رجل طيب. يغلتٍ بسبب الحرفة التي كنت أعرفها جيداً. وضعو  يكن في النهاية إلا وسيلة للستمرار
, كما يتحدث 4كان يبيو بوضعي. جاء مع الدفعات الأولذ من الدارانوس الذين طردوا من الأندلس"
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, حيث أنو نفس الدصتَ 1عن العلقة الجامعة بقولو:" مارنواس و موريكسوس, كنا في نفس العاصفة "
في الأندلس, و كل ذلك إلػاءات الغابية إلذ صورة اليهود التي رسمها )غاليليو( الذي  لحق بالدوريسكيتُ 

 في لسطوطتو.

 :)صورة الآخر الاسباني) محاكم التفتيش 
يبدأ)غاليليو( لسطوطو بإيقاعات موحية إلذ استذكار الأحداث التي سيأبٌ إليها السارد فيما بعد, لينتقل 

لدتسلسل لمجريات الأحداث التي حصلت معو داخل لزاكم إلذ الحدث عن اسمو بٍ بالوصف الحركي ا
التفتيش بعد القبض عليو, ليتجلى في ذلك الوصف لغة الدأساة الدختلطة بنبرة تشويقية لدا سيحدث معو 

ذلك تلك السجون, و من خلل ذلك الوصف يلجأ السارد إلذ رسم صورة ظلمية أمثال الرىبان  
 و الأوصاف البشعة و لشارسات لزاكم التفتيش ضد الدوريسكيتُ. كشخصية )ميغيل(, للعذابات الدؤلدة

كما لصد صورة قابسة لمحاكم التفتيش و أصحابها, تقوم على بيان العنصرية الاضطهادية التي أرادىا 
القشتاليون آنذاك, و لعل من أكثر الصور بشاعة تلك التي نقلها على لسان )ميغيل(. يقول)غاليليو (:" 

ا طويل, و قربو من عيتٍ متلذذا بذكري. لعهم و كأنو لؼشى أن يسمعو من كان بضل ميغيل سوط
يسبقنا من أعضاء لزاكم التفتيش: ىل تعرف وظيفة ىذا السوط؟ ليس لتحريك البغال للحرث و 

الدرس. أبصل ذلك. انظر جيدا. ليست ضفتَة جلدية, و لكنها مصنوعة من الحديد الرقيق و الناعم 
رب بها أعداء الدين و ىم عراة فتتناثر لحومهم و تتفتت عظامهم. بربك!  أليست مثل الشعتَات, يض

, فنلحظ ىنا أن السارد ينقل للقارئ بشاعة الكلمات التي تتم عن بشاعة الدمارسات 2إبداعا بصيل"
 القبيحة التي لحقت بالدسلمتُ بسبب دينهم.

د الرىبان الدسيحيتُ الذين كانوا مع و في الوجو الآخر ينتقل السارد للحديث عن صورة طيبة لأح
)ميغيل( داخل أقبية السجون, ىو الكاىن )الصيلو ألونصو( الذي كان لو دور في إنقاذ حياة )غاليليو( 

من لشارسات لزاكم التفتيش و ويلتها, فبعد أن حرره من السجن جرى بينهما حوار عبر من خللو عن 
ة ببعض العلماء العرب و الدسلمتُ, نذكر منهم: ابن حقائق تدل على أن )ألونصو( كان على علق

ريد, و ابن ميمون, و أنو قد تأثر كثتَا بفلسفتهم و كان معجبا بعقولذم. دليل ذلك قولو:" للحياة 
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, 1وقت واحد يا صاحبي لغب أن لا نضيعو, و للحروب أوقات تأكل فيها الأخضر و اليابس..."
لا أدري كيف دخل كلمو إلذ قلبي, و كيف لزا الكثتَ من ليعلق )غاليليو( عن حكمتو بالقول: " 

الأحقاد. كلما فكرت في العودة يوما, و الانتقام قفز أمامي ألصيلو بهدوئو و سماحة وجهو. أيك أحيانا 
إذا كان حقيقا إنسانا, و إدا لد يكن أكثر من ذلك. ملكا ضائعا في زمن لد يكن لو. كان ألصيلو 

ليجمل الصفات التي اتسم بها )الصيلو (, و جعلو جزء من حياتو بسبب  ,2حاضرا في كل حيابٌ"
 رجاحة عقلو و رزانتو.

   :صورة الآخر الانكشاري 
ي عرف الانكشاريتُ بأنهم الدتقلبون و الانكشارية " كلمة عربية حرفت عن الكلمة التًكية "يكيجري", 

الثاني "جري" بدعتٌ "العسكر", فيأبٌ لتتكون الكلمة من مقطعتُ: الأول "يكي" بدعتٌ "جديد", و 
, لقد يكل الانقلب الذي قام بو الانكشاريون 3الدعتٌ الكامل" العسكر الجديد" أي الجيش الجديد"

طفرة في كتب التاريخ؛ إذ برول الجيش الإنكشاري من جيش قاد الدولة إلذ النصر ليصبح أداة بزريب و 
بالسلطتُ و الوزراء و عزلوا و قتلوا و ولوا من ارادوا و  فتك بدن يقف في طريقهم, إذ أنهم استبدلوا

, لقد وصفت )سيلينا( 4عايوا في أقاليم الفساد, و ظلموا الأىالر, فصاروا حكومة داخل حكومة "
تلك الأحداث, لاسيما بعد رحيل )حسن فينيزيانو(, تقول: "تسلط الرياس من جديد على الناس. و 

, و الشوارع إلذ مسالك للخوف. الكل مرعوب من الكل. الرياس تسلطوا بدأت الددينة تتحول الذ غابة
على كل ييء. ىم من يضع الحاكم, و في اليوم الدوالر, كانوا ىم أول من يأكل رأسو بل تردد. 

و بذلك برمل )سيلينا( الأوضاع التي آلت إليها  5استفحل الطمع في الدال و البيوت و النساء..."
 لانكشاريتُ.البلد إبان ظهور ا
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و من الصور التوضيحية على تلك الجرائم ما أبصلو )غاليليو( بقولو: " أسوء ما في البلد ىم  الإنكشارية  
كانوا إذا مروا على مكان و لد يعجبهم دمروه أو رأوا امرأة أكلوىا حية بعد أن يغتصبوىا بالدور, واحدا 

 لك العصر., فأي بشاعة و أي ظلم ألحقو الانكشاريون في ذ1واحدا"
على يخصيات لزددة، وجعلها العمود الفقري فيها، وىذه  ركز الكاتبو منو لطلص إلذ أن 

الشخصيات ىي )ماسيكا( الدرأة الحامية للتًاث الجزائري، و )سليم( الدرآة العاكسة لجده )مراد باسطا( 
يتتُ يعود إلذ أن والعايق الولذان لدخطوطة جده )غاليليو(، ولعل اتكاء الكاتب على ىاتتُ الشخص

 الختَ كلو يعود إلذ الشباب، فهم الفتوة والحيوية التي لؽكن لذا أن تعيد ألراد الأجداد. 
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 صىرة الأنا و الآخر و العلاقت بينهما في الروايت
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 خاتمة

 بعَد أنْ أنهينا البحث ضمن ثناياّ الروايةّ ومعطياتها توصلنا إلى النتائج التالية:

 إنّ الذوُيةّ عبارة عن انتماءات ومكونات تتعلق بالجنس والعُمر والطبقة الاجتماعية والدوروث الثقافي. -
يعد " الأنا" الجوىر الثابت، والذي تعدّدت معانيو: نفسي أخلاقي، وجودي، منطقي, و الذي ينماز  -

 بنوعنٌ؛ هما  "الأنا" الآخر الفردي أو النوعي, و "الأنا" الجماعية يقابلها الآخر الجمعي.
يف واحد, و إن الآخر يتحدد حسب الذات, لشا يجعل "الآخر" لستلفة  عنها, كما انو لم يستقر على تعر  -

 ينقسم تبعا للجنس أو الدين أو الايدولوجيا أو الجغرافيا لشثلا في نوعنٌ هما الآخر الداخلي و الخارجي.
 إن العلاقة بنٌ الأنا و الآخر علاقة جدلية افتراضية, قائمة على أساس ثنائية الأشياء, و علاقة التضاد. -
 عيشو الشعب الجزائري.رواية البيت الأندلسي لزاكاة  لواقع مرير عاشو, و ي -
تنوعت  الشخصيات في رواية "البيت الأندلسي" منها: الذات الرئيسة مثل "مراد باسطا" و الآخر الدباشر  -

 مثل "لالة سلطانة" و "حميد كروغلي" و غنً الدباشر مثل صورة الأسبان و اليهود و الفرنسي ...
لا غنى للإنسان عنها, و إن من الخطأ  إن الآخر الحضاري يتضمن لرموعة من الإلصازات و الدكاسب -

 الاعتقاد بأن طريق تمكن الأنا الحضارية في الواقع الخارجي, يدر عبر تدمنً الآخر الحضاري.
ليست خنًا مطلقا, لأنها التجربة التاريخية   خرينبغي أن ننظر إلى إشكالية الأنا و الآخر, وفق منظور أن الآ -

و تدمنً الآخرين و الحروب و الدؤامرات و ما أشبو ذلك, كما أن  التي تتضمن الاستعمار و الاستغلال
الآخر لا يشكل الشر الدطلق, فهو يتضمن العلم و التطور التقني و التكنولوجي و ثورة الدعلومات و 

الاتصالات و الإبداع الإنساني. إننا لا ندعو مواءمة الآخر, و إنما ندعو إلى بلورة الآخر الدناسبة للإفادة 
 تبادلة عن طريق الحوار الحضاري.الد

يحرص "واسيني الأعرج " على وصف العالم الذي تدور فيو أحداث روايتو, بنٌ الأسبان و اليهود و  -
 الفرنسينٌ و الإنكشارينٌ بدقة تجعل القارئ واحد من شخوص الرواية.

 الفكري على حد سواء. إن الرواية تنفتح على تعدد القراءات, و من ثََ يتم التعرف على ثرائها الفني و -
إن " البيت الأندلسي " عنوان رمزي يدل على الفضاء الشمولي، الذي يعني بو الكاتب بلدا ما، وما أراده  -

من كتابة حول البيت ومتعلقاتو تصوير للقضية الدعاصرة الدتمثلة بالحديث عن الإرث الدعماري وأسباب 
 خرابو. 



 
 

60 

ها و إناّ على ثقة أن عملنا ىذا لم يحقق كل الرجاء الدعقود عليو و لكن ىذه بعض النتائج التي أمكننا الوصول إلي
عزاءنا أننا ربما قد فتحنا نافدة على  عالم "واسيني الأعرج" الذي يستحق وقفات أخرى لدا تحملو أعمالو الروائية 

 من قضايا لازلت في اعتقادنا لرالا رحبا لدن أراد أن يبحث في أعمالو الإبداعية.

 

 

 

 



 

      

 فهرسة الموضوعات
 

 

 

 

 
 



 

 

61 

الصفحة                                                                                                                 خطة  

            و العرفان                                                                                                                     الشكر
                            الاهداء                                                                                                               

                       مقدمة                                                                                                                        
                                                                مدخل                                                                            

 50-50.................................... الهُويةّ.......................................................
 32-11.............ثنائية الأنا و الآخر....................................................الفصل الأوّل: 

 11-11.................................مفهوم "الأنا"و"الآخر" في الفكر الفلسفي الغربيالمبحث الأوّل:   
 11-10لعرب.................................مفهوم "الأنا"و"الآخر" في الفكر الفلسفي االمبحث الثاّني:   
 32-10....................................................الآخر" و "الأنا" بين العلاقةالمبحث الثاّلث:   
 03-30.................سيني الأعرجاخر في رواية البيت الأندلسي لو لفصل الثاني: تمظهر صورة الأنا و الآا

 25-30.......................................................روايته.ف بالروائي و يالتعر المبحث الأول:   
 21-21...................................... ...و قراءة سيميائية للعنوان. ملخص الروايةالمبحث الثاني:   
 03-20...................................نهما في الروايةيخر و العلاقة بصورة الأنا و الآالمبحث الثالث:   

 00-01............................................................................................خاتمة
 00-07ثبت المصادر و المراجع...........................................................................

 
 

 

                      



 
 

 

 ثبت المصادر و المراجع



 

 

 ثبت 

 المصادر و المراجع
 



 

64 

 ثبت المصادر و المراجع

 
 1إبراهيم روزان .الرواية التاريخية بين الحوارية و الدونولوجية . عمان : دار جريدة النشر و التوزيع,ط -1

 م2012,
النقدية الحديثة(., بيروت: الدركز الثقافي وآخرون: معرفة الآخر )مدخل إلى الدناهج الله إبراهيم، عبد ا - -2

 م1996العربي)د ط( .
 2005, 4دار صادر, بيروت, لبنان, مادة )بيت.( ط 1,3ابن منظور: لسان العرب, مخ  -3
. بيروت: دار الغرب 2م(. ج1930- 1900، الحركة الوطنية في الجزائر) اللهأبو القاسم سعد ا -4

 1992. 4الإسلامي,ط
اييس اللغة. تح: عبد السلام هارون. القاهرة: دار الفكر للطباعة والنشر أحمد ابن فارس: معجم مق -5

  1992, 2والتوزيع. ط
أحمد ياسين سليماني: التجليات الفنية لعلاقة الأنا بالآخر في الشعر الدعاصر, دار الزمان للطباعة و النشر  -6

 1996, 1سوريا، ط -و التوزيع، دمشق
 2006 1لغربية للشرق, رؤية للنشر و التوزيع, القاهرة طإدوارد سعيد, الاستشراق, الدفاهيم ا -7
 م.1997, 3جميل حمداوي : السيميوطيقا والعنونة, لرلة عالم الفكر, ط -8
يوليو  www.diwanalarab.com 25جميل حمداوي: دلالات الخطاب الغلافي في الرواية.  -9

2008 
م فرحت، لرلة الاجتهاد جون اسبوزيتو: الإسلام الدعاصر إصلاح ديني أم ثورة، ترجمة هيث -10

، دار 1م، جميل صليبا: الدعجم الفلسفي، ج2000، 48 -47الانتروبولوجيا والاستشراق، عدد 
 م1982بيروت،)د.ط(,  -الكتاب، لبنان

حيدر إبراهيم علي , صورة الأخر الدختلفة فكريا , سيسيولوجيا الاختلاف و التعصب , صورة  -11
 1982, 2و التوزيع, بيروت , طالأخر, دار الحداثة للطباعة و النشر 

, 2رولان بارت, مبادئ علم الأدلة. ت: لزمد البكري, سوريا: دار الحوار للنشر والتوزيع .ط -12
 م. 1987

, 1سالم معوش , صورة الغرب في الرواية العربية, مؤسسة الرحاب الحديثة, بيروت , لبنان ط -13
1998 

, 1و ابو العلاء ,دار الزمان عمان, طسهاد توفيق الرياحي , ظاهرة الأنا في شعر الدتنبي  -14
2012 

ضياء الدين سردار , الاستشراق : صورة الشرق في الأدب و الدعارف الغربية , دار الكتاب,  -15
 2001بيروت, لبنان)د.ط(,



 

65 

الطاهر لبيب , الأخر في الثقافة العربية , العربي ناظر و منظور إليه مركز دراسات الوحدة  -16
 1997العربية,)دط(, 

يوسف الحداد: الأنا في الشعر الصوتي )ابن القارض أنموذجا(، دار الحوار للنشر و التوزيع عباس  -17
 م2009، 2، سوريا، ط

 1984 1الدوسوعة العربية مصر ط 1عبد الرحمن بدوي , موسوعة الفلسفة . مادة )أنا( ج  -18
 م1999، 2العروي عبد االله: الايدولوجيا العربية، الدركز الثقافي العربي، ط  -19
ر مهيبل، من النسق إلى الذات، قراءات في الفكر الغربي الدعاصر، منشورات الاختلاف، عم -20

 .2001, 2الجزائر،ط
الغازي أماني بنت جعفر: دور الإنكشارية في إضعاف الدولة العثمانية, دار القاهرة,  -21

 م.2007, 1القاهرة,ط
لجامعة للدراسات غاستون باشلار: جماليات الدكان. ت: غالب هلسا,. بيروت, الدؤسسة ا -22

 م1984 ,. 2والنشر والتوزيع ط
 2لحميداني، حميد: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي.. الدغرب: الدركز الثقافي العربي ط -23

 م. 1993.
المجلس الوطني للثقافة و  398ماجدة حمود ,إشكالية الأنا والأخر . سلسلة عالم الدعرفة رقم  -24

 2013( , مارس الفنون و الآداب الكويت )د ط
لزمد افاية: الآخر الدتخيل صورة الآخر في الفكر العربي الإسلامي الوسيط, الدار البيضاء الدركز  -25

 م2000، 1الثقافي العربي, ط
 ص 2000الكويت ,أكتوبر  503لزمد عابد جابري , الغرب و الإسلام , لرلة العربي ع  -26
م  بيروت: مركز دراسات الوحدة العربية, لزمد عابد الجابري  مسألة الذوية : العروبة و الإسلا -27

 1995, 5ط
 1982,  4لزمد عثمان نجاتي  الأنا و الذو عند فرويد ,دار الشروق عمان ط  -28
 1997لزمد راتب الحلاق  نحن و الأخر, منشورات اتحاد كتاب العرب  -29
، الشارقة، لزمد نور الدين افاية" الغرب في الدتخيل العربي"، منشورات دائرة الثقافة والإعلام -30

 ،1996أ.ع.م، 
لزمد نور الدين أية , الدتخيل و التواصل , مفارقات العرب و الغرب , دار الدنتخب العربي ,  -31

 1993, 1بيروت ط
 م1999,  1الرويلي ,و سعد البازغي, دليل الناقد الأدبي , , دار الشروق, القاهرة, ط ميجان -32
,  1. منشورات الفضاء الحر , الجزائر ط  واسني الأعرج : رواية الامير مسالك أبواب الحديد -33

 2004نوفمبر 



 ثبت المصادر و المراجع

 

 

66 

 1وسني الأعرج : اتجاهات الرواية العربية في الجزائر . الدؤسسة الوطنية للكتاب , الجزائر , ط  -34
 1986الرغاية 

 م,2015وسيني الأعرج : البيت الأندلسي, موفم للنشر, الجزائر, )د.ط(, -35
 لات و المواقع: المقا

وسيني الأعرج يفتح باب" بيته الأندلسي " و يبوح بشئ من سر الكتابة, سليمة عذاوري:  -36
 12/06/2016جريدة الدستور, الأردن

 20/04/2007كمال الرياحي , خوار مع الروائي وسني الأعرج, مقال,  -37
38- https://ar-ar.facebook.com/TnmytBshryh/posts  23:18على الساعة  12/03/2018يوم الاثنين 
39-  http://www.almayadeen.net/episodes/635894 

 

 

https://ar-ar.facebook.com/TnmytBshryh/posts%20يوم%20الاثنين%2012/03/2018%20على%20الساعة%2023:18
http://www.almayadeen.net/episodes/635894

