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ّمةقدّ ــم

 أ
 

ّقدمةّ:ـم

موازيا  نصاً  في حد  ذاتو و يعتبر ،ية الدعاصرة أهمية كبيرة للعنوانراسات الأدبية والنظريات النقدلقد أولت الد      
 .تتمركز في واجهة النص الأدبي مة،  وىو علص الأدبي ، ومفتاحا للولوج إليوأساسيا للن   يشكل مدخلً 

ىو و  ،ضلو يحاول الروائي أن يوصل مقصدهفبفة وتعداد الدعنى ، مالرمز والعل همرجعا يتضمن في فحوا فالعنوان يعدً 
 الركيزة الأولى التي وضعها لينسج نصو.

فبين العنوان والن ص  والكاتب،،أو الجسر الواصل بين الن ص  كما أن  العنوان ىو العلمة التي تربط بين الن ص والعالم
 .بينية كتابية تتصدر ىذا الأخير، وترتبط معو دلالياً 

الدتلقي يدرك بعض خبايا الدوضوع قبل أن يقرأه  بوومن أغراض العنوان أنو يقدم أفكار شاملة عن النص الأدبي ،
التساؤلات التي يطرحها ، وما يقدمو من دلالة ، إذ يدكنو الإجابة عن العديد من  وىذا من خلل العنوان.

 ومنو قمنا بصياغة الإشكاليات التالية:ويساىم في بلورة فكرة البحث الذي قمنا بو ،

ىل يدكن للعنوان باعتباره أول عتبة تواجو القارئ أن يكشف عن مضمون النص الأدبي ؟ أم أنو لررد إجراء  -
 شكلي في أي إبداع أدبي ؟

 ت أكثر في لرال  النقد الأدبي ؟وىل يتيح العنوان الظفر بجماليا -

بدحض  اعتباطيأحلم مستغانمي للغلف الخارجي والعنوان الرئيسي وللعناوين الفرعية والداخلية  اختيارىل  -
 الصدفة ؟ أم ىو مقصود ومدروس ؟

ن تقدمو ىذه الدقاربة من التميز أفما الذي يدكن ،إسقاط مقاربة سيميائية على راوية أحلم مستغانمي واذا اردنا   
  الأدبي؟في لرال النقد 

لرال في ذىنو  ويفتحيثير لديو الفضول لاستكمال قراءة العمل . و ، قد يجبر الدتلقي الإقبال على قراءة العمل الأدبي
ء ، فللقوا بالجأ إليو العديد من الأد ماا جابة عنها مالم يبحر في أعماق النص .وىذلإايدكنو  تساؤلات عديدة لال

 العنوان والنص الادبي .بذلك  الوظيفة الإغرائية التي توجد بين ثنايا 

تو الإشهارية ، إذا يشارك في آالنص ومر  بوابةالأدبي .فيعد  لعملالعناصر التي تدخل في تركيب اان العنوان من أىم 
 زاحة الغموض عنو .افسير رموزه و فك شيفراتو وت



ّمةقدّ ــم

 ب
 

موض  وزيادة الإضاءات التي تحاول فك عتمة النص من غفهو يقصد إزالة ال وؤلففالدؤلف عند وضعو عنوانا لد
ويأخذ بو للحد  بين  .نو كاشف عن كينونة النص الداخليأح أهمية العنوان ضية التركيبية والدلالية فمن ىنا تتحالنا

 العدم والوجود ،فهو الن ور الخارجي لإضاءة الن ص الداخلي.

موضوع العنونة  على وتسليط الضوء،  هالخوض في غمار  موضوع قل   معالجة لزاولةىدفنا من ىذه الدراسة  إن  
والتعرف  ،ة الجزائرية أحلم مستغانمي وائيالر  ة ،والتركيز علىخاص   الأدبية عامة والروائيةعمال ل على الأاعواثرىا الف

    .دبيعلى مدى علقة العنوان بالنص الأ

أتاح لنا دراسة العناوين شكلً ومضموناً  الذيائي ، يالدنهج السيم وحاولنا في ىذا العمل الأدبي توظيف      
 ،ىذا الدنهج  ألياتن تصبح علمات قابلة للقراءة ، وىذا من خلل أ ابإمكانه على التفاصيل التي والوقوف

 . إجرائية في لرال العنونةمن أدوات على ما قدمتو اللسانيات والسيمياء ذلك معتمدين في 

 ارنا لذذا الدوضوع نذكر منها :تومن الأسباب التي كانت وراء اخي

 تداشيو مع تخصصنا والرغبة في التطرق اليو 
  سات في ىذا المجال )العنونة (اندرة الدر 
  العنوان مع الدتن  توافقكيفية   عنالكشف. 
 دبي معرفة مدى استجابة الدنهج السينمائي لقراءة النص الأ. 
  بشأن ىذه الرواية وتناولذا في مذكرات  التلرج .سات اقلة الدر 

ت الأدبية والنقدية، فهناك دراسات قليلة ادراساليعد نهجا جديدا في  ةسيمياء العنوان كموضوع دراسإن     
 تناولت ىدا الدوضوع.

ودراسات  اتيىدى ميق: ـــلوندكر من الدراسات الجامعية التي تناولت سيمياء العنوان في ديوان سنابل النيل     
 محمد عويس )العنوان في الأدب العربي.....النشأة والتطور(.

 وطيقا الاتصال الأدبي(.يزار سيمياء العنوان من خلل كتابو )العنوان سيمتناول محمد فكري الج   كما

:د.عبدالذادي الدطوي تحت عنوان كـ مقالا المجال  ذنجزىا بعض الدتلصصين في ىأىناك مقالات متفرقة التي و      
)شعرية الساق على الساق فيما ىو الفارياق(،كذلك جهود د.عثمان بدري في مقارباتو السيميائية لعناوين 

لى عتبات لعبد إلصاحبو "جيرار جنيت"  « Seuils »لى اللغة العربية ككتاب إم جتر  وما،روايات نجيب لزفوظ 
 ".Les titres  الحق بلعابد والذي خصو بفصل كامل بعنوان "العناوين



ّمةقدّ ــم

 ج
 

 

كما نذكر بعض النقاد الغرب الذين كان لذم الأثر الواضح في مقاربة العنونة تحليل وتعريفا مثل :ىنري 
 ميثران،وشارل غريفل ،وروبرت روفر، وليوىويك.

إن ىذه الدراسات وغيرىا تعد بدايات تأسيسية لعلم ترتسم مللزو النظرية في الأفق، ليسمى فيما بعد )علم 
 .« La titrologie »العنونة( 

ولا يخلو أي عمل من متاعب وعراقيل ، فمن الصعوبات التي واجهتنا في إنجاز ىدا البحث ،حداثة الدوضوع 
ومن  ، وخاصة الدراسات التطبيقية ىذا من جهة.يعاني من نقص الدراجع  ميدانو أن  ذ الدتناول وطبيعة طرحو ،ا

 الدتواضع. ا العملذنا بعون الله وتوفيقو اجتهدنا للقيام بهأن   إلا  ، جهة أخرى نقص خبراتنا نحن كباحثين

الفصل ا ل منهما خصصناه للجانب النظري أم  ضم فصلين، الأو  تا على خطة ذبحثنا ى رسم معالمقد سرنا لو    
 .تطبيقيا  ارتأيناهاني الث

 :اواحتوى مبحثين وهم[علم العنوان]حمل الفصل الأول 

 ر بها .ره وتناولنا فيو أىم الدراحل التي م  مفهوم العنوان وتطو  جاء فيو الدبحث الأول 

 اني فلصصناه لوظائف العنوان وأهميتو.أما الدبحث  الث  

       .com:سيمياء العنوان في رواية نسيان بـاني فلصصناه للجانب التطبيقي ووسمناه أما الفصل الث        
     اني دراسة العنوان ، .والث   ل عنوان سيمياء الغلف الخارجيىذا الفصل ثلثة مباحث يحمل الأو   وقد ضم  

 الث تناولنا فيو دراسات بعض العناوين الداخلية.ا الث  أم  

لنا إليها من خلل دراستنا لدوضوع العنونة في النتائج التي توص   أىم   ذيلنا بحثنا بخاتدة تضم  وفي الأخير        
    .دنا عليها في بحثناالتي اعتم صادر والدراجعلتتبع بقائمة الد  .comرواية نيسان 
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 مدخل:

، ب النصية والوقوف عليها وإبرازىاوات الأخيرة اىتماماً بالعتابحاث السردية في السنلأاسات و االدر  شهدت       
النقدي التي افرزىا الدرس  وظائفها، وكيفية برولذا من الراوئي وتشتغل على تطور في فهم الدوازيات النصية للمتن 

لكونها مفتاح وعتبة دخول النص ، وهمزة وصل بين خارج وداخل النص فهي خطاب قائم بذاتو ، ويتم ىذا في 
فخلف العنوان والأسطر الأولى   أن حدود كتابة من الكتب ليست واضحة وغير مميزة بدقة "ميشل فوكو"ي أر 

ثمة منظومة من ،و الذي يضيف عليو نوعاً من الاستقلالية والتميز للية وشكالداخ توبنيوالكلمات الأخيرة وخلف 
بخضع لو الدتن من دراسات  لدافبهذا يكون للنص مرجعيات بزضع  1"إلى كتب ونصوص وجمل أخرى الاحالات 
الأولى من  الدقدمة الدشكَل للبنية ة الدكونة لأجزائو. لأنَ خطابيليات قراءة وتأويل ، أو تركيب للبنأوابحاث و 

إطارىا قبل الولوج  في الدتلقي. أوَلا لتضعو الرواية ومشحون بدوال تقوم بدور الدرسل لرسائل جاءت لتفاجئ
 ات .تبوالاتصال مع النص الروائي الذي كان خطاباً موازيا لخطاب الدقدمات والع

و شف عن أشياء خارج نصَ إن كل من اجتهد من النقاد للبحث عن عنوان ما ، إنما كان يهدف إلى الك      
الناقد ىي البحث عن تعاليق العمليات مع  ةهممف 2والقيام باستباق لدعرفة مضمون النص الأدبي بالدرجة الأولى

الدرجعية بتلك الدرجعية  هتعالق ىذالدتن النهائي  من جهة ، ومع الدرجعية التي تأسس عليها ىذا الدتن ومعرفة مدى 
وبحث  نسقها )ثانياً(( وكيفية  اشغال العلامات )أولاً إبراز مظاىر ىذه "ن عليو أت بدعنى التي اختزلذا الدتن من عتبا

 3.( لثاً مظاىر تعددية دلالتها )ثا

 ،مها الدلاليىو قفل الجملة ومتمَ  بر، إذ الخبرفيصف بعض الباحثين علاقة العنوان بالنص بعلاقة الدبتدأ بالخ      
 وقد تشَبو ايضاً بعلاقة السؤال والجواب حين يتلو أحدهما الآخر،، ناقصة ومبهمةتبقى الدلالة وبفناء أحدهما 

النص إجابة  عن  ناع ليكوَ ل يطرحو الإبدؤاالعنوان س أوعلاقة الرأس بالقلب ،وكأنَ  فيزيل الغموض والعجبة عنو ،
 وح مغاليق النص بوصففتَ تحتى تالقارئ دىا سحرية يردَ ل العنوان )تعويذة(ففي بعض النصوص يتحوَ "  لؤاىذا الس

وىو            ، لاقة لغوية فارقة بالدرجة الأولىع" لعنوان ل في حين يرى بعض النقاد أنَ   4"نصاً سحريًا 
غوار النص العميقة ألى إ للولوجبو المحللون  يتسلَح دبي ومفتاح أساسي الأائي ناجح في مقاربة النص مصطلح إجر 

                                                             
 .32،ص  1891،  1الطبعة ل فوكو، حرفيات الدعرفة ،ترجمة سالم يفوت، الدار البيضاء،يميش  1
 .20ص  ، 2002،  1ط، سوريا  ردار الحوا،العربية  يةاو ر لك اشهبون ، عتبات الكتابة في العبد الد  2
 . 34اشهبون مرجع سابق ص  عبد الدلك3 
 . 11ص  2001، 1عبد الدطلب محمد ، بلاغة السرد، الذيئة العامة لقصور الثقافة ط  4
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ل وَ اه بنياتو الدلالية والرمزية ، وىكذا فإن أَ نجل تركيبو عبر استكأويلها ، ويستطيع النص من طاقها وتأنقصد است
 1" وعمودياً  العنوان واستقراؤه أفقياً عتبة يطؤىا  الباحث السيمبولوجي ىو استنطاق 

، بطريقة مباشرةقة جدلية مع النص فكل الأبحاث سعت جادة لتبين مدى أهمية النص الدوازي ،ومالو من علا    
اوية ويذيع الر تعرف  فبوفارقة لو عن غيره ، ة لنص وسموية لتبات  العنوان الذي يعد بطاقة ىس ىذا العأوعلى ر 

بل  اعتباطياس دد العنوان ليبرن أار يحيلنا إلى يار عنوانو ، وىذا الاختين يحسن اختأتب اصيتها ، لذلك على الك
و يعبر عن النص الكلمة الواحدة لكنَ   ىلا يتعدالعنوان قد ف،  اختيارهديب في لأاليها إستند يلو خلفيات معينة 

لاختلاف في ايب متباينة ،وىذا التباين كوترا  يأخذ اشكالاً التعبير ن ىذا أبطريقة مباشرة أو غير مباشرة ، كما 
 .ستها سيميائياً  ان يبعث في النفس فضولا لدر اويالعن

ل وأىم عتبة تتشارك مع العتبات الأخرى مشكلين نصا موازيا ،وىذا ما م باعتبار أوَ للعنوان السيميائي دور ىا    
 حيث فوه دلالياً ومنصنَ ذاتو و  مراعين في ذلك دلالة العنوان في حدَ  وإمعان، نن يقفون عليو بتأو ارسجعل الدَ 

 الوظائف التي يؤديها.

ر الى الانسجام والتواصل إذا كان نصا غامضا يفتقويسهم برديد وظيفة العنوان في فهم النص وتفسيره ، ولاسيما 
أن العناوين " بارت "والربط الدنطقي ، في حين رأى العنوان بالشعر والانسجام والوصل  "كوىن"ربط  ذ، إالدنطقي

 .2عبارة عن أنظمة دلالية سيميولوجية برمل في طياتها قيماً أخلاقية واجتماعية وايدلوجية

دراسة العنوان باعتباره عنصراً من لائحة بعض الدراسات التي تنبهت لأهمية في لعنوان كما ارتبطت اللغة با     
فإن علم اللغة النصي يبحث في العلاقة بين مضمون  "عناصر أخرى تشكل أسلوبية النص ، وفي ىذا السياق 

، ودلالية ، وبراجماتية ،  النص وعنوانو ، وينطلق وفي ذلك من أن عنوان النص يتأثر باعتبارات سيميولوجية
 .3" ذاتوفالعنوان بدا في ذلك العناوين الفرعية ، قيمة سيميولوجية أو إرشادية تفيد في وصف النص 

عنوان علاقة وطيدة مع مضمونو تكشف عن دلالاتو الدتنوعة والدختلفة مروراً بالعناوين الفرعية لتعطى  فلكلَ     
 النص حلة وجمالية.

                                                             
 .24ص  2001، 1عبد الدطلب محمد ، بلاغة السرد، الذيئة العامة لقصور الثقافة ط  1

 .22،  21، ص  03، العدد ،  25جميل حمداوي ، السيميوطيقا والعنونة ، عالم الفكر، الكويت ، مج   2
3
 .21، ص 1212محمد العبد ، اللغة والإبداع الأدبي ، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع ، القاىرة   
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، ةالروايات التي تضاربت واختلفت عناوينها من حيث الدبنى ومن حيث الدعنى، الرواية الجزائرية الدعاصر ومن      
في لرال سينمائية العنوان، وىي التي  ىاىذه الرواية التي احتضنت الحداثة بكل مرونة لكنها لم بذد أيد كافية تأخذ

ن لم تأخذ حقها في كامل الدراسات والأبحاث العربية رغم في الوطن العربي، بل أن سينمائية العنوا اتهاير نظتضاىي 
 أهميتها.

تقى انطباعا ، بل ىو خطاب ،فمن خلالو يرسم الدلةأو زين ةفالعنوان في الرواية ذو أهمية قصوى، فهو ليس حل       
الذي سرعان ما يتوسع ويتقلص مع القراءة، لأن العنوان بنية لذا دلالتها الخاصة،  لانطباعوا عن النص، ىذا أوليً 

برتاج لدن يصل اليها ويسقطها على النص أو الدتن الروائي خاصة، والعنوان الدعاصر استطاع أن يكسر ىيمنة 
 ا. تلميحيَ العنوان الحرفي، ليؤسس بدلا منو عنواناً 

العنوان وتطوره، أو بدايات الاىتمام بعلم العنوان بالتعرض للبدايات الأولى لو  وعليو فقد أولينا اىتمامنا بدفهوم
م، وجهود كل من " ليوىويك"  و " شارل لل لذذا العوالدتمثلة في جهود " جيرار جنيت" الذي يعد الرائد الأوَ 

 غريقل".

ا حديثا في بداياتو تقل فيو يزال علمً و لا أنَ  لاَ الأخيرة، إ الآونة فيوعلى الرغم مما حظي بو العنوان من دراستو 
 ىذه الدراسات بزتلف في كيفية دراستها للعنوان. الدراسات النظرية والتطبيقية على الدستوى العربي كما أنَ 
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 المبحث الأوَل: مفهوم العنوان وتطوَره.

 مفهوم العنوان لغة:-1

دبية والدراسات النقدية، باعتباره عتبة لذا عمال الإبداعية والأحتلَ العنوان مكانة متميزة في الألقد ا         
وظيفية مع النص ،وتبعا  لذذه الأهمية التي حظي بها العنوان وجب علينا الوقوف عنده وبرديد علاقات جمالية و 

                   . مفهومو

         نوان. ) العنوان( أي بضم العتُ وكسرىا، أوفضاء الدعجمي طيفا دلاليا شاسعا لدفردة الع   يهيئ" 
من أسرار ىذا  الاقتًابالنسبي من ثلاث وحدات معجمية ) عَنَنَ، عَنَا، عَلَنَ( ويدكن لنا  الضدارىا) العلوان(، عبر 
" في باب العتُ  حيث ورد في لسان العرب لابن منظور: 1موسوعة ابن منظور اللغوية" باستثمارالطيف الدلالي 

: اعتًض ن  ، واعن  ا وعنونا  ن  عَ  ن  ع  ويَ  ن  أمامك وعَ ن ويَ ع ن  عَنَ نَا وع نوانا: ظهر الشيء يعَ   ن  وفي مادة ) ع. ن.ن( عَ 
 وعرض ومنو قول امرئ القيس:

 ل  ي  ذَ م   ء  لاَ  حَ فيَ  ارٌ وَ ى د  ارَ ذَ ع        و  اجَ عَ ن   ن  أَ كَ   ب  ر  ا سَ نَ لَ  ن  عَ ف َ 

 وقول الحطيئة أيضا:

 .ماً ظ  ا نَ هَ حَل  س  مَ  ق  ل  خَ  ن  م   ت  مَ ظَ نتَ ا د  قَ            ة  انَ عَ  د  ع  ى ب   لَ عَ  ت  ن  ا عَ ا هَم  مَ نَ ي   ب َ ف َ 

 قال الحارث بن حلزة: ان  نَ والع   ن  نَ والاسم: العَ 

 اء  بَ الظ   ض  ي  ب  الر   ة  رَ ج  ح   ن  عَ  رَ ث َ        عَ ا تَ مَ كَ   ماً ل  ظ  وَ  لاً ط  ا باَ ن  ن َ ع  

و ت  ونَ نة وع  نونَ عَ : كَ و  نَ ن   وعَ ا ن  عَ  عنو  الكتاب يَ  ن  أي عرضتو لو وصرفتو إليو، وعَ  -و لكذات  عن َ الكتاب وأَ  ت  ن  ن َ وعَ 
ابدلوا إحدى  و  نونت  إذا عَ  ةً نيَ ع  تَ  و  يت  نَ ا وعَ عنين  الكتاب تَ  نت  نَ تو بدعتٌ واحد مشتق من الدعتٌ، وقال اللحياني: عَ و عَلونَ 

 ان  نَ نو يعتٍ الكتاب من ناحيتو وأصلو عَ  لأناً انو النونات ياء وسمي ع  

                                                             
، 1لتأليف والتًجمة والنشر، طلخالد حستُ حستُ، في نظرية العنوان ) مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية(، دار التكوين  1

 .56، دمشق، سوريا، ص2007
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أحف وأظهر  لأنوالكتاب جعل النون لاما،  لوان  " فلما كثرت النونات قلبت إحداىا واو ومن قال ع   
 من النون، ويقال للرجل الذي يعرض ولا يصرح، قد جعل كذا وكذا عنونا لحاجتو وأنشد:

 ا.يَ اى  وَ ي الد  ك  بَر   اء  عَ م  ا صَ هَ ف  و   جَ في  ا       وَ هَ ن  لحَ   ض  ع  ا ب َ ان َ وَ ن    ع  في   ف  رَ ع  وت   

 قال ابن بري: العنوان الأثر، قال سوار بن الدضرب:

 .اناً وَ ن   ع   ت  ي  ف  خ   أ  ا للتي  هَ لَ عَ ا       جَ به َ  ت  حَ نَ سَ  د  ى قَ رَ خ  أ   ونَ د   ةٌ اجَ وحَ 

 قال: وكلما استدللت بشيء تظهره على غتَه فهو عنوان لو كما قال حسان بن ثابت يرثي عثمان 

 رآنا.ق  وَ  يحاً ب  س  تَ  لَ ي  الل   ع  طَ ق  ي َ          و  ب   ود  ج  الس   انَ وَ ن   ع   طَ ش َ وا ب َ ح  ضَ 

 نلحظ أن مادة عنو إضافة إلى ما سبق تضمنت معتٌ التحريض والأثر.

 ا"مادة " عن  -

 : أهمية.نياً عنو إذا ظهر عناه الأمر، يعنيو عناية وعَ يَ  بت  تضمنت الدعاني التالية: عنا الن  

  أمرك أي قصدني.اني  نَ أي قصدتو، وعَ  لاناً ف   ت  ي  ن َ " عَ 

عنيت بالقول كذا: أردت، ومعتٌ كل الكلام معناتو ومعنيتو ومقصده أما عنوان الكتاب مشتق فيما 
 1ذكروا من الدعتٌ وفيو لغات: عنونت وعنيت وعننت.

 وقال الأخفش: عنوت الكتاب وأعنتو وأنشد يونس:

 امَ تَ ك  وت   ر  سَ ي ي  ك  ل   ابَ تَ الك   ن  عَ وأَ       و  ابَ وَ جَ  ت  د  رَ أَ  ابَ تَ الك   ن  ط  فَ 

نوان وقال أيضا: بالع   سمو  ، كلاهما وَ اه  وعنَ ه ع نَونةًَ ون َ نَ سمة الكتاب، وعَ  نوان  والع   ان  نوَ قال ابن سيدة " الع  
 .و  لونت  الكتاب وع   سمة الكتاب وقد عناه وأعناه، وعنونت   نيان  والع  

 1واختمو. و  نون  الكتاب أي عَ  ن  ع  وأَ  ن  أط  وَ وقال يعقوب: وسمعت من يقول: 

                                                             
، 4صادر للطباعة والنشر، بتَوت لبنان، المجلدنظور، لسان العرب، مادة من باب العتُ، دار مأبو الفضل جمال الدين ابن 1

 .315م، ص1997
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 من كثرة السجود أي أثر. نوان  قال ابن سيدة: في جبهتو ع  
 2عنز من عنوز بتٍ ...وحكاه اللحياني وأنشد: وأشط عنوان بو من سجود كركبة 

الدعتٌ ومعتٌ كل شيء لزنتو وحالتو التي يصتَ إليها أمره وروى الأزىري عن أحمد بن يحي قولو بن 
 والتفستَ والتأويل واحد.

أيضا حملت معتٌ الظهور والأثر زيادة عن القصد والعناية أما معتٌ العنوان فيحافظ على معناه من  فمادة عنا-
الدادتتُ عن وعنن، وىو ما يتعلق بتسمية الكتاب وبذلك فهو يحمل في طياتو اشراك معاني مادة عنن وعنا مع 

 معاني العنوان.

 لونت  ة يقال: عَ يَ لان  من العَ  لت  لوَ عَ الكتاب يجوز أن يكون فعلو ف َ  : وتظهر مادة علن كالاتي:" وعلوان  لنَ مادة عَ -
 3الكتاب إذا اعنونتو، وعلوان الكتاب عنوانو

وإذا امعنا النظر في البيانات الدعجمية لصدىا تعزز لنا النوى الدلالية المحركة للنشاط الدلالي للعنوان أو 
 فق نساق منتظمة فيها دلالات أساسية كما رسخها محمد فكري الجزار على النحو :العلوان ذلك و 

 (.نَ لَ عَ  -ن  الظهور العلانية ) ع  

 ا(.نَ عَ  -ن  الارادة القصد الدعتٌ ) عَ 

 .4عنا(  -ن  الأثر السمة ) عَ 

 :اصطلاحامفهوم العنوان -2

يعد العنوان علامة لغوية تعلو النص لسمو وبردده وتغري القارئ بقراتو فلولا العناوين لظلت الكثتَ من 
وشهرة صاحبو وكم من   وانتشارهالكتب مكدسة في رفوف الدكاتب، فكم من كتاب كان عنوانو سببا في ذيوعو 

 كتاب كان عنوانو وبالا عليو وعلى صاحبو.
                                                                                                                                                                                              

 .315أبو الفضل جمال الدين ابن منظور، مصدر سابق، ص1
 .316أبو الفضل جمال الدين ابن منظور، مصدر نفسو، ص2
 .316ابو الفضل جمال الدين ابن منظور، مصدر نفسو، 3
م، 1998دي،، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، د ط، القاىرة، الأ الاتصالمحمد الفكري الجزار، العنوان وسيميوطيقيا 4

 .20،21،22ص
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" مقطع لغوي أقل من الجملة يدثل نصا أو عملا فنيا ويدكن النظر إلى  والعنوان حسب رأي بعض النقاد
 1العنوان من زاويتتُ )أ( في سياق ) ب( خارج السياق".

مكثف ومشحون دلاليا ولذذا سمي  الانتشارلأنوإلا أنو يدلك خاصية  -أي العنوان –فبالرغم من قلة كلماتو     
 نصا موازيا، " وعتٍ كثتَ من العاملتُ في حقل النقد بسيميائية العنوان.

، فالعنوان طاقة حيوية مشفرة قابلة لتأويلات عدة قادرة موازيانصا  باعتبارهوبدوره في تقديم الخطاب وبتفاعلو فيو 
 2على إنتاج الدلالة.

النقد في صياغة وضعو، فهو تارة جزء  اختلافمصاحبة للنص وىذا رغم لذذا يعد العنوان علامة جوىرية 
العتبة الاولى في النص، وتارة أخرى عنصر خارجي كونو الأكثر خارجية عن النص إذا ما  باعتبارهمن كيان النص 

 قورن بباقي العناصر النصية الاخرى الدؤطرة للعمل.

التي يدكن أن ترسم على نص ما من اجل تعيينو ومن  " وعموما فالعنوان ىو لرموعة العلاقات اللسانية
 3أجل أن نشتَ إلى المحتوى العام وايضا من اجل جذب القارئ".

وعلى ىذا فالعنوان يحظى باىتمام بالغ في الدراسات السيميائية لكونو أكبر ما في القصيدة إذ لو الصدارة ويبرز 
 4متميزا بشكلو وحجمو.

ح بها لجلب اىتمام القارئ وىذا ىو الرأي الذي كن لصاحب النص أن يسل  فهو الوسيلة الناجعة التي يد
بسيل إليو الناقدة بشرى البستاني التي ترى " بن العنوان رسالة لغوية تعرف بتلك الذوية وبردد مضمونا وبذذب 

 5القارئ إليها، وتغريو بقراءتها وىو الظاىر الذي يدل على باطن النص ولزتواه".

                                                             
على ملاحي، ىكذا تكلم الطاىر وطار، مقالات نقدية وحوارات لستارة ) م سيمائية العنوان، عند طاىر وطار رواية الولي الطاىر 1

 .517سة كنوز الحكمة للنشر والتوزيع، صم، مؤس2011 1يعود الى مقامو الزكي، أنموذجا بقلم الاستاذة نعيمة فرطاس(، ط
طاب القرآني، دار لردلاوي للنشر الختجاني، البنية السردية في قصة النبي إبراىيم عليو السلام، دراسة برليلية سيميائية في الحلومة 2

 .73عمان، الأردن، ص 2014/ 2013، 1والتوزيع، ط
 .74، 73حلومة التجاني، مرجع سابق، ص 3
، 2006، 6، الخطيئة والتكفتَ ) من البنيوية إلى التشريحية نظرية وتطبيق(، الدركز الثقافي العري، الدغرب،طيامغذالمحمد عبد الله 4

 .263ص
 .34ص،1،2002طقراءات في الشعر العري، الحديث، دار الكتاب العري،، بتَوت، لبنان ، بشرى البستاني، 5
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 النصي الذي يحدد مسار القراءة عبد الحميد ىيمة " أن العنوان ىو نوع من أنواع التعاليفي حتُ يرى 
 1التي يدكن لذا أن تبدأ من الرؤيا الأولى للكتاب".

قتصاد لغوي لشكن ليفرض أقصى فاعلية تلقي لشكنة، لشا يدعو إلى استثمار فالعنوان باختصار يدثل أعلى ا
 ختًاق دلالات العنوان التي ستلقي بظلالذا على النص.منجزات التأويل في الوصول إلى ا

 لذلك يرى جاك فونتاني " أن العنوان مع علامات اخرى ىو من أقسام النادرة التي تظهر على الغلاف".

في حتُ يراه " ليوىوك" كمجموعة العلامات اللسانية ) كلمات، مفردات، جمل التي يدكن أن تدرج على رأس كل 
 لى لزتواه العام وتغري الجمهور الدقصود.نص لتحدده وتدل ع

كما يرى بنو من الصعب وضع تعريف لزدد للعنوان نظرا لاستعمالو في معان متعددة ويرى أيضا أن الدراسة 
 العلمية تقتضي مفهوم العنوان تاريخيا بغية تقتضي تطوره الذي من خلالو يدكن لنا برديده بدقة.

الدتزايد بها في  الاىتماموإبراز أهميتها، قد يجلى من خلال إن قراءة العتبات النصية والوقوف عليها 
بعلم العنوان تعود لانتشار النقد  الاىتمامنظريات النص الحديثة، حتى بلغت مستوى التنظتَ لذا، إلا أن جذور 

يكن لو وللعتبات الأخرى اىتمام " قبل توسع العنوان عتبة من عتبات النص لم  باعتبارالبنيوي في الستينات، 
مفهوم النص ولم يتوسع مفهوم النص إلا بعد أن تم الوعي والتقدم في التعرف على لستلف جزئياتو وتفاصيلو، ولقد 
أدى ىذا إلى تبلور مفهوم التفاعل النصي وبرقق الإمساك بدجمل العلاقات التي تصل النصوص بعضها ببعض، 

يزا ىاما في الفكر النقدي الدعاصر، كان التطور في فهم النص والتفاعل النصي مناسبة أعمق والتي صارت برتل ح
 2فضاء، ومن ثم جاء الالتفات إلى عتباتو". باعتبارهلتحقيق النظر إليو 

آذنت بديلاد علم جديد حيث أصبح لساض النص نتاج جملة من للنص  البنيويتُفتحول نظرة النقاد 
بدجموعة  الاىتمامو، وىذا الفضاء النصي يحيل إلى قصيدتو ما في وضع ما يحيط بو،" فصار العناصر الدلتفة حول

                                                             
 .64، ص 2000، 1، طعلامات الإبداع الجزائري، مديرية الثقافة ولجنة الحفلات، سطيف، الجزائر عبد الحميد ىيمة،1
، 1، طالاختلافعبد الحق بلعابد، عتبات بحتَار جنيت ) من النص  إلى الدناص(، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات 2

 .14، ص2008
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النصوص التي برفز الدتن وبريط بو من عناوين وأسماء الدؤلفتُ والإىداءات والدقدمات والخواتم والفهارس والحواشي 
 1وكل بيانات النشر التي توجد على صفحة غلاف الكتاب وعلى ظهره".

ر بنا التنبيو إليو أن نظريات النص الحديثة قامت على رؤيا مفادىا تقديم النص والحرص على كل وما يجد
، و انتظام معرفي، باستمراريوأن يخوض فيو  واستطاعفي ىذا المجال  ما يفيد في إبرازه وبسيزه حيث تألق " جنيت"

وبهذا " لصده يجلينا في أول ىوامشو، ) لأن جل أعمالو النقدية جاءت وفق تسلسل منهجي فكتاب " عتبات
في ىامش إلى كتابو " مدخل صي الذام للهامش( إلى كتابو " أطراس" والذي يحيلنا ىو الآخر الدور الدنا انكشف

 2إلى النص الجامع".

فخلص إلى ما أسماه ب  " الدتعاليات النصية" فقدم بذلك " جنيت" دراسات قيمة حول النص وما يحيط بو 

ومن خلالذا حيز بتُ خمسة أنواع بسثل نضجة بذريدية وصفية  «La transtextualits »النصية أو عبر 
 3للموضوع الجيد للشعرية البنيوية.

وىذه الأنواع ىي التي حددىا " نبيل منصور" في كتابو " الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة " فيما 
 يلي:

مستويتُ للتداخل النصي، مستوى الحضور الفعلي لنص داخل نص، ويدكن ان نميز بتُ  التداخل النصي:-1
 ومثل الحضور غتَ الدصرح بو، ولكنو حرفي في ذلك مثل السرقة الأدبية. الاستشهادي مثل حضور حرفي وجل

مستوى الحضور التلميحي الذي يستدعي الوعي النقدي الحاد القادر وحده على كشف العلاقات الدموية البعيدة 
 لشجرة أنساب جملة من النصوص. والدشكلة

ويشمل شبكة من العناصر النصية وخارج النصية، التي تصاحب وبريط بو، فتجعلو قابلا  النص الموازي:-2
 للتداول.

                                                             
 .2000الدغرب، سنة  -مقدمات النقد العري، القديم، إفريقيا الشرق عبد الرزاق بلال، مدخل إلى عتبات النص، دراسة في1
 .32، صالنص إلى الدناص( عبد الحق بلعابد، عتبات لجتَار جنيت ) من2
 .25ص،2007، 1،الخطاب الدوازي للقصيدة العربية الدعاصرة،دار توبقال للنشر،الدغرب، طنبيل منصر3
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: ويسمى كذلك اللغة الثانية قياسا للنص باعتباره لغة أولى، ويدثل الخطاب النقدي الذي النص الواصف -3
  بتحليلو والتعليق عليو فيكون خارج فضاء النص الأصلي.بوظيفة تفستَ العمل الأدي،ينهض 

: ىو التفاعل يجمع بتُ النص لاحق وآخر سابق، وفق قانون تعدد مسالكو حسب النص المتفرع-4
مقصديات التأليف الأصلية، وأحيانا حسب قوانتُ اللاوعي الثقافي التي تؤثر في الدقصديات ذاتها في ىذه الدرجة 

 أو تلك.

، وبو تكتمل عناصر الدتعاليات النصية وىو بريل على : يدثل النص الجامع النوع الخامسالجامعالنص  -5
التي تقرنو أجناس الخطاب التي ينتمي إليها، و في ىذا الإطار  الافتًاضيةالعلاقة التي بذمع بتُ النص وبنيتو الفوقية 

 1تَىا".تدخل الأجناس وبرديداتها الدتعلقة بالدوضوع والصيغة والشكل وغ

النص الأصلي وما يربطو بنصوص أخرى من جنسو، فالنص ينتمي إلى جنس  وبو تكتمل العلاقة بتُ 
كيس وجامع لنصوص كثتَة قد يكون قصة، رواية، فتختلف الدتون والجنس واحد، وىذا رابط دائما للنص في 

 شكلو البنيوي.

ويدكننا القول أن ما تطرق إليو " جتَاد جنيت" وما ميزه يخص بشعرية بنيوية بحتة وما يهمنا من كل ىذا 
يختزل النص الأدي،، و " الاختزال في العنوان ليعيد عن الدوضوع  لأنو" النص الدوازي" باعتبار العنوان نصا موازيا، 

 2دع".ويجعلو واحدا من جملة احتمالات وقع عليها اختيار الدب

وعليو يعد العنوان من بتُ أىم عناصر النص الدوازي، وعلى أهميتو ىذه استطاع ان يستجم برت ظلال 

علم العنوان " أو" ( أو " أو La titralagieعلم دقيق ولشنهج احتضنتو لتحستُ استثماره ومقاربتو إنو ) 
قائلا:" قابلنا  الاصطلاحولقد علل ىذا " أو " العنونيات" كما يروق لعبد الحق بلعابد تسميتو  السيسيولوجيا

                                                             
 .24، 23، 22، صبية الدعاصرة ،الخطاب الدوازي للقصيدة العر نبيل منصر، 1
الاردن وعالم الكتب الحديثة،  -امحمد مداس، لسانيات النص لضو منهج لتحليل الخطاب الشعري، جدار الكتاب العالدي، عمان2
 .53، ص2007، سنة 1ط
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بدصطلح العنونيات جريا عن القياس الدصطلحي لسانيات سيميائيات، تداوليات،  Titralogieمصطلح 
 1فالألف، والثاء ىي للجميع وىي للعملية أيضا."

م من خلال دراسة للعالدتُ الفرنسيتُ فرانسوا فروي، 1968وظهرت إرىاصات ىذا العلم في أوروبا عام 

" رقم Languesوأندري فونتانا برت عنوان "الكتب في القرن الثامن عشر" ونشرت ىذه الدراسة في لرلة " 

11.2 

العنونيات وذلك لتعدد وتباين لتتوالى بعد ذلك الدراسات الدتخصصة في ىذا المجال أي علم العنونة أو 
العناوين واختلافها بتُ الحقبة الكلاسيكية والرومانسية حيث لاحظ ىؤلاء النقاد سمات فارقة تستحق الدراسة 

 ومن بتُ ىؤلاء الدشتغلتُ:

حيث قام " برصد العنونة رصدا سيميوطيقيا من ليوىوك الذي يعد الدؤسس الأول والفعلي لعلم العنوان 
 على بنائها ودلالاتها ووظائفها ) جميل حمداوي( أما اولان بارت كما يؤكد حمداوي.خلال تركيز 

وإيديولوجية، ىي  واجتماعيةيرى العناوين عبارة عن أنظمة دلالية سيميائية، برمل في طياتها قيما أخلاقية 
ا بن مهمة كونو مقتنه  الاىتماموكل ىذا  بالعنوانرسائل مصكوكة مضمنة بعلامات دالة، فبارت يهتم 

    3السيميائيات ىي البحث عن الخفي والدسكوت عنو والدوحى اليو إيحاء".

:                                               اونذكر منه، كما توجد دراسات سيميائية كثتَة تناولت ىي الأخرى العنوان

                                                                                                        . 1973شارل جريفال  من خلال كتابو "إنتاج الاىتمام الروائي" الذي يضم فصلا لسصصاً لقوَة العنوان سنة -

                                            .1973العنونة الروائية عام رالدتًوكة والوحش الإنساني "،عناص ت،من خلال مقال "البندونشيكلود –

 

 

                                                             
 .38صعتبات لجتَار جنيت ) من النص إلى الدناص(، عبد الحق بلعابد، 1
مياء العنوان ال  بسام قطوس، الدلتقى الوطتٍ الثاني للسمياء والنص الأدي،، جامعة باتنة، الطيب بودريالة، قراءة في كتاب سي2

 .28ص
 .226،227، ص2010، 10فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوم ناشرون، ط3
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 المبحث الثاني:

 وظائف العنوان:-1

الدشغلون في حقل النقد بسيمياء العنوان وبدورىا الفعال في تقديم الخطاب وبتفاعلو فيو باعتباره  اىتملقد 
قادرة على انتاج الدلالة، فلا بد تأويلاتنصا موازيا"، فالعنوان علامة جوىرية برمل طاقة حيوية مشفرة قابلة لعدة 

 الاطلاعوالخطابات بدا يكفل لو قدرة على  للعنوان أن ينطوي على كفاءة التفاعل مع عدد متنوع من النصوص
 1بوظائفو."

وعليو لا يدكن القبض على وظائف لزددة لكل عنوان لذلك تباينت الوظائف عند لستلف الدشغلتُ على 

 Fiسون وتتمثل في الوظيفة الدرجعية " بالعنوان، بداية استثمروا الوظائف الستة للغة التي حددىا جاك
référentielle الانفعالية" الوظيفة التعبتَية أو  (Fémotive والوظيفة )التأثرية  (F.phatique )

لكن النقاد رأوا في  F.poeyiqueواختَا الوظيفة الشعرية  F.méralin gustiqueالانعكاسيةوالوظيفة 
نظام اللغوي فقط، تقتصر على الرسائل اللغوية والنظام التواصلي لا يقوم على ال لأناىذه الوظائف قصورا ونقصا 

                                                             
 .73ائية في خطاب القرآني، صحلومة التيجاني، البنية السردية في قصة النبي ابراىيم عليو السلام، دارسة برليلية سيمي1
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فالعنوان لغة وعلامة سيميائية لذلك فلا بد أن تكون وظائفو في خدمة الديزتتُ حيث تشمل الديزة الثانية على 
 1والإيديولوجية والأيقونة من خط والوان وغتَىا. الاجتماعيةالدرجعية 

ك للسيميائيتُ للبحث في وابزذ الدشتغلون في ىذا المجال الوظائف بسيلا للمقاربة ليفتح المجال بعد ذل
 وتباين وجهات النظر فيها. اختلافهاىذه الوظائف على 

 ليجمعو ميتًون حيث نظامية ىويك ودقة دوتشي في برديده لوظائف العنوان.

 الوظيفة التعينية التسموية.-1

 الوظيفة الإغرائية التحريضية والتي جمعها ىويك في الوظيفة التداولية.-2

 2الإيديولوجية.الوظيفة -3

يحتل العنوان موقعا استًاتيجيا وخاصا، وىذه الخصوصية الدوقعية تهبو قوة نصية حتى يؤدي ادوار، وظائف فريدة في 
 الأدي،. الاتصالسيميوطيقيا 

وىو يؤسس العنوان على بنية تواصلية قائمة على أساس ومرتكزات ىي الكاتب والقارئ والنص والعنوان، 
 الأىم في البنية التواصلية وىذا حسب رأي الدكتور خالد حستُ حستُ.الذي يدثل العنصر 

 وىذه العناصر في لرموعها تتشابك وتتقاطع مشكلة لرموعة وظائف نوردىا كالتالي:

 العنوان= الوظيفة القصدية     الكاتب       

 القارئ= الوظيفة التأثرية      العنوان      

 لوظيفة التفكيكيةالعنوان = ا     القارئ       

 النص = الوظيفة الانطولوجية + الوظيفة الإحالية.       العنوان     

 1العنوان = الوظيفة الشعرية.        العنوان     
                                                             

-523صوتعداد قراءتو،عتبة العنوان الدزدوج، دار الشروق للطباعة والنشر،  محمد تونسي جكيب، إشكالية مقاربة النص الدوازي1
524. 

 .74، صعتبات لجتَار جنيت ) من النص إلى الدناص( عبد الحق بلعابد، 2
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وتنبثق الوظيفة القصدية عن علاقة قائمة بتُ العنوان والكاتب تكون قصدية متضمنة الأبعاد الذاتية 
يديولوجيا وانفعالات وأحاسيس أما الوظيفة التأثرية فتكون بتُ العنوان للمؤلف وتنطوي ىذه القصدية على إ

والقارئ لرسدة الضغط الذي يدارسو العنوان على القارئ يتم من خلالذا برريض الدتلقي وإثارتو لتشكل عتبة 
 .الاستجابة

في العنوان وبو " والوظيفة التفكيكية تنشأ من العلاقة القائمة بتُ القارئ والعنوان حيث يتفكك النص 
 وبالدثل يتفكك العنوان في النص وبو.

ىكذا يدكن من خلالو ) العنوان( تفكيك النص إلى بنياتو الصغرى والكبرى قصد إعادة تركيبو من جديد لضو 
 2دلالة وتداولا".

خلال وعليو فأي لزاولة للانطلاق لضو النص ولزاولتو معرفتو بنياتو وفك شفراتو وقوانينو لا تكون إلا من 
 العنوان باعتباره منطلق التفكيك.

حالية بتُ العنوان والنص. فالعنوان يضيء النص ويدنحو ىويتو لوظيفة الأنطولوجية + الوظيفة الاوتنشأ ا
ويديزه عن باق النصوص الأخرى ويهيأ لو المجال ليبرز إلى الوجود. وإلا سيكون مصتَه النسيان والمجهولية ىذا 

 ولوجيا.بالنسبة للوظيفة الأنط

منها أي  وانطلاقاأما الوظيفة الاحالية فتحدد العلاقة بتُ الرسالة والشيء أو الغرض التي ترجع إليو 
الوظيفة الاحالية يكون العنوان إعلانا عن المحتوى النص ومضمونو فالعنوان يحيل عن النص، والنص يحيل على 

 العنوان.

اء وتهمتُ على الوظائف الأخرى من خلال بعدىا الإخباري بينما تنشأ الوظيفة الشعرية بتُ العنوان والإيح
وحضور البعد الجمالي لذا، فيكتسب العنوان من خلالذا قوة وقدرة كبتَة على الإيحاء حيث يشرف العنوان على 

 فضاءات التأويل ويتحول من خلالو كل مدلول إلى دال جديد يستمر في خرق العرف والعادة.

 3وعة الوظائف التالية:والدخطط التالي يتًجم لرم

                                                                                                                                                                                              
 .98، ص تأويلية في شؤون العتبة النصيةة خالد حستُ حستُ، في نظرية العنوان مغامر 1
 .105خالد حستُ، مرجع سابق، ص2
 .107،صفي نظرية العنوان مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية حستُ، حستُ خالد3
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ولا يدكننا حصر الدراسات التي تناولت وظائف العنوان بل تعددت وتباينت التصنيفات حيث أشار 
 تي:لآالطيب بودربالة إلى لرموعة من الوظائف في قراتو لكتاب " سيمياء العنوان" لبسام قطوس ونودىا كا

 وظيفة الإعلان عن المحتوى.-1

 حية رواية...(.وظيفة التجنيس ) تكشف عن الجنس الادي، قصة مسر -2

 .الإيحائيةالوظيفة -3

 الوظيفة التناصية.-4

 وظيفة العرض.-5

 وظيفة التخصيص والتحديد ) خاصة بالعناوين الفرعية(.-6

 وظيفة الإحالة.-7

 النص الوظيفة الأنطولوجية

 الوظيفة التأثيرية

 القارئ

 الوظيفة التفكيكية

 الوظيفة الإحالية

 الكاتب

 الوظيفة القصدية

 العنوان

 الوظيفة الشعرية
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 وظيفة الحث.-8

 الوظيفة التأسيسية.-9

 الوظيفة الإغرائية.-10

 .الانفعاليةالوظيفة -11

 .الاختزاليةالوظيفة -12

 1التكثيفية.الوظيفة -13

عنوان كونا برمل تسمية العمل الدنجز  لأيوتعد وظيفة الإعلان عن المحتوى والتعيتُ الأىم والأساس 
 وىي بذلك برديد وجودىا وبذعلو متداولا ومعروفا كما بسيزه عن بقية العناوين الأخرى.

ن جنس النص أن  أما وظيفة التجنيس فهي ليست بعيدة عن سابقتها لان مهمتها لا تتعدى الكشف ع
كان شعرا أو نثرا، وقد يتعذر ىذا في كثتَ من الأحيان لتشابو العناوين فيها تعنونو فيصعب علينا معرفة جنس 
العمل الأدي، من خلال العنوان فقط، غتَ أنو بإمكان العنوان تصنيف الكتاب ضمن لرالو أو بزصصو كالنقد، 

الإيحائية بستاز بها الكتابة الأدبية عن سواىا من الكتابة العلمية والأدب والتاريخ والفلسفة، في حتُ أن الوظيفة 
والأكاديدية التي تفرض على العنوان الدقة والتحديد حتى يتًجم مضمون ما يعرضو وبذلك تصبح ىذه الوظيفة 

 الحصول على أكبر قدر من التعبتَ والغموض الرامي إلى الفضول لرال تنافس عناوين الكتابة الأدبية بهدف
والكشف عن ىذه الإيحاءات وما بريل إليو داخل النص فتصبح بذلك لزط جذب وإغراء وتساعدنا الوظيفة 

 التناصية التي تعمل على بناء مرجعية وخلفية سابقة.

ليست اعتباطية ولا جزافية وإنما " تؤطرىا خلفية ثقافية عامة بردد قصديتها  حقيقة علمية. وضع العناوين
من في وظائفو والتي تتكامل فيما بينها تقضي بن يحتفظ العنوان الروائي بدجموعها كما يحتفظ بدساعدة بذريبية تك

                                                             
الأدي،، الطيب بودربالة، قراءة في كتاب سيمياء العنوان للدكتور بسام قطوس، لزاضرات الدلتقى الوطتٍ الثاني للسيمياء والنص 1

 .26ص
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بوظائف أخرى تنبثق من خلال تعدد القراءات ومن ثم يدكن اعتبارىا علامات بوليفونية لكونا ذات وظائف 
 1متعددة تصب في وظيفة برقيق الرومانسك في نفس الدلتقى".

 أهمية العنوان: -2

الدكانة التي حازىا العنوان وحظي بها في النص الادي، الحديث من قبل الأدباء أعيد إنتاجها في النقد  إن
بالعنوان يشكل حيزا ىاما في اعتبارات النقد الادي،، فأصبحنا أمام تشكل  الاىتمامالأدي، الحديث حيث أصبح 

ى صياغة نظرية خاصة بالعنوان، كما تعمل علم يدرس العنوان وذلك من خلال انبثاق عدة أعمال نظرية تعمل عل
على صياغة علاقاتو بباق الدكونات الأخرى للنص، ومن ىنا أصبحت عتبة العنوان بدعية العتبات الأخرى ذات 

 والابذاىاتتأثتَ كبتَ وبالغ الأهمية في بناء النص ونسج شعريتو، وىذا من خلال العلاقة الثرية ومتنوعة السبل 
 ة العنوانية ولستلف طبقات الدتن النصي وىذا استنادا إلى الوظيفة الدلالية العامة في النص عموما.الحاصلة بتُ العتب

من ىنا تنبثق أهمية العنوان سليل العنونة من حيث ىو مؤشر تعريفي وبرديدي ينقذ النص من الغفلة 
ك النص اسما ) عنوانا( معناه أن يحوز  لكونو ) العنوان( الحد الفاصل بتُ العدم والوجود والغناء والامتلاء فان يدتل

كينونة، فيموت الكائن، ويبقى اسمو فمن ىنا الدشقة التي ترمي بثقلها على الدسمى  أو الدعنون وىو يقف إزاء 
النص قصد عنونتو وتسميتو، فيستبدل العنوان إثر الآخر كما أن العناوين مفاتيح لباب موحد في النص الى أن 

 يفلت من العلماء ويستكتُ إلى ألفة الوجود وبهذا يحوز ىويتو.، وبذلك يرتضي ) النص( عنوانو

" وفي كثتَ من الاحيان يكون ك اللوحات Carte identitéفالعنوان أشبو ما يكون ببطاقة ىوية " 
 2الاشهارية الخاطفة وبخاصة عندما يكون براقا مغريا اذ يصنع دعاية كبتَة لذلك الانتاج".

معظم الدراسات السيميائية الحديثة التي طالت الأعمال الأدبية الروائية منها  إن إطلالة سريعة على
، والتي تعتمد في برليلها على القواعد الدنهج 1والشعرية " تبرز بشكل واضح أهمية العنوان في دراسة النص الأدي،"

 السيميائي.

                                                             
 -الدار البيضاء -2005يناير  1شعيب خليفي، ىوية العلامات في بناء العتبات وبناء التاويل، دار الثقافة للنشر والتوزيع، ط1

 .37الدغرب، ص
ىر ىكذا تكلم الطاىر وطار، مقالات نقدية وحوارات لستارة ) م سيمائية العنوان، عند طاىر وطار رواية الولي الطاعلي ملاحي، 2

 .516، ص( س فرطا  يعود الى مقامو الزكي، أنموذجا بقلم الاستاذة نعيمة
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فهو يفتح شهية  2"مع ناية العملما يثتَه من تساؤلات لا نلقى لذا إجابة الا يف"أهمية العنوان  وتكمن
ستفهام في ذىنو ) القارئ( والتي سببها القارئ للقراءة أكثر فأكثر، وىذا من خلال تراكم ىائل من علامات الا

الأول ىو العنوان وبهذا يضطر إلى دخول عالم النص بحثا عن إجابات لتلك التساؤلات بغية إيجادىا وإسقاطها 
 على العنوان.

، 3"لأهمية " شغلت عناوين النصوص الأدبية في الدراسات الحديثة حيزا كبتَا من اىتمام النقادونظرا لذذه ا
حيث رأوا فيها عتبة مهمة من الصعب بذاىلها إذ يستطيع من خلالذا القارئ دخول عالم النص دونما تردد كونو 

 استعان بالعنوان على النص.

لذذا أصبح العنوان في النص الحديث ضرورة ملحة ومطلبا أساسيا لا نستغتٍ عنو في البناء العام للنصوص 
الأدبية وغتَىا، لذلك ترى الكتاب والشعراء يجتهدون في وسم أعمالذم الأدبية بعناوين يتفنون في اختيارىا وتنسيق 

 العنوان. لأهميةبالخط والصورة الدصاحبة وذلك يعلمهم 

 أهمية العنوان في كونو تشكيلا بصريا لو رتبتو الاولى في عرضو العمل الفتٍ لذلك فهو يلفت انتباه القارئ. لىتجوت

 لكننا قد نصادف عنوانا يكتب في آخر العمل الادي، إن لم تكن أغلب العناوين تكتب في الآخر.

الأصلي تأتيو حمى الوىج الثتٍ ليبدع  كما يعد العنوان ابداعا ثانيا للنص فبعدما ينتهي الأديب من كتابة نصو 
العنوان، ىذا الذي سيحتل موضوع الصدارة في عملو ىذا الوىج الذي غاب عن الشعراء القدامى حيث قدموا 

 أحاسيسهم للغتَ بكل عفوية.

وإذا تتبعنا عمل العنوان في النص لصده " حاضرا في البدء وخلال السرد الذي يدشنو ويعمل كأداة وصل وتعديل 
 4للقراءة".

                                                                                                                                                                                              
 .107، ص1998رشيد يحياوي، الشعر العري، الحديث، دارسة في الدنجز النصي إفريقيا الشرق الدغرب، لبنان، 1
 .97، صالسيميوطيقا والعنونةجميل حمداوي، 2
 .75رشيد بن مالك، مرجع سابق، ص3
تكلم الطاىر وطار، مقالات نقدية وحوارات لستارة ) م سيمائية العنوان، عند طاىر وطار رواية الولي الطاىر  ىكذاعلي ملاحي، 4

 .517، صيعود الى مقامو الزكي، أنموذجا بقلم الاستاذة نعيمة  فرطا س (
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وىو بذلك يشكل عنصرا ىاما من عناصر الدؤلف الأدي، ومكونا داخليا ذا قيمة دلالية عند الدارس، إذ 
يؤشر على يعتبر لشثلا لسلطة النص وواجهتو الإعلامية التي بسارس على الدتلقي، وىو الجزء الدال من النص كونو 

في فك غموضو وبهذا يبقى العنوان علامة دالة على معتٌ ما وبذلك يعد وسيلة للكشف عن طبيعتو والدساهمة 
 النص وخطاب قائما بذاتو لكونو جزءا مندلرا فيو، وىو أيضا شبكة دلالية يفتح بها النص.

ويؤسس لنقطة الانطلاق الطبيعية فيو والعنوان بوحي من الكاتب يهدف إلى ..... انتباه الدتلقي على 
 1مؤشرة عليو". اعتبار أنو تسمية مصاحبة للعمل الأدي،

فالعنوان يعتُ لرموع النص على مرَ العصور واختلاف الاجناس الأدبية، دون أن يقتصر على جزء لزدد،         
 2بل يعيدَ مرجعاً يحتوي في طياتو على العلامة والرمز.

                                                             
، الدار البيضاء، الدغرب، 2005، 1شعيب حليفي، ىوية العلامات في العتبات والبناء التأويل، دار الثقافة للنشر والتوزيع، ط1

 .11ص
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  .ل 6 الغلاف الخارجي و  المبحث الأ

ص . إذ لم يعد للغلاؼ أهمية كبتَة في دراسات الرواية الحديثة حيث عُدّ عنصراً من العناصر الدوازية للنّ  إفّ        
العرض البصري للقراءة ، بل أصبحت العناية واسعة شاملة للبنية الحكائية  ا نَ أهة للقارئ على ينظر للرواية الدوج  

بدءً من الغلاؼ و انتهاءً بفضاء الدلفوظ أو مضموف الراوية ،وتجدر الإشارة ىنا إلى أفّ دراسة الغلاؼ لا  ككلّ 
 الغلاؼ الواجهة الأولى التي تشدّ انتباه القارئ . لاعتبارة عن دراسة العنواف أو العناوين الدّاخلية،وىذا تقلّ أهميَ 

فضاء الكتابة النصّية مضموف الرواية . يتأسس على ،و ؼ الخارج  قائم بتُ مركبات الغلا ارتباطفهناؾ       
علاقة ابداعية ارتكازية تستند على التساير ." فالغلاؼ الخارج  أىم عتبة يواجهها القارئ للدخوؿ إلى عالم الرواية 
، وىو يحمل كماً ىائلًا من الشفرات القابلة للتأويل ،أو بتعبتَ أدؽ الغلاؼ الخارج  من أىم عناصر النص الدوازي 

ومقصديًا وىو  السردي من عدة مستويات دلاليّة 7 وبناءً و تشكيلًا  الذي يفتح أماـ الدتلق  أبواب تناوؿ النص
ين فرعية تتًجم لنا أطروحة الرواية أومقصديتها و عبر عنا ح بؤره الدلالية من خلاؿ عنواف خارج  أوالذي يوضَ 

س الابداع و جنو أوتيماتها الدلالية العامة ،وغالباً ما لصد على الغلاؼ الخارج  اسم الدؤلف و عنواف مؤلفِو 
منو لية ،وكلمات الناشر أو الدبدع أو الناقد تزك  العمل وتثيحيثيات الطبع و النشر ، علاوة على اللوحات التشك

   1إيجاباً وتقديداً وترويجاً ."

ومن ىذا نلاحظ أف النظرية وسّعت أفق الدراسة إلى أبعد من ذلك ،وتجاوزت العنواف حيث اعتبرتو " لوحة "      
العلامات البصرية بطريقة خاصة تتيح إمكانية قراءتها قراءة دلالية تحليلية  وبتنظيم.ز بطابعها الدلالي الأيقونيتتميَ 

عتٌ إليو.
ُ
 لتًسيخ متن وتبرز طرؽ تسلل الد

فالغلاؼ يشكل عتبة لزورية ضرورية تعكس حالات ومواقف الدتن باعتباره وصفاً مكتوبًا ،ومن خلالو يدكن     
ن ىنا نعتقد أف الغلاؼ يكتتب معتٌ الخطاب المجدد لذوية النص و الرمزية ، وم الدلاليةالابحار في أطوار النص 

كما يرى حسن لصم  7 " الغلاؼ ىويةّ بصرية ينبغ  أف .صؿ ما يحقق عملية التواصل مع القارئ قبل النَ فهو أوَ 
     2نتقبلها كإحدى ىويات النص ) ... ( وبالتالي يضع سيمات للنص و علاماتو و ىويتو ." 

ما    ل في لرملها أو لرموعها تجربة بصرية ،وىو ة الغلاؼ من قيمة عناصره الدشكِّلة لو ،والتي تشكَ إفّ قيم       
" حيث نلحظ تدوضعاً متوازنا في فضاء الصفحة  comنلاحظو في تدوضوعات الدكونات غلاؼ رواية " نسياف 

                                                             
 . 701، ص  7331،  3، عدد  42تزداوي ، السيموطيقا و العنونة ، عالم الفكر الكويت ، مج تريل  1
 .44، ص  4000،  7حسن لصم  ، شعرية الفضاء السردي ، الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، بتَوت ، ط 2
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تدركز بصري يسهل على الدتلق  مسح فضاء الصفحة والانتقاؿ من عنصر إلى آخر في تتابع متساوٍ  للشا يحقق أفض
 و متناغم .

 خطاب الواجهة الأمامية للغلاف و دلالته السيميائية 6  (1

وعلى  الروائية وظّفت كواجهة ، " قدرة فائقة لأف يكوف نصاً موازياً،لأفَ  com" نسياف إفّ لعنواف رواية       
لم يكن    ر الغلاؼ لوحة فنية تدثل تشكيلا بصريًا يكاد ينطق بدلالات يبوح بها العنواف ، فتصميم الغلاؼ ظه

و الدؤلِف ،    التشكيلية " نادين فغالي " . فاللوحة ى  عقد مشتًؾ بتُ الفنافمن صنع الروائية بل صممتو الفنانة 
 . إيحائيافقد جاء غلاؼ الرواية خطاباً بصرياً 

  .أربعة ىاوعدد ىرة يابسة لكنها متفتحة رغم ذبولذا ، كما أف ىناؾ أوراؽ خضراء تتعلق بهاز توسط الغلاؼ        
 فعددىا دلالة على مراحل الحب لدى الروائية وى  أيضا بتعداد الفصوؿ الأربعة .

جل . فمصتَىا كمصتَ زىرة نت العنواف وى  توح  لتلك الدرأة التي عانت الويلات بسبب الر فهذه اللوحة زيَ       
، فلوف فتقارىا للماء فأصبحت زىرة يابسةهملت بسبب ازاىية في فصل الربيع وذبولذا متعلق بتغتَّ الفصوؿ ،أو أُ 

 زىرة الغلاؼ بتٍ و ساقها رمادي . 

ومن الدلاحظ أيضا على الغلاؼ ىو طغياف اللوف الأسود الذي يكتسح غلاؼ الرواية من الجهتتُ وىو        
ا عند علماء النفس ة على الاطلاؽ ، أمَ دلالة على التمرد و العصياف ، كما يرمز على عدـ وجود جانب من الوديَ 

و لوف النهايات والبدايات ،وىذا ما يتوافق مع وصف أنَ عن ناية مرحلة وبداية مرحلة جديدة ،فيُ  و لوف يعبرنَ أ
 ىناؾ دلالة بتُ العنواف ولوف غلافو . العنواف وىذا يدؿ على أفَ 

ا أىم ما يزين الطبيعة وىذا من العالم المحيط بنا ،إف لم نقل أنَ  لواف بحياتنا ايّدا ارتباط فه  جزءٌ وقد ارتبطت الأ     
 .1" وفَ رُ كَ ذ  يَ  و ٍـقَ لِ ية لَ  كَ لِ  ذَ في  ف  إِ  نوُ اُ لوَ أَ  فاً لِ تَ لسُْ  ضِ رْ  الأَ في  مُ كُ لَ  أَ رَ ذَ ا مَ  مصداقاً لقولو تعالى 7"وَ 

  العنواف بعدّة دراسات من بينها دراسة " كاندس  " الذي يرى " أفّ اللوف موسيقى وىذا عملا حظِ  كما       
ثيقاً سيكولوجيا ترتبط ارتباطاً و غتَىا من الددارس الدعاصرة ، وىو أيضا تفستَ لحالة فسيولوجية و و بالتجريدية 

 1. بالنفس البشرية و تحولاتها "

                                                             
 73سورة النحل ، الية  1
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الذي يرمز  سودإيراد دلالة اللوف الأعلينا  وللتأكيد على أهمية الألواف وارتباطها بنفسية الاشخاص كاف لزاما      
،وعدـ وجود وديةّ واىتماـ من بعض الرجاؿ ،فه  ناية ىذه الدرحلة ونسيانا و  ويدؿ على النهايات و البدايات

 بداية مرحلة أخرى لا وجود للذكورة بها .

ىذا اللوف ،والذي تدت دراستو على غلاؼ الرواية لو علاقة بمتن الرواية ، فالدتأمل في  الإشارة إلى أفَ  وتجدر      
ص لى النَ إمن الصورة تنتقل ا لو مؤشر في زمن أصبحت فيو القراءة إنَ ،و  اعتباطاو لم يرد ىكذا ىذا اللوف يدرؾ أنَ 

 ص إلى الصورة لإحداث عملية التواصل.ومن النَ 

ما ،والاحساسات تديل  علإيقا فة على غلاؼ الرواية تحمل معافٍ متعددة تستجيب والدلالة اللونية الدوظَ      
بطبعها إلى ما ينطبع من تسجيلات داخلية .وما يضف  ترالية على لوف الغلاؼ أف العنواف دوّف باللوف الأبيض 

 اف في خلق أجواء مثتَة .توفقائما يالناصع ، وهما لوناف متناقضاف يتناغماف في الديكور فهما د

اقطة عليو دوف أف يعكس جزءاً منها ، حيد يدتص تريع الأشعة السَ اللوف الأسود ىو اللوف الو  ما أفَ ك     
 فالعنواف الددوف بالأبيض لابد أف يندثر ويختف  ليتجسد النسياف و تبدأ مرحلة جديدة . 

 نّا يفكَ إعلى صفحة الغلاؼ لم يكن عفويًا ،و  توظيف الألواف ومن خلاؿ ما طرحناه يدكننا القوؿ أفَ      
 .  ص لذا علاقة بالأحداث والقصَ شفرات موجودة في النَ 

ر والتي كتبت بلوف أتزر داخل دائرة تزراء تتصدَ  حظو أيضا على الغلاؼ عبارة "يحظر بيعو للرجاؿ"وما نلا      
منعاً متعمداً من طرؼ الكاتبة ،وربما يكوف لأغراض دعائية .ذكورة شارة الدنع على الإ اةا اددفّة الكتاب ،وكأنَ 

الرجاؿ سيتسللوف لقراءة كتابها . حيث  فالدؤلفة تعمد إلى تطبيق مقولة " كلّ لشنوع مرغوب ". فه  متأكدة بأفَ ،
م باب تعلَ م من أخطاء غتَه من الذكور ،من ل من الرجاؿ ىنا ، أف يتعلَ قالت 7 " ىذا الكتاب يسمح لدن تسلَ 

     2الأدب من قليل الأدب ".

بعد ذاؾ   هالػِلي" التي بدأتها مع "النسياف"   ة دعائية أخرى بهدؼ تسويق " رباعية الحبَ وربما تكوف خطَ       
الكاتبة كاف اختيارىا ذكياً ومناسباً لفحوى  كتاب " الفراؽ " و آخراف عن " اللقاء و الغتَة ". ويدكن القوؿ أفَ 

 لدستَة الكاتبة على حدّ سواء . الكتاب و
                                                                                                                                                                                              

، جواف  72لديتٍ ، لرلد دراسات جامعة عمار ثليج  ، الأغواط ، عدد بط  ، دلالات ألواف في التًاث الشعبي و اصعبيدة  1
 .22، ص 4070

 . 73، ص  4003، 7، دار الداب للنشر و التوزيع ، بتَوت ، ط comأحلاـ مستغان  ، نسياف  2
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أمّا اسم دار النشر " دار الداب " فقد جاء أسفل الفضاء الغلافي على اليسار للدلالة على مكاف نشرىا ومن     
كر اسم دار النشر ىو بمثابة  ذِ  شهارياً ، كما يدكن أف نستشف من ىذا و كأفَ إثم فقد أخذت الرواية طابعاً تجارياً 

 عرفاف بالدشاركة في اصدار ىذا العمل الأدبي .كلمة شكر و 

الكتاب برفقتو قرص مضغوط يحتوي اغافٍ  اسم مغنية النسياف الفنانة " جاىدة وىبو" لأفَ  الغلاؼ وعلى يدتُ    
بعنواف "أيها النسياف ىبتٍ قبُلتك " وى  قصائد شعرية للكاتبة بمثابة مسكنات نفسية للنساء اللواتي أصبح 

 هن شرٌّ لابد منو .النسياف الي

 ظهر الغلاف6 (2

جزءاً من الغلاؼ الخارج  الذي يشدّ  من الاىتماـ باعتبارىاأخذت الصفحة الأختَة من الرواية نصيبها        
انتباه القارئ ،فوجدنا عدة عناصر على ظهر الغلاؼ نبدأىا بصورة الكاتبة التي تدوقعت على الصفحة يديناً، كما 

"فوضى الحواس" ،و،وأىم أعمالذا وابداعاتها الأدبية ،كثلاثيتها الشهتَة "ذاكرة الجسد"  اً لذالصد أيضا تعريفاً موجز 
 "عابر سرير" . و،

في علم الاجتماع من السوربوف بباريس ،تحت اشراؼ الدستشرؽ الراحل  دكتوراهكما أفّ الروائيّة متحصلة على      
الأولى في عربي ، و الأمريكية بتُ النساء العشر الأكثر تأثتَاً في العالم ال FORBES" جاؾ بتَؾ" .  واختارتها لرلة 

شخصية  700بتُ أقوى  73ت الدرتبة واحتلَ ، ثلاتذائة ألف نسخة ب يتجاوز مبيعات كتبها مليونتُ و لراؿ الأد
 . ARABIAN BUSSINESSسب لرلة حعربية 

ة فه  ختَ دليل للفت انتباه القارئ ،وكتابها مدرج ضمن خطَ ها الكاتبة ،ىذه الدكانة التي تحتلَ  فمن الدلاحظ أفَ 
 دعائية بهدؼ تسويقو.

ل في عبارة 7 "أحبِيو كما لم تحبو امرأة ، و انسيو كما ينسى واية حيزاً من ظهر الغلاؼ تدثَ شعار الرَ  كما احتلَ     
لى و ف يكوف البذرة الأأو ،قبل تما كتب خلاصة كلَ  من خلاؿ ىذه العبارة عن تعبَر أحلاـ مستغان   الرجاؿ". كأفَ 

في تدوين الكتاب 7 حتُ قلت لصديقتي تلك 7 أحبِيو كما لم تحبو امرأة ، و انسيو كما ينسى الرجاؿ . صاحت 
 1يػػػا الػػلّو ... اكتبيها " 

                                                             
 . 31، ص  comأحلاـ مستغان  ، نسياف  1
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ارة في حد إفّ الانتقاؿ من الحب إلى النسياف أمر صعب ،ولا يدكن أف يعمم على تريع الرجاؿ ، لأف العب      
 عبارة عن تشبيو فقط.ذاتها 

للفضاء التفاعل  نصيبو ىو الخر ،و تدثل في الدوقع الالكتًوني و الذي أطلقتو الروائية تزامناً مع صدور  أفَ كما 
 الكتاب 

www.nessyane.com 

www.Facebook.com/AhlamMostghanemi 

الذي غتَّ لررى حياة  والعولدة فالدواقع الالكتًونية أصبحت ضرورية على الكتاب تزامناً مع التطور العلم     
ت ،وأىم ىذه القنوات ى  الشبكة العنكبوتية الانساف الدعاصر ،فأصبح يتلقى عبر القنواف كماً ىائلًا من الدعلوما

 التي توفر فضاءات تفاعلية .

فالقارئ الذي يدلك الكتاب الورق  ينزوي بو في ركن ليباشر عملية القراءة النمطية التي تبدأ بالصفحة الأولى       
وصولًا إلى صفحة النهاية . ليخلص في الأختَ إلى الدعتٌ الشامل للنص معطياً التفستَ و التأويل الدناسب لو . أما 

كن مقابل شاشة زرقاء تسافر بو في عوالم افتًاضية حسب ميولاتو مع التقنية الحديثة ،سينزوي في ر  الدتعاملالقارئ 
عبر الضغط سيسافر في عوالدو ا عليو إلّا تدوين رموز الدوقع و " م comورغباتو ،ومن أراد طرؽ موقع " نسياف 

 على الوصلات التي تحملو كل واحدة منها بنيات موضعية ، متعلقة بجزء أو فكرة للكتاب ،وسيجد ىذه الوصلات
 مرتبة في الدوقع كما يل  7

 نصائح لنسياف رجل.  .7

 نساء في مهب النسياف. .4

 إلى الرجاؿ الرجاؿ. .3

 مقولات النسياف . .2

 العنوان  سيمائيةالمبحث الثاني 6 

        لأف العنواف ليس إشارة سطحية." قدرة فائقة لأف يكوف نصاً موازيًا comنسياف إفّ لعنواف رواية "      
     ز نفسو عن باق  النصوص السردية ،بو النص ليوجد كيانو وليميَ معجمية ىامدة ،بل ىو عمل يتطلَ  أوكلمة

 ويصبح بذلك ذا اشراقة تجذب القُراء لقراءة ىذا العمل الأدبي ،ولزاولة اكتشاؼ لزتوياتو .

http://www.nessyane.com/
http://www.nessyane.com/
http://www.facebook.com/AhlamMostghanemi
http://www.facebook.com/AhlamMostghanemi
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النقاد من خلاؿ لزورين  التأسيس للعنواف عند رس النقدي الحديث العنواف عناية خاصة فتمَ "وقد أولى الدَ      
 اثنتُ 7 

 فلسف  نقدي 7تدثل في تعريف العنواف بأنو علامة ذات دلالة . ل 6المحور الأو  

ص الدوازي و ينظر إلى العنواف بوصفو الرأس للجسد ذي واف من خلاؿ النَ نتطبيق  7 يدرس الع اني 6المحور الث  
 1وظائف متنوعة تسهم في فهم مغاليق النص ."

" ،وعند طرقنا comحيث أننا لصد عند دراستنا لعنواف ىذه الرواية تركيبة فريدة من نوعها "نسياف        
والحفظ  . النسياف بكسر النوف و سكوف الستُ ضد الذكِر االدعاجم وجدنا في لستار الصحاح 7 " ف،س، صفحات

نفسو أنو نَسيّوُ والنسياف أيضاً أيضاً التًؾ ،وقد نَسَ  وتنساه ارى  ،كثتَ النسياف للش ء ،و رجل نَسياف بفتح النوف
"2. 

ياف عندىا إلّا فصلًا من فالنسياف عند الرازي ىو ضد الذكِر والحفظ ، أما أحلاـ مستغان  فما النس       
ب الأربعة ، فكاف ىذا الحب ىو الحياة تتمحور حولذا البشرية ترعاء ،وتسأؿ ثم تجيب وكأنا تضع فصوؿ الح
 ناظريها في لزاولة منها للتبرير . القارئ أماـ

 نَسِيتُمْ  بماَ فَذُوقُواْ )ت ، و يتجلى ذلك في قولو تعالى 7 عديد من الياسياف في القرآف الكريم في الكما ورد الن   
 ولو ق. و 3[772 الية - السجدة7 سورة( ]تػَعْمَلُوفَ  كُنتُمْ  بماَ الْخلُْدِ  عَذَابَ  وَذُوقػُواْ  نَسِينَاكُمْ  إِناّ  ىَػذََآ يػَوْمِكُمْ  لِقَآءَ 
  4. رواية ورش . [72 الية - الأعلى7 سورة( ]تنَسَىَ  فَلاَ  سَنػُقْرئُِكَ 7 )تعالى
 

لقد وفقت الروائية في تبرير اختيار العنواف ، ولضاوؿ لضن ايجاد الصياغة العربية الكاملة لذذا العنواف لصدىا      
و نَ إلذين لا يستحقوف الدكوث في الذاكرة النسوية ، فكأنا تقوؿ أيضا نسيانكُُم و كأنا تخاطب ىؤلاء الرجاؿ ا

 نسيانكُم أيها الرجاؿ أو بعبارة أخرى ىذا نسيانكُم يا أيها الرجاؿ .

                                                             
 7332،  7، دار فضاءات للطبعة و النشر و التوزيع ، عماف ط  عبد الله الخطيب ، النسيج اللغوي في روايات الطاىر وطاّر 1

 .22، ص 
 .422، ص  7332،  7أبو بكر بن عبد القادر الرازي ، لستار صحاح ، دار الكتاب الحديث ، الكويت ط 2
 . 72سورة السجدة ، الية  3
 .02سورة الأعلى الية  4
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فالعنواف يستوقف القارئ أيضا لأكثر من سبب يأتي في طليعتها انطواؤه على لفظة مستقاة من عالم      
اللفظة  همباشرة إلى الدوقع الالكتًوني الذي أطلقتو الكاتبة ،وعند تعريب ىذ( والتي تومئ com)التكنولوجيا 

 . -الجمع –الدالة على الضمتَ الدتصل " كم " للمذكر 
فهذا اللفظ يضفى إلى العنواف معناً ضمنياً آخر يتولد من قراءة جديد للعنواف  " نسيانكُم " . ما يؤكد جلياً      

و إذا   .ىنا ليس سوى نسياف الدرأة للرجل ، وانا يدؿ على الدوقع الالكتًوني أيضا ىدؼ الكاتبة على أف النسياف
لذذا العنواف ألفيناه ترلة اسمية لدبتدأ لزذوؼ مقدر باسم الإشارة " ىذا " .  ةالتًكيبيجئنا لدعرفة دلالة البنية 

 و"نسياف" خبر وىو مضاؼ و الضمتَ الدتصل "كم" في لزل جر الدضاؼ إليو .
دراؾ دلالتو ، و ذلك "لقوة الدلالة إحوية ى  من أىم الدفاتيح لفهمو و وتشكيلو النَ  ةالتًكيبيفالعنواف بصورتو    
 1من ناحية لأنا أشد تدكناً وأخف على الذوؽ السليم من الدلالة الفعلية من ناحية أخرى " سميةالإ

ىذا التعتيم و الغموض  شراء الكتاب ما عليو إلا أف يفكَ فالدتلق  بمجرد قراءتو العنواف والعبارة التي تدنعو من    
 لى الفضوؿ ،والكشف عن ما يحتويو فيكوف لزط جذب واغراء.إام  الرَ 

ا " تؤطرىا خلفية ثقافية عامة تحدد قصديتها جزافياً وانَ  فحقيقة وضع العناوين بهذه الشاكلة ليس اعتباطياً ولا   
في وظائفو والتي تتكامل فيما بينها تقض  بأف يحتفظ العنواف الروائ  بمجموعها كما يحتفظ  ةتجريبيبمساعدة 

عددة ظائف مترىا علامات بوليفية لكونا ذات و بوظائف أخرى تنبثق من خلاؿ القراءات ومن ثم يدكن اعتبا
 2سك في نفس الدتلق  "تصب في وظيفة تحقيق الرومات

" غلبت عليو الوظيفة الإغرائية والوظيفة الانفعالية لأف الكاتبة تلاعبت بلغة comفعنواف الرواية "نسياف      
 بعدىا مباشرة متن الكتاب . الدصطلحات والتي أوصلتها إلى تشويق القارئ وسيطرت على فضولو ليتصفح

الاتصاؿ القائمة بتُ  و شائج" فلا يدكن انكار com"نسياف فأحلاـ مستغان  عنونت روايتها ب       
نا لصد تتسم بالعمومية . لكنَ  ةىو مقولة لررد –أيُّ عنواف  –وف و العنواف ، على الرغم من أف العنواف الدضم

ر من وجهة نظرىا يتجلى لنا من خلاؿ الكاتبة لم تهمل ىاتو العتبة من النص بل عبّرت عنها . و أوردنا لذا مبرَ 
الحب ذاكرة جديدة ومن دونو لا يدكن لحب أف يولد لأف الفصل الذي يتفوؽ  على النسياف يؤسس مقولتها "لأفَ 

                                                             
 41، ص 7327،  7النشأة والتطور ، مكتبة الالصيلو الدصرية ، مصر ، طمحمد عويس محمد ، العنواف في الأدب العربي ،  1
،  7شعيب خليف  ، ىوية العلامات في نباء العتبات و بناء التأويل ، دار الثقافة للنشر و التوزيع ،الدار البيضاء الدغرب، ط 2

 .31، ص 4002يناير 
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عمارىن ، أفيو علينا الرجاؿ و يذىلوننا بقدرتهم على التعافي و الشفاء ، بينما تتًؾ بعض النساء سنوات من 
   1فائض قيمة مضافة ، تذناً لنسياف رجل سبق لحبو أف أخذ من ىن سنوات أخرى "

   عن حالة عصيبة ولا نغالي إذا قلنا أفّ أحلاـ مستغان  كانت تصبو إلى الحرية  في حدّ ذاتو يعبرواف نفالع     
ت بنات أفكارىا لتنتج لنا رواية انسجمت و تألقت فيها عناصر شتى ، وجعلتها لنسياف ،وجنّدوالدساواة في نعمة ا

منعتها مرفأ يرسو فيو من لم توّجو لذم ، و من  لزط أنظار موّجهة لذنّ من النساء و غتَىنّ والأدىى من ذلك كانت
 كل لشنوع مرغوب .   –تثبيتاً  –الرواية  –عنهم ، ألا وىم الرجاؿ فكأنا بهذا الدنع جعلت منها 

فضاء تفاعل  لتواصل مع قُرائها، مستخدمة  ف الرواية ىو دلالة أيضا على إنشاءجاء بها عنوا التيإفّ الصياغة     
ونية الحديثة كالقرص الدعنوف بػ " أيها النسياف ىبتٍ قبلتك " تخللو أشعار تعُدّ بمثابة مسكنات الوسائط الالكتً 

نفسية للنساء اللوّاتي أصبح النسياف بالنسبة إليهن شرٌ لابد منو ،نسياف يجعل الأنوثة في مهب ريح عاتية ، 
العنواف الالكتًوني  تدعو القراء إلى ومن خلاؿ ،وليست سوى الذكورة تنتظرىا في مقدمة الدرب الذي تختاره 

 الانضماـ والتواصل معها عبره ،وذلك من أجل طرح أفكارىم والدشاركة في عملية الإبداع .

فالكاتبة تريد أف تكرس ىذه الرواية نفسها لدساعدة بنات جلدتها وترويضهن على النسياف الذي تراه من     
أو    ء و تُخاطب الرجاؿ " نسيانكم " كأنا أمتَة على النت ،وى  تتحدث باسم النسا اختصاص الرجل وحده ،

" والذي تلتق  فيو كل نساء العالم com"نسياف ومن خلاؿ ىذا العنواف العالد   أميناً عاماً لحزب " النسياف".
 مع الرجل ويردف التحرر من قيده الدام  .اللواتي يعشن أستَات علاقاتهن 

 

 

 

 اوين الداخلية المبحث الثالث 6دراسة العن

بعد دراسة العنواف والغلاؼ انتقلنا الى رصد العناوين الداخلية الدشكلة للراوية فلكثرتها وتنوعها ، أردنا 
تسليط الضوء في ىذا الدبحث على العتبات الداخلية لكونا أشكالا تناصية تساىم في فضاء النص وى  عناصر 

                                                             
 .42" ، ص comأحلاـ مستغان  "نسياف  1
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منها ما  فانتقينال للمعتٌ ا جزء من الدلالة وعنصر مكمَ النص ، لأنَ دلالية لا يدكن تجاىلها أثناء دراستنا لفضاء 
 يثمن بحثنا .

يكوف  فقدلا يعتٍ حضورىا في كل الروايات  " comنسياف "فحضور العناوين الداخلية في رواية   
 غيابها في اخرى .

ذا عدنا لدتن الراوية إبأف حضور العناوين الداخلية لو ما يبرزه دلاليا وتأويليا ،و  وىذا ما يدعونا للقوؿ
كما ينقسم ،عنوانا حسب الفهرس  22صفحة ، و  332ألفينا راوية كبتَة من الحجم الكبتَ تحتوي على 

 وى  7 عشرةالكتاب لعدة فصوؿ وعددىا 

 ىكذا تورطت في ىذا الكتاب . -7

 ىاتف النسياف  -4

 نصائح بقطيع من الجماؿ  -3

 .وصفات نسياف رجل -2

 .كما ينسى الرجاؿ -2

 كمائن الذاكرة.   -2

 .نساء في مهب النسياف -1

 .من قصص النساء الغبيات  -2

 .تناغو النسياف -3

           .ميثاؽ شرؼ انثوي  -70

  

ويساىم ىذا التقسيم للرواية في تسهيل عملية القراءة ، وكذا اكتشاؼ خبايا النص ،فالروائية 
قدراتها الادبية الدتميزة معتمدة في الدقاطع النثرية على أسلوب الحك  الددعم بأسلوب الاقناع الدستوحى من وظفت 

التجارب الواقعية التي عايشتها الكاتبة ،ومن خلاؿ القراءة أو الدطالعة أو عبر فعل الانصات و الاصغاء لتجارب 
 الاخرين .

ياىا بغرض إدب والفن ، موظفة ت لبعض عظماء الثقافة و الأشعرية ومقولا عبمقاطكما تزينت الرواية     
 فيف وطأتها على قارئها . من أجل تخ والأحاسيساستمالة الدشاعر 
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 .ا في الراوية ىو شعارىانؿ عنواف صادففأوَ 

 7 انسيه ما ينسى الرجالو أحبيه كما لم تحب امرأة  .1

شعار يصادفنا  بنية لغوية خاصة ،ومصطلحات متميزة فمنذ بداية الكتاب  وسلوبا لغويا ذأاستعملت الكاتبة      
الرواية ،وىو يفتح شهية القارئ بالرغم ما كتب على غلاؼ الكتاب ، يحظر بيعو للرجاؿ  لأنا كانت تحذر كل 

اعتمدتها احلاـ الرجاؿ بعدـ الاقتًاب من روايتها ،ومن ىنا نتأكد بأنا خطة لزبكة وحيلة من الحيل الفكرية التي 
ناة الدرأة اعم علىلعوا لتجذب الرجاؿ وتجعلهم أكثر اقتًابا من ىذه الرواية . وى  تحاوؿ استمالة الرجاؿ لك  يطَ 

 وقوعها في فخ حب الرجل . لحظة

 .الأنوثة –لت مقابلة ،وثنائية ضدية تدثلت في الذكورة ة شكَ يالأمر واحتوى رنة موسيق بصيغةفالشعار جاء     
 للمرأة فقط . حبوالنسياف متعلق بالرجل و  تخبرنا أفً كما 

حديثها على   ءجا أ الذي وقعتو فيو ثمطوالتشبيو الذي استعملتو عممت كل الرجاؿ لتعود بعد ذلك لتتذكر الخ
 .الرجاؿ الرجاؿ

 6 هــــداء الإ .2

تٍ نَ إثم يعود بنفسو ويقوؿ  تصفحهاىداء في ىذه الراوية لسالفا لدا يعهدوه القارئ في باق  الكتب التي جاء الإ     
نا تحت سلطاف أحلاـ مستغان  بما تحملو شخصيتها من ناذج وتداخل الثقافات أا نَ إلست بقارئ لأي كاتب ،و 

نسانة التي لإا انَ إلذا من قبل صديقاتها ، و  تو تكوف رويأفكار وما نثرت فيو ى  نفسها من تجارب عايشو والأ
لعصرىا ، اذ قاؿ نزار قباني لسهيل  مالدوائالجنوف الابداع  الاصيل  ا لحدَ ديقتها ، ربمَ تأثرت بالقصص أكثر من ص

 ادريس 7

 ها إلا لرانتُ تببداعية لا يكدعها تجن فإف الأعماؿ الإ

لى صديقتي تلك إلى قراصنة كتب ... ثم إربع فئات لذا 7 " اىدي ىذا الكتاب ألى إفوجهت الكاتبة اىدائها      
 1قدار  الرجاؿ الرجاؿ بمجيئهم تتغتََ الألىإالنساء اللواتي قرانن على الانتظار ...و لى إ... و 

 حد (6االبلاغ ) بلاغ رقم و  .3
                                                             

 .01ص  comاحلاـ مستغان  نسياف  1
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 1الذاكرة والعدواف العاطف  للماض  علينا "  ةإمبرياليالكاتبة مشروع "مواجهة طرحت      

، وبدوف  تاريخذاكرة لو ولا سوابق ولا  والذي لاالجديد لعالدها الانضماـ  فتدعو الروائية من يشاركها الرأي و يودَ 
 www.nessyane.com 7 في موقع عالدهاشعرات وانا اف ينخرط في 

 ديد " النسياف"ج إلى عالم ينضموااف  إلاَ ىذا الكتاب ما عليهم  فقرأو سيالذين  كما أفَ     

 .شهار و التًويج لذذا العمل الروائ  ومن ىنا يتحقق الإ

 لى هذا الكتاب 6االتوضيح 6 توضيح للرجال المتسللين  .4

  لله طويلا ك  يدلأ ها الرجاؿ الرجاؿ سنصلً يَ ألى الكتاب 7 "إقامت الكاتبة بمخاطبة الرجاؿ الدتسللتُ     
 2خرين "الف يساعد على نسياف أىذا العالم و  اً بفصيلتكم لردد

.ا تستغيث الكاتبة تريد القوؿ ستفتحو ستفتحو ، كما أنَ  فَ وكأ     بل العالم  ببنات جنسها من ىذا الوضع الدتأزـ
حد القدرة على ىذه القيادة سوى  الرجاؿ الرجاؿ ، فهناؾ ذكورة لأ ع في حاجة لدن يقوده بشكل صحيح وماأتر

 رجولة ، ففرقت الكاتبة بتُ الذكورة و الرجولة . ؾو ىنا

 لتؤذي لتبتٍ و تحب وتهب .ا وجدت في ىذا العالم لتعط  لا من يؤمنوف ايدانا مطلقا لا يراوده شك ان الرجاؿ ىم

 يمن امرأة بل الذ ىو مقولة لكاتب فرنس  "الرجل الحقيق  ليس من يغري اكثرو ترل أتعريف على دة عتمم   
 3يغري اكثر من مرة الدرأة نفسها "

 غتَه" الذكور " اءخطأواف يتعلم من فهذا النوع يحق لو التسلل للكتاب 

م غتَه من الذكور من باب تعلَ اء خطأم من ف يتعلَ أىنا يسمح لدن تسلل من الرجاؿ  بحيث تقوؿ "ىذا الكتا
 4دب" دب من قليل الأالأ
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مكاسب الدرأة عبر التاريخ كانت بفضل فرساف منقذين نبهوا الدرأة الى خدعة الذكورة دفاعا عن  كلَ   فَ أكما تأكد 
 الرجولة الدثالية .

واستعملت الكاتبة ىذا العنواف الذي بدأتو بعبارة " توضيح " وى  أوؿ كلمة من العنواف والتي ى  بمثابة     
،وبدأت في كلمة التوضيح كأنا نسيت ش ء ولكن لم  وضحت الفرؽ بتُ الذكورة والرجولة وفمن خلال مبتدأ،

 ا يعود الامر لتلك العبارة  الدستفزة التي كتبت على ظهر الكتاب " يحظر بيعو للرجاؿ ".يكن كذلك وانَ 

 الكاتب مرشدا عاطفيا6 .5

العنواف ىو إغراء ولكن ما يحمل ،ا مرشدة عاطفية ا توَد تعريف نفسها بأنَ عبارة اسمية ،وكأنَ ب جاء العنواف     
 للنسياف ودليل لو.

دب  ولة الأوتوَد الانتصار لبنات جلدتها ،لزُ  -الذكورة و الأنوثة-يةأحلاـ على بناء نصها وفق ثنائية ضدَ  تصرَ      
يدكن  "لا     ومن الدعاناة القاىرة من طرؼ الرجاؿ وتقوؿ 7. في النسياف طف  ومساعد لذنَ لى مرشد عاإأيضا 

 للتائهتُ من العشاؽ في تُاللَغات عملوا مرشدين عاطفي اب عبر الأزمنة  والحضارات ،وبكلَ حصر عدد الكتَ 
 1."زقة والشوارع الجانبية للحبَ الأ

ف يضحكن ولا ش ء يستحق الحزف والأسى. وأفَ أتريد من القارئات كأنَا خرية في ىذا النص و اعتمدت السَ     
قائلة7" في النهاية ،ما النسياف سوى قلب صفحة من كتاب العمر قد النسياف ىو قلب صفحة من كتاب العمر 

 2ستظل تعثر عليها بتُ كلَ فصل من فصوؿ حياتك."ها يبدو الأمر سهلا، لكن مادامت لا تستطيع اقتلاع

 3."إف لم يعلَمنا كيف لضبَ بماذا يفيد الادب  كما دعَمت عنوانا بمقولة كام  لورانس حيث يقوؿ7"

التساؤؿ  "الكاتب مرشدا عاطفيا". لأفَ به الدقولة ىو إثارة ىذا الدوضوع وتثمينا لدوضوعها الدعنوَف والغرض من ىذ
 الأدب يعلَمنا كيف لضبَ. فَ أفي فحواىا 

 الفصول الأربعة ..للحب  6 .6
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ى تعبتَ العنواف ترلة اسمية متبوعة بجار ولررور لتوضح معتٌ العبارة التي قبلها .كما احتوى العنواف علورد       
حلاـ ى  فصوؿ الحبَ أا عند نَ إوالفصوؿ الدتعارؼ عليها ى  فصوؿ السنة ،و  .فصوؿو فَ الحبَ للرازي. لأ

 .لتبدأ نصها بأبيات شعرية من تأليفها فتمنح لكلَ فصل ميزة خاصة حيث تقوؿ7"

 زىرت في ربيعك  .أباليد التي 

 بالقبلات التي كنت صيفها 

 ريفك .بالورؽ اليابس الذي بعثره خ

  1بالثلج الذي صوبك سرت على ناره حافية."

روعة -لوعة الفراؽ-الغتَة واللهفة–ى  أربعة عندىا وى 7 اللقاء والدَىشة فصوؿ الحبَ التي حدَدتها  فَ إ    
وىذا ما جاء في متن الرواية حيث قالت 7"...وحتُ رحت افكَرىا في تقسيمها حسب الدواضيع غدت  النسياف.

 ي فصولو الأربعة 7أالحبَ،مقسَمة حسب 

 فصل اللقاء والدىشة. -

 فصل الغتَة و اللهفة. -

 فصل لوعة الفراؽ . - 

 2فصل روعة النسياف." -

تقسيمها في رباعية الشاعر الدصري إبراىيم ناج  في قصيدة الأطلاؿ  واصفة إياىا برباعية الحبَ الأبدية مدعمة
 والتي يقوؿ في مطلعها 7

 تذكَر العهد وتصحو.  أيَها السَاىر تغفو

 وإذا ما التأـ جرج  جدَ بالتَذكار جرح.

 1فتعلَم كيف تنسى  وتعلَم كيف تدحو ."
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 فكاف تركيز الكاتبة على عبارة واحدة و التي فحواىا النسياف "تعلَم كيف تنسى وتعلَم كيف تدحو".    

فَ الحبَ يؤسس ذاكرتو يس الحبَ ،لأنَا اختارت النسياف فصلا أوَلا ولأوما نلاحظو من خلاؿ ىذه الفصوؿ  
ف أالجديدة على النسياف ، وأفَ ميلاد الحبَ يكوف من صقيع النهايات  والخيبات ،وأفَ النساء الدعذبات لابدَ لذنَ 

 يتعافتَُ من جروح الداض  ك  يغادرفَ شتاء الحبَ إلى ربيعو.

لَ لزبَ حبَو ،فإذا صلحت صلح ىذا الحبَ فالنسياف عند أحلاـ مستغان  ىوالقاعدة التي يبتٍ عليها ك    
 الجديد ، وإذا فسدت فسد ىو معها .فهو الدنشود من قبل الحب الجديد.

 طالبين النسيان6 .7

تقوؿ النسياف لا يقتصر على الرجاؿ فقط فحتى النساء من  كأنا،ى  الكاتبة مرة أخرى تناشد بالنسياف ىا    
 حقهن النسياف .وعلى منواؿ مسلسل مرواف لَصار صاحب مسلسل " طالبتُ القرب" .

ا عنونت ىذا النص بػ"النساء تطلن  النسياف" فأحلاـ اقتبست عنوانا على عنواف ىذا الدسلسل، وكاف الدفروض أنَ 
 ".أو "لضن النساء نطلب النسياف

 فالعنواف لم يصاغ بالتًكيبة النحوية الصحيحة، فكاف ىدفها سوى أف تأت بضدية عنواف الدسلسل.

 في النسياف.ة ، أو بصياغة أخرى لضن نطالب بالدساوابالقرب والحبَ  دالذي يناش

 

 

 

 التي تخاف أن تنسى6 تيصديق .8
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بحب  ومتمسكةا تنسى وتعي  عذاب القطيعة العاطفية الكاتبة حكاية صديقتها التي تخاؼ من أنَ تروي لنا      
الذي وضعت خصالو فوؽ الرجولة وعواطفو فوؽ  فَ الرجل، وتعاني الأمرين حيث تقوؿ7 "راحت تدوت امامنا، لأ

 1الحب نفسو، وبايعتو نبيا.. غدر بها"

يَا كاف تراؿ أاتها يارج حثم تصفها بالغبية لتمسكها بانتظاره ودفاعها عنو. كما تطلب منها نسيانو وتجعلو خ
 ذكرياتها معو.

ف تقع من طرؼ ىذا أالتي يدكن  عنيفة وحادة في لزاولتها تبصتَ صديقتها بحقيقة الخيانة ةفأحلاـ استعملت لغ   
غلبها يقوـ أساليب النفسية التي تحاوؿ تبصتَ الدشكلة بمشكلة أخرى، و ا تتنوع من حتُ لخر في الأالرجل. كم

على الحوار ومناقشة التلقائية واعادة توجيهها، فالحوار الذي دار بينهما جاولت أحلاـ اقحاـ آرائها وتحليلاتها، 
 لى استخلاص نتائج غامضة.إوىذا ما يؤدي 

الكاتبة تتقن فن الدراوغة، ولصحت بأسلوبها الحاد واستطاعت احتلاؿ عقل وقلب صديقتها،  فَ أحظ ونلا    
ف تهاتفها في الوقت أيوـ عبر الذاتف قصص النسياف، وحاولت  تها بالنسياف ولو مؤقتا. وراحت تحك  لذا كلَ قنعأو 

على الدكالدة مكالدة طلقت أ نت من اشتغاؿ مكانو من أجل صديقتها. والذي كاف يهاتفها ىذا الرجل، وتدكَ 
 2الساعة التاسعة."النسياف. "من يومها كل صباح يدؽ ىاتف النسياف في بيت صديقتي عند 

 صفتي الس حرية6شغ التي العاشقة.. و و   .9

عاشقة" على وزني  –فاعل "شغَالة  واسمؿ صيغة مبالغة جاء العنواف بصيغتتُ لستلفتتُ وتضمن الشطر الأوَ     
 ".ةفاعل –"فعَالة 

سوريا، وى  مغربية الجنسية، فأرادت  شغَالتها التي كانت تعشق رجلا ةفأحلاـ في ىذا النص تسرد لنا قصَ       
ماـ فتاة جاىزة للانتحار أعندما وجدت نفسها ،في باريس  اصفة سحرية التي ابتكرتها قبل عشرين عامف تدنحها وَ أ

ي مدججة بالعواطف القابلة للانفجار أنفة وشراسة، أؿ مرة بوفاء و ىذا الرجل، ىاتو الدرأة احبت اوَ  ةبسبب قسو 
 عند الباب.  بأشيائهات بابو رمى ف دقَ إالذاتف بوجهها كلما ىاتفتو و ، وحبيبها يقطع 

                                                             
1
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 انا تهاتفتٍ كلما شعرت برغبة في مهاتفتو، فأشتمو اتفاقيةوصلت معها الى "صفة أحلاـ السحرية تقوؿ7 فوَ        
 1وجهك ؟."ف يفعل بك ىذا ؟ من يكوف ليقطع الذاتف في أتسمحتُ لطراَش  صيح بها. "كيفألعن أباه و ألذا و 

ىم ىاتو الدشاعر ألم والصدمة، و تجاه موضوع الأاب النسياف بروز الدشاعر السلبية احية النفسية يتطلَ نَ الفمن      
 ليو فهو قد اقتًب من الشفاء والنسياف.إف استطاع الشخص الوصوؿ إالغضب والتعبتَ عنو،و 

ف يدارسوىا على حالات أصدقاء والأ للأىلصفة التي منحتها الكاتبة لشغالتها كانت مفيدة ويدكن الوَ  ذهوى      
 2.ختَ بمقولة الشاعر أوفيد "الرجاؿ تقتلهم الكراىية والنساء يقتلهن الحب"مثل ىذه كما ختمت في الأ

وىذا ما تناولناه في رواية ، ية في رسم لسطط يدكننا من التعرؼ على العناوين الداخلية في متن أي روا          
فصوؿ و ىذا ليساعد القارئ على فهمها  70و  عنواناً  22صفحة و  332كما احتوت على   comنسياف 

، حيث بدأت تاح للرواية بعدا فنيا و ترالياً و اكتشاؼ خباياىا و ايراد العناوين الداخلية بهذه الوضعية ار 
ثم انت روايتها بآخر عنواف " والف حلّو عتٍّ "كأنا انت نصائحها و ىداء لفئة معينة و على رأسهم القراء بالإ
لم يتعظن و يأخذف بنصائحها سوؼ تكتب كتاباً خاصاً للرجاؿ ، يحظر  فْ اداتها ، ثم تقسم على أف النساء إارش

 . بيعو للنساء تقدـ فيو نصائح النسياف للرجاؿ 

فتتضح دلالات العنواف الدقصودة ) نسياف الدرأة للرجل  " " نسيان .كُمكما انت روايتها بآخر عبارة     
 دامت دوّنت النقطة بتُ نسياف و كُم (.ا ، و الدوقع الالكتًوني م

    
 
 
 
 

 الرقم الصفحة الرقم من و إلى عدد الصفحات
 70 الإىداء 74 واحدة      
 70 بلاغ رقم واحد 76 واحدة       
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دراسة العناوين والاشتغال عليها عمل نقدي يشعر صاحبو بلذة علمية رفيعة ،لمِا فيو من  إن        
وتجميع لمعارف تمك ن صاحبها من فك  شفرات أدبية وعلامات لسانية تفتح أبوابا  ،بحث وتنقيب

 للقراءة.واسعة 

  لو ددرة عل  استفااز المتلق  وااررة فوولو ،وتوييهو إى  فواء مغر  إبداع فن   وانكما أن  العن     
مدا يحذو بو لمحاورتها ومحاولة فهمها ،وبالت الي يلب المتلق  ،ومعان  تثير ضجيجاً فكرياً في ذىن المتلق  

بها بل يترك  حلا يبو رىا أصلا ،لأن  العنوان الروائ  لقراءة الرواية والغموض في معانيها التي لم يكن ينتظ
 .يقوم باكتشافهاالقارئ 

 "comفي رواية "نسيان ،نالعناوياضعة حين حاورت إليو ىذه الدراسة المتو  تما خلصوىذا      
 ودلالات مختلفة. متباينة،وصيغ  ما فيو من شعريةأين مذح العنوان في أداء مهامو لِ  لأحلام مستغانم ،

  وما احتوتو من جماليات وتقنيات يعلتها تكون وبعد الغوص في غمار رواية أحلام مستغانم     
نا عمل ثمراتواسرارىا ، ىا مرن نصل الآن إى  آخر  خباياىا لاكتشافمدياة لتستحق بذلك الدراسة 

 عل  بعض العناوين نا سلطنا الووء إلا  بالرغم أن  ،الذي سعينا من خلالو إى  ابراز علادة العنوان بالمتن 
 دمنا باختيارىا. التي

نا أن نسجلها في خاتمة ىذا وعل  ضوء ىذه الدراسة خلصنا إى  مجموعة من النتائج التي تجدر ب     
موّيهة للمو  مستقبلًا في دراسة الرواية بصفة عامة ،والرواية الجاائرية و كإشارات مويئة ،العمل

 مستغانم  ومن بين أىم النتائج ما يل  :بصفة خاصة وبالخصوص رواية أحلام 

   الي كان المنهج المناسب لقراءة ىذه العلامة و علامة سيميائية ،وبالت  استطاع العنوان أن يثبت أن
 ىو المنهج السيميائ  .

  ِرة تعكس الأفكار والخلجات فيو .رآة مصغ  العنوان نواة و مركا لمجموع الأفكار ،فهو م 

  ًبة ار وآلياتو، وأدواتو الايرائية التي تسمح بمق دديقاً لو منهجو ،ضوابطو، يعتبر علم العنوان علما
 . بعيدة عن القراءات الانطباعية ة بة علمي  ار العنوان مق
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 ارسينص عند الد   معو مفهوم الن  ىذا العلم اىتماما مع تطور الفكر البنيوي الذي تغير   شهد. 

   ر ص يفس  شهر عن ويود نص ،والن  العنوان ي   ص ى  علادة تكاملية ،العلادة بين العنوان والن
 و يفصح عن مومونو .

   مطية من خلال علادتها بالراىن والوادع .المعاصرة تويهاتها الن   الجاائرية  عناوين الراوية تستمد 

  ًوظف انماطاً عنوانية بدرية كبيرة من الوع  و الوادع .العنوان الروائ  الجاائري ي 

   ة وعند أحلام التعجبية  ة والفعلي  من العناوين القصير والجمل الاسمي  كثر الروائ  الجاائري ي
 كذلك .

   ة  التي تساىم في دراءة العنوان الرئيس  و دراءة اعتماد الرواية الجاائرية عل  العناوين الفرعي
 . comالرواية بصفة عامة وىذا ما اتوح من خلال رواية نسيان 

   سن توظيف الألوان التي تساىم في ري بادتدار ،كما يح  وظف الروائ  الجاائري التشكيل البصي
 نقل دلالات العنوان .

   ؤيتها للوادع ، مدتلكة خرية أحيانًا وىذا من خلال ر  ات أحلام مستغانم  بالوادعية والس  تمي
 عها كاتبة روائية مبدعة متمياة .ودِ ة التجارب من الوادع المعاش مداّ ي  يخصوص

   تها نوعاً من الوادعية .من المقولات و الاشعار لتكسب رواينت روايتها بالعديد زي 

  ل في مودعها الالكتروني .فواء التفاعل و تمث  المواكبة الروائية عصر المعلوماتية من خلال 

   ؤكد ما ي  ، غة الفرنسية غة العربية والل  وان والذي زاوج بين الل  نفقت الروائية في تبرير اختيار العو
 ا تروجااً للمودع الالكتروني .نم  إنسيان المرأة للريل و  حلام ليسأأنّ ىدف 

راسة ، طة حول مومون ىذه الد  و في الأخير نتمنى أن نكون بلغنا إى  إيصال الفكرة ولو مبس      
ا حاولنا نا أتينا بالجديد في ىذا العمل المتواضع ، ونعترف أننا لم نوّفي الموضوع حقو ، وإنم  أن   ولا ندعِّ 
ة نتائج طيبة ومفيدة في ىذه الدارسة ، ن كانت ثم  إلطالب بيسر ، و لغو بأطراف الموضوع لنبل  الالمام 

، و أنار كل تاذ المشرف الذي كان مرافقاً لنافإن ذلك بتوفيق من الله ورعايتو ، ثم دعم وتوييو الأس
 عتمة صادفت ىذا العمل .
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