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 شكر وعرفان

 

 على التوفيق بعد العمل الشكر لله أولا وآخراً 

 معنا في إنجاز ىذا العمل. -من قريب أوبعيد –هم تقدّم بالشكر الجزيل إلى كل من أسن

نشكر الأستاذ المشرف المغيلي خدير، وجزاه الله عنا خير جزاء. ونشكر الأستاذة: الصديق 

باوي وادريس بن خويا واحمد جعفري ومحمد الأمين خلادي وكل الحاج احمد و العلمي حد

 أساتذة القسم على توجيهاتهم المعرفية والمنهجية بطريقة مباشرة أو غير مباشرة.

 .كما نشكر الأستاذة مبروكة موساوي وأمينة على صبرىما معنا في كتابة ىذا البحث

 

 

 

 



 مقدمة :

ع في أغراضها كأشكابؽا كلغتها، كلا بىفى على أحد من أننا نتكلم كفق بزتلف ألواف التعبتَ الأدبي العربي كتتنو 

مستويتُ لغويتُ؛ لغة فصحى، ىي اللغة الربظية كلغة التعليم ككانت لغة بزاطب العرب اليومية، كلغة عامية ىي 

 دب الشعي.اللغة الشائعة ابؼتداكلة أكثر بتُ الناس، كقد توسلها الأدباء في فنوف بـتلفة فنتج ما يعرؼ بالأ

كمن الفنوف الشعبية البارزة، الشعر الشعي أك ابؼلحوف، الذم يتضمن بـتلف الأغراض الشعرية التي يتناكبؽا      

كبوسٌ متلقٌيو أثران طيبان  !الشعر الفصيح. كبوتل مكانة ىامة في الأكساط الشعبية، يستسيغو ابؼتعلم كغتَ ابؼتعلمٌ 

نفسنا، كلذلك كاف اختيارنا دراسة ىذا النوع من الشعر. كبكن نبغي الكشف عن يتًكو في نفسو. كقد بؼسنا ىذا بأ

أسراره الفنية الإيقاعية، لنرل: ىل بؽذا الشعر أثر بصالي إيقاعي مثل الفصيح؟ كىل تركب اللغة العامية أكزاف 

 ابػليل، أـ أفٌ أكزاف ىذا الشعر جديدة؟

لشعر شاعر من ابعنوب ابعزائرم ) ادرار ( في بحثنا ابؼوسوـ كسنحاكؿ الوقوؼ على ىذا من خلاؿ دراستنا      

كىو دراسة إيقاعية لمجموعة من القصائد عددىا  ب: البنية الإيقاعية في شعر عبد العزيز سيد اعمر ابؼهداكم.

 بطسة عشر كانت بيد السيد ابغاج بؿمد سيد اعمر ) من أحفاد الشيخ ( ك قصيدتتُ اثنتُ بظعنابنا كدكناٌبنا من

عند مقدٌـ الزاكية الطيبية بتمنطيط السيد بؿمد عمراكم. فتمٌت سبعة عشرة قصيدة. كقد صنٌفناىا في ملحقات 

البحث إلى ثلاث بؾموعات على أساس رتم إيقاعي استنتجناه بعد تتبعنا بؽا. كتضمٌن البحث بعد ابؼقدمة، تعريفان 

 . ثمٌ انقسم إلى فصلتُ:بالبنية الإيقاعية ك الشعر الشعي ثم الشاعر، في ابؼدخل

تناكلنا في الفصل الأكؿ أبرز أشكاؿ الإيقاع الشعرم العربي. كفي الفصل الثالٍ، الدراسة الإيقاعية للقصيدة 

 الأبموذج. ثم خابسة.

 كقد اعتمدنا على الػمنهج التاريػػخي حتُ بردثنا عن الشعر الشعي كعن الشاعر في الػػػػمدخل. كعلى ابؼنهج      

 



ي حتُ بردثنا عن أشكاؿ الإيقاع الشعرم العربي في الفصل الأكؿ. كعلى ابؼنهج الإحصائي مع التحليل الوصف

 لبياف الأشكاؿ الإيقاعية من خلاؿ القصيدة الأبموذج في الفصل الثالٍ.

زائرم كاستعنا في كل ىذا بدجموعة من ابؼصادر كابؼراجع من أبنها: منطلقات التفكتَ في الأدب الشعي ابع       

للتلي بن الشيخ، ك موسيقى الشعر العربي لإبراىيم أنيس، ك البناء العركضي للقصيدة العربية لمحمد بضاسة عبد 

اللطيف، ك ابؼعجم ابؼفصل في علم العركض كالقافية لإميل يعقوب، كرسالة دكتوراه بعنواف البناء الفتٍ في القصيدة 

ة التي اختًناىا أبموذجان،فإنها قد ديكٌنت في النسخ التي برصلنا عليها الشعبية ابعزائرية لأبضد قنشوبة. كعن القصيد

(. لكن بعد برليلنا بؽا كجدنا أفٌ ابعزء الساقط ىو الشطر 44كفيها الشطر الثالٍ من البيت الأختَ ساقط )رقم 

 ، كبذلك تستقيم ىندستها. 23الثالٍ من البيت رقم 

راجع التي تتناكؿ ىذا ابعانب من الدراسة في الشعر الشعي، فالبحث ك لقد كجدنا صعوبة بسثلٌت في قلة ابؼ     

 فيو قليل.

كنتقدٌـ في الأختَ بالشكر ابعزيل لكل من أعاننا لإبقاز ىذا البحث، كبلصٌ أكلا ابؼشرؼ الدكتور ابؼغيلي       

 شأنو. خدير كالدكتور الصديق حاج ابضد كالأستاذ العلمي حدباكم. كنرجو التوفيق من الله جلٌ 

 

 

 

 

       

 

 



 مدخل : قراءة في مفردات العنوان

يتفنٌن الشاعر كيستعمل تقنيات عدٌة للتعبتَ عن بذربتو ابؼستمدة من ابغياة كالبيئة، لبناء نصٌو. كىو يعتمد إلى 
جانب البناء التًكيي، على تشكيل إيقاعي كموسيقي، كبذلك تعدٌ البنية الإيقاعية من أىمٌ عناصر التجربة 

 شعرية.  ال

 تعريف البنية: -1
 1.«كالبًنية كالبينية: ما بػىنػىيٍتىو، كىو البًتٌ كالبيتٌ »كرد في لساف العرب،  لغة: 1.1

، كفي علم : اصطلاحاً  1.2  يشتَ صاحب ابؼعجم الأدبي إلى أفٌ البنية مصطلح مشتًؾ بن عدٌة علوـ
لغة. كمبيٌنة أفٌ ىذه الوظائف، المحددة نظرية قائمة على برديد كظائف العناصر الداخلة في تركيب ال »اللغة تعتٍ 

 2.«بدجموعة من ابؼوازنات كابؼقابلات، ىي مندرجة في منظومات كاضحة

فبعد قراءة شيء من الشعر أك الاستماع لو، ينطبع في نفس ابؼتلقي إحساس نغمي موسيقي،يدركو من        
النص الشعرم بىتلف عن النص النثرم؛ فالنثرم  خلاؿ تتابع لأجزاء معينة .لا تتوفر ىذه الأجزاء في النثر، لأفٌ 

يتكوٌف من بؾموعة من ابعمل تكوف متًابطة فيما بينها، لكنها ليست متساكية من حيث الطوؿ ك القصر، أمٌا 
النص الشعرم فهو عبارة عن مقاطع متساكية تيسمٌى الأبيات، بحيث ينتهي كلٌ بيت بدقطع صوتي ميوحٌد يسمى 

 من أسرار ذلك النغم الذم نستشعره، فللشعر إيقاع خاص بوسٌ بو ابؼتلقي دكف استئذاف.القافية، كىذا سرٌّ 

 تعريف الإيقاع: -2

 3.«الإيقاع من إيقاع اللحن كالغناء كىو أف يوقع الأبغاف ك يبنيها »جاء في لساف العرب:  لغة: 2.1

 4.«لأبغاف كيبنيها ىو إيقاع أبغاف الغناء، كىو أف يوقع ا »كفي القاموس المحيط: الإيقاع 
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صفة مشتًكة بتُ الفنوف بصيعا  »كرد في معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة كالأدب بأنو  اصطلاحاً: 2.2
تبدك كاضحة في ابؼوسيقى كالشعر كالنثر الفتٍ كالرقص. كما تبدك أيضا في كل الفنوف ابؼرئية، فهو إذف بدثابة 

 5«الأدب كالفنوف.القاعدة التي يقوـ عليها أم عمل من أعماؿ 

ىو فن في إحداث إحساس مستحب بالإفادة من جرس الألفاظ  »كجاء في ابؼعجم الأدبي بعبور عبد النور: 
 6«كتناغم العبارات، ك استعماؿ الأسجاع ك سواىا من الوسائل ابؼوسيقية الصائتة.

لى التذكتَ، كلا سيما أنو كاف علم قوـ تعتُ ع »فالشعر يستوفي ىذه ابػاصية الإيقاعية، كالتي من مزاياىا أنها      
  .فتوالي مقاطعو كتكرارىا يعتُ على حفظو بيسر، كعلى تذكره أيضان.7«لم يكن بؽم سواه

قبولان كاسعان في الأكساط الشعبية، فهو ييعتمد في كثتَ من  من الفنوف الشعرية التي تلقى الشعر ابؼلحوفكييعتبر      
منطقة التي قيل فيها ػيستوفي في مضامينو خصوصيات ال -ماػرب- نوت، كذلك لأمناسباػد في الالأحداث كييردٌ 

 فيلقى قبولان في النفس. .كثقافتها

د بؽجتو بتعدد اللهجات في ربوع كطننا ىذا النوع من الشعر تتنوع لغتو كتتعدٌ  كفي جزائرنا لا شك أفٌ        
لتي يعيشها الشاعر)...( كبؽذا بيكن القوؿ بأف الشاعر حيث إف منطلقات الشعر تنبع من كاقع ابغياة ا» ابعزائرم

في حدكد تصوره كإدراكو  ها ػػػها الشاعر، كيعبر عن مشاكلػمحلية التي يرتبط بػالشعي يعبر عن قضايا البيئة ال
 8«لأسباب القضايا التي يطرحها. 

 تعريف الشعر الشعبي: -3

اللَّحٍني » ى فيها قواعد الإعراب. جاء في لساف  العرب:ربدا بظي بذلك لأف لغتو ملحونة لا تيراع :لغة 3.1
نان كبغىىنان كبغييونان كرجل لا  نػػػػػػحً كاللَّحىني كاللَّحىانة كاللَّحىانية: ترؾ الصواب في القراءة كالنشيد كبكو ذلك؛ بغىىنى يلحىني بغىٍ

 9.«كبغَّاف كبغىَّانة كبغيىنىة: بىطىء ك التلٍحًتُ: التخطئة 
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الشعر ابؼلحوف في معظمو تقليد للقصيدة ابؼعربة، فإف الفرؽ بينو كبينها في » الله ركيي في ىذا:  كيقوؿ عبد
 10.«الإعراب فهو إذف من "بغىىنى" "يػىلٍحىني" في الكلاـ إذا لم يراع الإعراب كالقواعد اللغوية ابؼعركفة 

و ػػػػػػػػػػػالقافية لإميل يعقوب جاء فيو أنمفصل في علمي العركض ك ػػػعجم الػمػكرد لو تعريف في الاصطلاحا:  3.2
بل ينظم من  هجة كلامهم، لا تراعى فيو قواعد الإعراب كلا الصيغ الصحيحة للكلماتػينظم بلغة العامة كل »

 11.«الكلاـ العامي الدارج

تو عامية إنو تعبتَ عن كجداف قائلو، يستوفي أغراضا متنوعة: من مدح، كىجاء، ككصف، كغزؿ كغتَىا، غتَ أف لغ
  12.«كلكنها تقتًب من الفصحى إلى حد كبتَ، كأف نطقها ىو الذم بهعلها عامية»

أصبح لدينا مستوياف لغوياف رئيسياف: الفصحى »فلقد  ؛ىذه اللغة العامية صارت من مستويات اللغة العربيةك 
با كيستحوذ على البرنامج كىي النموذج اللغوم الذم نتعلمو، كالعامية كىي النموذج اللغوم الذم نكتسبو اكتسا

 13.«اللغوم الأكؿ في الدماغ لدل الناطقتُ بالعربية

أف مينشئ ىذا الشعر قصد »كلا بدٌ أنو كانت ىناؾ أسبابان استدعت نظمو بلغة العامة، فتَل عبد الله ركيي     
يتذكؽ الشعر  إلى كتابتو بهذه الطريقة بغرض بـاطبة كجداف القارئ العادم البسيط، الذم لا يستطيع أف

 14.«الفصيح

ح عبد الله ده على الألسن كما يوضٌ ك ىناؾ عوامل ىي التي ساعدت على انتشار ىذا النوع من الشعر كتردٌ      
م في ػفي عصر الأتراؾ، ث لا شك أف ضعف الثقافة العربية في عصر الابكطاط ك»فيقوؿ: -ابعزائر كبىصٌ  -ركيي 

ذا اللوف من الأدب، فظهر شعراء متصوفة أنشدكا "قصائد ملحونة" ػػشار ىعهد الاحتلاؿ الفرنسي ساعد على انت
 15.«بالدين كىم في ىذا يتابعوف شعراء الفصحى في الإشادة ح النبوم كػمديػ"موشحات" ك "أزجالا" في ال
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، كربدا الناظمتُ بؽذا الشعر لا بيلكوف ثقافة لغوية، لكن ابغقيقة عكس ذلك قد نفهم من ىذا القوؿ ، أفٌ        
يكوف من ابػطإ ابغكم على قائل ىذا الشعر بعدـ ابؼعرفة اللغوية، أك أف نقلٌل من مكانتو العلمية، كدليل ذلك أفٌ 
من ناظميو أناس عاديوف امتلكوا ابؼوىبة، كمنهم متعلٌموف كعلماء مثل العالم الشيخ بؿمد بن اب ابؼزمرم ) ؽ 

 (. كقد علٌل الشيخ بام بلعالم نظم العلماء فيو ھ1189)ت: (، كالشيخ عبد الربضن بن عمر التنلالٍ  ھ11
تكييف الدركس حسب مستول الطلاب كميلهم إلى أدلٌ درجة فقاموا »فرأل أف العلماء كاف شغلهم الشاغل ىو 

  16.«بوضع الشعر ابؼلحوف بؼا رأكا من ميل بعض الفتيات كبعض الأميتُ لو أكثر من ميلهم للشعر ابؼوزكف 

ىذه اللغة العامية في ابعزائر ما ىي إلا تطور حر للفصحى ما جعلها » الدكتور بـتار نويوات أفٌ  كيرل      
 17 .«بزتلف شيئا ما عما كانت عليو في القرف الأكؿ ابؽجرم 

بؼا  النظم على شاكلتو، ى للكلٌ ضرب من الإبداع لا يتأتٌ  كيبدك أنو لا ضتَ في كوف لغتو عامية، فهو على كلٌ      
 –فيو من جوانب بصالية تؤثر في ابؼتلقي مهما كاف مستواه التعليمي، كليس ىذا على حساب الفصحى نلمس 

 بل مكانتها تبقى لا تبيدٌؿ. -طبعان 

 نشأة الشعر الشعبي الجزائري وأبرز أعلامو:  3.3

برديد بداية حقيقية  بنو يصعي أل إلى لع عليها سيتوصٌ رت أبحاث الدارستُ ابؼهتمتُ بهذا الأثر الشعي، كإفٌ ابؼطٌ كثي 
فابغديث عن نشأة أبماط » يقوؿ التلي بن الشيخ: –ابعزائر  في سواء في الوطن العربي أك –بؽذا اللوف من الأدب 

الثقافة الشعبية عموما، كالشعر الشعي بصورة أخص حديث متشعب ابؼسالك صعب التحديد، كما كصلنا من 
فة العربية الإسلامية موضوعا كبؿتول، بحيث يصعب على الدارس نصوص الأدب الشعي شفاىيان، يرتبط بالثقا

د ما ىو عربي إسلامي، كما كاف متداكلا قبل دخوؿ الفتح الإسلامي إلى بلداف ابؼغرب الوصوؿ إلى رأم قاطع، بودٌ 
لعربية عب بذريده من التأثر بالركح اصالعربي كلكنو تأثر بالفكر الإسلامي كامتزج فيو شكلا كبؿتول كصار من ال

كيستبعد الباحث الرأم القائل بعدـ كجود بماذج من الشعر الشعي قبل دخوؿ الإسلاـ بلاد  18«الإسلامية.
إفٌ ما نعرفو عن ظهور ىذا النوع من الإبداعات الشعبية في » ابؼغرب كيراه غتَ دقيق لأنو يفتقر إلى الدليل فيقوؿ: 

من ك يها ابؽلاليوف إلى افريقيا في منتصف القرف ابػامس ابؽجرم، أقطار ابؼغرب العربي يعود إلى الفتًة التي دخل ف
ما يدعم ك صليوف نظم الشعر كركايتو إلا بعد ىجرة بتٍ ىلاؿ إلى ىذه الأقطار، ابؼستبعد أف لا يعرؼ السكاف الأ
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ح ػة للفتقػالتقاليد ساب الرقصات الشعبية كبعض العادات كك ماطا من القصص الشعي ػجد أنػىذا الافتًاض أننا ن
هلالية، ك لا بدٌ أف يكوف ػائل الػػجرة القبػهػثر على نصوص من الشعر الشعي سابقة لػػػػػػػم نعػالإسلامي، بينما ل

 19.«ها كعواملهاػهذه الظاىرة أسبابػل

 20ما:ػكيورد الباحث احتمالتُ قد يكوناف مبرران لعدـ كجود شعر شعي قبل ىجرة بتٍ ىلاؿ ى      

 ، بسببهجرمػ: ربدا انقرض الأدب الشعي الذم كاف موجودان قبل القرف ابػامس الالاحتماؿ الأكؿ

حاربها  مرأة، كىي أغراضػمجيد الركح القبلية كالاىتماـ بالػأف الشعر تعبتَ ذاتي يرتبط بالفخر بالأنساب، كت
 الإسلاـ. كبؽذا ىجر الشعراء نظمو كزىدكا فيو.

من شعر كالسامعوف ابؼتلقوف أيضا بههلوف  ما ينظمو ، كلا بوسن تدكينف الشاعر كاف أميٌان إالاحتماؿ الثالٍ: 
 ركايتو كحفظو فضاع. -أيضا –الكتابة، فلما ىجر الشعراء الشعبيوف النظم كزىدكا فيو، زىد الركاة 

 21يعرض العربي دحو ثلاثة آراء: -أيضا -كعن نشأتو        

شعبية موجودة قبل الفتح الإسلامي، كأصوبؽا منحدرة عن الشعر يرل أصحابو أفٌ القصيدة الشعرية ال ،الرأم الأكؿ
كبؾموعة أخرل من الرأم نفسو ترل أف القصيدة الشعبية كانت موجودة قبل التغريبة ابؽلالية، لكنو اندثر . الأكركبي

 ي عنو، لأنو يتعارض مع تعاليم الإسلاـ.ل  كبزي 

، يقوؿ أصحابو بأف القصيدة الشعبية ظهرت   .مع الفتح الإسلاميكرأم ثافو

ن سكاف أما الرأم الثالث، فيعتبر أصحابو أفٌ ىذا اللوف من الشعر ظهر مع حلوؿ ابؽلاليتُ بابعزائر، حيث بسكٌ 
 ابعزائر بفضلهم من الثقافة العربية.

 كعبد الله ركيي بفن يأخذكف بالرأم الثالث، الذم يقوؿ بأف القصيدة الشعبية ظهرت مع الفتح الإسلامي      
كبالنسبة للجزائر يػمكن القوؿ بأف الشعر غتَ الػمعرب جاء مع الفتح الإسلامي ثم انتشر بصورة قوية  »فيقوؿ:

تغلغلوا في الأكساط الشعبية  كاضحة بعد بؾىء ابؽلاليتُ إلى الػجزائر، حاملتُ معهم بؽجاتػهم ابؼتعددة، حيث
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الدراستُ بحيث أصبح الأدب الشعي من ذلك الوقت  كسابنوا في تعريب ابعزائر بصورة جلية اعتًؼ بها كثتَ من
     22.«بشرة من بشار الثقافة العربية

كقد اشتهر أعلاـ نظموا ىذا الشعر من بـتلف أبكاء الوطن، لو أحصينا ما كتبوا، لبيٌضنا آلاؼ        
 ا:الصفحات، لكن سنذكر بعضا منهم فقط من أجل معرفة الفتًة الزمنية التي كصل إلينا شعرى

 ـ.1768ابن مسايب:من أصل أندلسي ،عاش بتلمساف كتوفي بها حوالي  سنة -1
 ـ. 1832الاخضر بن خلوؼ: توفي بدستغالً سنة -2
 ـ.1832أبو عبد الله مسلم بن عبد القادر العامرم:عاش بوىراف،كمات بدعسكر توفي سنة  -3
 ابؼيلاديتُ.18ك17ابضد التًيكي:عاش في القرنتُ -4
 .اشتهر بقصيدة العقيقة .   ھ11-ـ17اف في القرف ابؼنداسي:نشأ كعاش في تلمس -5

ػػػػػػػها:   كعن أغراض ىػػذا الشعر يقػػػوؿ أبو القاسم سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعد الله إنو قػػػػد استوفى عددان من الأغػػػػػػػػػػػػػػػراض منػ       
 سا كجرائمها التى لا تغفر، حالػػػػػػػة السكاف                 ىجومػػػػػػػػػات الأجانب على الػػػجزائر كالانتصار عليهم،خاصة فرن »

 23.«الاقتصادية كابؼعاشية، رثاء رجاؿ الدين كالسياسة كبكو ذلك من الأغراض  

كىذا الشعر شأنو شأف الشعر الفصيح لم ييدكٌف، بل كانت ركاياتو شفاىية يتوارثها الأجياؿ،كقد تيقاـ بؽا         
ػػة ييغتٌٌ كيينشد فيها. كييرجع عبد الػػػػحميد بورايو حركة التدكين فيو إلى منتصف القرف التاسع مناسبات خاصٌػػػػ

تعود حركة تدكين نػماذج من الشعر الشعي الػجزائرم كنشره موثقا كالتعليق عليو كتقدلَ  »عشر، حيث يقوؿ:
عت كنيشرت  انطباعات حوؿ طبيعتو إلى منتصف القرف التاسع عشر: أين بقد نصوصان من ىذا الشعر قد بصي

متًبصة إلى اللغة الفرنسية.نعثر عليها في الدكريات )خاصة الػمجلة الإفريقية( أك في بعض ابؼؤلفات. كقد كاف ىناؾ 
كمن ابؼؤلفات التي   24.«نوع من التًكيز في الأبحاث ابؼنشورة في الدكريات على الأشعار ذات الطبيعة التوثيقية 

ف ابؼغرب في أقواؿ عرب إفريقية ك ابؼغرب" لػػ صونيك   ك"كشف  القناع عن آلات السماع" أيلٌفت فيو "الديوا
لأبي علي الغوثي ك "الكنز ابؼكنوف في الشعر ابؼلحوف" لمحمد القاضي. كقد تٌم بصع بؾموعة من الأشعار في مناطق 

ي، قدكر بن عاشور الزرىولٍ بـتلفة من الوطن ،كطبع بؾموعة من الدكاكين مثل: ديواف بن مسايب، ابن تريك
 كغتَىا.
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أمٌا الدراسة العلمية لػهذا الشعر، فحسب عبد ابغميد بورايو. فإنػها لػم تظهر إلا بعد الاستقلاؿ من خلاؿ بعض  
الرسائل ابعامعية التي تٌم نشرىا في شكل كتب، كبعض الأبحاث ابؼستقلة أك ابؼنجزة في إطار كحدات بحث. كىذه 

ية تناكلت الػخصائػص الفنيػة كالشكل كالإيقػاع مثل كتاب " الإيقػػاع في القصيدة الشعبية عند الدراسات العلمػػ
شعراء ذكم منيع" )دراسة برليلية كتطبيقية( لػػ بركة بوشيبة،  ككذلك "الشعر الشعي  ابعزائرم )ابؼلحوف(: إيقاعو 

 25كبحوره كأشكالو" لػ ابضد طاىر.

فت عن تاريخ ىذا الشعر في ابعزائر كخصائصو. لكن ما بيكن قولو إف كانت تلك دراسات أكلى كش       
الدراسات في ىذا الػمجاؿ لا تزاؿ شحيحة،كقد بؼسنا ىذا من خلاؿ ما كقع بتُ أيدينا من دراسات أثناء 

تاج البحث؛ فهي إما تتناكؿ ابؼوضوع بشكل عاـ، أكتتناكؿ منطقة معينة، أك شاعران بعينو، كىذا ما بهعل الأمر بو
إلى بحث جادٌ كشامل بيسح أشعار الوطن بأكملو، فما زالت ىناؾ أشعار لم تيوثقٌ بعد كىي عرضة للضياع في كل 
يوـ ، فما بالك بالدراسة العلمية بؽا؟ كربدا سبب ذلك يعود إلى الاىتماـ الػػػمتأخر بها، ككذلك لطبيعة ىذا 

الوقوؼ عليو ليس باليستَ، سيما إذا كاف في زمن متقدـ.  الشعر؛ فهو يعتمد على الركاية الشفاىية بفا بهعل أمر
 لذلك علينا أف لا نعطٌل ىذا النوع من العمل كنرجئو، فهو عرضة للضياع كلٌما مرٌت الأياـ.

كبكن نذكر ىذا، لأننا في دراستنا ىذه أماـ شاعر جزائرم ضاعت أشعاره، فابؼصادر ابؼتحدثة عنو تذكر أنها      
، كما ديكٌف بغدٌ الآف،كاف في مشركع لنيل شهادة الليسانس في قسم اللغة ك الأدب العربي بجامعة زادت على ابؼائة

 ادرار، ك كاف سبعة عشرة قصيدة فقط! إنو الشيخ الفقيو الشاعر:عبد العزيز سيد اعمر ابؼهداكم.

 

 

 تعريف الشاعر: -4

لى سيدنا عثماف رضي الله عنو فهو عبد ىو الشيخ عبد العزيز سيد اعمر، ينتهي نسبو إ: مولده ونسبو 4.1
مد ) فتحا ( بن بؿمد بن عمر بن عبد الربضن بن عبد القادر بن ابضديوسف. كتكملة ىذه الشجرة 26العزيز بن بؿى

بن ابضد بن يوسف بن بؿمد بن علي بن ابغستُ بن ابغسن بن يوسف بن ابضد بن  »جاءت في الرحلة العلية: 
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اداف بن سكناس بن مغركر بن قيس بن بؿمد بن بؿمد بن أتاف بن عثماف بن داككد بن بؿمد بن سلطاف بن د
 27.«عفاف رضي الله عنو

كيلد سنة ألف كبشاف مائة كستوف ميلادية ابؼوافق لػ ألف كمائتتُ كسبعة كسبعتُ للهجرة بقصر مهدية الذم      
 يقع جنوب مقر كلاية ادرار. فالشاعر من كسط توات.*

ينحدر الشيخ ) الشاعر( من أسرة اشتهرت بالعلم؛ فقد أسٌس الشيخ سيدم ابضد بن  تعليمو وشيوخو: 4.2 
يوسف زاكيتو في قصر تنيلاف. كبظاىا ) رزؽ الله الواسع، كالنور الساطع (، كبعد عشرين عاما من كفاتو جاء 

(، ثم ھ1152 - ھ1098العلامة الكبتَ قطب الزماف الشيخ سيدم عمر بن عبد القادر بن ابضد بن يوسف )
(. كىذا ھ1221 - ھ1152بعد قرف من كفاتو، كاف عمر بن عبد الربضن بن عبد القادر بن ابضد بن يوسف ) 

                       28ىو جدٌ الشيخ الذم رحل إلى قصر مهدية تاركا تنيلاف أين أسٌس زاكيتو كحبسها عن ابن السبيل.
يخة الزاكية ابؼهدية بعد كفاة أبيو بؿمد بن عبد الربضن.  إذف لقد كقد تولى الشيخ عبد العزيز مدٌاح الني كآلو مش

درس كحفظ القرآف على يد كالده كعمره لا يتجاكز اثنا عشرة  »نشأ الشيخ في أحضاف أسرة علمية عريقة حيث: 
 29.«سنة. كجاءتو ابغكمة كىو صغتَ

ا يزاؿ طفلان في سنٌو التاسعة كأكؿ ما كاف كقد أخبرنا السيد ابغاج بؿمد أفٌ الشيخ بدأ يقوؿ الشعر كىو م      
 منو:

تي            والٍغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيًتػػػػػػػىة ياقىػػػػػػػػػدُّكرٍ يا الػٍجًػػػػػػيلالي           يا بىنٍ خًتَة عىارمً عٍلًيكٍ بغىٍ

رٍطىالٍ            ضىاؽٍ بيَّ           ا النُّوبىة عىتٍ نػىقَّاؿٍ حى ذٍ الٍغبىارٍ عىفٍتيو مىنٍ ىىذى   ىىمٍ ىى
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 إلى رؽ عتُ صالحناطق: تيدكلت، ) من فقارة الزكل ش* توات منطقة جزائرية، موقعها ابعنوب ابعزائرم كتنقسم إلى ثلاثة م
بسقطن(، ابؼنطقة الوسط ) من عرياف الراس إلى انتهنت( ، منطقة قورارة إلى تبلكوزة. بودىا شمالا كاد الساكرة كجنوبا تنزركفت كغربا 

 عرؽ اركشاش كشرقا امقيد. في ابعنوب الشرقي ابؽقار كفي الشرؽ الشمالي ابؼنيعة.
ن فطاحل الفقهاء كالمحدثتُ كفحوؿ الشعراء كالمجيدين في عهد كاف فيو أبقبت ىذه ابؼنطقة مع بعدىا كفقرىا من لا يكاد بوصى م

الكثتَ من البلاد العربية يتًدل في دراؾ الابكطاط، قاـ أبناؤىابنشر الإسلاـ في مناطق كثتَة من غرب افريقيا كشمابؽا. كمع نهاية 
ككاف برديدا مع دخوؿ الاستعمار الفرنسي عاـ  ـ( استبدؿ اسم اقليم توات بادرار20)  ھ14ـ( كبداية القرف 19)  ھ13القرف 

، ـ2011 ،2، د. الصديق حاج ابضد آؿ ابؼغيلي، دار ابغبر، بتٍ مسوس، ابعزائر، ط التاريخ الثقافي لإقليم توات .ينظر:ـ1900
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كبؽذه الكلمات قصة، عرؼ منها كالده ماسيكوف من ابنو، كىي كما أخبرنا حفيده ابؼذكور: إفٌ أباه كلٌفو      
بنقٍل فضلات الكنيف )  كىو عمل معركؼ في مناطق توات،  –مثلما كاف يكلف باقي تلامذتو  -ذات يوـ 

نبات ( كىو لػم يكن يرغب في ذلك العمل كلم يتحمٌلو، فعبٌر عن ذلك حيث تستعمل ىذه الفضلات كسماد لل
بالأبيات ابؼذكورة، ككتبها بريقو على العصا التي كاف يقود بها البهيمة التي برمل الغرارة المحمٌلة. ثم ضرب البهيمة 

البهيمة، كلم يستطع بالعصا، فبركت، كلم تسقط الغرارة من على ظهرىا، فرمى تلك العصا، ثم انصرؼ. كلم تتحرؾ 
أحد أف بوركٌها. فبلغ الأمر كالده، فحضر إلى ابؼكاف، كطلب بؾيئو. فلما قدًـ سألو بم ضرب البهيمة. فأجابو. ثم 

 طلب إحضار العصا بعد أف سألو عن الوجهة التي رماىا إليها، ككانت قد سقطت في أحد البساتتُ. فتمٌ البحث

 30عرؼ ما سيكوف من شأف ابنو، كلذلك خلٌفو مكانو. عنها. كبؼا قرأ الأب ما كيتب عليها،

رجلا صابغا مديح للمصطفى ك الأخيار النظفا شهر بالبركة  »أصبح الشيخ قائمان على شؤكف الزاكية، فكاف      
مد في الولاية حاك من خبرة جده الشيخ سيد عمر أكفر نصيب أخذ عن شيوخ عدة  على قدـ كالده سيدم بؿى

 31.«نو ربضو الله كرضي ع

ـ( الػػػموافقة ؿ: 1893ألف كثػمانػػػػػمائو كثلاثة ك تسعتُ ميلادية ) 32توفي الشيخ رحػمو الله عاـ:وفاتو  4.3
(، كذكر لنا حفيده، أنو في مرضو الذم مات فيو، أخبر أىلو بأنو عند خركج ھ1300ألف ك ثلابشائة ىجرية )

يتتبعوا أثرىا حتُ بزرج، لأف ابؼكاف الذم دخلت فيو  ركحو ستأتي حيٌة تستلقي معو في فراشو، كطلب منهم أف
سيكوف موضع قبره، ففعلوا. دخلت ابغيٌة إلى الركضة بقصر مهدية.فدفن بها. كبعد مركر ثلاثة أياـ من دفنو بدأت 
تنبعث رائحة كريهة، فولٌد الأمر شكوكان  في أذىاف أىل القصر فأيخبر بذلك صديقو السيد مولام العربي من قصر 

 -ككانا قد اتفقا كتعاىدا عهد المحبة على أف بىبر كل من عاش بعد صاحبو بدا كاف بعد كفاة الأكؿ -كلاد ابراىيم ا
 -كحددٌىا لو -فأتى قبره، كأخبره بدا يتحدث الناس، فجاءه في منامو، كأخبره بأفٌ ىناؾ خشبة في سقف الركضة 

 من كراماتو ربضو الله، كقد ذكر لنا ابغفيد عددان منها.ك ىذا 33بػها حيٌة ميتة فويجدت بالفعل، كتٌم إخراجها.

لقد كاف الشيخ مدرسان في الزاكية، كرغم قصر الػػمدٌه التى عاشها، فإنو قد خلَّف مػػجموعة قصائد  آثاره: 4.4
 البيت، كفي  أكثرىا في مػػػػػػػػػػػدح الرسوؿ صلى الله عليو كسػػػػػػػلم كآؿ »قصيدة.  113في الشعر الػػملحوف تزيد عن

                                                           
على الساعة ابػامسة مساء في  30/12/2012بظعت ىذا القوؿ ركاية في مقابلة مع السيد: سيد اعمر ابغاج بؿمد يوـ  -30

 بيتو.
يتُ، بؿمد بن عبد القادر بن عمر بن عبد الربضن الذرة الفاخرة في ذكر ما بتوات من العلماء كالأشراؼ الادريسيتُ كالعلاك  - 31

 .21ابن ابضد بن يوسف التنلالٍ)بـطوط بخزانة مولام سليماف بن علي بادغاغ(، ص 
 في بيتو. 17:00على الساعة  30/12/2012مقابلة مع السيد:  سيد اعمر ابغاج بؿمد يوـ  - 32
 نفس ابؼصدر. - 33



 سنة.33كلذلك ييقاؿ إفٌ شعره أكثر من عمره فقد عاش ربضو الله  34.«الوعظ كالإرشاد كتعليم الأحكاـ الشرعية

كقد ضاع الػجزء الأكبر منها، كما ىو ميدكٌف لػحدٌ الآف لا يزيد عن السبعة عشرة قصيدة. كىي التي نيعوٌؿ      
 بصاليات الإيقاع في ىذا اللوف من الشعر.على دراستها دراسة إيقاعية، من أجل بياف 
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 الفصل الأول : أنواع الإيقاع الشعري العربي
م لو، ك قد قسٌ ىناؾ عناصر تشكٌ  أفٌ  الإيقاع ىو العامل الذم يستثتَ ابؼشػػػاعر ك الوجداف، ك لا بدٌ         

 الباحثوف الإيقاع الشعرم العربي إلى نوعتُ:

في الوزف ك القافية، ك إيقاع داخلي تسهم في خلقو عناصر متعددة مثل التوافق الصوتي ك إيقاع خارجي يتمثل 

 اللفظي ك غتَىا.

 الإيقاع الخارجي: -1
 :الوزن – 1.1      

ىا بطسة ده تفاعيل البحور الشعرية العربية، ك عدٌ لقد اكتشف ابػليل بن أبضد الفراىيدم بذكائو ك تفرٌ         

ىي عبارة عن أصوات متحركة  »لأخفش البحر السادس عشر ك ىو ابؼتدارؾ، ك ىذه التفاعيل عشر بحران، ثم زاد ا

ف أكزانا نزف بها الشعر، فنعرؼ سليمو ك ساكنة متتابعة على بكو معتُ، فهي إذف كحدات موسيقية كيضعت لتكوٌ 

 .تنميفاعلى . مفاعيلين .ولنفعي  أك الوحدات ابؼوسيقيو فهي بشانية: ،أما عدد ىذه الأجزاء أك التفاعيل   من مكسوره

بطاسيتاف )فعولن، فاعلن( في حتُ أف  ما. ككاضح أفى اثنتُ منهمفعولاتي  .لنعً ستفٍ مي  .فاعلنتى مي  فاعلن .فاعلاتين

 35.«الست الأيخرل سباعية

  36كىذه التفاعيل تتكوف من أقساـ كىي:     

  :(0|أك  )| |السبب ك بسثيلو 

  :(|0|أك  0)| |الوتد ك بسثيلو 

                                                           
قدبيو ك حديثو، دراسة ك تطبيق في شعر الشطرين ك الشعر ابغر، د.عبد الرضا علي، دار الشركؽ،  موسيقى الشعر العربي -35

 .20،ص:  1997، 1عماف، الأردف، الطبعة
ـ، ص: 2004ػ / ھ1424ينظر: علم العركض كالقافية، د. عبد العزيز عتيق، دار الآفاؽ العربية، القاىرة،  طبعة  -36

15،16 . 
 



  :(0| | | |أك  0)| | |الفاصلة ك بسثيلها 

ر بصفة بـصوصة تتشكل منها التفاعيل الثمانية، كىذه التفاعيل ىي بدكرىا ىذه الأقساـ عندما تتكرٌ        

 ؛قاس عليها الشعرىي كحدات إيقاعية يي ك ف البحور الشعرية التي اكتشفها ابػليل، بـصوص لتكوٌ  تتكرر على بكوو 

 تكوف الأبيات متوازنة كمعتدلة في مقاطعها الصوتية. ، كلقصيدتو يلتزـ بو في كامل أبياتها عر كزنان بحيث بىتار الشا

فكثتَ بفن » يستهجنو النقاد  ابػركج عنها عيبان  دٌ عي  حتُ في ،للشعر مقياسان  - مدة –ت تلك الأكزاف ظلٌ       

، كلكننا بكمد تسميتو شعران  العصور ابؼتأخرة حقٌ حدث من أكزاف في ضوا بؽذا العلم قد أنكركا على كل ما استي تعرٌ 

الله أنهم لم بهمعوا على مثل ىذا الرأم الغريب، بل اختلفوا فيو، فقد ركم عن الزبـشرم أنو قاؿ في القسطاس 

 37.« عن كونو شعران  وكلا بىرج "كالنظم على كزف بـتًع خارج على أكزاف ابػليل لا يقدح في كونو شعران 

التجديد في أكزاف الشعر  على أفٌ   يطاؿ كل ما في الوجود، كىذا القوؿ يدؿٌ التجديد كالتغتٌَ  فٌ إوؿ كبيكن الق      

، حيث مقبولان  ، ك لريبدا كاف الرأم ابؼستنكر للأكزاف ابعديدة من باب التزمت لا غتَ، كىذا نراه في كل العلوـ

 دين يركف في التجديد ثراءن ل جديد، كبؾدٌ ينقسم العلماء إلى متزمتتُ يدعوف إلى التمسك بالقدلَ كيرفضوف ك

 كسعة.

الوزف  عدٌ يي فليس يكفي كركد بيت أك بيتتُ حتى  »لكن ىذا التجديد مشركط كما يوضح د.إبراىيم أنيس       

ده على الأبظاع حتى بيكن من شيوع الوزف ككثرة تداكلو كتردٌ  بفا تستسيغو الأذف كترتاح إليو كنسج للشعر، كلابدٌ 

دىا على الأبظاع بكثرة تردٌ  تلأف استساغة الأكزاف الشعرية مسألة عادة تكون)…( بو  معتًفان  ان شعريٌ  كزنان  أف يعدٌ 

 38.« ذاف كتطمئن إليها النفوسلتًتاح إليها الآ

                                                           
 .49، ص: 1952، الثانيةإبراىيم أنيس، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، الطبعة موسيقى الشعر، د. -37
 .49ابؼرجع نفسو، ص:  - 38



توحي بأنو ضركرة لا بيكن الاستغناء عنها  فشركط اعتماده كزنان  ؛التجديد في الأكزاف ليس اعتباطان  يبدك أفٌ     

  39.« لا بيكن أف بىلو منو الشعر في أم لغة ان حيويٌ  عنصران  »ه باعتبار 

 القافية: 2.1

في أما ها، و، أك القصيدة كلٌ ىي آخر البيت، أك البيت كلٌ » في الشعرالقافية  تعريفها:أ . 

ر ػها من آخػنإخليل بن أبضد الفراىيدم: ػها قوؿ الأصحٌ  ة، لعلٌ عطيت تعريفات عدٌ الاصطلاح فقد أي 

إنها كلمة في البيت، كزعم  :أكؿ ساكن يليو مع ما قبلو كقاؿ الأخفش الأكسط إلى تحرؼ في البي

 40.« عف رأيوالفراء أنها الركم كضي 

لأنها تقفو الكلاـ، أم بذيء في أخره، أك لأنها فاعلة بدعتٌ مفعولو، كما يقاؿ:"  »يت قافية كبظيٌ        

  41.« يتبعها كيطلبهاالشاعر يقفوىا أم  عيشة راضية" بدعتٌ مرضية، ككأفٌ 

إذف تكوف القافية في نهاية الأبيات، كىي من الركائز الأساسية في بناء القصيدة كإيقاعها، فهي        

إثرىا، كلم يكن  دان موحَّ  حيث ينطبع في النفس إيقاعان ػمنتظم في كامل أبيات القصيدة، ب لو ػتتكرر بشك

 فسويد بن كراع يقوؿ: ؛دائما لدل الشعراء حصوؿ على القافية ميسران ػال

 شً حٍ وى الٍ  نى مً  ربان صادم بها سٍ أي  ماػػػػى نٌ أى وافي كى ػػػػػػػػقى الٍ  وابً بٍ أى بً  يتي بً أى 

 مجي ىٍ أى فى  ا أك بعيدان حتَ يكوف س  اػػػػػػػػرس بعدمػػػػػػػػػػػها حتى أعئي الً كى أي 

 42 عاػػػػػػلي طٍ تى  فٍ أى  ةى يى شٍ اقي خى التًَّ  راءى كى                 اتهي دٍ دى رى  ليَّ كل عى رٍ أف تػي  تي فٍ إذا خً                    

                                                           
في البنية الإيقاعية للشعر العربي بكو بديل جذرم لعركض ابػليل كمقدمة في علم الإيقاع ابؼقارف، د.كماؿ أبو ديب، دار  - 39

 .131، ص: 1974، الأكلىالعلم للملايتُ، بتَكت، الطبعة 
 .347ابؼعجم ابؼفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر، مادة القافية، ص  -40
 .347ص  مادة القافية،ابؼرجع نفسو، -41
 ص، 2ج ـ، 1998/  ھ1418، الطبعة السابعةالبياف كالتبيتُ، ابعاحظ، برقيق: عبد السلاـ ىاركف، مكتبة ابػابقي. القاىرة،  - 42

12. 



ها ػتدىا. ككانت قوٌ ها كجيٌ ػنوا أنواعها كحركفها كعيوبا، فبيٌ كلقد كاف اىتماـ النقاد القدامى بالقوافي كبتَن          

بواكلوف التيستَ على إبما ذا كلعل النقاد بنصحهم ى» كنتو. مي ك كمناسبتها للمعالٍ من مقاييس براعة الشاعر 

عجمات 
ي
الشعراء كمعاكنتهم في كيفية اختيار قوافيو كبذنب النافر منها، بل إف اللغويتُ أنفسهم الذين كضعوا ابؼ

اللغوية جاعلتُ أكاخر الكلمات أبوابا ك أكائلها فصولا إبما يقدموف للشعراء خدمة تيسر عليهم ابغصوؿ على 

 43.« كلمات التي بيكن أف يتختَكا منها قوافيهمالقافية كتقدـ بؽم كافة ال

الوصل ك ك الركم، ك الردؼ، ك ىي حسب تتابعها: التأسيس كالدخيل،  » عددىا ستة ك حروف القافية: -ب

 44.« ركج. فإذا كقع حرؼ من ىذه ابغركؼ في قافية بيت من القصيدة، لزـ قوافي سائر أبياتهاابػي 

القصيدة كيلتزـ بو في آخر كل بيت منها، كإليو تنسب،  ابغرؼ الذم تبتٌ عليو»  يعتٍ الروي:-1

 45.« فيقاؿ: رائية كعينية كنونية

كيأتي الركم متحركا أك ساكنا. كيسمى ابؼتحرؾ "مطلقا" لأنو غتَ بفنوع من ابغركة، كيسمى الساكن 

 46"مقيدا" لأنو بفنوع من ابغركة.

ي بذلك لأنو كصل حركة الركم، أم ابغرؼ الذم يلي الركم ابؼتحرؾ، كقد بظ» يطلق على : الوصل-2

 47«. أشبعها، أك أنو موصوؿ بو

، فقد اتفق العلماء على أنها ىي أحرؼ ابؼد الثلاثة ) الألف، الواك كالياء أما ابغركؼ التي ترد كصلان  -

 كمن أمثلة ذلك على التًتيب:، 48ابؼسبوقة بحرؼ بهانسها( كابؽاء 

 ك:يقوؿ متمم بن نويرة يرثي أخاه مال

                                                           
 .90وية )دراسات مقارنة(، بؿمد عولٍ عبد الرؤكؼ، مكتبة ابػابقي، مصر، ص القافية كالأصوات اللغ - 43
 .349، مادة القافية، ص في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر ابؼعجم ابؼفصل 44
 .181ـ، ص  2000ىػ / 1421، الثانيةموسيقا الشعر العربي، د. عيسى علي العاكوب، دار الفكر، دمشق، الطبعة  - 45
 .181بؼرجع نفسو، ص ينظر: ا - 46
 .352، مادة القافية، ص في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر ابؼعجم ابؼفصل - 47
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 اعى دَّ صى تى يػى  نٍ لى  يلى حتى قً  رً ىٍ ن الدَّ مً  ةن حقبى  ةى بيى دً  جى الٍ مى دٍ نا كى نَّ ككي 

 49 امعن  ةن لى يػٍ لى  تٍ بى نػى  لمىٍ  ماعو تً اجٍ  وؿً طي لً         كان ػػػػػػالً  كمى لٍ  أى نا كى قٍ رَّ فى ا تػى مَّ لى فػى    

 فحرؼ الركم ىو العتُ ك الألف بعده كصل

 يقوؿ أبو العتاىية:

 كادُّ عً تى كا، كاسٍ دُّ عً أى  وي كلى    دُّ جً  رى مٍ لأى ا فَّ كا فإو دُّ جً 

 50ػُّ دػػػػعى يػي  سه فى نػى  مٍ كي الي آجى         ماػػػػػػػػنَّ إً فى  ;ػػػنٍ لي فى ػغٍ لا تػى    

 .حرؼ الركم ىو العتُ كالواك كصل

 القيس: ؤيقوؿ امر 

 ليػػػجً رٍ مي  كى نٌ إً  تي لاالويٍ  كى : لى تٍ قالى فى            ةو ز يٍ نػى عي  رى دٍ خً  رى دٍ ابػً  تي لٍ خى دى  ىـ وٍ كيػى       

 51ليبصًٍ أى مي فى رٍ صى  تً عٍ مى زٍ أى  دٍ قى  تً نٍ كي   فٍ كإً             لً لُّ ذى ىذا التَّ  ضى عٍ بػى  لان هٍ مى  مي فاطً أى        

 ىنا الركم ىو حرؼ اللاـ كالياء كصل.

 يقوؿ أبضد شوقي:

 وي كوتي لى ما مى هي نػٍ مً  نى يى زٍ أى م بً وسى يي                     الله لمىٍ  اعي تًً اخٍ  دي لٍ ابػي  ك نافي بٍ لي 

 وي ػػػػكتي تٍَ جا بػى كابغً  ةً اعى كذيرا البرى                    ةو ركمى مى  ري يػٍ غى  نً سٍ حي لٍ لً  ةه كى رٍ ىو ذي                        
52 

 .فابغرؼ الذم يكوف قبل ابؽاء ىو الركم كىو التاء في ىذه الأبيات

                                                           
 .354ص مادة القافية، ابؼرجع نفسو،  - 49
 .355ص مادة القافية، ابؼرجع نفسو،  - 50
 .354ص افية، مادة الق، رجع نفسوابؼ - 51
 .354، ص عجم ابؼفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعرابؼ - 52



ركة، كىو يتولد من إشباع حركة ىذه ابؽاء، حرؼ ابؼد الذم يلي ىاء الوصل ابؼتح » يسمٌى الخروج:

 . بكو قوؿ ديك ابعن: 53« نسمي بذلك لأنو بىرج بو من البيت، أك لبركزه كبذاكزه الوصل

 هاراحى سى  ريدي ما يي  ك  دي عى  ف  كى بً  انهَّ أى كى   سه فٍ كنػى  لحرَّ  ده بً كلي كى 

 54 هاناحى جى  تٍ زَّ هى فػى  ان درٍ كً  مأو على ظى             تٍ رى كَّ ذى تى  طاةن ي قى لٍ على قػى  فٌ أى كى     

 .فابغاء ىو الركم كابؽاء كصل كالألف خركج

 كتأتي ياء بكو قوؿ طرفة بن العيد:

 55 وً صً عٍ كلا تػى  ،بيبان لى  رٍ شاكً فى  ولتى الٍ  كى يٍ لى عى  رو مٍ أى  بابي  فٍ كإً 

 الصاد ركم كابؽاء كصل كالياء النابذة عن إشباع الكسرة خركج.

 كتأتي كاك بكو قوؿ ابن رزيق:

 وي عي مى سٍ يى  سى يٍ لى  كلكنٍ  ،ان قٌ حى  تً لٍ قػي  دٍ قى  وي عي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػولً يي  ؿى ذٍ عى الٍ  فَّ إً فى  ليوً ذي عٍ لا تػى 

وي عي ػػػػػػػػػػفى نػٍ يػى  ىـ وٍ اللَّ  فَّ أى  تً رٍ دَّ قى  ثي يٍ حى  نٍ مً            وً بً  رَّ ضى أى  ان دٌ حى  ،وً مً وٍ في لى  ،تً زٍ جاكى                      
56 

 كابغركة النابذة عن إشباع  الضمة خيركجه. فالعتُ ركم كابؽاء كصل

حرؼ مدى أك لتُ يقع قبل الركم دكف فاصل بينهما سواء كاف الركم مطلقا » يطلق على الردف:

ي بذلك لوقوعو خلف الركم كالرىدؼ خلٍف راكب الدابة  57«. )متحركان(  أك مقيدان )ساكنان( ك بظي

 ك مثالو قوؿ جرير:
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 58 ضاباغً  مي هي لَّ كي   اسى النَّ  تى بٍ سً حى  يمو بسى  نوبى  كى يٍ لى عى  تٍ بى ضً إذا غى 

  فالألف الذم قبل الركم ابؼطلق )ب( يسمى الردؼ.

 ك مثالو مع الركم ابؼقيد قوؿ العباس بن الأحنف:

 59 سوؿٍ الرَّ  مً أٍ رى   سيوءي لاَّ إً  زي وٍ فػى  اي نانى يػٍ الذم بػى  ب  ابغيٍ  ةي ما آفى 

 حرؼ كاحد متحرؾ يسمىى الدخيل ك بظيت ىذه  ىو ألف بينها ك بتُ الركم »التأسيس   التأسيس: 

 ك مثلها قوؿ أبي الطيب ابؼتني: 60«. الألف بذلك لتقدمها على بصيع حركؼ القافية فأشبهت أسس البناء

 

 ًـكً الٍ  رً دٍ تي على قى أٍ ك تى  مي زائً عى تي الٍ أٍ تى   ًـزٍ عى الٍ  لً ىٍ أى  رً دٍ على قى   يـ كارً مى الٍ  را
61 

الركم، أك من أحرؼ   منها ك تكوف ألف التأسيس من أحرؼ الكلمة التي »فالألف في ابؼكارـ ىي ألف التأسيس 

 62.« كلمة أيخرل شرط أف يكوف الركم ضمتَان أك بعض ضمتَ

ابغرؼ، ك إف   ذاابغرؼ ابؼتحرؾ الفاصل بتُ الركم ك ألف التأسيس ك ى»  يسمى الدخيل الدخيل:

 ك مثالو: 63«. بعينو في القصيدة وفليس من الواجب التزامكاف من لوازـ القافية، 

 ًـكً الٍ  رً دٍ تي على قى أٍ ك تى  مي زائً عى تي الٍ أٍ تى   ًـزٍ عى الٍ  لً ىٍ أى  رً دٍ على قى   يـ كارً مى الٍ  را
64 

 فالراء دخيل.
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ة الركم يؤدم إلى ابراد حركة الركم فيها، ك ابراد حرك »إذف تتكرر القافية في كل أبيات القصيدة ك ابرادىا       

 65«. يؤدم إلى طريقة تركيب البيت الشعرم تصويرا ك تركيبان 

ك ىذا التكرار ىو من منابع ابغركة ك الإيقاع الشعرم، فالأذف تألف بظاع مقاطع صوتية متواترة في كامل       

مع ك ىذا عقد يعقده الشاعر » القصيدة، حتى يصتَ بإمكاف ابؼتلقي توقع مقاطع نهاية الأبيات من نفسو 

متلقي، كأنو يطلب إليو أف بودد حاسة التلقي الصوتية عنده على ىذا الإيقاع، ك من ىنا بوق للمتلقي أف ػال

 66«. يستحضر الكلمات التي تنتهي بهذا ابؼقطع

 م الدكتور إبراىيم أنيس موسيقى القافية إلى مراتب تصاعدية  ىي:ك قد قسٌ        

قصتَة ك لا تلتزـ ىذه ابغركة  تبدأ بالقافية التي يسبق ركيها بحركة  .1

 القافية. صور في أبياتها )ابغركة القصتَة قبل الركم(، ك تلك ىي أقصر

يليها تلك القافية ابؼقيدة التي تلتزـ في أبياتها ابغركة القصتَة قبل  .2

الركم ك ربدا كانت القافية ابؼطلقة التي لا تلتزـ فيها ىذه ابغركة القصتَة في مستول كاحد معها من 

 الناحية ابؼوسيقية.

ك  ،يليها القافية ابؼطلقة التي تراعى فيها ابغركة القصتَة قبل الركم .3

 مثلها في مستول كاحد تلك التي يسبق ركيها بواك ابؼد ك ياء ابؼد مع التناكب بينهما.

يليها تلك القافية التي يسبق ركيها بحرؼ مد معتُ يلتزـ بو في كل  .4

 67أبيات القصيدة. 

 .كما كضٌح إبراىيم أنيس،قى القافية درجات، ك تبلغ كمابؽا ابؼوسيقي في ابؼرتبة الرابعة فموسي       

  68أنواعها باعتبار ابغركات كىي: صٌ بزي أسماء القافية: -ج
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 الإيقاع الداخلي: – 2

فوراء ابؼوسيقى ابػارجية كانت ىناؾ » ية )الإيقاع ابػارجي(، إيقاع الوزف كالقاف ري الإيقاع الداخلي غيػٍ       

 69.« بع من اختيار الشاعر للكلمات كما بينها من تلاؤـ في ابغركؼ كابغركاتنموسيقى داخلية ت

يتفوؽ » فضلها بفاختيار الألفاظ كتوافق حركفها كحركاتها منبع للإيقاع أيضا، كىذه ىي ابػاصية التي       

   70.« م على بعض، حتى كلو نظموا أشعارىم على بحر كقافية كاحدةالشعراء بعضه

فنجد مصطلحات الركنق، السلامة، البلاغة، الطلاكة، » كيظهر أف النقاد القدامى تنبهوا إلى أثر الألفاظ      

ر  كعي مبكٌ ذلك إلى مردٌ   عن اىتمامهم بالسجع، كلعلٌ ابغلاكة كثتَة الوركد في كتب النقاد القدماء، كىو ما يعبٌر 
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فالإيقاع أشمل من الوزف،  71.« في النصقافية لدل النقاد القدماء بأف الإيقاع لا يتوقف فقط عند دخوؿ الوزف كال

 ى فيها.التي يتجلٌ  هكما الوزف إلا أحد عناصر 

 ائعان ر  ان العركضي نغما خفيٌ  وزلٍإلى جانب الإيقاع ال»  نالتشكيل ابؼوسيقي للشعر يتضمٌ  كمن ىنا فإفٌ        

  72.« قو الانسجاـ بتُ الوحدات اللغويةبوقٌ  ان موسيقيٌ  كجرسان 

، كما ائتلف من ران توعٌ  فيها كزازة ك فما ائتلف من أجزاء تكثر فيها السواكن فإفٌ  »يقوؿ حازـ القرطاجتٍ: ك      

 73.« فيو لدكنة كسباطة أجزاء تكثر فيها ابؼتحركات فإفٌ 

الشاعر في خلق ىذا الإيقاع الداخلي، » فدكر ،خلي على قدرة الشاعر كبراعتوؿ في تشكيل الإيقاع الداوٌ عكيي      

 74« ىو دكر الصانع ابغاذؽ ك ابعوىرم ابػبتَ بدادة صياغتو، العالم بالأسس البنائية في التًكيب الشعرم ابػلاؽ

نبعثة من الإيقاعات ل في تشكيل البنية الإيقاعية لقصائده بطرؽ من شأنها إثراء النغمة ابؼؤثرة ابؼيتوسٌ »فهو 

اء التحليل ابؼوسيقي ثنالداخلية مثل التكرار الصوتي كتوالي ابغركات ابؼتجانسة كغتَ ذلك من الطرؽ التي تبرز أ

 75« للنصوص الشعرية

 في صميم البناء الإيقاعي للشعر، تستَ ستٍَ  ةىو موجة صوتية داخل » كمن ىنا، فإف الإيقاع الداخلي      

 76.« ، فتًسم من خلاؿ نغمها أبصل لوحة شعريةاف رؤيتو بجماؿ أصدائهفاسو، كتلوٌ د أنالشاعر كتردٌ 

 لها الشاعر في ما يأتي:برز تلك الأساليب التي يتوسٌ أك بيكن إبصاؿ     
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 ابعناس 

 الطباؽ 

 التًصيع 

 تكرار الكلمات 

 تكرار ابغركؼ 

  كىي على نوعتُ: مشابهة بغركة الركم كغتَ (ابغركات ابؼتجانسة

 ).بؽامشابهة 

 .استخداـ التنوين 

  التوشيح )كىو كجود علامات كعلاقات في البيت الشعرم تدؿ

 على قافيتو(.

 .التقطيع اللغوم 

أم أف ابؼوسيقى الداخلية ليست بؿصورة في ما كىناؾ أساليب أخرل ىذه بيكن العثور عليها ىنا أك ىناؾ،        

 77.ذكرناه، كإبما ىي أكسع من ذلك كىي قابلة للابتكار

و في شعر الشيخ عبد العزيز سيد أبرز أشكالبؿاكلة بياف إلى  بعد عرض بعض أشكاؿ الإيقاع، سننتقلك      

 من خلاؿ قصيدة " باسم الله ابديت أكزالٍ".  اعمر

 ابديت الله بسم قصيدة خلال من الإيقاعية الأشكال: الثاني الفصل

ك بأف الشعر ابؼلحوف لا بىضع لبحور ابػليل بن أبضد، ك رغم قرٌ الباحثتُ أ و إلى أفٌ قبل البدء، بهب أف ننبٌ         
ليتأكٌد لنا أنها أكزاف جديدة بـتًعة،فذىبنا  فلم نيفلح، ،ىذا حاكلنا إسقاط القصائد بعد تقطيعها على بحور ابػليل
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التقطيع الصوتي  مذىب الدكتور أبضد قنشوبة في دراستو )البناء الفتٍ في القصيدة الشعبية ابعزائرية( حيث رأل أف
زمء ػلا للتجػػػػػػػػػػػػكوف قابي »حركات ك السكنات ىو أساس البحث عن الوزف فيو. فالشعر ػػػػػػػػالذم يعتمد على ال

إلى كحدات "تتذبذب" حوؿ عدد ثابت من ابؼقاطع ك الأذف تتلقى انطباعا بانتظاـ صوتي يكفي لكي يوجد 
 78«.تقابلا جذريان بتُ الشعر ك النثر

 من ابؼقاطع الصوتية، كاؼ لاعتبار ابؼقوؿ شعران  ك بسييزه عن النثر. فتكرار عدد متساكو      

 يقوؿ الشاعر:

 نافٍ دٍ عى ى الٍ لى عٍ  ةٍ لاى الصَّ  كى  ػػيػػػػػػػانً زى كٍ اى  تٍ ػػػػيدً بٍ اى  اللهٍ  مً سٍ بً  

 مػػػػػافٍ ػػػػٍػػحالرَّ  دى بٍ عى  نٍ ػػػػىػػػػيا ب    ػيرانً  كٍ يفى ضً  كٍ  اللهٍ  يفى ضً  

 لٍرٍ ػػػػػعى نػٍ اى  طافٍ لٍ ا السَّ ذى يا ىى  ػيرانً  كٍ يفى ضً  كٍ  اللهٍ  يفى ضً  

 مػػػػافٍ الزَّ  لى ػػػػػػػػىٍ اى  ديلٍ نٍ يا قػى     ييانػػػػػػػً ػػػػعٍ اى  وٍ ػػػػولٍ ضى ػػيمي مً ػالٍ  

 قافٍ رٍ فى الٍ  وؿى ادم مي هى ػػالٍ  كى     ػػػػػيػػػػػػػػػغانػً ػػػػػػالٍ  وٍ ػػاللَّ بى  كٍ تى لٍ أى سٍ اى   

 دٍ كاحى  دٍ كاحى  كٍ باٌتى اى   ٍـرٍ حى     دٍ قاصى  كٍ يفى ضً  كٍ  اللهٍ  يفى ضً    

 افٍ ػػػػػػػػيػػػػػبٍ تػى  ؼٍ رى ػػػػػػػػعٍ لى ما نػى إً     دٍ ي كاحى ى شً سى نٍ مػػػا نػى  مٍ هى نػٍ مى   

 طافٍ لٍ سى  ؾٍ دَّ جى  كٍ  طافٍ لٍ سى     دٍ دَّ عى ػػػػػمٍ اى  بيػػػػػػلٍ قٍ اى  ودٍ جي ػالٍ  تٍُ عً  

ػػالٍ  افٍ نى جى ػال ارٍ مَّ ياعى     ػػػيالً في حى  رٍ ػػػػػػظي انٍ  اللهٍ  يفى ضً     ػالي ػػػخى

 افٍ ػػزى ػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػك بً لادي كٍ اى  ازٍ ػػػػػىػػػػػػبالٍ     ػػػػػػيالً تى  مٍ هى ػػػػػػػػػػػػيمػػػػا فً  ؾٍ لادى كٍ اى     

 ػػػػػوافٍ ػػػػػػثٍ نػى  ػػعى ػػػػػػػػػػػػػمٍ  ورٍ ػيػػػػػػػكذٍ اى      ػػػػػيالً في بى  مٍ ىى دٍ ػاصى لا قى ػامٍ كى      

 ػػكٍ تػى ياسً را سى ػػػػػػػػػقٍ فى زٌ الٍ ػػػىػػػػياع    ػػكٍ يتى جً  كٍ يفى ضً  كٍ  اللهٍ  يفى ضً     

 افٍ طى كٍ في الاى  عٍ ايى شى  كٍ سَّ حى     ػػكٍ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتى امٍ رى ػػػػػي كى ب  رى  رٍ هَّ ػػػػػػػػػػػػظى     

 ٍـرَّ ػػػػػػػػػكى   تى نٍ ا كى     ؾٍ دى ػػػػػػػػػػػػػػنٍ ػػػػػا عى وبػى ػػػػػػػػػػالنُّ  ػػػو ٍـيي الٍ  اهٍ رى        افٍ ػػػػػػػيفى الضَّ  ا
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 ػػوينػي دً  نٍ ػػػػا مى رى ػػػػػػػػػػػػبٍ يػى  حٍ رى ػػػػػطٍ تَّ يػى     ػػػويني عً تٍ  اؾٍ ي جى ل  الٍ  كى  ػػكٍ يتػى جً       

 زافٍ ػػػػػػحٍ ػػػػو الاى نُّ ي عى جً فىػػػػػنٍ تػى     ػوػػػػػػػػػيني قً يٍ  ػو كى بػػي ػػػػػػػػػلٍ ػػػػا قػى ػَّػػػػػػػنهى تػٍ يػى      

 يػػػػػػافٍ دٍ ػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا منػى ا تىَّ حى     ػػػػػػػػػويني دً  صٍ ػػػػػػػلَّ خى ػيٍ  يػػػػػػافٍ دٍ مى ػالٍ      

 ك كتابتها العركضية كالآتي:

بٍد يػٍتػىوٍزىانػي       اٍفٍ كى صٍصىلٍا تػىعٍلىلٍ عىدٍنى   بسٍمىلٍلاىىى

 |0|0|0|0|0|0|0|0  |0  | |0 |0 |0|0|00  

ٍ ىيوٍ ضًيػٍفىكٍ رىانٍػًيٍ    يىاٍ بنٍ عىبٍدى رٍرىبٍضىػػػػػػاٍفٍ             ضًيػٍفىلٍلاى

     |0|0|0 |0 |0|0|0|0 |0|0  |0 |0|0|00 

ٍ ىيوٍ ضًيػٍفىكٍ رىانٍػًيٍ   يىاٍ ىىاٍذ سٍسىلٍطىاٍفٍ اىنػٍعىرٍلٍٍ  ضًيػٍفىلٍلاى

 |0|0|0 |0|0|0|0|0               |0 |0 |0|0|00 |0|0|0 

 يىاٍ قػىنٍدًيٍلٍ أىٍلىزٍ زىمىػػػػاٍفٍ     اىلٍمًيٍميوٍلٍٍ ضىوٍ أعٍيىانٍػًػػػيٍ  

   |0|0|0|0  |0 |0|0|0              |0 |0|00 |0|0 ||00 

ٍىىلٍ غىانٍػػًػػػيٍ     كىبٍؽػىاٍدًمٍ ميوٍلىلٍ فػىرٍقىاٍفٍ     أسٍأىلٍتىكٍ بػىلٍلاى

   |0|0|0 |0|0|0 |0|0                |0|0|0 |0|0 |0|00 

فىكٍ قىاٍصىدٍ      ٍ ىيوٍ ضًيػٍ دٍ كىاٍحىدٍ     ضًيػٍفىلٍلاى رٍمىبٍبىاتٍىكٍ كىاٍحى  حى

      |0|0|0 |0  |0|0 |0|0             |0|0|0|0 |0|0 |0|0 

ػػػاٍ نػىنٍسىىٍ شًيٍ كىاٍحىدٍ    مٍ مى يىػػػػػاٍفٍ  إلىىٍ مىاٍ نػىعٍرىؼٍ       مىنػٍهى  تػىبػٍ

  |0|0 |0|0|0 |0|0|0   ||0  |0 |0|0|0|00 

نػىلٍجيوٍدى قٍبًيػػٍػػػػلى مٍعىدٍدىدٍ     سىلٍطىانٍػيوٍ جىدٍدىؾٍ سىلٍطىاٍفٍ       عًيػٍ

  |0|0|0|0|0 |0|0|0 |0|0|0 |0|0 |0|00 



    ٍ الٍػًػػيٍ  هٍضًيػٍفىلٍلاى اٍرىأىجٍنىاٍفى بػىٍ        اينٍظيرٍ فيٍ حى  ػاٍليٍ يىاٍعىمٍمى

 |0|0|00 |0|0 |0|0|0 |0|0|00|0|0|0|0|0 

ػػػػاٍ فًيػٍهىمٍ تىالٍػًػػػػػيٍ اى      ٍدىؾٍ مى ٍديكٍ بيًٍػػػػػػزىاٍفٍ اى اىلٍبىاٍزٍ      كٍلاى  كٍلاى

  |0|0|0 |0|0|0|0|0  |0|00 |0|0|0 |0|00 

ٍ قىاٍصىدٍىىمٍ فيٍ بىالٍػًػػػػيٍ     ػمٍلاى  ػػػػوىاٍفٍ اىذكٍيوٍرى مٍػػعى نػىثػٍػػ    كى

  |0|0|0|0|0|0|0|0 |0|0  |0| |0|00 

ٍ ىيوٍ ضًيػٍفىكٍ  جًيٍتىػػكٍ                        تىػػػكٍ يٍ لٍفيقٍرىاٍ سىاٍسً  يىاٍعىزٍزى     ضًيػٍفىلٍلاى

  |0|0|0|0|0|0|0|0 |0|0 |0|0|0|0|0|0 

رٍ رىبػٍبػًػػيٍ كىرىامٍٍتىػػػػػػػكٍ       لىوٍطىاٍفٍ حىسٍسىكٍ شىايٍىعٍ فيٍ     ظىهٍهى

    |0|0|0|0||00|0 |0|0|0|0|0 |0|00 

لٍييػػػوٍمىنٍ نػيوٍبىػػػػةٍ عىنٍدىؾٍ       ػػػػاٍفٍ     رىاٍىى فى رٍرىامٍىضٍ ضًيػٍ  كى نٍتى كى

     |0|0|0|0|0|0|0|0                 |0||0|0|0 |0|00      

 انية ك قد تقلٌ ػمػػتساك، فهي في أغلبها ثمقاطع الصوتية في كل شطر من أشطر القصيدة مػػػإف عدد ال           
أف  تكوف أشطره متوازنة متساكية برص الشاعر على حً  في أشطر قليلة فنجدىا سبعة أك ستة مقاطع، ك ىذا يدؿٌ 

 بيتان. 48دد أبياتها فع، ك قد حافظ الشاعر على ىذا التوازف رغم طوؿ القصيدة، من حيث الكمٌ 

 في الأبيات فاستعمل الشاعر: ك قد تنوعٌ حرؼ الركم          

 د )الواك(.ابؼك مرة كاحدة موصوؿ بحرؼ  ،حرؼ النوف: تكرر بطسة عشرة مرة مع حركة السكوف .1
 حرؼ الياء: تكرر بشاف مرات. .2
 حرؼ التاء )تنطق ىاء( : تكرر سبع مرات. .3
 حرؼ القاؼ: تكرر أربع مرات. .4
 حرؼ العتُ:  تكرر أربع مرات. .5
 .حرؼ الفاء: تكرر ثلاث مرات .6



 حرؼ الداؿ: مرة كاحدة. .7
 حرؼ الكاؼ: مرة كاحدة. .8

 إلا أنو بوافظ عليو ما أمكن. ،فرغم أنو متنوع ؛بغرؼ الركم ولي اىتمامان الشاعر يي  أفٌ  ،ك ابؼلاحظ  

في النفس بـتلف الأحاسيس  »ك كانت نسبة شيوع حرؼ النوف أكثر، فمن خصائص ىذا ابغرؼ أنو يثتَ        
ك معناىا كما يقوؿ العلايلي للتعبتَ عن البطوف في الأشياء أك كما يقوؿ الأستاذ زكي  نسانية،ك ابؼشاعر الإ

 79.« الأرسوزم للتعبتَ عن الصميمية

من ابغركؼ المجهورة ك ىي  ثرى ثم بعده الياء ك التاء بنسبة أقل لتأتي ابغركؼ الأخرل بنسبة قليلة، ك أكٍ        
يقاع نهاية إالشعراء على أف يكوف  »تميز بالقوة ك الوضوح ك لذا بورص )النوف، الياء، العتُ ك الداؿ(، ك ىي ت

 80«. البيت في شعرىم كاضحان ك بفيزان في الأبظاع، لاسيما ك أف القافية ك الركم بيثلاف مركز ثقل كبتَ في الأبيات

 15 ؛مرة 29كررت ( قد ت0|0فنجد ابؼتواتر ذات النهاية )| ،أمٌا القافية ، فقد تنوعت من حيث ألقابها     
( تكرٌرت 00مرة في نهاية الأشطر الأكلى للأبيات، ك بقد ابؼتًادؼ ذات النهاية )| 14مرة في نهاية الأبيات، ك 

 في نهاية الشطر الأكؿ في البيت. 29 ك منها في نهاية البيت، 28 ؛مرة 57

ك ترديدىا يتًؾ صدل في النفس  ،عات نغميةق تنويكتنوع القافية بىلق ترابطان ك انسجامان بتُ الأبيات ك بوقٌ        
 .بؽا بحيث يتجاكب معها ابؼتلقي ك يستطيع توقع نهايات مشابهة

بل حتى  ،الابراد الكثيف في  حركؼ القافية، ليس فقط في نهاية الأبيات ،لكن ابؼلاحظ على قصائد الشاعر    
براد يكوف عموديان، بحيث تتفق نهايات الأشطر في فٌ ىذا الاإفي نهاية الأشطر الأكلى من البيت، ك نستطيع القوؿ 

 ح لذلك بالشكل:عدد من الأبيات لتتغتَ في أخرل تليها ك توضٌ 
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فكلما زادت نسبة  »ا يزيد من نسبة التماثلات الصوتية ذك تتوالى ىذه ابؽندسة إلى آخر القصيدة ك ى     
 81.« في القصيدة، زادت شعريتها ك بسيزت بثراء إيقاعي يزيد في التأثتَ في ابؼتلقيالتناسب ك التماثلات الصوتية 

ك بعد استقراء قصائد الشاعر توصلنا إلى ىندسات بيكن تصنيف القصائد داخلها حسب توزيع القوافي  في      
 الأبيات:

 النموذج الأول:

 

 

 

 

)أك ما يعتبره الشاعر ركيان( في الأسطر الأكلى حد الركم ك فيها يتٌ  ؛47إلى ص  42من ص  ك يشمل القصائد

حد ركيو مع ركم الأشطر شكل عمودم، ك يبرز شطر كاحد من أشطر الأبيات الثانية يتٌ بموعة من الأبيات لمج

                                                           
 . 60البناء الفتٍ في القصيدة الشعبية ابعزائرية، ص  - 81



لكنها تبقى دائما  (دائما في الأشطر الأكلى) الأكلى. ثم تأتي بؾموعة أخرل بـتلفة في ركيها عن المجموعة الأكلى،

مع ما قبلها ك ما بعدىا إلى نهاية القصيدة، فقط يتميز شطر في   ،ديان في الأشطر الثانية من الأبياتمتحدة عمو 

 يكوف ركيو مثل الأشطر الأكلى لمجموعتو ك ىكذا إلى نهاية القصيدة. –كما قلنا   –كل بؾموعة 

 النموذج الثاني:

 

 

 

 

 

ع القوافي في كل بيتتُ، لكن تتكرر دائما قافية ك فيو تتنو  ، 53إلى الصفحة  48من الصفحة ك يشمل القصائد 
نها أساسية بذمع القصيدة إنستطيع أف نقوؿ  (، كذات نهاية كاحدة في الشطر الثالٍ للبيت الثالٍ ) من كل بيتتُ

 يتها(.قق انسجامها ك نصٌ برك 

 النموذج الثالث:

 

 

 

كاف مقياس براعة »و لزكـ ما لا يلزـ ك كقد لزـ الشاعر نفس ،57إلى الصفحة  54من الصفحة ك يشمل القصائد
  82.«في الشعر العربي لأنو يزيد كحدات الإيقاع الصوتية 

                                                           
 .337، ص 1997الأدبي ابغديث، غنيمي ىلاؿ، دار نهضة مصر، أكتوبر  دالنق - 82



ففيها اضطراب في أبيات  ؛لا بيكن أف تدخل برت ابؽندسات الثلاث 58في الصفحة  ك تبقى القصيدة

 بهب أف ننسى أنها كصلتنا بو الركاة، فلاك انتظاـ في أخرل، ك لا ندرم سببو، فلربدا ىو ناتج عن الشاعر، أك سبٌ 

 مشافهة، ك لم يدكٌنها الشاعر بنفسو.

الشاعر على ىذه النماذج الثلاث يؤدم إلى لفت انتباه ابؼتلقي إلى التماثل الصوتي الذم بردثو  جي ك نسٍ   

أف ع نهايات صوتية بعد ن ابؼتلقي من توقٌ حركؼ الركم ك القافية ، ك ىو بشكل كثيف ك منتظم، ك تكرارىا بيكٌ 

 يألف انتظامها.

مة التي تكسب القصيدة كثافة إيقاعية، فالشاعر بوافظ على مقاطع صوتية موحدة في نهاية ك التماثل ىو السٌ      

الأبيات ك نهايات الأشطر الأكلى أيضا، دكف المحافظة على الركم، بل نلقاه متعددان، كىذا لا يعتٍ أنو لا بوافظ 

 على الركم فيها من أكبؽا إلى آخرىا. عليو مطلقان، فهناؾ قصائد بوافظ

يلجأ الشاعر إلى استعماؿ المحسنات البديعية، كالطباؽ في )ذكٍيورٍ، نػىثٍوافٍ( ك  -أيضان  -ك لتعزيز موسيقاه    

ك لا » )قيدك، طلقو( ك )الإنس، ابعاف( ك ابعناس مثل: )حالي، ابػالي، بالي، تالي( ك أيضان )فكيتو، اكفيتو(.  

بؼوسيقى الألفاظ من قيمة في الشعر، فهي ذلك ابعماؿ ابػفي الذم يستمد من غتَ ابؼنظور مؤثرات  ينكر أحد ما

ساحرة بديعية )...( ك ينبغي أف ننبو إلى أف موسيقى كل لفظة موجودة معها في اللغة قبل كجود الشاعر، ك لكن 

 لسامع ك تزيد في الإيقاع.ك ىاتو المحسنات تثتَ انتباه ا83.« ىو الذم بىتار الألفاظ نولا ننسى أ

مرة لتتناسب مع حرؼ  99ك من التكرارات البارزة في النص، تكرار حرؼ النوف، لقد كررىا الشاعر 

 الركم، ك كل ذلك يضيف إلى الإيقاع ركنقان.

تهم ك صلاحهم )رالٍ، ابكرام ةلأكلياء الله ابؼقر  ةك تكرار ضمتَين: ضمتَ يعود على نفس الشاعر المحب       

كلادؾ،  اسألتك، جيتك، انعرلٍ،حالي، تهلٌا فيا ...(، ك ضمتَ يعود على الولي ابؼمدكح )ابؼيمولٍ( مثل )ا

 ك ...(.كرامتك،حسٌ 
                                                           

 .161عارؼ، القاىرة، د.ط، د.ت، ص في التًاث ك الشعر ك اللغة، شوقي ضيف، دار ابؼ - 83



ثنائية ىذين الضمتَين بركم القصيدة من أكبؽا إلى آخرىا ك بذلك فهي بسنعها من التشتت الدلالي لتبقى معانيها ف

ر ىذا التكرار في نفس ابؼتلقي فيلبس مشاعر طلب الدعاء منو، ك قد يؤثٌ في مدح الولي ك بياف أفضالو ك كرامتو ك 

 الشاعر ك أحاسيسو.

مرات( مثل: يا بن عبد الربضاف، ياىذا السلطاف انعرلٍ، ياعمار  09ك بقد تكرار أسلوب النداء أيضان )      

على عظم  ف بها بفدكحو، بفا يدؿٌ ابعناف ابػالي، يابؽماـ تهلا فيا، ك في كل مرة يأتي الشاعر بأحسن الصفات يص

 بؿبتو.

ك لو تساءلت عن سبب ىذا التكرار ك عن دلالتو » فتكرار ظاىرة معينة يتًجم عن شيء في نفس الشاعر       

عليو الشاعر لارتباطو بالإطار  الفنية في أبيات الشاعر لوجدت إجابة عنو في ىذا ابعرس الصوتي الذم يلحٌ 

 84.«بو  النفسي الذم بيرٌ 

 التكرار   ر إفٌ ػػػػػوؿ ابن الأثيػػػػخرجو ك يفصح عنو ك في ىذا يقػػػوف لأمر في نفس الشاعر يريد أف يػػػػػػػفالتكرار يك     

 85.«ر من الأمر لصرؼ العناية إليو ليثبت ك يتقرٌ  إبما يأتي بؼا أىمٌ  »

ران في ػػارسوف أف أكثر الأصوات تأثيكقد لاحظ الد» كثر الشاعر من استعماؿ ابؼدكد ك حركؼ اللتُ، ك يي       

 ابؼسار الإيقاعي حركؼ ابؼد ك اللتُ، التي بستاز بخصائص موسيقية بذعلها أقدر على إحداث تأثتَات نفسية أشبو 

 بالتأثتَ الذم بودثو اللحن ابؼوسيقي )...( ك تبدك فعالية حركؼ ابؼد ك اللتُ فيما بردثو من تنوع في الإيقاع بتُ

 

 86.«الارتفاع  الابلفاض ك
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 .90، ص1995 الطبعة الأكلى، عماف،
دكل طبانة، دار نهضة مصر للطباعة ك ابؼثل السائر،في أدب الكاتب ك الشاعر، ابن الأثتَ، ت.ح: د.أبضد ابغوفي ك د.ب -85

 .12، ص3د.ت، ج ،الطبعة الثانية النشر،



فالإنشاد يقتضي الضغط على »  ،أكثر في الإنشاد ظهربتُ الأصوات ك ي ان ك تقارب ان ل تناسبك ىذا ربدا يشكٌ     
الصوت  بعض ابؼقاطع ك الكلمات في ثنايا البيت، ك طوؿ الصوت في بعض الكلمات ك قصره في أخرل، ك علوٌ 

  87.«أك ابلفاضو 

ده الفرؽ الصوفية ك لازالت إلى الآف من بتُ ما تردٌ  - نشد في سنتُ مضتتي  ك ىذه القصائد ك غتَىا كانت    

ك الإنشاد عنصر من عناصر » كقت كانت تغيب فيو كسائل التًفيو ابغديثة.  في كانت الأنيسف -في ابؼنطقة 

رجات إلى الإنشاد قد يسمو بالشعر من أحط الد ني سٍ ابعماؿ في الشعر لا يقل أبنية عن ألفاظو ك معانيو ك حي 

أرقاىا، كما أف سوء الإنشاد قد بىفض من قدر الشعر ابعيد، ك يلقى على ألفاظو العذبة ك معانيو السامية ظلالان 

في  –إف كجدت  –فمنشد الشعر يستطيع بدهارتو إخفاء كثتَ من العيوب 88.« بزفي ما فيو من بصاؿ ك حسن

 القصيدة، فيؤثر في السامعتُ ك يطربهم.

فهو يبدك أماـ » عنصر مهم من عناصر التجربة الشعرية يساىم في بنائها ك اكتمابؽا،  فالإيقاع ،إذف 
ىو الذم نظم ىذا  –الإيقاع   -و الذم أمامو قصيدة من الشعر ك أنٌ  القارئ شيئان ماديان بؿسوسان يعلن لو أفٌ 

يو معتٌ بـتلفان عن ابؼعتٌ الفيض من الأصوات ك ابؼعالٍ، ك قاد الشاعر ك قصيدتو إليو، ك أنو يستطيع أف يعط
، ك أكثر كشفان عن الأعماؽ البعيدة الذم يلقاه في النثر: معتٌ أكثر كثافة، ك أكثر عمقان ك أكثر إمتاعان 

    89.«افللإنس

أبنية عن باقي البيتٌ اللغوية في تشكيل الصورة الشعرية، فهو كسيلة من كسائل  ك من ىنا فالإيقاع لا يقلٌ       

 يلة من كسائل برقيق الانسجاـ ك النصية.بذسيدىا ك كس

 

 

                                                                                                                                                                                     
 الطبعة الأكلىقاع البلاغي في العصر العباسي، د.ابتساـ أبضد بضداف، دار القلم العربي، حلب، يجمالية للإػالأسس ال -86
 .155ـ، ص 1997ق/ 1418 

 .440النقد الأدبي ابغديث، ص  -87
 .162م أنيس، ص موسيقى الشعر،ابراىي 88
 .135، ص 1993يقاع الشعر العربي، د.سيد البحراكم، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، إ العركض ك - 89



 خاتمـــــــــــــــــــة:

بيكن القوؿ، إفٌ للشعر الشعي مكانة ىامة في التًاث الأدبي، رغم أفٌ لغتو عامية. كىي لا بيكن أف تكوف         

. كىو ضرب من الإبداع بديلا للفصحى، لكنو جدير بابعمع كالدراسة؛ لأنو بومل خصائص فنية تؤىلو لذلك

 على كل حاؿ.

إفٌ موسيقى الشعر من أىمٌ عناصر التجربة الشعرية، كىي تتمثل أساسان في موسيقى خارجية بيثلها الوزف          

كالقافية، كموسيقى داخلية تساىم في تشكيلها عناصر متعدٌدة كبـتلفة، مثل الطباؽ كالتكرار ) صوتي، لفظي، 

، يؤكد انتماءه إلى فن الشعر.تركيي ( كغتَىا. كتو   فٌر عناصر الإيقاع في نص 

 كتتبعنا لباقي القصائد الأخرل كجدنا: ،كمن خلاؿ دراستنا للقصيدة الأبموذج       

الشاعر بورص على توفٌر خاصية الوزف في شعره من خلاؿ التزاـ مقاطع متساكية في كل بيت، رغم أفٌ  -

 شعره لا يلتزـ أكزاف ابػليل.

 مدرؾ لدكر القافية كثقلها في الشعر، كإف كاف يتساىل فيها أحيانان. الشاعر -

على التكرار)تكرار كحدات صوتية تكرار الألفاظ ، تكرار ابعمل (  –أكثر  –اعتمد الشاعر في موسيقاه  -

 كبذلك حقٌقت قصائده انسجاما إيقاعيان كدلاليان.

 رٌ بدوىبتو اللغوية، كقصائده تعكس قدرتو كبراعتو.إفٌ لغة الشاعر قريبة جدٌان من الفصحى، كىذا بوعلنا نق -

 إفٌ عنصر التكرار يرتبط أكثر بالتجربة الشعرية للشاعر ك بوقٌق الوظيفة الشعرية. -

 إفٌ الإنشاد عامل من عوامل ذيوع ىذا النوع من الشعر كتأثتَه في ابؼتلقتُ. -

تًعة. كلدراستها لا بدٌ من استقراء بماذج كعمومان، فإفٌ ىذا الشعر لا يلتزـ أكزاف ابػليل، بل ىي أكزاف بـ

أخرل لشعراء أيخر، بؼعرفة مدل التوافق في الأكزاف. فإف كاف ىذا، ككيجد ىذا الاتفاؽ لدل أكثر من 

ك نضع بؽا  -على حدٌ قوؿ ابراىيم أنيس –شاعر، كفي ميدد زمنية بـتلفة فإنو بيكننا أف نصنٌفها أكزانان 

ل معقود على الباحثتُ في ىذا، كفي استخراج كنوز موركثنا الأدبي ابعزائرم مسمٌيات مناسبة. كيبقى الأم



الذم لا يزاؿ الكثتَ منو مهملان، كبوتاج إلى جهود كثتَة   -ليس الشعي فقط،كإبما الفصيح أيضان  -

 لبعثو ك إخراجو، لأنو يعكس أصالة الشعب.
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 : الملحقات

 بسم الله الربضن الرحيم
 قصيدة الشيخ سيدم عبد العزيز ابؼهداكم

 قاصد ربي في بضاىم نستضرا             بسم الله ابديت باب الله بؿلوؿ
 كالبيزاف اكلاد فاطم الزىرا               غار غار يا سيدم يا لفحوؿ
 يا الاسياد اللي عليكم عت انقوؿ               غار غار يا سيدم يا لفحوؿ

 يا معدف ابعود يا ناس الفخرا            عرضت على بصعكم قولوا مقبوؿ
 يا الاسياد اللي ندىكم كاش بىاؼ               يا معدف ابعود يا أىل الشرؼ

 اللهم صلي على ختَ الورل          بوكم جا بابغق كالعدؿ كالاكصاؼ
 قدما يرضى دخيل عليكم بيو               عليو صلاة ترضيو اللهم صلي

 كاتديركلٍ في زماـ الفضلا                    كاقبلولٍ ىكذا كانا سفيو
 كاتقولوا لي مرحبا بيك كسهلا                 كاتديركلٍ في زماـ بلا كحلا
 رم يبراجبركا حالي عابعوا ض                 شفوا قلي راه عاطل بالعلا

 رالٍ طايح بتُ البات كالاكلاد          جبركا حالي ضيف ربي يا الاسياد
 املوا قلي حققوا فيا نبرا        اسقولٍ من حوضكم كيساف اجداد

 قاصدكم في باب مولانا بغاح                   رقوا قلي حققوا فيا نرتاح
 اللي ما دخل بيكم براابصيع                 انتوما اللي داركم ربي مفتاح

 انتوما اللي تعرفوا طب ابؼكسور           كابصع اللي ما خرج بكم مهجور
 اللي كرىكم فرض لو من سقرا             انتوما اللي نوركم نور على نور

 من لا تغسل في بحركم ما يزياف            اللي كرىكم فرض لو من النتَاف
 انتوما اللي جدكم ختَ الورل            انتوما اللي دينكم سيد الادياف

 انتوما اللي حبكم حرز من النتَاف           انتوما اللي جدكم طيب الاذكار
 من لاذكرتوه لا شاؼ بسرة                كارانتوما اللي داركم ربي ذ 

 انتوما اللي ختَكم عم ابعهات               انتوما ساداتنا نعم السادات
 استويتم فالفضل راجل كامرا                ينوا لينا خصلاتفالدارين تب

 انتوما نتًجاك شفاعتكم                   انتوما راه احنا في بركتكم
 الدايركم بتُ ضوا عينو حفرا              د حق بؿبتكمما يستوفي في 

 انتوما التبر ابػالص ما يبرا              انتوما اللي كل شي بيكم بولا
 90درت بكاسي بينكم يرجع نقرا             الراخص لو جا لساحتكم يغلا
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 م فالنػػاس امثيػػػػػػػلػػػػػػػػػوما مالكػػػػػػػػػػػػػػػػػانتػػ       م سبيػػػلػػػػػػػانتوما اللي كل شي ليك
 انتوما اللي طلع النهار كغاب الليل   رلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاية الله الكبػػػػػػػػػػػػػػػػا عنػػػػػػػػػػػػػػػانتوم

 سعػػػػػػػػدكم يا فرحتكمػوما يا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانتػػػ  دات اللي دخل في حرمتكمػػػػيا سع
 خر لو حق افتخاركػػػػػػػػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاستف     هر ػػػػػػػػػو النصػػػػػػػػػػػػػػػػػػسلاطتُ ككلهػػػػػػػا لي

 ػػا ناس العناية كالتصريفػػػػػػػػػػػػػػػػػانتومػػػ    ػفػي تقهركا العدا بالسيػػا اللػػػػػػانتوم
 ي تفرحو بنزكؿ الضيف ػػػػػػػػػػانتػوما الل      هػػػور ػػػػػو حق ابعػػػػػػػػػػػػػػػػػػتعرفانتوما اللي 

 ػا منػػػػػػكم الارباحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانتػػػوما جاتنػػػ      ػػاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانتوما اللي ختَكم فينا بغػػػػػ
 انػػػػتوما اللي تلحقو بتُ اللي طاح        هػػافو بجرير ػػػػػػػػػػػػػا اللي ما برػػػػػػػػػػػػػػػػػػانتوم

 انتومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اللي سركم فيو التيستَ   انتومػػػػػػػػػػػا خزين ابػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كابػمتَ 
 ابغػػػػػػػػػوض الا لأمكم ما ىو للغتَ    مػػػػػػػػػػػػػدخر ما فوؽ ذا الكنز دختَه
  انتومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ناس العناية اىل ابعػػػػػػاه    انتومػػا اللي جدكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم رسوؿ الله
  اللي قاؿ بحلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكم يبرز باه      عينولٍ يوـ الفضاحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة كالنشره
 انتومػػػػػػا بقم السعػػػػػادة في الآزاؿ      انتوما لي نػػػػػػػػػػػػػػػػػػوركم ما يتبػػػػػػػػػػػدؿ 
  يعيا القايل في فضلػػػػػكم ما يكمل   تبػػػػػػػػػػػػػػػارؾ الله صػػػػػػػػػػػػاحب القدره 
 انتوما اللي بجاىػػػػكم عند ابؼولى      الكىرلَ نػػػػػػدكرك فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو الطولػػػػػػػػػػو

  يغفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر لينا ما فعلنا من زلة     برسػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿ الله تنقػػػػػػػػػػػػػاؿ العثػػػػػػػػػػػرة 
  صػػػػػػػػػػػػلى الله عليو راكب البوراؽ       صلاة ترضيو خالق مقسم الارزاؽ

  من قلوب اىل المحبة كالعشاؽ      العشػػػػػػػػػػػػػػػرهكارض على الصحب 
   يا ربي بجػػػػػػػػػػػػاه سيػػػػػػػػػػػػد الكػػػػػونتُ     تغفػػػػػػػػػػػر لي كلوالدم يا معيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن

  كشيوخي يا الله كخوتي فالدين     كالسامع كاللي حضر في ذا ابغضره
  الناظم في ذا القصيدة ما نكميو       بؿمػػػػػػػػػػد عبد العزيز رجايا فيػػػػػػػػػػػػػػو 

  كلد ابؿمد كالني مسبوؿ عليو     عبد الشرفة بينهم باغي قيػػػػػػػػػػػػػره
   
   



 سم الله الرحمن الرحيمب

 وصلى الله على سيدنا محمد وآلو وصحبو وسلم

 ياحاضرين شدكا ليا

 مداح للني طو الامتُ

 ذاؾ الشفيع في ابؼيعاد  مداح لو سيد اسيادم             

 من صاب مشى لو غادم                                في ركب زين من البلاد            

 شجعاف ما بىافوا بالله معنتُ اخوت سربتي بؿضية            

 بؿبة الني فازكا بها كالعتُ رخصوا اعمارىم في الدنيا            

 كرفاقتي تكوف اخيار من صابها كقت ابؼنية            

 كنعوؿ على التبكار نقضي صوابغي نتهتٌ            

 كالوقت حاز للسفر لقعاد ما بقا في النية            

 احفنا كابؼا كالعوينندٌكا الا مص على بصاؿ حد ابؼنية           

 ربي بقتٍ منهم دكؾ الظابؼتُ كسلاحنا للحرابيية           

 اخوت عارية الاكطاف منا نعوٌؿ في سربة           

 كالوالدين كابعتَاف نوادع اىل المحبة           

 بياستُ كالدخاف نفاكؿ بؼولى القبة           

 ؿ الله الواصلتُمعدف ابػتَ رجا بركتو تعم علينا           

 ما زلت في بضاىم حيتُ كنابيتُ كالصابغتُ كالصوفية           

 لله يقرب الطرقاف رالٍ بجاىهم متوسل           

 من تيمي الى رقاف من ذا الوطن منزؿ منزؿ           

 ىي مقربة فزاف من ثم نوعد تيدكل           

 فيها مقاـ كاجب خلاكه الاكلتُ                          اربعتُ يوـ للماشية                         



 كسلوكنا على كجلة عجلة زايرين  عادة من بينهم بؾرية           

 حول حداه حاؿ قريب  كجدة مقربة بؾالو           

 بؼبات فيو ماىو عيب  حتى اـ الصغتَ قالوا          

 اللي قضى كعشى بصلو                                    حس الطبل ظل يصيب          

 نرجو الله يغنينا عن ماىا الشتُ  نركح لليهودية          

 نركح لكرد صالة كاحد حزين  ظهر ابغمار حتى ىيا          

 الاركاب فيو بؾتمعتُ  عند الضحى بكط مصر          

 قراة فيو نفاعتُ  بجامع الازىربكوص           

 كنوادع ابغسنتُ نفوت صلاة العصر         

 كبلرج المحمل بنفاض مكركرين نعوؿ على الفجرية         

 ابػيل يلعبوا كالعوداف مسرجتُ كمخة حرير كيف اف ىيا         

 عجراج ما يكوف بعيد نتيم الدار ابغمرا         

 بمشي بكل يوـ نزيد رةفي الدرب ما بقات ابؽد        

 رابغ خلاص راه في الايد منتُ نوصل للخضرا        

 من ثم كالثياب نقية                                          بلد الاحراـ نغدك من ثم حارمتُ        

 ن ىو حزينكنوجب على التلبية                                         فاحت الغالية كافرح يا م        

 منتُ نوصل للكعبة                                          تلبس الباسها كتفوح        

 ثم تباف اىل المحبة                                           كالعتُ بالدمع تنوح        

 بحبها بؾركحكانا ندكر غتَ السبة                                         قلي         

 لو صبتها تركؼ عليا                                        كانت تباف بعد الساعة للوالعتُ        

 في كقت ساعدت مرضية                                    ىذا صحيح لعقوبة لنا كاملتُ        

 كنعوؿ لسيد الناس      من ثم حجنا بكمالو                                          



 لو                                     ثم بوط قاع الباسسعد من امره كمشى         

 صلوا عليو لبدا صلوا                                        ذاؾ الشفيع في اىنكاس        

 عارم عليو بوصر ليا                                       ربي ادخيل حرمك خليف فعلي شوين        

 رجيت ما تفرط فيا                                        حسنت ظنتي في سيدم ربي الزين        

 ف سلاـ مهدم لوالفتُ من صلاة ابؼولى                                      كال        

 على ابغبيب سيد الرسلة                                   لو صبت غتَ بمشي لو           

 ابظي نظهره في القولة                                       عبد العزيز ما نكميو        

 أنا ك كالدمٌ كشيوخي كاملتُ نرجو الله يغفر ليا                                                  

 كبصيع كل حاضر ليا                                       بجاه سيد الامة شفيع ابؼومنتُ        

 ياحاضرين شدٌكا ليا



 

 ملحق القصيدة الأنموذج

 نافٍ دٍ عى على الٍ  لاةٍ ك الصَّ  ػػيػػػػزانػػػكٍ ا تٍ ػػػػيدً بٍ االله  مى بسٍ 

 مػػػػػافٍ ػػٍػػػػحعبد الرَّ  نٍ ػىػػػػػػػيا ب    رانػي كٍ يفى الله ك ضً  يفى ضً  

 لٍرٍ ػػػػػعى طاف انػٍ لٍ يا ىذا السَّ  رانػي كٍ يفى الله ك ضً  يفٍ ضً  

 مػػػػافٍ الزَّ  لى ػػػػػػػػىٍ اى  ديلٍ نٍ يا قػى     يانػػػػػػػيػػػػعٍ اى  وٍ ػػػػولٍ ضى ػػػػيممً ػال 

 قافٍ رٍ الفي  وؿى هادم مي ػػك الٍ     ػػػػػيػػػػغانػػػػػػػػػػػػال وٍ ػػباللَّ  كٍ تى لٍ أى سٍ اى   

 دٍ كاحى  دٍ كاحى  كٍ تى باٌاى   ٍـرٍ حى     دٍ قاصى  كٍ يفى الله ك ضً  يفى ضً    

 افٍ ػػػػػػػػيػػػػػبٍ تػى  ؼٍ رى ػػػػػػػػعٍ لى ما نػى إً     دٍ ي كاحى سى شً نٍ مػػػا نػى  مٍ هى نػٍ مى   

 طافٍ لٍ سى  ؾٍ دَّ ك جى  افٍ طى لٍ سى     دٍ ػػػػػعدَّ مٍ اى  بيػػػػػػلٍ قٍ اى  جودٍ ػالٍ  تُى عً  

 ػاليػػػػػخػػناف الٍ جى ػال ارٍ مَّ ياعى     في حالػػػي رٍ ػػػػػػظي نٍ الله اي  يفى ضً   

 ػػزافٍ ػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػلادك بً كٍ اى  ازٍ ػػػػػػػػػػػبالٍ     تالػػػػػػي مٍ هى ػػػػػػػػػػػػمػػػػا في ؾٍ لادى كٍ اى     

 ػػػػػوافٍ ػػػػػػثٍ نػى  ػػعى ػػػػػػػػػػػػػمٍ  ورٍ ػػػػػػػػكاذٍ      في بالػػػػػي مٍ ىى دٍ ػلا قاصى كػامٍ      

 ضًيفى الله كضيفىكٍ جيتىكٍ                          يا عػػىػػػػػػزَّ الٍفىقٍرا ساسيتىكٍ                     

كٍطافٍ                        ظىػػػػػهَّرى رىبي  كىرامٍتىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍ                          حىسَّكٍ شىايىعٍ في الاى

ٍـ الض يفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ                       ؾٍ                          كانٍتى كىرَّا  راهٍ اليوٍـ النُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبىةٍ عىنٍدى

 دينو جيتىكٍ كىالٍل ي جاؾٍ اىتٍعينو                           يػىتَّطٍرىحٍ يػىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا مىنٍ                      

حٍػػػػػػػػػػػػػزافٍ                        نٌا قػىلٍبو كى يٍقًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنو                           تػىنػٍفىجي عىنُّو الاى  يػىتػٍهى

دٍيافٍ يػػػػخىلَّصٍ دًينيو                            حتٌى انا مىػػػػػػ                       ػػػػػدٍيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ الػٍػػػػػمى

 جيتىكٍ كىالٍل ي جاؾٍ تٍفيدك                           تػىعٍطيوٍ مىنٍ ابؽىمَّة كىتٍزيدك                     



 ػػػافٍ  كىمَّنٍ كاحد جاؾٍ بٍقيديك                           كطىلٍػػػػقو كامٍشى فػىرٍحػػػػػػػػػػػ                     

 العىبٍدٍ اىلىل ي قػىبٍلو سًيػػػػػديك                            كامٍلاى ضػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌكا يػىهٍػػػػػوافٍ                       

 جًيتىكٍ يا سيدم تػىنػٍعىرٍلٍ                           طامىعٍ فيكٍ كىمٍػحىسَّنٍ ظىتٍ                       

ػػػػػػلٍتٍ                            اىطٍفي لي صىوٍلىتٍ عىدٍيػػػػػػػافٍ                        رىالٍ عىارىؼٍ ما تػىبٍخى

 كامىلٍ الًانٍسٍ كىالػٍػػػػجػػػػػػافٍ                            .......................                      

 مىكٍسورٍ ابعىنٍحافٍ منىتَّفٍ                                                       هْم ومْ مكَتَّـــــــــفْ جِيتَكْ بال                   

 ىاضٍ علًيٌا اىلٍل ي ما نػىعٍرىؼ                             كيدى النػَّفٍس مٍعى الشَّيٍطافٍ                                             

          جابو قيومافٍ تػٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخىوَّؼٍ                             عىدٍتٍ بٍلاؼٍ قٍلًيلٍ اىمىػػػػػافٍ                                   

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                           جًيتىكٍ يا سيػػػػػػػػػػدم بىالنٌيا                              يا بؽماـ تػػػػػٍػهىلاَّ فىيػػَّ                    

                  في نٍصًيبٍ اىىٍل النػػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَّا                             اىبٍغيتٍ اىنٍشوفو تػىعٍيػػػػػػػػػػػػػافٍ                             

مٌ الٍغى                     ايىسٍ فىيػػػػػَّػػا                               يىنفجي باًذٍفً الرَّحػػٍػػػػػمافٍ                           ىذا الػػٍػػػػػهى

 جيتىكٍ بًتٍُ اىحٍبابنٍا بظىٍعيوا                              كىالٍل ي شاؼٍ ابػًٍتٍَ يطىمٍعو                                           

مٍعيػػػػػػػوا                              بىالنػٌػػػػػػػيٌا دىاريكا دًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوافٍ                      في يوٍـ الزيٌارىةٍ يػىنٍجى

 كلو حتى الاحباؿ انقطعو                               اعطيتٍ بيدؾ حفياف                   

 ك الطولا                               اسقيتٍ من جود ابؼولا   جيت انضور في                 

 اعطيتٍ دعوة مقبولا                                    يتطرح قلي مزياف                 

 اقبل متٍ ىذا القولا                                    كاقبل عثرة اللساف                 

 جيتك ىذا فيك ارجيتو                                من قلي للناس اعطيتو                 

 ىذا فيك بعيتٍ ريتو                                    كابظعتو من ناس زماف                 

 كمن كاحد جاؾ فكيتو                               كاكفيتو باس الطلباف                 



 بلتمها بصلاة الني                                   ابؽاشمي العرابي                 

 يا رب تغفر ذني                                     كالوالداف كالاخواف                 

 بعتَاف كاشياخي حتى ا                               كاخوتي كاىلي كاحبابي                 

 جيت اندير ابظي بالنيا                              عبيد العزيز اىديا                  

 كاىل الغارا ليهم شاف                                    يا اىل الطوؿ فيا                  

 ابلادك من تنيلاف   كلد ابؿمد من مهديا                               ك                   
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 ػػػػػػػب ػػػػػػػػػػػػيا سػػػػػاداتي ما بىيػػػ

  
 قصيدة من جا ليكم راه قاصد

 من جا ليكػػػػػػم راه قاصػػػػػػد
 من جا ليكػػػػػػم راه قاصػػػػػػد  ػػػػيبػػػػػػػػكنظنػػػػػػػػػػوه الا يصػػػ

 من جا ليكػػػػػػم راه قاصػػػػػػد  يرجػػػػػػػع بابؽػػما مقػػػػػػػػػيد
 ػول بها مػػػػػػػػػػػػػزكدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكالتقػػػ  للمولػػػػػى يضحػػػػػػػى حبيب

 ػػػد مولانا السػػػػػػػػاعدػػػػػػػػػيسعػػػػػ  ػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػتطػػ كالػػػزكرة ىػػػػػػي
 ػػػػوب بذبػػػػػػرػػػػػػػػػػػػاداكم القلػػػػػػػ                     ػػػػر ػػػػػػػػػػػػػػػما يبقػػػػى فيػػػػػػػها مغيػػػ
 ػدا فيهػػػػػا بسػػػػػػػػػختًػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػػػػيا                     ػبػػػػػػػتصفى كيػػػػػف ابغليػػػػػػػػ
 تغيػػػػب في الاسػػػرار تعجب  ب ػػػػػػػػػػكابؼػػػػػػػػػػولى يضحى قري

 ػػػػػػابغتُ تنجػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػمن الصػ                      رحػػػػػم سيػػػػػػػر بػػػػكانػػػػػػده بيه
 يرفػػػػػػػػدك من كاف طػػػػػػػايح                   لو غػػػػػارؽ في شي صعيب 
 كاعليػػػػػػػهم شي ما بسسػػػػػح                   كاللي طلػػػػب الا يصػػػػػيب 

 ىومػػػا يػػػػا الاخػػػػواف ىوما                 ػػا ػػػػػػػػػػػػػكاعطػػػػػاىم ربػػػي ابؽمػػ
 كاللػػػػػػي جا ليهػػػػػػم يطامػػػػا                 ػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقالنا ليكػػػػػػػم غريػػػػػػػػػػ
 كعلى قلبػػػػػػػي كاف ظلػػػػػػما                 يػػػػػػػن ػػػػػػػػػبذليهو ذا الػػػػػػواصل

 كأنا قلبػػػػػػػي كاف قاسػػػػػػػػي               يػػػػػػرماسػػػػػػػػػكيػػػػػػػلازـ اىػػػػل ال
 ىػػػػػػم التبػػػػػر بلا بكػػػػػاسي               ا العيػػػػػػب ػػػػػػما تػػػػػػوجد حاش

 ى ساسػػػػػػػػي ػػػػػػكالبنيػػػػػػػاف عل              كالكاسػػػػػػػب لػػػػػػو ما يريد 
 كالصالػػػػػػػح لو كاف جيتػػػػػػو               ػػػػػولانا حرمتوػػػػػػػػػػػػعظػػػػػػػػم مػ

 ا قػػػػػػػػريتو  ػػػػػػػػكصػػػػػػػادؽ في م             ػػلا بذيػػبػػػي من ابػػػػػػػػػػػػػىػػػػػػ
 كالكرسػػػػػػي كذا ركيتػػػػػػػػػو            بػػػػػػػكالصػػػػػػػلاة على ابغبيػػػػ

 اغفػػػػػػػػػر يا غفػػػػػػار ذنبػػػػي            ػػػي ػػػػػػػػػكاغفػػػػػرلي لامي كأبػػػػ
 كاىلاتػػػػػػػي كاللي قرابػػػػػػػػي           كشيوخػػػػػػػي كاللي حبيػػػػػب
 كاخػػوتػػػػي نرجػػػػى كجابػػي          كابغاملهػػػػػػم طيػػػػػب صػب

 ػػػد بابظػػػػػػو مفنن ػػػػػػابؿمػػػػػػػػػ          ػػػػبنػػػػػرانػػػػػػي بيهم ما ننغػػػػػ
 اجعلنػػػػػػػػػي منهػػػػػػػم متمكن                  كنكسػػػػػب منهػػػػػم نكسػػػػب

 ػػلاة عليػػػػػػػو توزفػػػػػػػكالصػػػػػػػ       ػػػػاشي كالذليػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػقػػػػد ابؼػػ
 من جا ليكػػػػػػم راه قاصػػػػػػػػد          91ػب ػػػػػػػػبىيػػػػػػػػػػػيا سػػػػػاداتي ما 


