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 إنٗ  يٍ ٔنذ فٙ حب انعهى ........ ٔانذ٘ انعضٚض حفظّ الله

 ٔحبٛبت انمهب  ..... أيٙ انحبٛبت حفظٓا الله الأسعإنٗ جُت 

 جخٙ انحبٛبت )سحًت(ٔص...  الأيم ٔإششالّإنٗ انسٛذة انكهًاث  ... 

 إنٗ أبُائٙ ) بششٖ ، محمد أسلاو ، صكشٚا ( حفظٓى الله ٔسعاْى

 عهٓى خٛش خهك نخٛش سهفٔج 

 ٔإنٗ أخٕاَٙ ٔأحبائٙ انذٍٚ شاسكَٕٙ انحٛاة

 أْذ٘ ْزِ انذساست

 إنٗ

 
 

 

 

 

 

 

 الإهـــداء 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

إنٗ كم يٍ كاٌ نّ ٚذ فٙ ْزا انعًم 

 انًخٕاضع

كم يٍ كاٌ  يعٙ طٕال ْزا ، دعًا إنٗ 

كلانٙ   -ٔطبشا حفظّ الله ، أسخار٘ انًششف 

حفظّ الله عًك شكش٘ ٔايُخائٙ ،  –يسعٕد 

 نك أسخار٘ انكشٚى .

كًا أحمذو نٕانذ٘ انكشًٍٚٛ بأطذق آٚاث      

انعشفاٌ ٔانشكش ٔأحًُٗ نًٓا دٔاو انظحت 

 ٔانعافٛت

إنٗ كم أسخار عبش يشٕاس٘ انذساسٙ       

ساجٛا يٍ الله عض ٔجم انخٕفٛك أَّ َعى 

انًٕنٗ َٔعى انُظٛش ، ٔطهٗ الله عهٗ سٛذَا 

 محمد ٔعهٗ آنّ ٔطحبّ أجًعٍٛ

 

 الإهـــداء 



 

 

 

 

 

 

 

انشكش لله انز٘ أكشيُٙ ٔيُحُٙ انمذسة عهٗ طهب انعهى ٔانٕطٕل إنٗ 

يُابع انًعشفت ، ثى أحمذو بانشكش إنٗ أساحزحٙ الأفاضم بمسى انهغت انعشبٛت 

أدساس ٔأخض بانشكش الأسخار يسعٕد كلانٙ انز٘  ٔ ْٔشاٌ فٙ جايعت 

حششفج بإششافّ ٔأيذَٙ بًا ُٚفعُٙ نجعم ْزِ انذساست نًست يٍ نًساحّ 

 الإبذاعٛت ، فكم انًحبت ٔانخمذٚش

ٔانشكش ٔانًٕطٕل إنٗ أعضاء نجُت انًُالشت كم باسًّ فهٕلا َظائحٓا 

ًٚٛت أٌ حظٛش كخبا فٙ ٔاَخماداحٓا ٔحٕجٛٓاحٓا يا كاَج الأبحاد الأكاد

 سفٕف انًكخباث

ٔنٙ عشفاٌ خاص ٔاعخشاف بانجًٛم نضٔجخٙ انخٙ لطعج يعٙ أشٕاط 

 يٍ انذعى ٔانًساَذة فٙ انًبادسة انعهًٛت
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 : الدقدمة 

ك ذا الإنتاج وذلارة في الرواية ، بٍ إن الدهتم بهالفكرية والأدبية في الجزائر يلاحظ غز  للساحةإن الدتتبع           
التًاكم، يدرك الحضور الدتميز والإقبال الشديد على ىذا السرد الأدبي، فالرواية كجنس أدبي ىي الوسيلة الأنسب 

 اجاء اىتمامنللتعبتَ عن واقع حياتنا وبخاصة إذا كانت ىذه الأختَة متأزمة ذات تفاصيل معقدة وغامضة، من ىنا 
روايات التي عالجت الواقع الجزائري الدتأزم طيلة عشرية كاملة يبرير كغتَىا من ال لإسماعيلبرواية "مول الحتَة" 

الذم والنار( وغتَىا من  لاميا )بالعشرية السوداء( و )ستٍ الجمر( و )ستٍعصفت بالجزائر والجزائريتُ، عرفت إع
 التسميات التي بضلت طابع الدأساة والتأزم.

لفة بوعي جديد يوحي بثراء التجربة ونضج الرؤية فكان من الطبيعي أن تفرض كل ىاتو الظروف كتابة لست     
 لدى الروائي لدا يعصف براىنو من قضايا مست ىذا المجتمع.

يسعى ىذا البحث إلذ دراسة ىذه الكتابة الروائية التي ظهرت في فتًة متأزمة من تاريخ الجزائر، فعرفت ىذا     
 والثمانينات،ذاك الذي رسم ملامح رواية السبعينات البعد الإيديولوجي الدختلف عن  بهيمنةالنوع من الروايات 

 بالإضافة إلذ التشكيل الفتٍ والجمالر الذي ميزىا.

تتبع ىذه الدراسة طبيعة الرواية التي رصدت أزمة الجزائر في كل مستوياتها السياسية والاجتماعية والدينية      
 جزء منها غامضا أو غتَ مفهوم. لازالفكشفت عن مرحلة 

 جاء اىتمامنا بهذا البحث تلبية لعدة أسباب منها:ف    

النشاط الروائي الدكثف الذي أدى إلذ اىتمام الدبدع والدتلقي بو وحجم الاختلاف في التسميات  -
 والتصنيفات التي فرضتها الدرحلة.

ىاب، اعتقادنا بأن الخطاب الروائي الجزائري تتشابو موضوعاتو وتتكرر تيماتو عند الروائيتُ مثل )الإر  -
العنف، الصراع السياسي والإيديولوجي .... الخ(، الأمر الذي ولد لنا فضولا كبتَا في قراءة الدتن الروائي 
لاكتشاف وفهم الدرجعيات السياسية والاجتماعية والدكونات الفكرية والنفسية لجيل من الدبدعتُ 

 الروائيتُ.

 من ىنا جاءت إشكالية البحث وفق الأسئلة التالية:      
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 التعبتَ عن حياة وواقع المجتمع؟ىل استطاعت رواية السبعينات والثمانينات والتسعينات  -

 يبرير خيوط الأزمة في ىاتو الرواية؟ إسماعيلىل كشف الروائي  -

كيف أثرت الأزمة الوطنية على الدتن الروائي؟ وإلذ أي مدى أثرت على البنية الجمالية والفنية في الخطاب  -
 الروائي؟

 وملحق لت بخابسة،فصول يتقدمها مدخل ، وقد ذي نا ىذه الدراسة وفق خطة ضمت أربعةكذا قسموى       
حسب ما تقتضيو طبيعة الدوضوع، وما يتطلبو الأمر من تقدنً  جاء كل فصل مقسم إلذ مباحث ومطالب وقد 

 وتأختَ.

نات والثمانينات وما تلاىا، ففي الددخل أوجزنا الحديث عن ظروف نشأة الرواية في الجزائر عبر السبعي     
 والتحولات الكبرى التي أثرت في السرد الروائي.

 والفصل الأول الذي بضل عنوان )مفهوم السرد والرواية الأشكال والرؤى( فقد خصصناه للجانب النظري،       
ضمن بعض وت مباحث؛ خصصنا الأول لدفهوم السرد من الناحيتتُ اللغوية والاصطلاحية، قسمناه إلذ ثلاثو 

والدبحث الثاني خصصناه   الدطالب منها ) مكونات السرد، وظائف السرد ، أشكال السرد ، واساليب السرد (ـ
 لنعرف الجوانب التي طغت على الرواية الجزائرية. نواع الرؤية السرديةلأ

    اللغوية و الاصطلاحية  مفهوم الرواية من الناحيتتُ.أما الدبحث الثالث فرصدنا فيو  

توطئة ومبحثتُ حيث تعرضنا في الدبحث الاول إلذ معرفة بناء الدكان السردي ، وضعنا لو  أما الفصل الثاني 
 والدبحث الثاني فتتبعنا فيو بناء الزمان السردي 

مضامينها وتصنيفاتها(، خصصناه لثلاثة مباحث فالدبحث الأول بالكتابة الروائية )فقد عنوناه  أما الفصل الثالث
بينما الثاني رصدنا فيو بعض الدضامتُ والدوضوعات الروائية من النواحي طاء لمحة عن الكتابة عبر النوعية، جاء لإع

التارلؼية والسياسية والاجتماعية للرواية الجزائرية عامة، أما الدبحث الثالث فقد تفحصنا فيو إشكالية تصنيف 
 كتاب والباحثتُ.من الاختلاف بتُ ال انوع عرفتالتي  التسعينية،  الرواية

 مولذفجاء خصيصا لدراسة التشكيل الفتٍ والجمالر  وكذا الدوضوعات التي وردت في رواية أما الفصل الرابع     
تناولنا في   والتشكيل الفتٍ( ضمن ثلاث مطالببعنوان )رواية مول الحتَة دراسة في الدضامتُ يبرير لإسماعيلالحتَة 
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 االثاني كشفنا الدضامتُ التي تضمنته في أحداث الرواية، وفي الدطلب جرىعما  االأول ملخص مبسطالدطلب 
والشعر الرواية، حيث تنوعت الدواضيع كالآبٌ )التيو والاغتًاب، البعد الإيديولوجي، الثورة، الحب 

 والتصوف....الخ(.

 ابة واللغة والأسلوب.الثالث فكان عبارة عن دراسة فنية للرواية عبر مستويات متعددة منها الكت أما الدطلب   

 أختَا أنهينا البحث بخابسة رصدنا فيها أىم النتائج التي توصلنا إليها.

الفتٍ الذي يعتٌ بدراسة الدضامتُ  ألدوضوعابٌاستعنا في ىذا البحث بعدة مناىج كان منها الدنهج     
فن الروائي وكان ذلك في الددخل والدوضوعات، والدنهج التارلؼي الذي استحضرنا من خلالو السياقات التارلؼية لل

الذي كشفنا فيو بعض التحولات التي مرت بها الجزائر في السبعينات والثمانينات والعشرية السوداء، والدنهج 
 الأسلوبي الذي حاولنا بو رصد الجمل والأفعال الواردة في الرواية.

رواية الددروسة لإسماعيل يبرير وبعض الدقالات أما عن أىم الدصادر والدراجع التي اعتمدنا عليها بسثلت في ال     
ت التي بزدم البحث، منها برليل النص السردي لمحمد بوعزة ، وأساليب السرد في الرواية العربية والروايا ،  والكتب

لصلاح فضل ، والأدب الجزائري  الحديث لأبضد دوغان وغتَىا 
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 تطور فن الرواية في الجزائر  

لا تنفصل نشأة الرواية في الجزائر عن نظتَتها في الوطن العربي، ولذا جذور عربية وإسلامية مشتًكة كصيغ          
القرآن الكرنً والسنة النبوية والدقامات والرسائل والرحلات، وتعد "حكاية العشاق في الحب والاشتياق" لصاحبو 

حى روائي، تبعتو لزاولات في شكل رحلات ذات طابع م أول عمل جزائري ذا من>8;9محمد بن ابراىيم سنة 
، تلتها نصوص أخرى "كغادة أم 91>9، ;:;9، 81;9قصصي منها: ثلاث رحلات جزائرية إلذ باريس 

م لعبد المجيد الشافعي، و"الحريق" 89>9م لأبضد رضا حوحو، و"الطالاب الدنكوب" سنة :8>9القرى" سنة 
 .9:>9ىدوقة سنة  لابن  لمحمد منيع، و"ريح الجنوب" :9>9نة ، و"صوت الغرام" س:8>9لبوجدرة سنة 

 سبعينيات الرواية الجزائرية:

ىي الدرحلة الفعلية لظهور رواية فنية ناضجة، من خلال أعمال عبد الحميد بن ىدوقة "ريح الجنوب"، و"مالد      
كون بذربة روائية جزائرية جديدة متقدمة، تذره الرياح" لمحمد عرعار، و"اللاز" للطاىر وطار، و"الزلزال" ومن ىنا تت

من سماتها الشجاعة في الطرح والدغامرة الفنية، والحرية السياسية، والطابع السياسوي لد لػل دون الطرح الجدري 
 .1الذي اتسمت بو ىذه النصوص الروائية القائم على لزاكمة التاريخ والواقع الراىن بلغة فنية جديدة

من جيل الثورة والاستقلال، وبستعوا بالحصانة والتجربة في الرصيد كما يقول سعد الله:  اكانو فالروائيون الأوائل   
، ومنحهم ىذا الرصيد من التجربة السياسية بعدا سياسيا للرواية، 2"رصيد الثورة ونضج سياسي وبذربة نضالية"

شاكلها والتعبتَ عن قضايا المجتمع فابن ىدوقة مثلا أسهم في إثراء الحركة الروائية من حيث مواجهة الحياة وم
 .3وطموحاتو، ونشر الوعي السياسي، وتدعيم آمال الطبقة الكادحة

م مساندة الخطاب 9:>9كتب ابن ىدوقة رواية "ريح الجنوب" في فتًة الحديث عن الثورة الزراعية فألصزىا 
ج بو إلذ حياة أكثر تقدما وازدىارا، السياسي الذي كان يلوح بآمال واسعة لفك العزلة عن الريف الجزائري والخرو 

ورفع البؤس والشقاء عن الفلاح ومناىضة كل أشكال الاستغلال البشري، وىذا ما بذسد في الخطاب السياسي 

                                                           

->9م ، ص  1999،  9ط  بية ، " الرواية والنبية في الرويات الظاىر وطار " ، منشورات جامعةمنتوري قسطينةإدريس بود  1
89-89  
  . :;، ص  8;>9،  9ثقافية في الدغرب العربي ، الدار العالدية للطباعة والنشر والتوزيع ، لبنان  طالفرلػات ، الاصوات   2
 . :8، ص  ;>>9دب "دار الأمل ، د ، ط عمار عموش " دراسات في النقد والأ  3
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م، وىذا ىو الوسط الذي ولدت فيو "ريح الجنوب" التي جرت 9:>9نوفمبر  ;9الزراعية رسميا في  الثورة لقانون
 .1عليا من جنوب الوطن وشمالوأحداثها في الريف بالذضاب ال

ومهما يكن من أمر الرواية بدحيطها وشخصياتها فهي تعبتَ عن وضع ريفي في بداية السبعينيات يتخبط في      
 بحر من الذموم والدشاكل ويأمل بالتغيتَ والتجديد من خلال الثورة الزراعية.

في الجزائر، من الثورة إلذ الاستقلال، وبسيزت أعمالو أما الطاىر وطار، فقد أرخت أعمالو كل التغتَات الطارئة     
 .2بالتلقائية والرؤية والشمولية وإدراك العلاقات الجدلية بتُ الفرد وأفكاره وأفعالو والحياة بكل صراعاتها

ا عاد وطار في رواية "اللاز" إلذ سنوات الثورة التحريرية وصور مراحلها، ويقول في بدايتها: "... لست مؤرخ     
بصلة كبتَة إلذ التاريخ، رغم أن بعض الأحداث الدروية وقعت أو وقع ما  ثولا يعتٍ أبدا أني أقدمت على عمل لؽ

 .3يشبهها، إنتٍ قصاصا وقفت في زاوية معينة لألقي نظرة بوسيلتي الخاصة على حقبة من حقب ثورتنا

ية في الواقع الاجتماعي والاقتصادي، وكحل وتلي "اللاز" رواية "الزلزال" التي جاءت لتحقق رؤية إيديولوج    
 شرعي لدخلفات الثورة التحريرية.

وبناء عليو فإن معظم الدضامتُ للنصوص الروائية خلال ىذه الفتًة سارت بصيعا في فك الإيديولوجية     
أداتها اللغة في الاشتًاكية الدتبناة من طرف الدولة، وقد سالعت الرواية باعتبارىا جسرا أدبيا ومؤسسة اجتماعية 

 بناء مشروع الدولة.

 ثمانينات الرواية الجزائرية:

تمع الاستقلال، ابذاىا روائيا بذديديا حديثا في لظط الأدب الجزائري، ومن التجارب في ولدت برولات لر      
 روايتو كرلؽا ىذه الفتًة على سبيل الدثال لا الحصر نذكر روايات "الأعرج واسيتٍ"، والذي بً اختيار التطبيق على

توريوم سوناتا لأشباح القدس في آخر فصل من ىذه الأطروحة، عرفانا للأقلام الجزائرية وتقديرا للرواية العربية 
عموما، ولزاولة التعريف بها في حدود ما يتوفر من آليات ومناىج وقدرات برليلية ونقدية، ومن ىذه الروايات 

                                                           

  ;>9عمر بن فينة " في الأدب الجزائري الحديث " ، مرجع سابق الذكر ص   1

-88م ، ص  1999،  9" الرواية والبنية في روايات الطاىر وطار " منشورات جامعة منتوري ، قسطنية ، ط إدريس بوذيبة  2
88 . 

  >9، ص  9;>9،  8شد بتَو ، طالطاىر وطار ، " اللاز" ، دار أبن ر   3
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م، ورواية "نوار اللوز" أو 9;>9ع رجل غامر صوب البحر" سنة م، و"أوجا 9;>9"وقع الأحذية الخشبية" سنة
م، التي يستثمر فيها التناص مع تعريبة "ابن ىلال" وكتاب "الدقتَي" 1;>9"تغريدة صالح بن عامر الزوفري" سنة 

 .1في "إغاثة الأمة لكشف الغمة"

م، 9;>9ة لخضر بضروش" سنة كما أخرج "واسيتٍ الأعرج" لظطا روائيا آخر برت عنوان "ماتبقى من ستَ     
م، ومن الأعمال الروائية في ىذه الفتًة أعمال الروائي 8;>9وكتب "لػتِ السايح" رواية "زمن النمرود" سنة 

م، وكتب "مرزاق ;;>9م، ورواية "بضائم الشفق" سنة 8;>9"جيلالر خلاص" رواية "رائحة الكلب" سنة 
 م.>;>9سنة  2لكابران"م، و "عزوز ا1;>9بقطاش" رواية "البزات" سنة 

، و 8;>9م، و "الدراث" سنة 1;>9وقد أخرج "رشيد بوجدرة" عدة أعمال روائية منها "التفكك" سنة     
 .3م9;>9م، و "معركة الزقاق" سنة 8;>9"ليليات امرأة آرق" سنة 

لعشق والدوت في زمن كما يتابع "الطاىر وطار" في ىذه الفتًة كتابة الجزء الثاني من "اللاز" وىي "بذربة ا    
م، ورسم فيو آمال الثورة بعد الاستقلال، بالاصطفاف بتُ الحركة الطلابية ولغهضوا الثورة 9;>9الحراكي" سنة 

. وغتَ ىذا من التجارب الروائية الدكتسبة بالجدة وبذاوز ماىو سائد في 4الزراعية، ولغهزوا على التقول الاشتًاكي
 .5وجدرة خلاص"السرد الروائي، كما نألف عند "ب

وما يلاحظ في ىذا الدنحى ىو السعي الجاد من رواد الرواية الجزائرية إلذ الالطراط ضمن التوجو الجديد في      
الدمارسة الروائية والاستفادة من التقنيات الجديدة العربية والعالدية، حيث نشر عبد الحميد بن ىدوقة روايتو "الجازية 

مثلت إضافة نوعية لدستَتو الروائية، واستثمر فيها "ستَة بتٍ ىلال" وتناول  م، التي9;>9والدراويش" سنة 
الثورة زمن الاستقلال بصراعاتها وتناقضاتها، التي انتقده فيها "الطاىر وطار" في روايتو "الحوات والقصر"  إشكالات

                                                           

 9بن بصعة بوشوشة ، سردية التجريب وحداثتها في الرواية العربية ، دار الدغاربة للطباعة والنشر والاشهار ، ط   1
 . >9، ص  1999، 
 . الدرجع نفسو ، الصفحة نفسها   2

 . الدرجع نفسو ، الصفحة نفسها  3

  ;9عربية الحديثة ، ص نبيل  سليمان ، التحريب في الرواية ال   4

  99->9بن بصعة بوشوشة ، الدرجع السابق ، ص   5
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والانتهازية في م، حيث كشف فهما عن سمعة السلطة القمعية ;;>9م، وبذربة "في العشق" سنة 9;>9سنة 
 .1صياغة جريئة لاتتهيب من الحظ ورأي السياسي

وبالرغم من كل ىذه الأعمال الروائية الرامية إلذ التجديد والخروج من الدألوف السردي، فإن عقد الثمانينات     
الوعي شهد ظهور عدد مهم من الروايات ذات القيمة المحدودة فكريا وبصاليا بسبب عدم امتلاك أصحابها عناصر 

والإدراك الضرورية لفهم طبيعة برولات المجتمع الجزائري بتناقضاتو زمن الاستقلال، ولذذا جاءت نصوصهم الروائية 
باىتة على صعيد الكتابة وساذجة في التعبتَ عن الدوقف من واقع الجزائر في السبعينيات والثمانينات، وما ميزه من 

 .2لدمارسة السياسية للسلطة الحاكمةمناظر وصور تأزم متأنية من تهافت أشكال ا

وما يلاحظ على أغلب ىذه النصوص ىو الاحتفاء بدوضوع الثورة وبسجيدىا، مثلما تعكس رواية "الانفجار"       
م، و"زمن العشق 9;>9م، و"الانهيار" 9;>9م، و "بيت الحراء" 8;>9م، و"لعوم الزمن الفلاقي" 8;>9

م، ل"محمد رتيلي"، 1;>9م، ل"محمد مفلاح"، و"الألوان برتًق" ;;>9م، و"ختَة والحيال" ;;>9والأخطار" 
 .3م، ل"محمد مرتاض">;>9م، ل"الجيوسي رابح"، وأختَا "تتلألأ الشمس" 8;>9و"الضحية" 

 تسعينيات الرواية الجزائرية:    

رتباطا عفويا بتميز لقد حفلت فتًة التسعينيات بالروايات الدؤسسة لنص روائي باحث عن بسيز إبداعي مرتبط ا    
الدرحلة التارلؼية والواقع الاجتماعي الدعاش، الذي شكل الأرضية الخصبة للروائيتُ ليستلهموا الأحداث 

 والشخصيات من أجل قراءة مرىونة بالظروف التارلؼية.

 رىاب.وما تردد في روايات التسعينيات تصوير وضعية الدثقف الذي وجد نفسو بتُ نارين السلطة وجحيم الإ    

                                                           

 >9بن بصعة بوشوشة ، " سردية التجريب وحداثتها في الرواية العربية ، ص   1

 .99الدرجع نفسو ، ص    2
 .99الدرجع نفسو ، ص     3
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 وظلت مشدودة لتلك الرواية الإيديولوجية نظرا للأوضاع الدأساوية التي مر بها الوطن، وىذا ما ترك بصمة على    
 الفن، فموضوع العنف الدعروف إعلاميا بالإرىاب كان مدار الأعمال الروائية التسعينية، فضلا عن عشرية التحول 

 . 1م1>>9خابات سنة لضو اقتصاد السوق وتسريح العمال وإلغاء انت

بعد الأزمة العاصفة بالمجتمع الجزائري خلال السنوات الداضية والداسة لكل طبقات المجتمع، أخذت الرواية      
منعرجا آخر عالج موضوع الأزمة وآثارىا، فابزذت رواية الأزمة من الدأساة الجزائرية مدارا لذا، منها تتولد أسئلة 

 تشكل لستلف عناصر سردىا.متنها الحكائي وفي أحضانها ت

ومن الروايات التي تعاطت موضوع العنف السياسي وآثاره اجتماعيا واقتصاديا وثقافيا، حيث يلتقي "الطاىر     
وطار" في "الشمعة والدىاليز" مع "واستٍ لعرج" في "سيدة الدقام" في البحث عن جذور الأزمة وفضح الدمارسات 

"فتاوى زمن الدوت" و"محمد ساري" في "الورم" و"بشتَ مفنتٍ" في "الدراسيم التي تبعتها كما جسدىا آخرون في 
والجنائز" وتصور "فضيلة فاروق" حياة صحافية جزائرية في شرق البلاد من خلال روايتها "تاء الخجل" وىي شهادة 

 على واقع، وشهادة على حضور ذات الدثقف الدعذبة وثقافة المجتمع المجروح.

لتي ميزت الكتابة الروائية في عقد التسعينيات، بدأت الإشارة إليها منذ السبعينيات، وجاءت وظاىرة الإرىاب ا
بشكل صريح مع "الطاىر وطار" في رواية "العشق والدوت في زمن الحراشي"، إذ تصور الصراع بتُ حركة الإخوان 

 الدسلمتُ والدتطوعتُ لصالح الثورة الزراعية.

الخطاب الروائي السياسي في الجزائر ىو وليد الأفكار السياسية والوطنية، إذ وما لطلص إليو يكمن في أن    
واكبت الرواية الجزائرية جل التحولات السياسية الطارئة على المجتمع الجزائري في مراحلو الدختلفة الدتعاقبة.

                                                           

بد الحميد بن ىدوقة للرواية ، أعمال وبحوث إبراىيم سعدي " تسعينيات الجزائر كنص سردي ، الدلتقى الدولر السابع ع  1
 988- 989ولزاضرات الدتلقى الدولر السادس ، د .ط ت ، ص 
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 والرؤى والأشكالالسرد والرواية 

 : مفهوم السرد الأولالدبحث 

 اني : مفهوم الروايةالدبحث الث

 السرد أشكالالدبحث الثالث : 

 السردية الرؤيةالدبحث الرابع أنواع 
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   لأول : مفهوم السرد الدبحث ا 

العلمي وىو وسيلة نستطيع من خلالذا أن نصل إلذ  الأكادلؽيبرديد الدصطلحات أمر مهم في لرال البحث      
ول إلذ درجة دقيقة من درجات الفهم . وفي نفس الوقت وسيلة لرصد برديد الدفاىيم التي ناقشها . ومم بٍ الوص

 ات الخاصة بالسرد التطور في فرع من فروع الدعرفة والدصطلحات فكان دافعا لنا لتقدنً ما رأيناه من أبرز الدصطلح

 فما ىو السرد ؟ .    

 :مفهوم السرد أولا 

ن الدراسات بفضل النقاد. وقد كانت ىذه الكتابات تنظتَا يعد السرد من أىم الديادين التي حظيت بالعديد م     
. حيث لصده في كل ما نقرأه ونسمعو سواء كان  الإنسانولشارسة، حيث تفطنوا لألعيتو كخطاب كان منذ وجود 

 كلاما عاديا أم فنيا، وقد تعددت تعريفاتو بتعدد الدهتمتُ بهذا المجال من عرب وغرب.

 الناحية اللغوية والاصطلاحية من فتعار يوقد وجدنا لو عدة 

 . لغة 

للسرد مفاىيم متعددة ومتنوعة تبدأ من أصلو اللغوي " سرد: السرد : في اللغة : تقدمة الشئ إلذ شئ تأبٌ بو       
متتابعا . سرد الحديث ولضوه يسرده سردا إذا تابعو ، وفلان يسرد الحديث سردا أي  ضفي أثر بع ومنسقا بعض

و، وسرد القران : تابع فيو قرائتو في حذر منو والسرد: الدتتابع ، وسرد فلان الصوم إذا ولاه  يتابعو ويستعجل في
 وتابعو . 

ومنو الحديث كان يسرد الصوم سردا وفي الحديث أن رجلا قال لرسول الله صلى الله عليو  وسلم :" إني           
 .1فطر "سفر ، فقال إن شئت فصم وإن شئت فاأسرد الصيام في ال

 

                                                           

 ، ص 1999،  9منشورات محمد علي بيضون دار الكتب العلمية بتَوت لنبان ، ط 9ج 9أبن منظور لسان العرب مج   1
199. 
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معو والطتَ وألنا لو  جبال أوبي ووردت ىذه اللفظة في القران الكرنً فقال تعالذ : " ولقد اتينا داوود منا فضلا يا
 .1"أن أعمل سابغات وقد في السرد واعملوا صالحا إني بدا تعملون بصتَا  (99الحديد )

 اصطلاحا 

كل عل حسب استعمالو للمفردة   آخرإلذ  من باحثو  رد العربي من ناقد إلذ أخرسقد بزتلف مفاىيم ال    
فهو مفهوم  2الدارستُ العرب "و .فنجد من يعتبر"السرد واحدا من القضايا التي بدأت تستأ ثر باىتمام الباحثتُ 

جديد ومعتٌ ذلك أننا لد نكن نستعملو في كل مكان نشتغل بو ونبحث فيو بصورة عديدة وبرت تسميات لستلفة 
 .3خربآ تتصل بو بوجو أو

ويعتبر السرد كذلك بأنو طريقة الراوي في "الحكي" أي في تقدنً الحكاية ،والحكاية ىي أولا سلسلة من     
ويرى الباحث سعيد  4.التي تبتٍ منها السردية ، أي أنها مضمون الحكي وموضوعاتو الأوليةإنها الدادة  الأحداث

باىتمام الباحثتُ والدارستُ العرب ، ويرى أن  السرد واحد من القضايا والظواىر التي بدأت تستأثر 5يقطتُ"
العرب مارسوا السرد والحكي ، شأنهم في ذلك شأن الأمم الأخرى في أي مكان بأشكال وصور متعددة ، لكن 

 السرد كمفهوم جديد  لد يتبلور بعد بالشكل الدلائم ، ولد يتم الشروع في استعمالاتو إلا مؤخرا

 السرد ذا مفهومتُ : ب   معتٌ أن السعيد يقطتُ لغعل

والوصف. والسرد بهذا  في العمل الروائي، بدا في ذلك الحوار ةالتعبتَي ياتأولذما أن السرد يشمل بصيع الدستو      
 الدفهوم يقابل الحكي ويشكل معو حلقة تستوعب النص كلو.

                                                           
1
  الصافات السورة   

  99م ، ص  1999،  9ليات روية للنشر والتوزيع القاىرة ، طسعيد يقطتُ السرد العربي مفاىيم وبذ  2

  98نفس الدرجع ، ص   3

  918ص  1999 9يات عبد الربضان منيق طارو براىيم ، الفضاء ولغة السرد في صالح ا  4

 >199 9ان طعبد القادر شرشار ، برليل الخطاب السردي وقضايا النص ، منشورات دار القدس العربي للنشر والتوزيع ،وىر   5
 . 88، ص 
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لذا وأفكارىا بلسانو وثانيها: " أن السرد لؼتص فقط بتخليص السارد لحركةالاحداث وأفعال الشخصيات وأقوا
ولعل أيسر تعريف للسرد ىو تعريف رولان بارت الذي يرى أن "السرد 1فهو خارج عن إطار السرد"  ىو،أما الحوار

 .2مثل الحياة علم متطور في التاريخ والثقافة "

نسان أينما لو، يتسع ليشمل لستلف الخطابات سواء كانت أدبية أو غتَ أدبية يبدعو الادومنو فالسرد فعل لا حدو 
  3وجد وحيثما كان.

 4كما أن السرد " خطاب غتَ منجز. لو تعريفات شتى تتًكز في كونو طريقة تروي بها القصة "      

يؤدي السرد وظيفة بسثيلية شديدة الالعية في الرواية . فهو يقوم بتًكيب الدادة التخيلية وينظم العلاقة بينهما      
 . 5وبتُ الدرجعيات الثقافية

 مكونات السرد  : نياثا

بدا أن السرد يعتٍ فعل الحكي فهو لػتوي بالضرورة قصة لزكية "ىذه القضة تفرض وجود شخص لػكي لو       
ولايتم التواصل إلا بوجود ىذين الطريفتُ : ويدعى الطرف الاول ساردا والطرف الثاني مسرودا لو ، والسرد ىو 

 6الكيفية التي تروي بها أحداث القصة "

 وذلك عن طريق قناة لؽكن تصورىا على الشكل الابٌ :       

 القصة              الدسرود لو             السارد 
 ) الراوي(             الدروي              الدروي لو 

 ومع تضافر جهود ىذه الدكونات الثلاث تشكل البنية السردية 

                                                           

 . 999 ، ص 1999ص  9عبد الرحيم الكردي : السرد في الرواية الدعاصرة ، مكتبة الأدب القاىرة ط  1

 . 999 ، ص 1999ص  9عبد الرحيم الكردي : السرد في الرواية الدعاصرة ، مكتبة الأدب القاىرة ط  2

 .  >9، ص  :>>9 9ركز الثقافي العربي بتَوت لبنان ، طسعيد يقطتُ ، الكلام والخبر مقدمة للسرد العربي ، الد  3

 9ميساء سلمان ابراىيم ، النبية السردية في كتاب الإمتاع والدؤانسة منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق سوريا ، ط  4
 .  99م ص  1999

 . 989، ص  1م ، ج 1999،  9ان طالله إبراىيم السردية العربية الحديثة ، مؤسسة العربية بتَوت لبن عبد  5

 . 88بضيد الحمداني نبية النص السردي ) من منظور النقد الأدبي ( ، ص   6
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لؼبر عنها، سواء حقيقية أو متخيلة أي أنو الدرسل الذي " ىو الشخص الذي يروي الحكاية أو  الراوي: - أ
 1يقوم بنقل روايتو إلذ الدروي لو أو القارئ". 

والراوي حسب ىذا الدفهوم لؼتلف عن الروائي الذي ىو "شخصية واقعية، وذلك أن الروائي )الكاتب( ىو      
الراوي كما اختار الأحداث والشخصيات  خالق العالد التخيلي الذي يتكون من روايتو، وىو الذي اختار تقنية

الروائية، والبدايات والنهايات، وىو لا  يظهر ظهورا مباشرا في بنية الرواية وإلظا يستً خلف قناع الراوي معبرا من 
 .2خلالو عن مواقفو الفنية الدختلفة"

 الدروي: -ب

شخاص ويؤطرىا فضاء من الزمان "كل ما يصدر عن الراوي وينتظم لتشكيل لرموعة من الأحداث تقتًن بأ    
والدكان وتعد الحكاية جوىر الدروي، والدركز الذي تتفاعل فيو كل العناصر بوصفها مكونات لو"، أي أنو ىو الذي 

 يتلقى ما يرسلو الراوي سواء كان اسما متعينا ضمن البنية.

 الدروي لو: -ج

لوجيا من أشخاص، قد يكون فكرة أو إيديو موعة يقابل القارئ أو الدتلقي شخصا كان أو لر وىو الذي        
 في قالب بزيلي لؼاطبها الروائي، ويدافع عنها بغرض التأثتَ في القارئ وإقناعو بآرائو.

 الثقة، لأن القارئ ينقاد مبدئيا لضو الثقة في رواية الراوي". في علاقة الراوي بالقارئ ىو مبدأ "فالدبدأ   

 ئ والراوي لا تقف عند التأثتَ وإلظا تصل إلذ حد الثقة.ومنو فالعلاقة لبن القار       

 وظائف السرد: ا : ثالث

 للسرد وظائف ثلاث ىي:   

طاقة تكمن في الخطاب السردي وبزتص بتوجيو الدلالة أو التعبتَ عن الدضمون من خلال زاوية الرؤية  أولا:    
اية وتصدر عن )العاكس( أو )الراوي( أو )الدؤلف( وقد الخيالية، وىي الزاوية التي بردد شكل الأشياء كلها في الرو 

                                                           

 :9، ص  1998،  9عبد الله إبراىيم موسوعة العربي ، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر بتَوت ط  1

  >1آمنة يوسف تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، ص   2



 فصم الأول                                                     انسرد وانروايت ، الأشكال وانرؤي ان 
 

15 

 

ربط الأسلوبتُ بتُ ىذه الوظيفة "زاوية الرؤية في السرد والوظيفة  "التواصلية" في اللغة أي الوظيفة التي أطلق عليها 
 .1" بل عدلعا شيئا واحدا" the personale"ىادلر" مصطلح "

 فهو قول والقول لا لؼرج عن أحكامها. ومن ىذا فالسرد لا لؼرج عن نطاق اللغة     

فهي الدتعلقة بتًكب السرد وبحجمو وبتناسب أجزائو ومع ىذا التناسب لذذا التًكيب والحجم في صنع  ثانيا:
    الدلالة، وفي التعبتَ عن الدضمون وىذه الوظيفة لا تعمد على الراوي أو العاكس كما في زاوية الرؤية الخيالية، ولا 

كما ىو الحال في زاوية الرؤية القولية، بل تعتمد على النص نفسو باعتباره عنصرا من عناصر  لساردتعتمد على ا
 .2العمل الروائي ويطلق الأسلوبيتُ على ىذه الوظيفة في السرد الروائي )التتابع القصصي(

 .3فهي الخاصة بالرؤية القولية والذي يقوم بها ولػدد زاويتها ىو "السارد وموقعو" ثالثا:

 أساليب السرد ا :رابع

 ىناك ثلاث أساليب للسرد ىي:   

 الأسلوب الدرامي: -1

ويسيطر فيو الإيقاع بدستوياتو الدتعددة في زمانية ومكانية منتظمة، بٍ يعقبو في الألعية الدنظور وتأبٌ بعده          
 الدادة.

 الأسلوب الغنائي:  -2

جزائها في لظط أحادي لؼلو من توتر الصراع بٍ يعقبها في الألعية وتصبح الغلبة فيو للمادة الدقدمة في تنسق أ       
 الدنظور والإيقاع.

 الأسلوب السينمائي: -3

                                                           

 989م الكردي ، السرد في الرواية الدعاصرة ، ص عبد الرحي  1
  989عبد الرحيم الكردي ، السرد الرواية الدعاصرة ، ص   2

 . 981الدرجع نفسو ، ص   3
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ويفرض فيو الدنظور سياستو على ما سواه من ثنائيات، ويأبٌ بعده في الألعية الإيقاع والدادة، ومع أنو لا           
اصرىا في الكثتَ من الأحيان، ولؼتلف تقدير الألعية توجد حدود فاصلة بتُ ىذه الأساليب إذ تتداخل بعض عن

 .1الدهيمنة من قراءة نقدية إلذ أخرى لشا لغعل التصنيف غتَ تابع بالدفهوم الدنطقي

 أشكال السرد:  سادسا

بأنو نشاط زماني يوضّح كيفية إدراك السّارد للوقائع بالاستناد على لزور الزمن متصلًا    يُصنّف السرد      
متتالية متسلسلة، فإننا لصد أنّ الزمن يستَ بنظام يسمح بتداخل الأحداث والتوائها، ولذذا يُصنّف  بحلقات

 الزمن عنصراً أساسياً عند دراسة السرد للتمييز بتُ أشكالو الدختلفة، والتي تقُسم إلذ ما يأبٌ:  

، إذ يعتمد السارد وىو السرد الذي يقوم على نظام خطي واضح ضمن تصوّر الزمن السرد الدتسلسل:  - أ
على التدرج في وقوع الأحداث، فيسرد الحدث الأول، بٍ ينتقل إلذ الحدث الثاني، والثالث وما بعده، 

  2وىكذا دواليك بالتًتيب حتى نهاية الأحداث.

يبُتٌ على لسالفة التسلسل الدنطقي لوقوع الأحداث، إذ يبدأ السارد في تقدنً الحكاية ( السرد الدتُقطّع: - ب
ر الأحداث، بٍ ينتقل بعدىا إلذ أول حدث، مُعتمدا على تقنيات كتابية متعددة، مثل: الحذف، من آخ

  3.)والاستًجاع، والتلخيص، والوصف وغتَىا

بُركى بواسطتو عدد من القصص الدتناوبة، فتبدأ قصة وتتلوىا أخرى، بٍ تعود القصة  السرد التناوبي: -ـج
وىكذا. ويشتًط في ىذا الأسلوب السردي وجود قواسم مشتًكة بتُ الأولذ ونعود إلذ الثانية مرة أخرى، 

 4.الشخصيات والأحداث، وىذا السرد غالباً ما يكون مستخدماً في الدسلسلات التلفزيونية

 

 

                                                           

 .  99->9م ، ص  1991،  9صلاح فضل ، أساليب السرد في الرواية العربية ،دار الددى ، سوريا ، ط  1

 .43، ص2000ريل، ابراد الكتاب العرب، دمشق، دنظرية والتطبيق، عدنان بن بتُ البتصرّف عن كتاب النص والأسلوبية  2
 . kissas.orgالة مقدمة في مقوّمات السرد القصصي، مقبتصرّف عن  3
 . kissas.orgالة مقدمة في مقوّمات السرد القصصي، مقبتصرّف عن  4
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 :أنواع الرؤية السردية  الثاني حث الدب 

 1تتعلق الرؤية السردية بالكيفية التي يتم بها إدراك القصة من طرف السارد.  

بدل الرؤية السردية , كما لصد  – point of viewخدم النقد الإلصليزي مصطلح وجهة النظر يست
 مصطلحا ثالثا معادلا لذا ىو الدنظور السردي .

بزتلف الأبحاث وتتعدد التصورات حول مفهوم الرؤية السردية كما أنها تتطور سواء بتوسيع الدفهوم أو تعديلو 
فهوم الرؤية السردية مفتوحا ومتطورا ومتغتَا , لذلك سوف نقتصر على , وىذا ما لغعل لرال البحث في م

لدفهوم الرؤية السردية , وقد اختًنا ىذا النموذج النظري لأنو يتميز بالوضوح النظري  )تودروف (عرض تصور 
 والتكثيف .

 بتُ ثلاثة أنواع من الرؤية السردية :  2لؽيز تودروف-

 )   (vision par derrièreالرؤية من الخلف  أ.  

إنو يرى ما لغري خلف  )السارد , الشخصية (في ىذه الحالة يكون السارد أكثر معرفة من الشخصية الروائية 
الجدران كما يرى ما لغري في ذىن بطلو وما يشعر بو في نفسو .فليس لشخصياتو الروائية أسرار . وتتجلى شمولية 

لدى إحدى شخصيات الرواية , التي قد تكون غتَ واعية برغباتها .  معرفة السارد إما في معرفتو بالرغبات السرية
أو معرفتو لشخصيات كثتَة في آن واحد وذلك ما لا تستطيعو أي من الشخصيات وإما في سرد أحداث لا 

  3. )انو سارد عالد بكل شي وحاضر في كل مكان  (تدركها شخصية روائية بدفردىا ..

 

 

                                                           

فا, ضمن كتاب طرائق برليل السرد الأدبي, منشورات تزفيطان تودروف:مقولات السرد الأدبي, تربصة الحستُ سحبان وفؤاد ص 1
 . 61, الرباط , ص 1992, 1ابراد كتاب الدغرب, ط

 .58الدرجع نفسو, ص:  2
, 1تقنيات ومفاىيم, الدار العربية للعلوم ناشرون .ش.م.ل, منشورات الاختلاف,  ط-محمد بوعزة, برليل النص السردي 3

 .77م, ص2010-ه1431



 فصم الأول                                                     انسرد وانروايت ، الأشكال وانرؤي ان 
 

18 

 

 وتلخص في الجدول الآبٌ : 

 رمزىا رؤية السرديةال

 السارد , الشخصية الرؤية من الخلف
 

 ( vision avec)الرؤية مع ب. 

, فلا يقدم للمروي أو  )السارد=الشخصية (في ىذه الحالة يعرف السارد بقدر ما تعرف الشخصية الروائية       
ي أن معرفتو متساوية لدعرفة للقارئ معلومات أو تفستَات إلا بعد أن تكون الشخصية نفسها قد توصلت إليها أ

الشخصية , إن الشكل الدهيمن الذي يستخدم في ىذه الرؤية ىو ضمتَ الدتكلم , حيث تقوم الشخصية نفسها 
 1.)السارد  -الشخصية(بسرد الأحداث مثلما لصد في الستَة الذاتية , في ىذه الحالة تنعت الشخصية ب 

الانطباع الأول الذي يقضي بأن  (ة الروائية بدعتٌ المحافظة على وقد يستخدم السارد أيضا  مساوية للشخصي     
 2.)الشخصية ليست جاىلة بدا يعرفو الراوي, ولا الراوي جاىل بدا تعرفو الشخصية 

تنتمي الرؤية مع  إلذ لظط السرد الذابٌ , كما أن السارد يكون مصاحبا للشخصية أو الشخصيات التي يتبادل     
 3.)بالرؤية الدصاحبة (رة الأحداث , ولذلك يسمى البعض الرؤية مع معها الدعرفة بصتَو 

 رمزىا الرؤية السردية

 السارد = الشخصية الرؤية مع
 

 

 
                                                           

 . 92تضيات النص السردي الأدبي, تربصة رشيد بن حدو,ضمن كتاب طرائق برليل السرد الأدبي, صجارا ليتفلت, مق 1
 .48بضيد لحمداني,بنية النص السردي, ص: 2
 .80محمد بوعزة, برليل النص السردي, تقنيات ومفاىيم, ص 3
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 الروايةمفهوم  :لث الدبحث الثا

 لغة :  الرواية 

 اذا نظرنا إلذ الرواية في معناىا كجنس أدبي فإنو لؼتلف في الدعتٌ اللغوي لذا .    

 . )بالكسر (المحيط : جاءت في معتٌ: الارتواء: حقيقيا كان أو معنويا : روى من الداء واللبن ففي القاموس    

الدزادة : لأنو فيها الداء وكذلك البعتَ والبغل والحمار لأنو يستقى عليو , وروي الحديث : رواية وترواه .  والرواية : 
نظرت وفكرت , والراوي : من يقوم على الخيل ,  ورويتو الشعر إذا بضلتو على روايتو , وفي الأمر : رويت أي

 1لعلاقتو بالداء .

وجاء في كتاب الصحاح للجوىري :الرواية التفكتَ في الأمر يقال رويت الحديث والشعر رواية ,فأنا : راو ,      
 2ويقول : أنشد القصيدة يا ىذا , ولا يقال أروىا إلا أن تأمره بروايتها أي باستظهارىا.

لسان العرب : فلم يزد على ما جاء في القاموس المحيط معتٌ جديدا . إلا شرحو : رويت القوم أرويهم :  أما     
 إذا استقيت لذم , يقال من أين ريتكم أي من أين تروون الداء .

 3ورويت الحديث والداء رواية , فأنا راو في الداء والشعر من قوم روّاه .

اللغوية قد تشابهت في مدلولاتها , إذ دلت بصيعها على أن الرواية إما ىي ومن ىنا لصد أن ىذه التعاريف      
   4.)الأخبار والنصوص (أو روحي  )الداء  (ارتواء مادي 

وىذا يعتٍ : إن الارتواء يقع من مادتتُ نافعتتُ تكون حاجة الجسم والروح معا إليهما شديدة وإلظا لاحظ    
 5شعر لأن صحراؤه كان أعز شيء فيها ىو الداء بٍ الشعر.العربي الأول العلاقة بتُ الداء وال

                                                           

 .1657وى, صالفتَوز ابادي, القاموس المحيط, شركة دار الأرقم بن أبي الأرقم, الجزائر,مادة ر  1
 .14, ص1971مريدن عزيزة, القصة والرواية, ديوان الدطبوعات الجامعية,  2
 .1261, ص1988, دار الجبل, بتَوت , 2ابن منظور, لسان العرب المحيط,المجلد  3
 .33, ص2009, 2مفقودة صالح, الدرأة في الرواية الجزائرية, جامعة محمد خيضر, ط 4
 .29الرواية, بحث في تقنيات السرد, دار الغرب للنشر والتوزيع, وىران ,د ط, د ت, ص عبد الدالك مرتاض, في نظرية 5
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ومن خلال الدفاىيم اللغوية التي توصلنا إليها لصدىا بعيدة كل البعد عن الدعتٌ الحقيقي الذي نربذي الوصول     
 ؟ . إليو بالنسبة للرواية الجنس الأدبي , لذلك ما ىي الرواية في الدعتٌ الاصطلاحي  ؟ أو من الناحية النقدية

 :الدعنى الاصطلاحي للرواية 

عند قراءتنا للعديد من التعريفات الاصطلاحية حول تعريف الرواية لا لصد لذا تعريف لزددا وقد أقر الدكتور      
والحق أننا بدون خجل ولا تردد نبادر إلذ الرد على    (عبد الدالك مرتاض واعتًف بهذه الصعوبة حينما قال:

 1.)ة على الإجابة السؤال , بعدم الدقدر 

وقد عقب مفقودة صالح على ىذا مبينا السؤال الذي قصده مرتاض قائلا : السؤال الذي يعنيو مرتاض : ما     
 2ىي الرواية ؟ .

 وبالرجوع إلذ الدعاجم اللغوية الدعاصرة , للبحث عن جواب لذذا السؤال :   

نثري يصور شخصيات فردية سرد قصصي, (: الأبٌــــففي معجم الدصطلحات الأدبية لصده قد عرف الرواية ك    
لال سلسلة من الأحداث والأفعال والدشاىد والرواية شكل أدبي جديد لا تعرفو العصور الكلاسيكية ــمن خ

ن بررر الفرد من ربقة التبعات الشخصية ـــا صاحبها مـوالوسطى نشأ مع البواكتَ الأولذ لظهور الطبقة البرجوازية وم
(.3 

وىذا التعريف في معجم الدصطلحات الأدبية لا لغيب بساما على التساؤل الدطروح لذلك وجب علينا البحث      
 والتنقيب على التعريف القريب من التفستَ للرواية .

                                                           

, 11-12-1986عبد الدالك مرتاض, الرواية جنسا أدبيا, لرلة أقلام تصدر عن وزارة الثقافة والإعلام, بغداد العدد 1
 .124ص
, لرلة الدخبر: أبحاث في اللغة والأدب الجزائري, جامعة مفقودة صالح, نشأة الرواية العربية في الجزائر, التأسيس والتأىيل  2

 .08بسكرة, ص
م، 1988 , ط فتحي إبراىيم، معجم الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للناشرين الدتحدين، الجمهورية التونسية، د  3

 .176ص
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القصة ذات أسلوب ملائم للتعبتَ عن الدوقف أو  (وقد فرق البعض بتُ القصة والرواية على ىذا الأساس       
ية وعن التجربة المحدودة بحدود القرب أما الرواية فإنها تعالج قطاعا واسعا من المجتمع لشخصيات عن اللحظة الآت

1.)بزتلف ابذاىاتها ومشاربها , وتتفرع بذاربها وتتصارع أىواؤىا ومواقفها 

                                                           

 .238، ص2009ط، د الجزائر، عبد االله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، دار الكتاب العربي، القبة،   1



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 من تشكيل البناء إلى دلالة الفضاء                          

 :  توطئة -

  اء الدكان السردي الدبحث الأول : بن -

الدبحث الثاني : بناء الزمن السردي  -
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 توطئة : 

تشتَ الدلالة الفضاء إلذ الدكان الواسع من الأرض ، والفعل فضا ، يفضو فهو فاض وفضا الدكان وأفضى إذا      
      .1ن الأرضاتسع ، وأفضى فلان إلذ فلان إذ وصل إليو أن صار في فرجتو وفضائو وحيزه والفضاء الخالر الواسع م

أما الفضاء اصطلاحا فهو الحيز الزمكاني الذي تظهر فيو الشخصيات والأشياء متلبسة بالأحداث تبعا لعوامل    
 . 2عدة ، تتصل بالرؤيا الفلسفية ، بنوعية الجنس الأدبي وبحساسية الكاتب أو الروائي

غم من تلازمهما الوثيق ، إذ لا يوجد زمان بلا على الر  –إن الفضاء الروائي لا يرتبط بالزمان والدكان فحسب    
، وبهذا لؽكن  4بل يدخل في علاقات متعددة مع الدكونات  الحكائية الأخرى والرؤى السردية – 3مكان بلا زمان

القول أن الدكان والبيئة الدوصوفة يؤثران في الشخصية ولػفزانها على القيام الأحداث ، بل يدفعان بها إلذ العمل ، 
، أما ما لؼص الحدث فيمكن القول أنو إذ " لا يوجد  5لك فإن وصف البيئة والدكان ىو وصف للشخصية وبذا

لذا فإن بناء الفضاء الروائي يكون مرتبطا بخطبة الأحداث السردية ومن بٍ يكون   6أحداث لا توجد أمكنة 
 .7الدسار الذي يتبعو السرد 

كان في النص الحكائي تظهر أكثر عمقا من الدكونات السردية غتَ أن صلة ىذا الفضاء بالزمان والد        
الأخرى ولؽكننا ملاحظة أن البحوث التي تصدت لدراسة الفضاء في تسر نعد حديثة العهد ، وىذا لا لؽنع من أن 

، وىناك من بردث عن التًابط الوثيق بينهما  8الأقدمتُ تنبهوا إلذ التًابط الحاصل بتُ كل من الزمان والدكان
ضمن ما يعرف ب الكرونطب ( ومنهم الناقد ) ميخائل باختتُ (: إن الكرونوطب ) الزمكان ( يعتٍ الوحدة 

في علاقاتو مع الحقيقة ، كما يتضمن أيضا باسمرار مكونا أساسيا ، إذا لا لؽكن عزلو من  الأدبيالفنية للعمل 
مكانية ىي ن  والأدب عموما كل التعريفات الز فإلا بتحليل بذريدي ، وذالك إن ال الأدبيلرموعة ) الكرونطب ( 

                                                           

 . 16-15/-12لسان العرب ، مادة ) ف ض أ ( ، ص   1
 . 21ئي في الغربة ، ص واالفضاء الر منيب محمد ،  2
 . 241، ص  ةيالفلسطينينظر الدرأة في الرواية حسان رشاد ،   3
 26حسن بحرواي ، نية الشكل الروائي ، ص    4
 .50نص ، ص برولات ال  خليل ، ينظر إبراىيم   5
  32، ص  1990لسنة  77-76ئي ، لرلة الفكر العربي الدعاصر العددان وا، حسن بحراوي ، الفضاء الر    6
 . 326، ص  الأدبيصلاح فضل ، ينظر ، نظرية النبائية في النقد    7
  53ينظر بنية النص السردي :   8
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غتَ منفصلة عن بعضها ، وبرمل دائما قيمة انفعالية ، إن التفكتَ على مستوى التجريد ، لؽكن بالتأكيد أن 
نفسو : أن التأمل الحي في أي عمل      طارالإويؤكد في   1يتأمل الزمان والدكان الدنفصلتُ ويقضي القيم الانفعالية 

ئ شيئا ولا يقضي شيئا إن التفكتَ الحي بضبط ) الكرونوطب ( في لستلف  الدرجات والأبعاد وكل باعث لا لغز 
مكون أساسي في أي عمل فتٍ ، فينبغي أن يقدم مثلما تقدم  في قيمة من قيمو ، وللمكان وظيفة بارزة إذ لػدد 

في الوجود  الأشياءة وأنو نظام تسابق الدتناىي تمداداكتنا وىو لػتوي التالر على كل الإموضوع أو لزل إدرا 
 . 2ومعيتها الحضورية في تلاصق ولشارسة وبذاور وتقارن 

أما الزمان فهو نظام تتابع الأشياء أو الأحداث في تلاحق وتعاقب مستمر وإن لتمايز والاختلاف يظهران        
كان لأنهما  لستلفان في الأداء الوظيفي الدكان بتُ وظيفتي الزمان والدكان ، لأنهما لستلفان في الأداء الوظيفي ، والد

لؽثل الدسرح والخلفية التي تقع فيها أحداث الرواية ، أما الزمان فيتمثل في ىذه الأحداث ذاتها ، وإذا كان الزمان 
ىو الخط الذي تستَ عليو الأحداث ، فإن الدكان يظهر على الخط ويصاحبو ولػتويو ، لأن الدكان ىو الإطار 

 .تقع فيو الأحداث الذي 

كما يوجد اختلاف بتُ طريقة إدراك الزمان ، وطريقة إدراك الدكان ، إذ أن الزمان يرتبط بالإدراك النفسي ،      
 3أما الدكان فتَتبط بالإدراك الحسي ، وقد يسقط الإدراك النفسي على الأشياء المحسوسة لتوضحها والتعبتَ عنها 

إلا في اللغة ولا يعتمد على البعد البصري أو السمعي ، كما في فضاءات السينما والقضاء الروائي لفظي لا يوجد 
 . 4والدسرح 

وذالك لأنو يتكون من خلال الكلمات الدستعملة الدطبوعة وىو ويتشكل بوصفو موضوعا للفكر ، ......      
 .5ولػملو طابعا مطابقا لطبيعة الفن 
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أي أنو الحيز الدكاني في الرواية أو السرد عامة  1الفضاء معادلا للمكان ومن الجدير بالذكر أن ىناك من جعل      
ويطلق عليو عادة ) الفضاء الجغرافي ( فالروائي يقوم بتقدنً حد  أدنى من الإشارات الجغرافية ، التي تشكل نقطة 

دائم توفقا  . ويفتًض الدكان بشكل2انطلاق من أجل برريك خيال القارئ ، أو برقيق استكشافات للاماكن 
زمنيا لصتَورة الحدث ، لذذا يلتقي وصف الدكان مع الانقطاع الزمتٍ ، في حتُ أن القضاء الروئي يفتًض دائما 

 .3تطور الحركة داخلو ، أي يفتًض الاستمرارية الزمنية 

الحركة ويكتسب الفضاء شمولية واتساعا قياسا بالدكان ، لأنو يتكون من لرموعة الأمكنة التي تقوم عليها  
الروائية ، والدتمثلة في صتَورة السرد ، سواء تلك التي بً تصويرىا بشكل مباشر ، أو تلك التي تدرك بالضرورة 
السرد ، سواء تلك التي بً تصويرىا بشكل مباشر أو تلك التي تدرك بالضرورة ، وبطريقة ضمنية مع كل حركة 

 .4حكائية 

فإنو لؼتلف عن ما يعرف  –ضحنا سابق كما و   -اء الجغرافي ، لف في الفضوكما أن الفضاء الروائي لؼت   
وىو الدكان الذي يشغلو الكتابة الروائية على تصورىا حروفا طباعية  5بالقضاء النصي ، أو الفضاء الطباعي ، 

 .6على مساحة الورق 

 –السرد وما ينشأ عنها  ولؼتلف الفضاء الطباعي عن الفضاء الدلالر ، الذي يشتَ إلذ الصور التي تنشها لغة     
يرتبط بالدلالة المجازية ، وتتحدث النافذة ) جوليا كرستيفيا ( عن فضاء النص ، بوصفها مصطلحا  –من بعد 

ملتصقا بوجهة النظر ) التبئتَ ( وبهذا يكون الفضاء منظورا يشتَ إلذ الوسيلة التي يستطيع الروائي بواسطتها أن 
 .7فيو من أبطال يتحركون على وجهة تشبو واجهة الخشبة على الدسرح يهيمن على عالدو الحكائي ، بدا 

 

                                                           

 .80ن في الرواية الجديدة خالدة حستُ اكينظر شعرية الد 1
 . 53ينظر بنية النص  السردي :   2
 63الدصدر نفسو ، ص   3
 64ص  الدصدر نفسو ،  4
 84شعرية الدكان في الرواية الجديدة ، ص   5
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 الدبحث الأول : بناء الدكان السردي 

 ناء الدكان السردي  : ب .1

تنهض البنية السردية في تشكلها على عنصر الدكان بوصفو الدسرح الذي بذري فيو أحداث الرواية ، وىو          
، وحينما تلجأ إلذ وصفو بدا فإنك تسعى لتقدنً معلومات جديدة للرواية   1الحيز الذي لغتمع فيو عناصر السرد 

، أو بسهد لدخول شخصية ، أو التعريف بشخصية مضمرة ، لأنو وصف موجز جدا ومكثف ، وىو وصف غتَ 
 .2لزايد لؽتزج بالأجسام والدشاعر والإسقاط الذابٌ 

ل الرواية ، إذ لا يكون دائما تابع أو سلبيا بل لؽكن أحيانا ومن أىم وظائفو أنو يسهم في تصوير الدعاني داخ      
، وتتعطل ىذه الأداة إذا خلا  3للروائي أن لػول عنصر الدكان إلذ أداة للتعبتَ عن موقف الأبطال من العالد 

 الدكان من عناصر السرد ، إذ لؽكن للمكان ألعية بدا حولو ، إذ أن الشكل الدكاني لأي نص أدبي ىو اللحظة
 .4الزمنية لو  وكما انو لا يوجد زمان بلا مكان ، ولا مكان بلا زمان 

ويرتبط الدكان بعناصر السرد الأخرى من شخصيات وأحداث ووجهة النظر والحوار .......، وقد لجأ       
يئة الدكان وته اختيارها ونفسيتها من خلال سكانها  لأن ئعالسارد لإعطاء لمحة عن الشخصية ) سلوكها ، وطبا

لؽثلان جزءا في بناء الشخصية البشرية ) قل لر أبن بريا أقل لك من أنت ؟ ( ، فالذات البشرية لا يكتمل داخل 
حدود ذاتها ولكنها تنبسط خارج ىذه الحدود لتصبغ كل ما حولذا بصبغتها ، وتسقط على الدكان قيمتها 

  5الحضارية

فإن للشخصية أثرا بالغا في الدكان الذي تقطنو ، وىي وكذالك إذا وصفنا البيت فقد ساكنو وبالعكس      
العامل الدؤثر ) تبتٍ ، تهدم ، تطور ( ، وتأثتَىا بوصفها عاملا يوجد ضمن أبعاد جغرافية لزددة فالدسكن مثلا لا 

                                                           

 . 214ينظر : الدصطلح السردي ،   1
 25، ص  2000لسنة  28بذليات الدكان في رواية متَامار ، أبضد زياد لرلة الدوقف الثقافي العدد   2
  70بنية النص السردي  ، ص   3
 97ينظر : مكونات السرد في النص القصصي ، ص   4
 83، ص  1986لسنة  6ينظر مشكلة الدكان الفتٍ ، يوري لوبسان ،تربصة سيزا قاسم ، لرلة ألف العدد   5



 انفصم انثاني                                                    من تشكيم انبناء إنً دلانت انفضاء 
 

27 

 

وجود يأخذ معناه ودلالتو الشاملة إلا بإدراج صورة عن الساكن الذييقطنو ، وابراز مقدار الانسجام أو التنافر الد
  1بينهما ، والدنعكس على ىيئة الدكان نفسو ، وبصيع مكوناتو

وإن قلنا أن الحدث لا يوجد إلا في تأطتَ مكاني ، عند ذالك نقول في مكان لزدد لػدث كذا بتُ     
الشخصيات ، فمن الدستحيل أن يوجد الحدث في اللامكان ، فهو بحاجة إلذ الإطار المحدد مسبقا ، وإلظا تشكل 

  2مكنة من خلال الأحداث التي تقوم بها الأبطال ، ومن الدميزات التي بزصهم الا

  والدكان الروائي ىو ) الدكان متخيل ( مشكل من ألفاظ لا من موجودات     

وللمكان علاقة وثيقة بالحالة النفسية للشخصية ، إذ أن أتساع في الدكان تأكيد على حرية الفرد أو التأكيد على 
  3الذات إلذ الأخرالخروج من 

من خلال برديد جغرافية الدكان بدقة ، وىذا التشخيص  الأخرىولو علاقة أيضا بضبط حركة العناصر الفنية      
ىو الذي لغعل من أحداثها ، وبالنسبة للقارئ فإنو يعده شيئا متوقع الحدوث ن بدعتٌ يوىم بواقعيتها ، انو يقوم 

 .4والخشبة في الدسرح بالدور نفسو الذي يقوم بو الديكور 

 الروايةفي  الأحداثولا يفوتنا ذكر أن الدكان قد مر بنقلة نوعية إذ برول من لررد ديكور أو سط يؤطر      
التقليدية إلذ لزاور حقيقية ، يدخل عالد السرد ، ولػرر نفسو من أغلال الوصف التقليدي ، وبذالك عن طريق 

  5لذي تعيش فيوللشخصيات على المحيط ا والنفسية غسقاط الكاتب الحالة الفكرية

 أنواع الدكان  .2

اختلف النقاد الباحثون الدعاصرون في تعيينهم أنواع الدكان في الرواية فقد أكد بروب مثلا  من خلال دراستو      
و والدكان التًشيحي أما الدكان الثالث فه الأصللرموعة من القصص الشعبية أن ىناك ثلاثة أطر مكانية الدكان 

 .الذي يقع فيو الالصاز  
                                                           

 83، ص  1986لسنة  6ينظر مشكلة الدكان الفتٍ ، يوري لوبسان تربصة ، سيزا قاسم ، لرلة ألف العدد   1

وينظر جدلية الحضور بتُ الانسان والدكان ، حسن النعيمي ، لرلة النص  155: لرواية الحرب في العراق  ينظر البناء الفتٍ  2
 .150وينظر برولات النص :  29، ينظر : بنية الشكل الروائي  220،  1989لسنة  8الجديد العدد 

 . 32بصاليات الدكان في الدسرح صلاح عبد الصبور ، ص   3

 65لسردي ، ص ينظر : بنية النص ا  4
5
 ينظر شخصية المثقف ،   
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 وىي 1 أنواع ، حسب السلطة التي بزضع لذا الأماكنوكما لؽكننا أن لصد تقسيما آخر يضع الدكان في أربعة   

 فيو سلطتي ، ويكون بالنسبة لر مكانا بضيما وأليفا  أمارسعندي : وىو الدكان  الذي  .1
 من حيث ضرورة الاعتًاف بهذه السلطة عند الآخرين : وىو الدكان أخضع فيو وطأة سلطة الغتَ ،  .2
 ليست ملكا لأحد ولكنها ملك  للسلطة العامة  الأماكنالعامة : وىذه  الأماكن .3
التي لا بزضع لسلطة أحد ،مثل  الأرضالدكان اللامنتاىي : يكون ىذا الدكان خاليا من الناس فهو  .4

     الصحراء 

 الروائيتُ في برليل رواياتهم ،  ومن بينها : وىناك تقسيمات أكثر شيوعا يعتمد عليها الكثتَ من 

 : الدكان الواقعي أولا

ىو التأطتَ الدكاني الذي ينقل الواقع بطريقة فنية ، إذ لغحد القارئ نفسو أمام أماكن القصة بدا بسنحو من      
يسقط   أنإذ لابد  الخيال بأجنحةوالواقعية وىذه الواقعية لا تعتٍ البعد عن الدثاليات والتحليق  الإحساسصدق 

سيفقد العمل الفتٍ قيمتو لفقدانو  وإلاإحساسو الشخصي على جغرافية الدكان الدأخوذ من الواقع الدعيش ،  يالروائ
الجمالية للتشكيل الجمالية للتشكيل النصي كما أن ىذا الدكان يتصنف بتقسيمات عديدة ولستلفة  الأدوات

معيار كان إلذ النفسي بالد الإحساساة الجغرافية إلذ آخر بحسب حسب الدعيار الذي يقاس بو ضمن معيار مسح
 ن وينقسم الدكان الواقعي بحسب عوامل تكوينو على قسمتُ :ثالث ىو عوامل  تكوين الدكا

  الدكان الطبيعي :  - أ

وىو الفضاء الذي لد تتدخل يد الإنسان في إقامتو وتشكلو ، ذالك انو وجد ىكذا منذ الأزل بصورتو       
 اصة ، وخواصو الدميزة . الخ

 ي  :ناعالدكان الاصط - ب

 2ونقصد بو الدكان الذي تتدخل يد الإنسان في تشكيلو وإعطائو  طابعا لستلفا عن غتَه من الفضاءات       

                                                           

 60مشكلة الدكان الفتٍ ، ص   1

 . 258ينظر : قال الراوي ،ص   2
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 أما التقسيم الثاني للمكان الواقعي انطلاقا من مساحتو فهو نوعان  : 

 ميع حدوده متسعة ومفتوحةوىو الدكان الدشاع للج   الدكان العام الدفتوح :  . أ

وىو الدكان الذي لؼص فردا واحدا ، او فردا عدة يتحرك الفرد في دوائر متًاكزة  :الدكان الخاص الدغلق   . ب
، تتدرج من الخاص الشديد الخصوصية ) غرفة النوم ( إلذ العام الدشاع بتُ كل   الناس )  الأماكنمن 

ر إلذ الدىن أن دلالة الدكان الدفتوح تكون عادة مقتًنة ب ويتباد دلالتها الأماكنالشارع ، لكل من ىذه 
الحرية ، والعادة والفرح والحالة النفسية الدستقرة ( في حتُ تكون اقتًان الدكان الدغلق بدعاني الانطواء والعزلة 

 والحزن أو حتى الكبث والاضطهاد 

 الفرد بو على نوعتُ إحساسيقسم الدكان انطلاق من     

ىو كلب مكان عشنا فيو بالألفة والحماية إذ يشكل ىذا الدكان مادة لذكرينتا وبعد ليف : الدكان الأ  . أ
 اشد أنواع الدكان  –) البيت ( لاسيما بيت الطفولة 

ألفة ومن الدعروف أننا نعود بذكرتنا دائما إلذ بيت الطفولة وإلذ الذناء الأولذ التي لقينها فيو وإلذ دفء      
فسو يقول ) جاستون باشلار ( حول ذالك حيت برلم بالبيت الذي ولدنا فيو وبينما لضن الأحضان التي ضمنتا 

في أعماق الاستًخاء القصوى ننخرط في ذالك الدفء الأصلي ، في تلك الدادة لفردوسنا الدادي ىذا ىو الدناخ 
والإحساس بها لا  لألفةاالذي يعيش الإنسان المحمي في ادخل ، سوف نعود إلذ الدلامح الامومية للبيت على أن 

يقتصران على البيت الذي ولدنا أو عشنا فيو حسل بل لؽكن أن يكون الدكان الذي لضس بالفة بذاىو من مدينة 
 أو قرية أو غرفة أو نو ذالك 

ىو الدكان الذي لا يشعر الإنسان بالألفة معو بل على العكس من ذلك يشعر لضوه الدكان الدعادي :  . ب
 الإنسانمرغما كالسجون والدعتقلات أو ان يقيم فيها  الإنسانن إما أن يقيم فيها بالعداء وىذا لاماك

 .كالصحراء مثلا   لأخرمرغما الكسجون والدعقتلات أو أن خطر الدوت يكمن فيو لسبب أو 
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 الدبحث الثاني : بناء الزمان السردي 

 :بناء الزمان السردي 

ص السردي فهو أحد أىم الركائز التي يستند إليها العمل السردي ، يعد الزمن عنصرا فعالا وأساسيا في الن     
والزمن سياج يربط كل عنصر السرد ، فإشارتو جزئيات العمل السردي تؤثر وتتأثر وىذا التشابك ينتج دلالات 

لذا لا ينظر إليو على أنو مكمل لدكونات النص ، أو أنو لررد موضوع  1جديدة تسهم في خلق عالد القصة
، وبو تسجل الحوادث والوقائع ، عن 2وىو  شرط لازم لإلصاز برقق ما بل أصبح ىو ذاتو موضع الرواية  فحسب

طريقو تنمو وتتطور أو تتًاجع وتنكمش وىو الأساس الذي تبتٍ عليو عناصر التشويق ولا يوجد بصورة مادية لؽكن 
 . 3المحسوستلمسها بل نلمس تأثتَىا فيما حولو من خلال مضيو غتَ الدرئي وغتَ 

ولو القدرة على التحلل داخل مكونات العمل السردي ) مكان وحدث وشخصية فيوصف بأنو لحمة الحدث     
 5ة سائلة لا تظهر إلا من خلال مفعولذا على العناصر الأخرى ردوىو من بٍ حقيقة لر 4.. ، وقوام الشخصية

ون زمن ، وىذا السبب يكون القصص من أكثر أنواع ويرتبط السرد بالزمن ارتباطا وثيقا إذ لا يوجد سرد بد     
لان  7، وأية لزاولة لإلغائو من القص تعتٍ تسيطر للحمل والعبارات دون تتابع أو ترتيب 6الأدبية التصاقا بالزمن

حضوره في النص لغعلو مشخصا وبهذا ميز بتُ لظطتُ من الامزمنة ) خارجي ، داخلي ( أما الزمن الخارجي فهو ) 
كاية ( وىو ) زمن القصة وزمن الكاتب وزمن القارئ وزمن التارلؼي ( والزمن الداخلي زمن ) النص وىو زمن الح

 . 8زمن القصة وزمن الكتابة وزمن القراءة (

ومن ىنا يأبٌ تقسيم الناقدة ) سيزا قاسم ( ومتأثرا ولستلفا بعض الشيء فهي ترى أن الزمن الخارجي يشمل       
، وزمن القراءة ووضع الكاتب بالنسبة للزمن الذي يكتب عنو ، والقارئ في الزمن الذي يقرأ على ) زمن الكتابة 

                                                           

 83ينظر مكونات النص القصصي الجزائري الجديد ، ص  1
  118عالد الرواية ، رولان برونوف رويال أوئيلو ، ت نهاد التكرلر ، ص  2
  1ينظر الزمن التًجيدي في الرواية الدعاصرة ، سعد عبد العزيز ، ص  113النقد الادبي الحديث ، محمد زغلول سلام ،  3
  7، ص  7في نظرية الرواية  4
  7بناء الرواية ، ص  5
 .  47الدصدر نفسو ، ص  6
 .110ينظر ، مستويات السرد الاعجازي ، في القصة القرآني ، ص 7

8
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منو أ/ا الزمن الداخلي فهو عندىا التتابع الحدثي ويستغل الزمن الداخلي مساحة واسعة من اىتمام النص السردي 
 نتُ .الذي بتُ أيدينا لذالك فإننا سنعمد إلذ الاىتمام بو من حيث تقسيمو على زم

 الزمن الطبيعي ) الأفقي (  .1

فالزمن الطبيعي  1لذذا الزمن خاصية  موضوعية من خواص الطبيعة ولو جانبان ) الزمن التارلؼي والكوني (     
مرتبط بالتاريخ لأن التاريخ لؽثل ذاكرة البشرية ، لؼتزن خبراتها مدونة في نص لو استقالو عن عالد الرواية ، ويستطيع 

، ويشار بالألفاظ الآتية : : اللحظة ،  2منو كلما أراد أن يستخدم خيوطو في عملو الفتٍ قستغر الروائي إن ي
الساعة ، اليوم الأسبوع ، الشهر ، السنة ( ولذذا الزمن ابذاه ووجهة نظر إلذ الأمام ، متمثل في خط أفقي تنبط 

يشمل اختلاف الليل والنهار ، وما ينشأ عليو حيوية الشخصيات رواية مستمرة لضو الدستقبل أما الزمن الكوفي ف
من أيام وأسابيع وشهور وفصول وأعوام وسنتُ وعقود ودىور ، ويستجد في الولادة والحياة والشيخوخة والدوت من 

 خلا ل تعاقب الأجيال 

عام ألف يدفعها الشيخ )طراد ( والد القاتل  )عقاب ( إلذ والد الدقتول : في السابع والعشرين من شهر آذار      
وتسعمائة وواحد وأربعتُ ، التوقعات : العراف ، الكولونيل لوفتنال والد القاتل ، كانت الساعة قد جاوزت الثانية 

... نلحظ ان الإيقاع الفلكي ) فصول السنة الأربعة ،  3، حتُ انتهى الشيخ مسلط من تلاوة نص الحكم
يتمتع بحضور دائم ومكثف في روايات السلامة ومن قولو أرض  والدواسم الليل ، والنهار ، الصباح والدساء والظهر (

فسيحة بدأت خضرة الشعب تدب فيها شيئا فشيئا ... مؤذنة بنهاية فصل الشتاء ، وبداية فصل الربيع ... 
وكانت الشمس تظهر حينا وبرجب أحيانا خلف الغيوم البيض الخفيفة  التي ر في صحو النهار وبصالو أن ورد 

لى ) الزمن الطبيعي ( بنوعيو جاء بدلالات بصالية فذكر فصول السنة مقرنا إياىا بغابة قصدية إعطاء ألفاظ تدل ع
بهذا الزمن بدقاطع سردية فحسب  يصورة واضحة للقارئ عن مكان وزمان لررى الحدث ولا يقتصر عناية الروائ
السنة ولعا الفصل السادس ) زواج  بل عمد إلذ تسيمة فصلتُ من فصول رواية ) الغيمة الباكية ( بأسماء فصول

 الربيع ( والفصل الثاني عشر ) اللغز وسحب الصيف ( 

 
                                                           

 . 45-44ينظر بناء الرواية  ص  1
 . 46الدصدر نفسو ، ص  2
  169الغيمة الباكية ، ص   3
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 الزمن  النفسي ) العمودي(  .2

لؼتلف ) الزمن النفسي ( عن الزمن الطبيعي في كونو لا لؼضع لدقاييس موضوعية أو معايتَ خارجية بل       
ومن ىنا لػدد سرعتو أو بطأه وبسارس اللغة دورا   بالشخصية حالتها النفسية ووعيها لكل ما لغري ، يرتبط

كبتَا في ىذا التحديد ، الشخص يشعر بالساعة مثلا ، وكأنها دىور طويلة عندما يكون حزينا أو يعاني من 
مشكلة ما بينما لا لػس الآخر بدضيها وكأنها لحظات ، لأنها بحالة نفسية جيدة ، وتكمن حقيقة ىذا الزمن 

، فهو يعمل على اقتناص الأحداث  دقيقتتُوطويلة لا تستغرق وقوعها سوى دقيقة أو  ف ذكر أحداث كثتَة
وبذميعها كلها في إطار زمتٍ لزدد ، ويتجسد ىذا الزمن في الروايات بصور شتى تنقلو لنا كالذكريات والصور 

 ، والاستعارات والحوارات الداخلية ) الدونولوج ( . والرموز

رى الحركة الزمنية في النص القصصي تتطلب الكشف عن مستويتُ من مستويات حركة الزمن إن معرفة لر -3
على وفق زمن مستوى الوقائع في القصة التي تستَ على وفق ترتيب طبيعي كما وقعت  الأحداثستَ 

ومستوى الخطاب الذي يعتمد فيو الكاتب إلذ ترتيب فتٍ لؽارس من خلالو أسلوب التقدنً والتأختَ  و خدمة 
أكثر لشا ىي واقعية لأن  افتًاضيةحالة  الأحداثر الجمالر في النص ، إذ ان التتابع الطبيعي في عرض للعناص

تلك الدتواليات قد تبتعد كثتَا أو قليلا عن المجرى الخطي للسرد ، فهي تعود إلذ الوراء لتستًجع أحداثا تكون 
  الأحداثمتوقع من  قد حصلت في الداضي أو على العكس قد تفقد لتستشررف ما ىو آت او

من النقطة التي وصلتنا  انطلاقا والإيابوفي كلتا الحالتتُ نكون إزاء مفارقة زمتٍ لػص  نوع من الذىاب 
القصة ، وقد ذكر ) جينيت ( أن بتُ جركتي الاستًجاع حالة توقف والاستباق حالة توقف زمتٍ تام تسمى 

 ب ) درجة الصفر( 

طبق ترتبيها في الحكاية بٍ يتوقف راجعا إلذ الداضي ليذكر  الأحداثسلسل والاستًجاع : ىو تتابع الرواى ت
أحداثا سابق للنقطة التي بلغها في سردىا وىو شكل من أشكال الذي يسرد في لحظتو الحاضرة ، ويرتبط 

 يتم استدعاء  بعض الوقائع  والدوافق وجعلها تنشط اختًاقوبالذاكرة الشخصية لأن زمنو الداضي ومن خلال 
متعددة وكذالك ىو أسلوب فتٍ الغرض منو  سد الفجوات  لطبقاتفي نطاق الحاضر لذا بعد الزباحا 

خال معلومات جديدة على  دقوالثغرات التي بوجبها السرد وإغناء العمل القصصي بتقنيات فنية وبصالية ، و 
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سرد أن تركها جانبا أو إلذ الأحداث سبق لل الإشارةالرواية بإعطاء تفاصيل عن شخصية من شخصياتها أو 
 التذكتَ بحدث سابق عن طريق التكرار 
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 1لدبحث الأول: الكتابة عبر النوعيةا

إن ىذه الإشكالية تعاني منها الرواية الجزائرية لكنها ليست معزولة ولا منقطعة عما تعانيو الرواية العربية منذ        
في العقود  الأختَة بعد ركود   -مسألة التصنيف–ظهورىا، "ولكن يبدو أنو بً استئناف الاىتمام بهذه الدسألة 

 حسب رشيد بن جدو".كويل، ويعود ىذا الاستئناف إلذ ثلاث برولات كبرى 

فمن جهة أولذ وبعد أن استقرت في الوعي النقدي الحداثي الغربي )وحتى العربي( فرضية تدمتَ الحدود بتُ       
وسطيفان مالارمي  benetto croceالأجناس ومن بٍ تناقدىا فيما بينها وذلك منذ تأملات بينيتو كروتشي 

stèphane malarchet  و موريس بلانشوmouris blanchot  وسواىم، أكدت الشعرية الدعاصرة
أن فرضية التدمتَ ىذه تقتضي الإلدام الدسبق والعميق بخصوصية كل جنس على حدة، الدتمثلة في نوع الذيمنة 

 الشكلية للتحكيمية التي تنظم بسوينيا إنتاج أي نص أدبي.

ا بإشكالية لظذجة الخطابات انتقلت ومن جهة ثانية وبعد أ، بً النظر إلذ مسألة الأجناس باعتبار تعلقه    
الشعرية إلذ العناية بتوضيح العلاقات النوعية التي تعقدىا فيما بينها النصوص والأجناس ومن جهة ثالثة، وبأثر من 

 .2النظرية التداولية، بدأ ينظر إلذ الأجناس من حيث ىي لظاذج وقواعد تفاعلية تنظم ستَورة التواصل

النقاد والدارستُ أو حتى القراء البسطاء بعد قراءة رواية ما، يقولون بأنها رواية تارلؼية أو ا ما تسمع فكثتَ         
سياسية أو اجتماعية أو واقعية أو ..... ولا لؽكن أن نقتنع بهذه التصنيفات في مسألة التصنيف، استعمل النقاد 

لذي تعبر عنو أو من حيث الشكل والدارسون عددا من الدصطلحات لتصنيف الرواية سواء من حيث الدضمون ا
والتقنيات السردية التي استخدمت في البناء، ومنهم من صنفها بالنظر إلذ طولذا وحجم ما فيها من الحوادث 

تشو إلذ القول بـ "ىلامية الأنواع واستحالة برققها لأن  والشخوص واتساع الددى السردي، ولقد ذىب موريس بلا
الكاتب مهما حاول الإخلاص لدقولة النوع فهو يكتب نصا تتداخل فيو كل الأنواع، وتتحاور، وتبعا لذلك 
فليست "الأنواع" سوى خدعة كلاسيكية آن الأوان لعدم تصديقها والعمل على بذاوزىا، يرفض الروائي انتماء 

واع الروائية لأنها وليدة الداضي الأمر الذي أدى إلذ إلغاء فكرة النوع الروائي الذي صار يكتب الرواية نصو إلذ الأن
                                                           

  ىي الكتابات التي تسقط الحدود بتُ الأنواع الأدبية حسب أدوار الخراط   1

لرموعة مؤلفتُ الرواية الدغربية وقضايا النوع السردي ، أعمال الندوة العلمية الوطنية التي نظمها فريق البحث في مشروع   2
ptotars3  منشورات دار الأمان  ;199ابريل  18 – 18لعلوم الإنسانية الفنطتَة ، جامعة ابن طفيل ، كلية الأدب وا ،

  89-18الرباط الدغرب ، ص 
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التي تأبى أن تكتب في نطاق سردي معتُ أو أن بزضع لقواعد نوع روائي خاص من الأنواع التقليدية الدعروفة، 
الأنواع وإدماجها في بنيتها الخاصة، فصار كل  وصارت الرواية "أم الأنواع" إذ ىي النوع الأقدر على امتصاص كل

لؽكن أن تقبلها كل لرتمعة، إذ لا توجد رواية  -مادامت نثرا -. كون الرواية 1شيء رواية ولاشيء غتَ رواية"
واحدة تتحدث عن موضوع واحد بعينو، فالضرورة تقتضي موضوعات أخرى وإن كانت ثانوية أو غتَ مهيمنة 

س قوة ودرجة الدوضوع الرئيس، فإذا أخذنا روايات التسعينات لؽكن أن نصفها بالرواية على الدتن الروائي بنف
السياسية أو التارلؼية أو الواقعية أو الاجتماعية بحسب الجانب الذي ننظر إليها منو وىو أمر شائع في الأدب 

لوجدناىا  -ئي العربي والدؤسستُ لوباعتباره من أوائل رواد الفن الروا –العربي، فإذا عدنا إلذ روايات لصيب لزفوظ 
قد صنفت في خانة الرواية التارلؼية بخاصة رواياتو الدبكرة مثل: القاىرة الجديدة، بداية ونهاية، زقاق الددق، ... 
لكن في الوقت نفسو قد تكون روايات اجتماعية أو عاطفية فالرواية تستعصي على التصنيف لدا فيها من طابع 

نصا مفتوحا ىلاميا غتَ  -على حد تعبتَ "سعيد يقطتُ"–نوعي، ويسمى النص الروائي  يتأبى على أي برديد
 لزدد.

لنخلص إلذ النتيجة الآتية: "أن الذدف من الرواية ىو تقدنً وعي متسع الزاوية وأن الوعي اليومي ضيق       
، باعتبارىا 2يبتكرىا لحد الآن" ولزدود، وأن الرواية واحدة من أكبر التعويضات الدمتعة التي استطاع الإنسان أن

 جنسا أدبيا جديدا، وشكلا لو تقنياتو الخاصة، إذ ىي الفن الأكثر استيعابا للتجارب الإنسانية.

 

 

 

 

 

 

                                                           

 :99- 999ينظر سعيد يقطتُ قضايا العربية الجديدة ،الوجود والحدود ، ص   1

 .9>ص ،  ;199،  9كولن ولسون : فن الرواية تربصة ، محمد درويش الدار العربية للعلوم ناشرون ، لبنان ط   2
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 مضامين الرواية الجزائرية

دارت أحداث الرواية الجزائرية وموضوعاتها حول عدة قضايا، وقد أخذت الثورة الجزائية مساحة ىائلة أو     
 كبتَا في الكتابة الجزائرية بوعي وإدراك، أسفر عن روايات بدوضوعات ومعالجات لستلفة ومتنوعة.رصيدا  

 ومن الدواضيع التي تطرقت لذا الرواية الجزائرية ما يأبٌ:   

اقع الدهجر، الثورة الجزائرية الدسلحة، التطبيق الاشتًاكي، الثورة الزراعية، الالتزام ونقد الواقع، الجالية الجزائرية وو      
 1الذجرة من الريف إلذ الددينة وقضايا أخرى.

 الثورة ودور الشباب الدثقف -1 

وقد كتب في ذلك عبد الدلك مرتاض رواية كناروتور، وتطرقت ىذه الرواية إلذ دور الطالب الجزائري ومشاركتو     
 في القضية الوطنية.

 : الثورة و الدقاومة الشعبية  -2 

ية الجزائرية موضوع الدقاومة والدقصود بهام قوامة جبهة التحرير الوطتٍ أو مقاومة الشعب، وىذا ما تناولت الروا     
 2للطاىر وطار، إذ يصف الدؤلف اللاز في مواجهة الأزمات. )اللاز(يتضح في رواية 

لى في سائر الفنون وفقد عاش الأدب الجزائري الثورة الدسلحة ضد الاستعمار والتزم بقضايا الوطن، وىذا ما بذ     
الأدبية ومنها الرواية التي استطاعت أن تبلور معالد الواقع الثوري من خلال الثورة الدسلحة وبعدىا، وىذا ما شكل 

 3مادة ثرية استطاع الروائي أن يكتب ويبدع فيها.

عن أحداث ومستجدات  ىذا وقد واكبت الثورة الجزائرية برولات الجزائر وتطوراتها وتغتَات الواقع الذي أسفر     
 لستلفة، ىذا الواقع عبرت عنو الرواية الجزائرية، وجعلت منو مواضيع للكتابة الروائية في الجزائر.

                                                           

 .87ينظر في الأدب الجزائرية، أبضد دوغان، ص   1
 16، د ت، ص 3ينظر اللاز، الطاىر وطار، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط  2
 .86الحديث، أبضد دوغان، ص   ينظر في الأدب الجزائري  3
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ولعلى الدطالع للأدب الجزائري يلاحظ فيو خاصية الثورة يوصفها ىاجسا أساسيا لػرك عملية الكتابة، أو ىي      
إلذ الغرابة مل دامت الجزائر حديثة عهر بحرب التحرير، وما دام طابع بررك فيو، والواقع أن ىذه الظاىرة لا تدعو 

 1عصرنا كلو طابعا برريريا.

ومن أمثلة الكتابات التي تعطي صورة واضحة مشتًكة للثورة " الدؤامرة " لمحمد مصايف و "البزاة " لدرزاق        
 2بقطاش و" لعوم زمان الفلاقي " لمحمد مفلاح.

رة يدعو فعلا الكتاب إلذ الإبداع، لأنهم لغدون في ىذا الدوضوع لرالا للصدق، لرالا للفخر، فموضوع الثو       
لرال الأنفة و الاعتزاز. فالثورة بذعل كل الدعادلات قابلو للحل، إذ بذعل من الوعي الوطتٍ والثوري لػتوي الوعي 

ويعمد  .ويفوز كما فاز ذات مرة الفتٍ، وصحيح عكس ذلك، إذ يتلاشى الفن في الثورة، ويغنم الوطن وحده
الكاتب في نصو إلذ رسم صورة معاناة الدواطن من جرائم الاحتلال من قمع، وتشرد، وجوع، واستغلال، والدقصود 

  .3من ىذا التصوير ىو خلق البديل الذي ىو الثورة والتي بسثل الدخرج الوحيد الذي ينتظره كل مواطن

ها الوطنية رواية " البزاة " لدرزاق بقطاش التي تدور موضوعها حول عالد الطفل ومن الروايات التي بسيزت بدسحت    
بنيت ىذه الرواية انطلاقا من تصوير الواقع الدأساوي الذي يعيشو الإنسان الجزائري  4ووعيو بالثورة وضرورة الدقاومة 

التشرد  وعندما يعمد الكاتب إلذ برت وطأه السيطرة الاستعمارية الجوع، و الفقر والاستغلال، الإىانة التعذيب 
ىذه التصوير بالذات فهو في الواقع يبحث عن لسرج مناسب يبحث عن مبرر معقول ومقبول لداذا يقوم بو 

  5.مستقبلا

وغتَىا من الروايات التي كتبها ابن ىدوقة وجيلالر خلاص و مرزاق بقطاش و محمد ساري والسعيد بوطاجتُ و     
 نظر عما كتب بالفرنسية. ابراىيم سعدي، يصرف ال

                                                           

بة بالعربية، لسلوف عامر، ابراد كتاب العرب، دمشق، د الرواية والتحولات في الجزائر لدراسات نقدية في مضمون الرواية الدكتو   1
  17، ص 2000ط، 

 .18ينظر الدرجع نفسو، ص   2
 .18،19ينظر الرواية والتحولات في الجزائر لدراسات نقدية في مضمون الرواية الدكتوبة بالعربية، ص   3
 .20ينظر الرواية والتحولات في الجزائر، ص   4
 .30الدرجع نفسو، ص   5
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يبدو لر أن الرواية استفادت من الثورة من حيث أنها شكلت لذا لسزونًا من الحدث الذي كانت لو علاقة     
مباشرة مع الوجدان الشعبي والوطتٍ، من ىذه الناحية تظهر العلاقة جد بضيمية بتُ الرواية والثورة، وخصوصا في 

، لكن ما أثر على ىذه العلاقة ىو ظهور أعمال لد تكن تبالر بتقدنً الرؤية سنتُ الاستقلال القريبة من الحدث
بقدر ما كانت تراىن على الانتصار للإيديولوجيات خدمة لواقع فرض نفسو، وبالتالر يكون ىذا الابذاه الذي 

طور سمة من سمات بذاوز الجمالية والرؤية لصالح الإيديولوجيات قد قاد العمل الأدبي إلذ مضائق الخفوت، لأن الت
 الحياة

 :  التطبيق الاشتراكي والثورة الزراعية -  3

رواية " ريح  لقد عالجت الرواية الجزائرية مواضيع الاشتًاكية والثورة الزراعية فنجد على سبيل الدثال لا الحصر     
لأرض و قضيو الدرأة الجنوب " لعبد الحميد بن ىدوقة وقد تناولت قضية حساسة و ىامة، وىي علاقة الإنسان با

وتطرقت الرواية إلذ عمق الدفهوم الإيديولوجي للثورة الزراعية، وعنت جدا بدحاربة الإقطاع،  وعن ىذا أيضا بردث 
وكان عبد ابن القاضي وابنو الصغتَ  <" ابن ىدوقو " في روايتو نهاية الأمس، ويقول في روايتو " ريح الجنوب " 

رابحا راعي الغنم في الخروج بها من الدمر الضيق الذي يشق بعض بساتتُ القرية، عبد القادر قرب الدار يساعدان 
وتنهت نهداً حزيناً وىو يرى الغنم أمامو ذلك أن الإشاعات التي كانت بدأت تروج منذ صدور القرارات الدتعلقة 

 1. >ئمبالتسيتَ الذابٌ، حول الإصلاح الزراعي قضت مضجعو وصارت منشأ لعومو ولزل تفكتَه الدا

جاءتو أوامر بنصب كمتُ لقافلة عسكريو من جيش الاحتلال بسر  <ويقول أيضا في روايتو " نهاية الأمس "     
 2. >من الطريق التي تراقبو فرقتو

فروايتو " ريح الجنوب " مسرحا لتضارب الأفكار الدختلفة وغتَ الدتوافقة فكل شخصية في الرواية ىي لظوذج     
 في الواقع، أو لظوذج لطبقة أو فئة معينة.  لأفكار لذا وجوداً 

وعلى ىذا الدنوال كانت خريطة أحداث " ريح الجنوب " تتشكل من صراع ينمو ومصالح تتضارب،     
 3.وشخصيات ذات ىويات وأىداف متباينة

                                                           

 .7, د ت, ص  4ريح الجنوب, عبد الحميد بن ىدوقة, الشركة الوطنية للنشر والتوزيع, الجزائر, ط  1
  . 37, ص1978, 2نهاية الأمس, عبد الحميد بن ىدوقة,  الشركة الوطنية للنشر والتوزيع, الجزائر, ط   2
 .14 , بشتَ بولػرة محمد, ص)  (1970-1983ينظر الشخصية في الرواية الجزائرية  3



 انكتابت انروائيت مضامينها وتصنيفاتها                                           انفصم انثانث      

 

40 

 

خلاص لذا ومالك في ىذه الرواية ىو ذلك " المجاىد الوطتٍ الدخلص لبلاده سابقا والدتفاني في حبها والإ     
فهاتان  1"والتفكتَ في مصتَىا باستمرار حالياً، فإن ابن القاضي على العكس من ذلك بساماً، فهو سابقا حركي

الشخصيتان متضاربتتُ من خلال تارلؼهما وفكرلعا " ابن القاضي " لو تاريخ لسزي، لكونو حركي سابق عمل 
  .لصالح الدستعمر

تَ في تكوين الوعي الأدبي لجيل السبعينات فقد عبرت كتاباتو عن لعوم وللكاتب عبد الحميد بن ىدوقة دور كب
  2.الإنسان الجزائري وعبرت أيضا عن الدعاناة القاسية لأىوال الحرب وبضلت أيضا ىذا الإنسان بالحرية

  .فالكاتب لو روايات عديدة تبتُ توجيهو الثوري بالآم والواقع الدر

ذلك من خلال الإدراك العميق لعلاقة الإنسان بأرضو، وارتباطو الشديد وىذا ما خلق لديو لديو وعي، و     
 والوثيق بها، ومدى تعلق ىذا الإنسان بوطنو.

لقد مثل أدب عبد الحميد بن ىدوقة مصدراً قويًا ساعد على بلورة رؤية الواقع والداضي والدستقبل فساعد      
  .نة أو اللاحقةبالتالر على وضوح الرؤية بكل تداعياتها سواء الراى

يتضح من ىذا أن عبد الحميد بن ىدوقة كانت لو رؤية واضحة للواقع، و الوضع القائم آنذاك، وبذلك كانت     
  .قراءة مدركة وواعية للواقع

عالج ىذا الروائي الجزائري في أدبو موضوعات شملت الدرأة والتطور والاشتًاكية نبعت وجهات نظره من ثقافتو     
العربية الإسلامية والغربية، وتنبع كتابات ىذا الروائي من فكره الثوري وإلؽانو بالعلم والإنسان ىذا الإلؽان الدزدوجة 

مصدره صدق عميق و معاناة، و قضية الدرأة ىي من بتُ انشغالات الروائي الأساسية وكذا مسألة علاقة الإنسان 
  3.بالأرض لدعايشتو الواقع الحقيقي للفلاح الجزائري

                                                           

 . 8دراسات في الرواية مصطفى فاسي, دار القصبة, الجزائر, د ط, د ت, ص 1

ينظر عبد الحميد بن ىدوقة, ذكرى مستَة مثقف وطتٍ و ستَورة وعي منفعل وفاعل عبد الحميد بورايو, لرلة اللغة والأدب,  2
 13-ه 1419, شعبان, 13دار الحكمة, العدد  معهد اللغة العربية وآدابها, جامعة الجزائر, عدد خاص عبد الحميد بن ىدوقة,

 .214, ص1995ديسمبر 
 . 216-217ينظر, الدرجع نفسو, ص 3
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فمواقف عبد الحميد بن ىدوقة ليست مواقف إيديولوجية وإلظا مواقف حقيقية واقعية تنظر إلذ الواقع وتنطلق     
من نتيجة معايشتو وقربو من الأحداث التي صورىا، وجعل لذا شخوصاً تتفاعل فيما بينها، تلك الشخوص رموز 

 تتمثل بدا برملو ىم الروائي والذم الوطتٍ.

يديولوجي فقد عالجو " الطاىر وطار " في أعمالو خصوصا " اللاز " وقد عالج أيضاُ الواقع أما الصراع الإ    
   الجزائري وقد تبلورت الواقعية الاشتًاكية في رواية الطاىر وطار في              " الزلزال "، ففي ىذه الرواية 

الأساسية ىو تأمتُ الأرض، ويرمز بالزلزال بذسدت رؤية الطاىر وطار للواقع الجزائري الصعب، وقصية ىذه الرواية 
  1للشعب في لزاكمتو للإقطاع.

ويقول فيها الطاىر وطار " رفع الشيخ عبد الحميد بو الأرواح بصره لضوه واستغرقت في تأملو،  كان يأكل      
 2بنهم ويتحدث بلا مبالاة وباطمئنان.

اىر وطار تناولت أيضا شرح الطلاب للفلاحتُ قوانتُ أما رواية " العشق والدوت في الزمن الحراشي " للط     
" فالطاىر وطار " في  " اللاز " و" الزلزال " لغسد الثورة الزراعية 3الثورة الزراعية وتوعيتهم سياسياُ واجتماعياُ 

الزمن ويرمز في روايتو باللاز للشعب الذي لؽلك أن يردع الإقطاع و الاستغلال، وأما روايتو " العشق والدوت في 
الحراشي " فتبتُ موقف الطلاب من الثورة الزراعية في نشر قوانينها و شرحها ودورىم في التوعية و في الدوضوع 
نفسو نأبٌ على ذكر رواية " الليل ينتحر لبكر بوراس "، ورواية لقاء في الريف لحسان الجيلالر وأما الجازية 

اقع الأرض والثورة الزراعية،  ودور الطلبة في التحامهم مع والدراويش " لعبد الحميد بن ىدوقة " فقد تناولت و 
 القرويتُ، والجازية في ىذه الرواية رمز الصمود والدقاومة والحلم والإلؽان بالعمل.

إن الجازية " بسثل بشرة تضحيات الشهداء، بسثل الجزائر واستقلالذا... الدراويش لؽثلون الصوت الشعبي الذي      
 . 4وبربو " تعيش فيو الجازية

                                                           

 .95ينظر في أدب الجزائري الحديث, أبضد دوغان, ص 1
 .29, د ت, ص3الزلزال, الطاىر وطار,الشركة الوطنية للنشر والتوزيع, الجزائر, ط  2
 .1983لطاىر وطار, دار إبن رشد للنشر والتوزيع, د ط, ينظر العشق والدوت في الزمن الحراشي, ا 3
، ص 2002، 1نصوص وأسئلة دراسات في الأدب الجزائري، صالح مففقودة، منشورات ابراد الكتاب الجزائريتُ، الجزائر، ط   4

111-100. 
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فلم يغب عن " عبد الحميد بن ىدوقة " في روايتو " الجازية والدراويش " الواقع الجزائري الدتمثل في الثوره      
الزراعية، فأسقط ىذا الواقع في روايتو، منوىاُ بدور الطلبة في التحامهم مع الشعب ضد الاستعمار، ولجأ ىنا 

 الوطن. الروائي إلذ الرمز فجازيتو ىي الدرأة/ 

وفي رواية " حتُ يبرعم الرفض " " لإدريس بوذيبة " عرض لقضية الأرض ومشكلات الفلاحتُ والضغط      
الدمارس عليهم في الإقطاع، ورواية " ناموسة " لشريف شناتليو تصور الثورة الزراعية وطرحها التسيتَ الذابٌ وتعرض 

 .1من يقدم الأرض، ومن يستغلو بسرد الفلاحتُ على الإقطاع، والصراع بوعي كامل بتُ

وقضية الأرض كانت لزور الروايات الجزائرية إضافة إلذ عرض قضايا الفلاحتُ واستغلال الإقطاع للجزائريتُ     
 إضافة لقضية أخرى أخذت مساحو ىامة وىي الثورة الزراعية.

 : الالتزام بقضايا الجماىير و نقد الواقع -4  

زائرية بقضية الالتزام بقضايا الجماىتَ ونقد الواقع لدا لذا من علاقة مباشرة بالواقع لقد اىتمت الرواية الج      
الاجتماعي الجزائري فراحت العديد من الكتابات الروائية تصور الواقع وتنقده من عدة جوانب فنجد رواية " بان 

ة بدؤسساتها وصراع طبقاتها وضرورة الصح " لعبد الحميد بن ىدوقة ترسم فيها الوضوح الفكري لعالد الددينة الكبتَ 
 .2الالتحام لنصرة قضايا الجزائر الدصتَية، وبراول رسم معالد الحياة السياسية والاجتماعية في الجزائر بعد الاستقلال

فكتابات " عبد الحميد بن ىدوقة " دائما تكون موصولة بالواقع إذ يتخذ من شخوصو رمزاً  للواقع الجزائري      
 لقضايا الوطنية.و خدمة ا

أما واسيتٍ الأعرج فتناول موضوع القهر الاجتماعي في رواية " وقائع من أوجاع رجل غامر صوب البحر "         
تطرح قضية النضال الثوري في شخص عاشور الذي يعيش الفقر والتعاسة والقهر، أما رواية " نوار اللوز " فقد 

 . 3ضر في غربة صالح بن عامر وصور لنا كذلك القهرربط واسيتٍ الأعرج فيها بتُ الداضي والحا

فالروايتان تعالجان قضية من قضايا الشعب الاجتماعية وىي قضية الفقر والقهر والدعاناة إلذ جانب القضية      
 الأساسية وىي قضية الدقاومة، فهما تعطيان القارئ صورة عن الحياة الاجتماعية في الجزائر والوضع القائم فيها. 

                                                           

 .98بنظر، نصوص وأسئلة دراسات في الأدب الجزائري، صالح مففقودة، ص   1

 . 98-100زائري الحديث، أبضد دوغان، ص ينظر في الأدب الج  2
 .101ينظر في الأدب الجزائري الحديث، ص   3
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وإذا أخذنا " رشيد بوجدرة " في روايتو " التفكك " يتناول الواقع الاجتماعي بدختلف طبقاتو، ويقدم لنا     
 .1الدناضل في شخص " الطاىر الغمري "

ويقول " فلا لغب علي مصارحتها في ىذا الشأن خوفا من أن تتهمو بدمارسة عنيفة ضدىا، كيف لؽكن إذن       
 .2كل ىذه الشوائب "  كتابة التاريخ والتخلص من

وفي الرواية أيضا يتعرض " رشيد بوجدرة " إلذ المجتمع الجزائري وما يعيشو ويتعرض أيضا إلذ قضية النضال     
 والدقاومة، ولؽثل لذلك " بالطاىر الغمري ".

 :مفرزات واقع الدهجر  الذجرة و - 5

ما يعتًيو من تبعات على المجتمع الجزائري " تعكس الروايات الجزائرية واقع الذجرة بشيء من التفصيل و     
فمحمد عرعار " كتب روايتو " ما لا تذروه الرياح " حيث طرح فيها الصراع الذي يعانيو البشتَ نتيحة رغبتو في 
تغيتَ نفسو وفق الواقع الجديد، ويعيش في فرنسا بشخصية الغائب، وتصور الرواية الواقع الدهجري أيام الثورة، وما 

 الدهاجر.يعيشو 

  3ويقول فيها: " لقد انقضت سنو ونصف على قدوم البشتَ إلذ فرنسا لتأدية الخدمة العسكرية".     

فالصراع على ما يبدو صراع نفسي، من جراء الرغبة في التغيتَ النفسي والعيش بشخصية ونفسيو أخرى،      
 وىذا الصراع ما ىو في الحقيقة إلا إفرازات الواقع الدهجري. 

وكذلك رواية " جغرافية الأجساد المحروقة " " لواسيتٍ الأعرج " تأبٌ على ذكر واقع الدهاجر الجزائري و ما      
يتعرض لو في تغريبتو من قهر، وكذلك رواية " الدرفوضون " لسعيد إبراىيم تطرح نفس الدوضوع، فتًوي وضع عامل 

 .4لذا، إضافة إلذ أنو ترك عائلتو في الجزائرجزائري ىاجر إلذ فرنسا و معاناتو و الدتاعب التي تعرض 

                                                           

 .101ينظر في الأدب الجزائري الحديث، أبضد دوغان، ص   1
 .66، ص 1982، 2التفكك، رشيد بوجدرة، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط   2
 .103، ص 1982، 2شركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط ما لا تذروه الرياح، عرعار محمد العالر، ال 3
 .103-102في الأدب الجزائري الحديث، أبضد دوغان، ص   4
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فالروائي " واسيتٍ الأعرج " و " سعيد إبراىيم " يطرحان موضوعاً واحداً وىو واقع الدهاجرين الجزائريتُ و ما      
 يلاقونو في تغريبتهم ظروف قاسية، بالإضافة إلذ اصطدامهم بالواقع الصعب ىناك. أو في فرنسا وغتَىا.

واية " محمد حجي " "على الدرب " التغيتَ الاجتماعي و الثورات الزراعية والصناعية والثقافية، أضف صورت ر      
 إلذ ذلك مناقشتو لقضية التعلم.

ورصدت رواية " الشمس تشرق على الجميع " " لإسماعيل غموقات " الواقع الجزائري والتحولات الجديدة      
. فهذه التحولات عرض لذا الدؤلف في روايتو 1لاجتماعي والسياسيفيو، ىذه التحولات كانت على الدستوى ا

فهذه الروايات  الجزائرية كانت عاكسة ومواكبة لدا لغري في المجتمع من برولات على لستلف الدستويات، وعكست 
 أيضا الثورات الصناعية، الزراعية والثقافية بالإضافة إلذ التطرق إلذ قضيو أخرى مهمة وىي التعلم.

 : الإرىاب  - 6 

أما فيما لؼص ظاىرة الإرىاب، فقد نالت  حظاً من الكتابة الروائية إذ  تعد ىذه الظاىرة موضوعاً حساساً     
وليس حدثًا بسيطاً في حياه المجتمع، و قد لا يقاس بالددة التي يستغرقها ولا بعدد الجرائم التي يقتًفها، بل 

 بفظاعتها ودرجة وحشيتها.

لظاىرة بشكل صريح في رواية الطاىر وطار " العشق والدوت في الزمن الحراشي" وعقبات في وجاءت ىذه ا   
 .2طريق تيميمون " لرشيد بوجدرة " و " الشمعة والدىاليز " للطاىر وطار

 

 

 

 

 

                                                           

 .104ينظر في الأدب الجزائري الحديث، أبضد دوغان، ص   1
 .89ينظر الدرجع نفسو، ص  2
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 إشكالية تصنيف الرواية الجزائرية التسعينية :الدبحث الثالث

يد من الانتقادات والنعوت التي تكاد بذمع على إخراجها من دائرة لقد عرفت الرواية الجزائرية التسعينية العد     
الفن الروائي عند بعض النقاد والدارستُ داخل الجزائر وخارجها، أشهرىا مصطلح الاستعجالر الذي أطلق أول 

كس نظرة مرة في فرنسا على رواية الأزمة الجزائرية الدكتوبة بالفرنسية وىو مفهوم يرى فيو إبراىيم سعدي "أنو يع
، وليس بخاف أن ما برملو مفردة )الاستعجالر( يعطي الأولوية للتسرع 1تسعى إلذ ربط الرواية بحاجات السوق"

في التسجيل على حساب النواحي الفنية والجمالية للرواية، وىي بهذا الدعتٌ الفرنسي الذي أطلق فيما بعد على 
لرواية التي ترد الصدور قبل انقضاء الحدث الذي يشكل رافدا لذا رواية الأزمة الدكتوبة باللغة العربية أيضا تعتٍ ا

 .2ودافعا إلذ قراءتها ولذلك لؽكن ربدا تسميتها بالرواية الصحفية"

ويقر بشتَ مفتي وىو واحد من كتاب ىذه الرواية في الجزائر بهذا القناعة قائلا: "تفاعل الأدب الجزائري مع       
الأىلية وكتب الدئات من الروايات باللغة الفرنسية والعربية غلب عليها الطابع  عشرية الأزمة الأمنية والحرب

الاستعجالر والتسرع وكذلك طغيان الرؤية الإيديولوجية و الأسلوب الدباشر أي تلك الكتابة التي تقف مع طرف 
بوجدرة، واسيتٍ دون طرف آخر، فنجد من يوالر السلطة كتب روايات تدين الإسلاميتُ الإرىابيتُ مثل رشيد 

الأعرج، رشيد ميموني، بوعلام صنصال،.......الخ وتدافع عن الجيش، ولد يتًك التجربة تذىب إلذ أحد. ومن  
م عندما فازت الجبهة بالأغلبية الساحقة، كتب ضد السلطة 1>>9كان يرفض توقيف الدسار الانتخابي عام 

، بل ذىب إلذ أبعد من ذلك حتُ أكد تفاعل 3.....الخالعسكرية مثل الطاىر وطار، أبضد العياشي، سليمة غزالر
 la littératureالأدب مع واقعو وتارلؼو الحاضر مستدركا ىناك في الغرب ما يسمى: أدب الحدث 

l’actualié لكنو أقل قيمة، بصاليا وفنيا، وىو مثل الكتب التي تهتم بقضية الساعة والراىن، لتقدم فقط شيئا ،
 .4قبل الإفطار الجماعييشبو الوجبة السريعة 

                                                           

بد الحميد بن ىدوقة للرواية أعمال بحوث ، إبراىيم سعدي ،تسعينات الجزائر كنص سري ، ضمن الدلتقى الدول السابع ع  1
 .18برج بوعريج ، الجزائر  ، ص  1999،  9لرموعات لزاضرات الدلتقي الدول السادس ، ط 

إبراىيم سعدي ،تسعينات الجزائر كنص سري ، ضمن الدلتقى الدول السابع عبد الحميد بن ىدوقة للرواية أعمال بحوث ،   2
 .18برج بوعريج ، الجزائر  ، ص  1999،  9ول السادس ، ط لرموعات لزاضرات الدلتقي الد

،  9بشتَ مفتي : ستَة طائر الليل نصوص ، شهادات أسئلة ، منشورات ضفاف ، منشورات الاختلاف ، الجزائر ، ط  3
 9>-9>، ص  1999

4   
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من  –أطلق جزافا يسعى  -وإن لد يكن معتمدا-غتَ أننا نرى رأيا لسالفا، ففي ىذا الدصطلح تصنيف لرحف      
إلذ التقليل من قيمة ىذا الفن الروائي الراىن، حتى لنجد كاتبا مثل أمتُ الزاوي يصرح قائلا: "إن ما   -دون قصد

لعربية "الرعشة و "رائحة الأنثى" أو ما كتبتو بالفرنسية حاولت أن أقطع علاقتي كتبتو شخصيا في روايتي الأختَة با
أسميتو بأدب الاستعجالات القائم على الدلاحقات الواقعية الصحفية وأن أكتب الجزائر الحديثة والدعاصرة  مع ما

ادام ىذا الاعتًاف لػمل . م1الجزائرية في فهمها الديتٍ والسياسي والسلطوي" الدىنياتمن خلال دراسة تاريخ 
ىذه الدلالة ضمنيا وإن لد يذكرىا صراحة، غتَ أننا لا نريد بأي حال من الأحوال أن نقول الرجل ما لد يقلو 
ومطيتنا في ذلك أن ما يؤخذ من سياق الكلام عند العرب يعادل ما يفهم من صياغتو، ورغم ذلك لا لؽكن أن 

 سعيتٍ.نعمم سمة الاستعجالية على كل الأدب الت

لكن نعتقد أن الأمر على النقيض بساما فتاريخ الأدب العالدي أكد أن الفن الروائي كان وليدا شرعيا         
للثورات القومية البورجوازية في أوروبا، بدعتٌ أن جذور ىذا الفن لد تنبت في أرض مستقرة، وعليو فلا لؽكن أن 

لاستعجالية لمجرد أنهم كتبوا الأحداث الدأساوية زمن حدوثها، فمن نرمي ىؤلاء الروائيتُ بالسطحية أو التسجيلية وا
الطبيعي أن يبحث روائيو ىذا الجيل عن كتابة جديدة بذاوزت النماذج التقليدية التي مثلها روائيو السبعينيات 

ل ومنتصف الثمانينات أمثال "عبد الحميد بن ىدوقة" و "الطاىر وطار" و "رشيد بوجدرة"، الأمر الذي جع
الأختَ يعتًف بأن الرواية الجزائرية الجديدة التي يكتبها جيل التسعينيات "عرفت تغيتَا أساسيا ومركزيا في 
الأسلوب، فالدواضيع التي يتطرقون إليها أصبحت عكس الدواضيع التي عالجناىا والرؤية غتَ الرؤية التي واجهتنا لضن 

 .2أصبحت لغة سريعة وىذا لايعتٍ أنها لغة مستعجلة" كذلك الكتابة، واللغة بشكل خاص إنها تغتَت كثتَا

كونها بذاوزت   -الحديثة–أما "جعفر يايوش" فقد اختار لذا تصنيفا لستلفا حيث جعلها ضمن الرواية الدابعد    
الأطر الكلاسيكية والدوضوعات التي تغنت بها رواية السبعينيات ومنتصف الثمانينيات، فقد حاولت نقد الواقع 

اعي والسياسي من زوايا متباينة لشا دفع إلذ توظيف أدوات فنية متنوعة وكونها رواية ما بعد حديثة، الاجتم
فموضوعاتها تنحصر في جدلية العلاقة بتُ اللاجل والدرأة وصورة الددنية، موضوع الثالوث الاجتماعي )الجنس، 

 التاريخ، والدوت زمن الإرىاب.السلطة، الدين( بالإضافة إلذ صراع القيم ومشكلة الذوية والنتماء و 

                                                           

 98، ص  >98، العدد  1999أمتُ الزاوي ، جريدة الشروق ، ماي   1

نقلا عن رشيد بوجدرة ، حوار معو في لرلة  989ئرية من الدتماثل إلذ الدختلف  ، ص ال في الرواية الجز آمنة بلعلى : الدتخي  2
 ..  ;1، ص  1991الجزائر جوان  9الاختلاف ، ع
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إذ أن التصنيفات ترجع إلذ الدرحلة والواقع الحيابٌ للروائي، أي راجع إلذ ارتباط الفن الروائي الجزائري التسعيتٍ      
بالحركة الاجتماعية والسياسية، فكانت الرواية صورة لذذا الواقع وتلك القضايا وقد كانت ملهمة لو لكن ليس 

ب رغباتو وأىواء نفسو، وإلظا إلذام أملاه الواجب وحتمتو الظروف الوطنية.باختياره أو حس
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 : ملخص الرواية

الروايات التي سلطت الضوء على مرحلة الأزمة الدريرة التي  لإسماعيل يبرير من )مولذ الحتَة (تعد رواية         
 بشتَ الديلي  " عصفت بالجزائر والتي راح فيها يبرير يتلاعب بالقارئ عبر لسان شخصية منتقاة متمثلة في 

 فتتفرع حكاية "الراوي الدهم في الرواية . حيث لػكي لنا بشتَ حكايتتُ لستلفتتُ ومتقاطعتتُ زمنيا ومكانيا, "
التالية " عن حكايتو ىو بشتَ وتصبح حكايتها الأصل وحكايتو فرعاً. ونؤسر بحكاية " التالية " مع لػتِ حتى 

    .1 "نكاد ننسى حكاية بشتَ مع الشعر والقصائد ومع شبح حبيبتو " الخونية

جاء منفصل بساما عن النص , حيث   "مفتتح بدثابة مداعبة  "الدفتاح الأول الذي افتتح بو الرواية كان بدثابة       
الروائي وضع القراء في موضع التيو والاغتًاب الذىتٍ, كما أنو يعد فابرة للنص . ويقول فيو على لسان الشيخ 

الحكاية وحش متعدد لسيف لا يهدأ شكلو وكنهو ...  الدتاح قليل متى  "الأبيض الذي يسكن بشتَ الديلي : 
       .2  "فلا تدع الوحش لؼنف متعك , حرره يا الديلي, حرره وبررر منو  بحثت عنو فاكتف بالحكاية يا ديلي ...

ىكذا يهيئنا الكاتب بالدداعبة الروائية الأولذ إلذ حكاية وحش. حكاية بزفي في جوفها حكاية أخرى غتَ 
 متوقعة.. 

أيام من حياة بشتَ وروتينها. ثلاثة  ، نتابع زمناً روائيا قصتَا في الظاىر، 2015تنطلق الرواية بنهاية سنة        
لنتابع فيها الحتَة الوجودية والتيو الدتواصل التي يعاني منها ىذا الستيتٍ موظف البلدية الدتقاعد الذي يعيش حالة 
الشعر دون كتابتو، اللهم ذكرى قصيدة يتيمة كتبها في شبابو ومازال يتًقب بعدىا قصائد لا تأبٌ خلال ىذه الأيام 

بشتَ مطلقا، يؤثث وقتو بالتجول في شوارع الددينة والحنتُ لشارع " القرابة "، شارع الطفولة  الثلاث لا ينام
جهضة. يتنقل من مقهى لدقهى مشتتا بتُ أحاديث رواد الدقهى وجوىهم وأفكاره وذكرياتو 

ُ
والشباب والأحلام الد

تُ لكنو سفر زمتٍ من نوع آخر، الخاصة. لا يفصل بتُ الدقهى والثاني سوى القليل من الوقت وشارع أو شارع
سفر يعرفنا بو البشتَ اليساريّ الذارب من حيو القدنً بسبب موجة التدين ومهابصتهم الغتَ مباشرة لليساريتُ، 
يعرفنا على الددينة وأناسها وطبقاتها الاجتماعية وانتماءاتها من خلال تصرفات وأحاديث الناس في مقاىيها 

 .وشوارعها 

                                                           

 ،28/8/2016مقال بعنوان مول الحتَة، لإسماعيل يبربر، القصص الدوؤدة للكاتب إيناس العباسي الصادر بتاريخ   1
culture.comwww.almodom. 

 .1رواية مول الحتَة لإسماعيل يبرير، ص   2

http://www.almodom/
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نقلة نوعية عند وقوع الحدث الرئيس الذي يقطع غيبوبة بشتَ الوجودية، وذلك بدوت جاره اللدود "  تنتقل الرواية  
السايح ". البشتَ الذي يعتبُر نفسو مقصيّا، أضاع عمره يطارد القصائد ويلتهم الكتب، استيقظ بصدمة موت 

حتى التحية، توفي وللمفارقة بعد يوم أو  جاره " اللدود ". جاره " البتٍّ " كما كان يسميو الذي لد يكن يتبادل معو
يومتُ من الحوار القصتَ والوحيد الذي تبادلاه أختَا بعد سنوات من العداوة الغامضة التي عاشاىا في تقاطعاتهما 
اليومية في درج العمارة حيث يسكنان. يربك موت الجار البشتَ فهو يعتبره حجر أساس في حياتو اليومية يوقعها 

الدتقاطعة في الدرج. ويرتبك وجوده أكثر حتُ يناديو الناس لحضور الدأبً وىناك يتغتَ مسار الأحداث بلقاءاتهما 
بساما. فيتحول البشتَ إلذ راو لُػدث " الددني " الصديق الدربذل الذي اكتسبو خلال الدأبً بحكاية عشق التالية 

التي عادت مؤخرا لبيت أبيها بعد أن ترملت. ولػتِ. وبدل أن لغر البشتَ مدني كي لػدثو عن قصة " التالية " 
ىكذا تتكشف القصة الحقيقية التي أراد الكاتب أن نعرفها، قصة الحب الدوؤودة بتُ لػتِ والتالية وزواجها الصفقة 

 .من بازيد 

واجها تبدأ الحكاية الداخلية، حكاية " التالية " بقصة غرامها الخرافية بيحتِ التي تنتهي باختفائو الغامض وز   
البائس ببازيد كزوجة ثانية حيث نفهم أن " جلول الدرعوب " والدىا " باعها " في صفقة لصهل تفاصيلها حتى 

 النهاية. 

عادت التالية للمدينة بدوت بازيد الذي رأت بو رجلا حنونا رغم زيارتو الزوجية القليلة لذا, وبازيد شخصية      
ي وسيطرتو على مفاصل الددينة من خلال صفقات مشبوىة, بل نتعاطف عجيبة لا تثتَ النفور رغم تغولو التجار 

معو نشفق عليو ىو الذي تربى منبوذا مرتتُ , نبذه أولا المجتمع للون بشرتو ونبذتو ثانيا زوجة الأب بعد موت 
 .والدتو فتًبعت في البيت وغطت بحضورىا وإلصابها للكثتَ من الأطفال على حضوره 

بعض الفضول عن مصائر رفاق البشتَ، عبد الحميد " الدنظر" الذي أراد التأسيس لتيار فقط تبقى لدينا     
جديد، الزين اليساري الشعبوي الدتدين الذي يشرب النبيذ ويرتدي لباساً أبيضاً أنيقا لصلاة الجمعة، ناصر " 

عت ىؤلاء الأصدقاء متقلب الأفكار والانتماءات... بص وناصر " الفيلسوف الشيوعي"  مثقف منتصف الليل"، 
لكن الحياة فرقتهم. وآخر ذكرى لػتفظ بها بشتَ ذكرى سهرتهم لإحياء ذكرى رحيل غيفارا. تبقى لنا  الشيوعية 

الفضول عن مصائرىم سواء في الحكاية الأصل أو الحكاية الفرع، ما عدا عبد الحميد يعود فيظهر في نهاية الرواية  
الجميع ورجل استثنائيّ لا يتحرج من التعبتَ عن حبو لزوجتو وأشواقو لذا بتُ كهل لػبو  كخال " التالية "، معلم 

 . إلا في الخفاء الناس في لرتمع ذكوري يتولو فيو الرجال بالنساء ولا يعبرون عن مشاعرىم 
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عقدين،  تنتهي الرواية نهاية مفتوحة بالأمل لعودة العاشقتُ وتتويج قصة حبهما القدلؽة ولو بلقاء بعد أكثر من    
لػمل لابنة أختو رسالة اشتياق مبطنة من لػتِ.  وذلك بعد أن يلعب عبد الحميد الخال دور عراب الحب الذي 

تنتهي الرواية وتتًك لدينا تساؤلا عن بشتَ، مولذ الحتَة ما الذي سيحل بو في وحدتو. تراه سيواصل بحثو عن 
صة بعد أن سرد للمدني وسرد لنا معو سرداً لشتعاً لقصة قصيدتو الثانية أما سيحول وجهتو للقصص والروايات، خا

 . اسمها التالية عاشقة جزائرية 

   مضامين وموضوعات رواية مولى الحيرة لإسماعيل يبرير -

 التيو والاغتًاب الوجودي . -

 الثورة . -

 البعد الإيديولوجي .  -

 الحب والشاعرية والتصوف . -

 الفساد .  -

 )مولذ الحتَة(لرواية  الدضامتُ والدوضوعات

 :التيو والاغتراب - 1 

لقد صور لنا يبرير حال الإنسان العربي عبر عقود متتالية، منذ مطلع القرن التاسع عشر وىو يواجو صدمات      
متتالية تأبٌ على وجوده، تشككو في الأرض التي يقف عليها، وتسلمو إلذ مسلمات و يقينيات تغتصب الحق أو 

وىذا ما ظهر جلياً في الرواية لدى بشتَ الذي عانى من جراء الحتَة والتيو، 1فكتَ، وبالتالر في التغيتَ الرغبة في الت
 ىذا الرجل الدتقاعد الذي يعيش الشاعرية دون برقيقو لكتابو الشعر، عرف عنو التجوال بتُ الدقاىي والشوارع. 

 

 
                                                           

 http// djelfas، 2016/12/19مقال من صحيفة " العرب اللندنية للكاتب بادر توفيق، النشر 1
mobilartculture. 



 انفصم انرابع                               دراست مىضىعاتيت وفنيت نرويت " مىنً انحيرة " 

 

52 

 

 : التاريخ والثورة - 2

ارب ستة عقود، تبدأ منذ منتصف الخمسينيات القرن الداضي وتنتهي في سنو تدور الرواية في مدة زمنية تق    
، ورغم أن التًكيز كان على الحقبة السبعينية بٍ التسعينية للقرن العشرين و أختَاً على الألفينية، إلا أن 2015

ن الدنظور السياسي و الروائي عاد أكثر من مرة إلذ الثورة الجزائرية وما جاورىا، قبلها بقليل وبعدىا بقليل، لأ
السؤال حاضرين بقوة حيث أن والد بطلو بشتَ الديلي كان شهيداً وقد سعى أن يعرف قبره المجهول دون جدوى 

 فنشأ وحيداً بتُ جديو.

 :البعد الإيديولوجي والانتماء - 3

الدقة والحذر حيث يقتًب إسماعيل يبرير من الإنسان أكثر، ويراىن على بناء شخوصو الدتداخلة بكثتَ من      
تغوص رواية مولذ الحتَة في متتالية سردية حيث تتداخل الحكايات وتتشابك لتشكل الدسار العام لذا، ورغم أن 
أبطالذا كثتَون إلذ أن الدسار الرئيسي للبطل الرئيسي بشتَ الديلي يتحرك بالرواية على مدار صفحاتها بصيعاً فالبطل 

رياً إلذ انو شعر في لحظة أنو فقد انتماءه لليسار وأن الوطن كلو لؽضي بلا وجهة بشتَ الديلي كان على الدوام يسا
واضحة ولعل افتًاقو عن رفاقو الذين شكلوا معو نفس الانتماء السياسي جعلو يصبح لررد مواطن يبحث عن وطن 

 و سكينة. 

 :الحب والشعر والتصوف  - 4

" فقد اختار يبرير أن يدور لنا الحكايات الدتقاطعة لعشق  تطفو أكثر من قصو حب في رواية " مولذ الحتَة    
بٍ ىناك حكاية أخرى للتالية التي  1بشتَ الديلي و حبيبتو التي لد لؽنحها اسما، واكتفى بوصفها بالخونية، أي العارفة

النباتات،  أحبت لػي الشاب الأخرس الذي لؽتلك الكثتَ من الدواىب من بينها حبو للخط العربي ورغبتو في رعاية
وىناك قصتا حب مكررتتُ للشاب فاتح الباقي الذي يبدو تائها، ولسبب لرهول، جعل الكاتب كل قصص حبو 
فاشلة، بل إن أبرزىا كان ما حصل بتُ التالية ولػي حيث تزوج كل واحد منهما شخصا آخر، وبقيا يتساءلان 

 بعد أن اختارت فجأة التصوف.عن حبهما، أما بشتَ الديلي فقد ضيع حبيبتو بدجرد أن تزوجها 

                                                           

 .13، ص 18885 العدد، 03-08-2016لرلة الثورة مقال بعنوان حكايات متقاطعة، الصادرة بتاريخ   1
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أما الشعر فقد ميز شخصية الديلي الذي تعب ليكتب قصيده كبتَه تضع لو المجد، ولعل كون الكاتب شاعراً أيضاَ 
منح الرواية نفسا لستلفا، خاصة عندما ابزذ لو بطلًا شاعراً، أو يكاد يكون شاعراً، فهو يظل غامض، لا يستطيع 

راً حقيقيا أم لررد موىوم وإلذ غاية نهاية الرواية وكتابتو لقصيدتو يظل السؤال والحتَة القارئ أن يفهم إن كان شاع
يعملان عملهما لدى القارئ وىو يتبع خطوات بشتَ الديلي الدثقلة، روح الشاعر وعذاباتو، بل حتى اللحظة التي 

 يكتب فيها قصيدتو.

ا يفتشون عن معتٌ لحياتهم، في التصوف أو الشعر أو ويظهر جلياً أن بصيع أبطال الرواية وعبر فصولذا كانو    
السياسة أو الحب وىو مسعى الإنسان الدعاصر الذي لغرب كل أدواتو من أجل الذروب من الخراب والدمار الذي 

 لػاصره.

إن حضور الشعر كان عبر مقاطع وأبيات لشعراء عرب كبار كالدتنبي وعنتًة ولرنون ليلى ولدتصوفتُ معروفتُ      
 رابعة والحلاج وابن الفارض.   ك

 دراسة فنية لرواية "مول الحيرة" لإسماعيل يبرير:

عند اطلاعنا وتتبعنا لرواية "مول الحتَة" من ناحية الكتابة وجدنا أن إسماعيل يبرير اعتمد على تقنية الكتابة        
كاية واحدة عند تشكيل كل عبر فصول وعناوين، جعل لكل فصل حكاية مستقلة بذاتها لتصبح في النهاية ح

الفصول ىذا على مستوى العناوين، أما على مستوى الكتابة السردية فتميزت كتابتو بالنفس السردي الطويل الدبتٍ 
على بصل فعلية ووصفية قصتَة، لا تنتهي بالنقاط وإلظا تفصل بينها الفواصل، حيث أن كل بصلة وكل فاصلة في 

 .1لاستعمال النقاط إلا للفصل بتُ الفقرات الطويلة نسبيا مكانها الدناسب، لد يلجأ الكاتب

 أما اللغة جاءت رشيقة، حيث أن كل كلمة بً اختيارىا بعناية لا كلمة تزيد عن الحد فيمكن الاستغناء عنها.    

ثرة في نفسية وذوق وفي اعتقادنا أنو افتقر إلذ الدتعة البيانية في ىذه الرواية، ولد يوظف بعض الدفردات البيانية الدؤ     
القارئ لدرجة أن القارئ العادي سينفر لأول وىلة من القراءة وىذه إحدى الدآخذ على كتابات يبرير في ىذه 

الرواية.

                                                           

عن   ;1/;9/ 1999تصول الحتَة لأسماعيل بتَير القصص الدؤودة  الصادر بتاريخ : مقال للكاتب إيناس العباسي بعنوان    1
 . جريدة الددن
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 الخاتمة

لقد حاولت مقاربتنا الدوضوعاتية الفنية أن تقتًب من العديد من الروايات الجزائرية قدر الإمكان للوقوف على      
عتها، ومساءلة متونها، وتتبع مستَتها للتحولات في الجزائر على اختلافها، ورصد أكثر الدوضوعات تشابها طبي

وىيمنة عليها وأبرز السمات الغالبة فيها، تلك الدوضوعات التي كان لذا دورىا وفعاليتها في الكشف عن 
حت طبيعة ىذه الدراسة إلذ أن نستخلص أىم إيديولوجيات الروائيتُ أنفسهم التي أفرزتها الظروف والدراحل وقد سم

 النتائج في النقاط التالية:

أولا: إن تطور الرواية الجزائرية باعتبارىا جنسا أدبيا رافقتو التحولات الدختلفة من مرحلة إلذ أخرى والتي رسمت في 
 لتطور الرواية.الأختَ كتابات سردية بركمت في لرمل النقلات النوعية التي تتجسد في الدسار التارلؼي 

لتشابو عند الروايتتُ منها  على أن مضامتُ وموضوعات الرواية الجزائرية اتسمت باثانيا: أبصع معظم الباحثتُ
ة الزراعية، الصراع الإيديولوجي، العنف، الإرىاب، الذجرة ، نقد الواقع( وىذا يعود إلذ أن الروائيتُ كانوا )الثور 

 معانات وظروف واحدة. يعيشون في نفس الوطن وكانت تربطهم

ثالثا: مسايرة اللغة في الخطاب الروائي لفحوى موضوعاتها، وخصوصا في التسعينات حيث جاءت عنيفة متوترة، 
 توحي بالألد والتمزق والرفض غتَ يقينية فهي تصتَ التساؤلات أكثر لشا تقدم الإجابات.

ترا خصوصا في روايات الأزمة كرواية "مول الحتَة رابعا: ارتباط العنف الإرىابي بالاغتًاب من أكثر الدول توا
 لإسماعيل يبرير لاسيما بعد تفاقم الظواىر الاجتماعية والسياسية الدؤسسة لذما في جزائر التسعينات .

خامسا : احتواء رواية مولذ الحتَة للعديد من الدوضوعات والدضامتُ التي عرفت بها العديد من الروايات لجزائرية إلا 
ير كسر لظطية السر الدتواصل وجاء عملو مقسم على عدة فصول وعناوين كحكاية مستقلة لكل فصل أن يبر 

 لتصبح حكاية واحدة عن تشكيل الفصول .

سادسا : اشتغال يبرير في رواية "مولذ الحتَة" على بصالية الدكان والفضاء السردي إذ تدور أحداثها في حي 
"القرابة".



 

56 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 



 لائًت انًظادس ٔانًشاجع 
 

57 

 

 كريم رواية ورش عن نافع القرآن ال -

                                      الدصادر والدراجع  .1
  1988, دار الجبل, بتَوت , 2ابن منظور, لسان العرب المحيط,المجلد. 
 أبضد دوغان  ينظر في الأدب الجزائرية. 

  د ت 4عبد الحميد بن ىدوقة, ريح الجنوب, الشركة الوطنية للنشر والتوزيع, الجزائر, ط ,. 

  ,عبد الحميد بن ىدوقة نهاية الأمس, عبد الحميد بن ىدوقة,  الشركة الوطنية للنشر والتوزيع
 1978, 2الجزائر, ط 

  ,عبد الدالك مرتاض, في نظرية الرواية, بحث في تقنيات السرد, دار الغرب للنشر والتوزيع
 وىران ,د ط, د ت.

 سة العربية للناشرين الدتحدين، الجمهورية فتحي إبراىيم، معجم الدصطلحات الأدبية، الدؤس
 .م1988 , ط التونسية، د

  ،ط، د عبد االله الركيبي، تطور النثر الجزائري الحديث، دار الكتاب العربي، القبة، الجزائر
 .238، ص2009

  ,1971مريدن عزيزة, القصة والرواية, ديوان الدطبوعات الجامعية. 
 2009, 2زائرية, جامعة محمد خيضر, طمفقودة صالح, الدرأة في الرواية الج. 

 الدواقع الالكترونية :  .2
  العدد03-08-2016لرلة الثورة مقال بعنوان حكايات متقاطعة، الصادرة بتاريخ ، 

18885 ، 

 2016/12/19مقال من صحيفة " العرب اللندنية للكاتب بادر توفيق، النشر ،http// 
djelfas mobilartculture. 

 العباسي بعنوان تصول الحتَة لأسماعيل بتَير القصص الدؤودة  الصادر  مقال للكاتب إيناس
 . عن جريدة الددن  ;1/;9/ 1999بتاريخ : 



 لائًت انًظادس ٔانًشاجع 
 

58 

 

 1   مقال بعنوان مول الحتَة، لإسماعيل يبربر، القصص الدوؤدة للكاتب إيناس العباسي الصادر
 . ture.comculwww.almodom،28/8/2016بتاريخ 

 

 

 

 

http://www.almodom/


 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مهحـــق
 

60 

 

 ) عبر الفايسبوك ( حوار مع الروائي اسماعيل يبرير حول روايتو مول الحيرة     

 

بعد الاطلاع على رمزية العنوان ، يبدوا العنوان مفتوح الروى وفيو ما نعيشو في عصرنا ، كيف يراه اسماعيل 
 بيرير ؟ 

  الجواب :

أنا افرق في حيابٌ بتُ ) التفكتَ أو عاميا  التخمم  ... الذي ىو التخميم في لضن في عصر الحتَة فعلا ،      
الاصل العربي(  ، وبتُ )الحتَة  ( و الاول يؤذي إلذ حل ، والثاني يؤذي إلذ التيو ،  في بلادنا أعتقد أن الحتَة 

 تغلب التفكتَ عموما . 

 خيالك بهذا الاسلوب ؟ يبدو أن رواية مولى حيرة تحير الخيال والفكر ، كيف عصرت  -

 الجواب : 

 أىلا ... ىي مسعى لا أكثر ربدا أكتب النص ، الذي يرقى لقارئ بأسئلة مثلك ، 

 مولى حيرة حيرة بعض القارئين في فك ألغازىا ىل نشبهك بالعقاد ، عندما قال لست أكتب للكسالى   ؟

 الجواب : 

ابة ، ينطلق من الدعوفي ، والإشكالر ولكن في أفق الدمكن لا أصل قمة ولا أكاد إلظا أنا اسعي لكن منظوري للكت
 ، واليومي 
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 الصفحة العنوان
  الإىداء

  شكر وعرفان 
 ج - أ مقدمة

 8-4 مدخل ) تطور فن الرواية في الجزائر ( 
 الفصل الأول : الرواية والسرد وأشكال الرؤى

 15-11 الدبحث الاول : مفهوم السرد  
 17-16 ية السردية ؤ أنواع الر ث الثاني : الدبح

 11-18 الدبحث الثالث : مفهوم الرواية 
 الفصل الثاني : من تشكيل البناء إلى دلالة الفضاء

 14-12 توطئة       
 18-15 الدبحث الأول : بناء الدكان السردي       
 22-23 الدبحث الثاني : بناء الزمان السردي       

 : الكتابة الرواية الجزائرية مضامينها ، وتصنيفاتها  الفصل الثالث
 25-24   : الكتابة غير النوعية  الأولالدبحث       

 33-26  الدبحث الثاني : مضامين الرواية الجزائرية       
 35-33 ة نييثالث : إشكالية تصنيف الرواية التسعالدبحث ال      

 ية لرواية / مولى الحيرةالفصل الرابع : دراسة موضوعاتية وفن
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 41 دراسة فنية للرواية     
 43-42 الخاتمة     
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 ) عبر الفايسبوك ( الحيرة حوار مع الروائي اسماعيل يبرير حول روايتو مول 

بعد الاطلاع على رمزية العنوان ، يبدوا العنوان مفتوح الروى وفيو ما نعيشو في عصرنا ، كيف يراه اسماعيل 
 بيرير ؟ 

  الجواب :

لضن في عصر الحتَة فعلا ، أنا افرق في حيابٌ بتُ ) التفكتَ أو عاميا  التخمم  ... الذي ىو التخميم في      
عربي(  ، وبتُ )الحتَة  ( و الاول يؤذي إلذ حل ، والثاني يؤذي إلذ التيو ،  في بلادنا أعتقد أن الحتَة الاصل ال

 تغلب التفكتَ عموما . 

 يبدو أن رواية مولى حيرة تحير الخيال والفكر ، كيف عصرت خيالك بهذا الاسلوب ؟  -

 الجواب : 

 قى لقارئ بأسئلة مثلك ، أىلا ... ىي مسعى لا أكثر ربدا أكتب النص ، الذي ير 

 مولى حيرة حيرة بعض القارئين في فك ألغازىا ىل نشبهك بالعقاد ، عندما قال لست أكتب للكسالى   ؟

 الجواب : 

لا أصل قمة ولا أكاد إلظا أنا اسعي لكن منظوري للكتابة ، ينطلق من الدعوفي ، والإشكالر ولكن في أفق الدمكن 
 ، واليومي 

 

 

 


