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 :مقدمة

, السردية أك علم السرد كما يعرفها بعض الباحثتُ ىي العلم الذم يقبل صياغة النصوص بُ بنيتها السردية
فمن أىم المجالات التي اىتم بها الباحثوف بُ دراسة . أك ىي الأسلوب أك الطريقة التي بها تفكك شفرات النص

إبٔ Narratologie )    ت٭اكؿ علم السرد(Sémiologie).  النصوص السردية ىو ت٣اؿ علم السيميائيات
 .كإبعادىا عن التأكيل غتَ معلل, ضبط ىذا ات١نهج كجعل النصوص السردية تتسم بالعلمية

مهما كاف نوعها - العلم الذم يدرس الإشارات الدالة : السيميائيات كما يعرفها الكثتَ من الباحثتُ ىي 
كىذا ما يؤكد أف ت٢ا أت٫ية كبتَة بُ استنطاؽ العلامات كالإشارات .بُ بنيتها كعلائقها بُ ىذا الكوف- كأصلها
ليس باستطاعتي أف أدرس أم شيء بُ ىذا الكوف إلا على أنو : " بُ مقولتو الشهتَة" شارؿ بتَس" يقوؿ, الدالة

كتٔا أف النصوص السردية نظاما سيميولوجيا ارتأينا أف تكوف ىذه الدراسة على نص من " نظاـ سيميولوجي
فعمدنا إبٔ اختيار مكوف من مكوناتو ات١همة الذم يسمح لنا بالبحث , النصوص السردية كىو النص الركائي

؛ كذلك أف الفضاء الركائي مكوف (الفضاء الركائي): كىذا ات١كوف ىو, كاتٟفر بُ الدلالات ات١تعددة داخل النص
على ىذا الأساس , ك لو دكر بالغ الأت٫ية فلا تٯكن فهم النص دكف الإت١اـ بو, من ات١كونات الأساسية بُ الركاية

جاء اختيارنا ت٢ذا ات١كوف لنستلهمو كنستنطق دكاخلو علنا نصل إبٔ قراءة تأكيلية معللة تسمح لنا بولوج عابٓ 
 .الدلالة الفسيح كات١تعدد

كبالتحديد بُ , كتٖسبا للدقة كالوضوح اختًنا الفضاء الصحراكم بالتحديد كدراسة للركاية, كتٕنبا للفضفضة
 .الركاية اتٞزائرية؛ أم الركاية اتٞزائرية التي اتٗذت موضوعة الصحراء مسرحا لأحداثها

بل ىي قدتٯة قدـ الأدب العربي , فمن ات١عركؼ أف تأثتَ الصحراء على الأدب العربي بٓ يكن ظاىرة حديثة
فكاف ت٢ا الأثر , فكانت البيئة العربية قدتٯا بيئة صحراكية؛ حيث تشكل طبيعة الصحراء معظم أرجائها, نفسو

الكثتَ من - منذ العصر القديم حتى العصر اتٟديث- فسجل الشعر العربي , الكبتَ بُ نفسية ات١بدع العربي
 .كبكل ما يرتبط بتلك البيئة, النصوص التي تفاعل معها الشعراء بالبيئة الصحراكية

- حيث كانت الركاية متجهة, فقد بقيت الصحراء جانبا مهمشا لدل معظم الركائيتُ, أما بالنسبة للركاية
, "عبد الرتٛن منيف"ك, "الطيب صابّ : " إبٔ أف ظهر بعض الأتٝاء القلائل أمثاؿ, ت٨و ات١دينة- منذ تأسيسها

ىذا العابٓ الغتٍ بالتًاث الثقابُ , فكاف ت٢ؤلاء دكر كبتَ بُ لفت الانتباه إبٔ عابٓ الصحراء, "إبراىيم الكوني"ك



 

 
  ب

فاستطاعوا تٖويل كنقل الركاية من , مليء بالأسرار كات١تناقضات كات١فارقات, عابٓ لا يشبهو عابٓ آخر, كالرمزم
فكاف للركاية اتٞزائرية نصيب من . فضائها ات١ديتٍ إبٔ الفضاء الصحراكم حتى أصبح ما يسمى بالركاية الصحراكية

, كتٚيلة طلباكم, كاتٟاج اتٛد الصديق, كرشيد بوجدرة, اتٟبيب السايح: ىذا الاىتماـ عند بعض الكتاب أمثاؿ
 ...كعبد القادر ضيف الله

 :اختيارنا للركاية اتٞزائرية جاء لعدة أسباب نذكر منها

فبالتابٕ بٓ تنل حظها من الفحص , قلة الدراسات النقدية التي تناكلت تيمة الصحراء بُ الركاية اتٞزائرية- 
كظهور أتٝاء عديدة اتٗذت من , النقدم بالرغم من التطور ات١لحوظ الذم عرفتو الركاية الصحراكية اتٞزائرية

 .موضوعة الصحراء الفضاء الأنسب ت١عاتٞة بعض القضايا ات١همشة

ت٤اكلة ترسيخ القيمة الفنية اتٞمالية - الرغبة بُ الاطلاع على كيفية توظيف الصحراء بُ الركاية اتٞزائرية- 
, ميوبٕ للركاية ات١عاصرة ات١شحونة بات٠ياؿ الذم ت٭تاج إبٔ التأمل كالقراءة التأكيلية- للفضاء الصحراكم بُ الركاية 

 .باعتبار فضاء الصحراء فضاء رمزم مليء بالألغاز

كاتٞدير بالتنبيو أف دراستنا للركاية اتٞزائرية بٓ تكن دراسة شاملة لكل الركايات التي تناكلت موضوعة 
كالتي أعطت لنفسها تٝات التألق كالبركز بُ اختيار فضاء , بل اختًنا أت٪وذجا كاحدا من الركاية اتٞزائرية, الصحراء

فجاء عنواف " عبد القادر ضيف الله: " لػ (تْثا عن الظل ..تنزركفت )ىي ركاية , الصحراء مسرحا لأحداثها
فمن الأسباب التي دعتنا إبٔ اختيار ". أنموذجا" " تنزركفت" سيميائية الفضاء الصحراكم في ركاية : البحث 

كوف ىذه الركاية تشتغل على رسم فضاء الصحراء : ثانيا, ىذا النموذج كونو أكلا بٓ ينل حظو من الدراسة
فشكل بذلك سردية , فيصف ىذا الفضاء بكل أبعاده كإت٭اءاتو, تٔختلف مظاىره الطبيعية كالثقافية بلغة شعرية

, اعتًافا بفضلو عن براعتو بُ توظيف ىذا الفضاء ات١نسي, كىذا ما حدا بنا أف نوليو أت٫ية خاصة. من نوع خاص
كىذا ما يستدعي البحث عن ...الذم استطاع من خلالو أف يعابِ ت٥تلف القضايا المحلية كالوطنية كالاجتماعية

 :كعن دلالاتو كإت٭اءاتو انطلاقا من طرح بعض التساؤلات, أسرار كأسباب اختيار ىذا الفضاء

 كيف بً توظيف الصحراء بُ الركاية؟ ىل كاف توظيفا قصديا أـ اعتباطيا؟-

 كيف أثرت الصحراء بُ عملية الإبداع كالتخييل؟ -
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ىل كظف ذلك النسيج الفكرم كاتٟيابٌ الصحراكم بعاداتو كمسلماتو كمناخو كعلامات مكانو؟ فإف - 
 كظف ذلك كيف تٕلى ىذا التوظيف؟ 

كىذا , للإجابة عن ىذه التساؤلات لا بد من فك شفرات كرموز ىذا النص لاستكناه ما نود الوصوؿ إليو
فضاء الصحراء  )باعتباره ات١نهج الأنسب لفك رموز كاستنطاؽ ىذا الفضاء , المنهج السيميائي ما جعلنا ت٩تار 

 .كبالتحديد السيميائية السردية الفرنسية (

كلأجل الوصوؿ إبٔ ات٢دؼ اقتًحا أف تكوف دراستنا مؤسسة على مدخل حوؿ حضور الصحراء بُ الركاية 
كت٤اكلة تقصي تٕليات الفضاء , بٍ ثلاثة فصوؿ حاكلنا من خلات٢ا التأطتَ النظرم لطبيعة الدراسة, اتٞزائرية

  .( تْثا عن الظل..تنزركفت )الصحراكم نصيا كجغرافيا كدلاليا بُ ركاية 

: فوتٝناه بػ جاء كتأطتَ نظرم حوؿ مفهوـ الفضاء الركائي كعلاقتو بالسيمياء كالصحراء: الفصل الأكؿ
 :الصحراء أية علاقة؟ كللإجابة قسمنا ىذا الفصل إبٔ مبحثتُ, الفضاء الركائي, السيميائيات

الشق الأكؿ حوؿ إشكالية : حوؿ ثنائية الفضاء الركائي كالصحراء بدكره قسمناه إبٔ شقتُ: ات١بحث الأكؿ
, الفضاء الركائي طرحنا من خلالو ت٣موعة من ات١فاىيم كالتحديدات الاصطلاحية للكشف عن مفهوـ الفضاء

الفضاء :- كيتبلور ذلك فيما يلي, كتٖديد ات١صطلح ات١تعامل بو بُ دراستنا من أجل تفاد بعض اللبس أثناء دراستنا
 مقولة الفضاء بُ الدراسات العربية  - (ات١فهوـ كات١صطلح  )كات١كاف 

بٍ , فتحدثنا فيو عن ت٥ياؿ الصحراء بُ الركاية, حوؿ ت٥ياؿ الصحراء بُ الإبداع الركائي: أما الشق الثاني
 .  دلالة الصحراء بُ الركاية بصفة عامة

الشق الأكؿ حاكلنا الإجابة : حوؿ ثنائية الفضاء ك السيمياء بدكره كذلك مقسم إبٔ شقتُ: ات١بحث الثاني
ت١اذا سيميائية الفضاء؟ أما الشق الثاني حوؿ أىم التوجهات السيميائية لدراسة الفضاء  كالتي : على السؤاؿ التابٕ

 :اتبعناىا بُ دراستنا كات١تمثلة بُ

الفضاء الإيديولوجي عند - الفضاء الغرتٯاسي أك الفضاء الطوبيقي .- الفضاء الدلابٕ عند جتَارجنيت
تقاطبية الفضاء - جوليا كريستيفا 
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 لعبد القادر ضيف الله" تنزركفت"سلطة الفضاء الصحراكم في ركاية : الفصل الثاني

ىذا الفصل جاء كتفريش للدراسة التطبيقية للركاية ات١دركسة؛ لإعطاء نظرة شمولية حوؿ تشكل الفضاء 
 .فوضحنا تشكل ىذا الفضاء تٔختلف تٕلياتو, الصحراكم من خلاؿ الرؤية السردية

 لغة السرد كفضاء الصحراء: ات١بحث الأكؿ

, العنصر الأكؿ حوؿ قراءة تٖليلية للركاية؛ للتعريف بالركاية كصاحب الركاية: قدمنا ىذا ات١بحث بُ عنصرين
فحددنا أىم الأيقونات السردية التي تٯكن أف تشكل , أما العنصر الثاني  حوؿ فضاء الصحراء كأيقونة سردية

 .دلالات كإت٭اءات عميقة بُ النص

القسم الأكؿ حوؿ : قسمنا إبٔ قسمتُ. أك سيميائية الفضاء النصي, الفضاء النصي: ات١بحث الثاني
أما القسم الثاني حوؿ . التشكيل ات٠ارجي ات١تعلق بسيميائية الغلاؼ ك سيميائية العنواف كربطهما تٔضموف النص

 .التشكيل الداخلي كالإىداء كعتبات الفصوؿ ت١ا ت٢ا أت٫ية بُ تشكيل دلالة النص

 تقاطبية الفضاء: الفصل الثالث

فيقدـ لنا أفضية , الفضاء الصحراكم ينتقيو الكاتب كما يشاء. ىذا الفصل ىو لب كجوىر الدراسة
فمن ىذا ات١نطلق قدمنا الفضاء الصحراكم من خلاؿ تٕلياتو , (لغوية  )ك أفضية دلالية , (جغرافية )ت٤سوسة 

فتناكلنا أىم التقاطبات اتٞغرافية كالدلالية , كللوصوؿ إبٔ البنية العميقة ارتأينا تبتٍ مبدأ التقاطب, جغرافيا كدلاليا
 . كات١بحث الثاني حوؿ التقاطبات الدلالية, فجاء ات١بحث الأكؿ حوؿ التقاطبات اتٞغرافية, بُ الركاية

: - تناكلنا فيو أىم التقاطبات الفضائية كفق الثنائيات ات١قتًحة كالتابٕ. التقاطبات اتٞغرافية: ات١بحث الأكؿ
. التقاطبات الدلالية: أما ات١بحث الثاني. فضاء الإقامة/ فضاء الانتقاؿ: دينامية الفضاء- البحر / الصحراء

 . أدتٞة الفضاء.- أسطرة لفضاء- فضاء مغلق/ فضاء مفتوح: الصحراء:- رصدناه من خلاؿ ات١باحث التالية

شعرية الفضاء حسن - بنية النص السردم تٟميد اتٟمداني: كمن أىم ات١راجع التي اعتمدناىا نذكر ت٦نها
مقدمة بُ السيميائيات - السيميائيات النشأة كالتطور سعيد بن كراد-جاليات ات١كاف غاستوف باشلار-ت٧مي

 . السردية رشيد بن مالك كغتَىا من ات١راجع العربية كات١تًتٚة
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كبُ ىذا ات١قاـ لا نود ذكر ما صادفنا من متاعب ك صعوبات حالت دكف إنهاء ىذا العمل بُ ات١دة المحددة 
فحاكلنا تٕاكز ىذا بشيء , كىذا ما أدل إبٔ ت٤دكدية الرؤية, من بينها صعوبة اتٟصوؿ على ات١راجع الأصلية, لو

من الصبر كالأناة حتى ت٘كنا من إت٧از ىذا العمل ات١تواضع الذم نأمل من خلالو أف نكوف قد كفقنا كلو بُ أجزاء 
 .منو

عبد / كت٩ص بالذكر ات١شرؼ الدكتور, كنتقدـ بالشكر اتٞزيل إبٔ كل من أعاننا بشكل مباشر أك غتَ مباشر
. كالذم منحنا أىم سلاح ت١واجهة التحديات ىو الثقة بُ النفس, الله كركـ الذم بٓ يبخل علينا بتوجيهاتو اللازمة

سرقمة عاشور الذم بدكره كذلك بٓ يبخل علينا بتوجيهاتو القيمة التي / كما أتوجو بالشكر إبٔ أستاذم الدكتور
كما أشكر أيضا قسم اللغة كالأدب العربي تّامعة أدرار أساتذة كطلبة الذين أكن ت٢م كل . أضاءت لنا الطريق
 .التقدير كالاحتًاـ 

 عمر زكيني: الطالب

   15/02/2017: في
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أية علاقة؟ , الصحراء, الفضاء, السيميائيات: الفصل الأكؿ

ثنائية الفضاء الركائي كالصحراء  : المبحث الأكؿ

المصطلح كالمفهوـ ,  الفضاء كالمكاف:أكلا      

 :الدلالة اللغوية كالاصطلاحية (1
 :  الدلالة اللغوية1- (1

 الفضاء - أ
 المكاف - ب

 : الدلالة الاصطلاحية2- (1        

 الفضاء الأدبي-                أ

 المكاف الأدبي-               ب

  مقولة الفضاء في الدراسات العربية   (2

مخياؿ الصحراء في الإبداع الركائي :-   ثانيا

مخياؿ الصحراء  (1           

دلالة الصحراء في الركاية  : (2          

ثنائية الفضاء ك السيمياء  : المبحث الثاني

 ؟لماذا سيميائية الفضاء (1
  لدراسة الفضاءالتوجهات السيميائية (2
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ثنائية الفضاء الركائي كالصحراء :  المبحث الأكؿ



أية علاقة؟, الصحراء, الفضاء, السيميائياتالفصل الأول    

 

 

3 

  (المصطلح كالمفهوـ  ) الفضاء كالمكاف :أكلا
 :الدلالة اللغوية كالاصطلاحية (1
 : الدلالة اللغوية1 – (1

:  الفضاء - أ

دلالة إبٔ ات١كاف الواسع كالفعل فضا يفضو فهو فاض،  [فضاء ]كرد بُ لساف العرب لابن منظور  بُ مادة 
كفضا ات١كاف كأفضى إذ اتسع، كأفضى فلاف إذا كصل إليو ك صار بُ فرجتو كفضائو كحيزه ، كالفضاء ات٠ابٕ 

الفاء كالضاد كاتٟرؼ ات١عتل أصله صحيحه يدؿ على اتساع بُ :  ك بُ معجم مقاييس اللغة (1).الواسع من الأرض
, شيء كاتساع منك الفضاء، كيقوؿ أفضى الرجل إبٔ امرأتو باشرىا كات١عتٌ فيو عندنا أنو شبو مقدـ جسمو بفضاء

. (2)كمقدـ جسمها بفضاء فكأنو لاقى فضاءىا بفضائو

كالفضاء ىو . كدرات٫و بٓ ت٬علها بُ صرة,   ككرد بُ القاموس المحيط فضا ات١كاف فضاءن كفضو اتسع كأفضى
الشيء ات١ختلط بات١د الساحة كما اتسع من الأرض كأفضى ات١رأة جعل مسلكيها كاحد فهي مفضاة كالبها جامعها 

 (3)أك خلا بها كإبٔ الأرض مسها براحتو بُ سجوده

, كنقوؿ فضاء كاتٞمع أفضية, (فضو  )ككرد أيضا بُ ات١نجد تعريف الفضاء على أنو ات١كاف ات١تسع بُ مادة 
.   (4)يقاؿ مكاف فضاء أم كاسع كات١كاف خلا فهو فاض, ما اتسع من الأرض" كىو 

كىو , عموما مفهوـ الفضاء بُ ات١عاجم العربية لا تٮتلف  كثتَا فكلها تقريبا تنصب حوؿ معتٌ كاحد
 .الاتساع أك الشساعة شأنها شأف ات١عاجم الغربية

 

 

                                                           
، ص  ( 1988- 1408)دار اتٞيل ، بتَكت ، دار لساف العرب   (ل .ض.ؼ )مادة, لساف العرب,  ػ  ابن منظور(1)

 :285 
. 508 ـ ص1991ق، 1411 سنة 1المجلد الرابع، دار اتٞيل بتَكت ط (فضي)مقاييس اللغة مادة ,  ابن فارس (2)
 2ط (القاىرة)القاموس المحيط ،مطبعة مصطفى البابي اتٟلبي كأكلاده :  ، ت٣د الدين ت٤مد بن يعقوب الفتَكزبادم(3)

 . 376:  مادة فضا ،  ص4ـ ج1952ىػ ػ1371
 587: ص (فضو)مادة . ـ1936. 28ط . دار الشركؽ بتَكت. ينظر ات١نجد بُ اللغة كالأعلاـ (4)
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:  المكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف - ب

دلت على  (كوف )كرد بُ لساف العرب بُ مادة , (كوف  ) ات١كاف بُ ات١عاجم العربية مأخوذ من مادة 
, كلكنو ت١ا كثر بُ الكلاـ صارت ات١يم كأنها أصلية, كعند الليث ات١كاف اشتقاقو من مكاف يكوف, معتٌ ات١وضع

  (1).كات١كانة ات١نزلة كات١وضع

فقد دؿ ات١كاف أيضا على معتٌ ات١وضع كعند الليث  ات١كاف اشتقاقو من كاف يكوف  (الكوف)أما بُ مادة   
 (2)"لكنو ت١ا كثر بُ الكلاـ صارت ات١يم كأنها أصلية كات١كانة ات١تًلة كات١وضع 

:  كقد كرد بُ منجد الأعلاـ

: ف ،مكانة عند الأمتَ ارتفع كصار ذا منزلة، ات١كاف تٚع أمكنة كأمكن كتٚع اتٞمع أماكن . كػػػػػػػػ   .مػػػ   "
أم بدلو، يقاؿ امش على " ىذا مكاف ىذا"أم لو فيو مقدرة كمنزلة كيقاؿ " ىو العلم بات١كاف"ات١وضع، يقاؿ 

 (3)"مكانتك أم برزانة

 :  الدلالة الاصطلاحية2 – (1

بوجهات نظر , يستعمل الكثتَ من النقاد العرب كالغرب مصطلح الفضاء كات١كاف بُ كتاباتهم النقدية   
فلهذا ". ات١كاف:"ت٦ا أدل إبٔ صعوبة تٖديد مفهوـ كاحد للفضاء؛ لالتباسو مع عدة مفاىيم أت٫ها, متعددة كت٥تلفة

فات١فهوـ الذم ىيأتو الدراسات النقدية ات١عاصرة بشيء من , ليس من السهل تٖديد مفهوـ خاص للفضاء الركائي
يدين بعض الفضل بُ تشكلو لإسهامات قدتٯة تقدـ بها مؤلفوف من فئة , الدقة كالتحديد مع اختلاؼ نسبي

كما أنو مرتبط بصاحب الإبداع كما ىو مرتبط بقارئ ."كتتبع الدراسات التطبيقية, الفلاسفة كات١تكلمتُ
. (4)"الإبداع

                                                           
 947: ص, ابن منظور لساف العرب (1)

.947ص, نفسو  (2) 
29ص،2003 ،40ات١نجد بُ اللغة كالإعلاـ، دار ات١شرؽ، بتَكت، ط. (3) 

. دار غيداء للنشر كالتوزيع "المجوس لإبراىيم الكوني أت٪وذجا " فضاء الصحراء بُ الركاية العربية : أمينة ت٤مد برانتُ (4)
 29: ص, ىػ1432-2011. 1ط



أية علاقة؟, الصحراء, الفضاء, السيميائياتالفصل الأول    

 

 

5 

كتعدد ,  مفهوـ الفضاء الأدبي لا تٯكن تٖديده تٔعزؿ عن مفهوـ ات١كاف الأدبي؛ بسبب التباس الرؤل
كىذه الأختَة أحالتو مصطلحا غتَ مستقر؛ يشهد تنازع اتٞانبتُ . كالتباسات التًتٚة, ات١ناىج كميادين التطبيق

. النقديتُ الغربي كالعربي بُ تصوراتهما عن الفضاء

 : المكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف الأدبي - أ

 من لو كجو ت٦ا الرغم على ,ات١كاف تٔصطلح اىتموا أكائل الباحثتُ الذين من ىلسا غالب يعد الناقد  
أتٚع , ات١كاف  تّماليةla poétique de l'espace )  )  لارباش غاستوف كتاب لعنواف ترتٚتو بُ  قصور

حيث , (شعرية الفضاء  )من خلاؿ كتابو " حسن ت٧مي"أبرزىم الناقد , الكثتَ من النقاد أنها ترتٚة غتَ سليمة
. من أىم الدراسات الأدبية للمكاف" غالب ىلسا " إلا أف ىذه الدراسة التي قدمها . كصفها بالتًتٚة اتٞناية

فصلا تناكلت فيو  (بناء الركاية)التي خصصت بُ كتابها " سيزا قاسم"كما يظهر أيضا  عند الباحثة   
إننا "؛  تقوؿ (البناء ات١كاني كأساليب تٕسيد ات١كاف بُ النص الركائي كدلالتو)ات١كاف كأت٫يتو عند ت٧يب ت٤فوظ 

، بعدىا قدمت توضيحا اعتبرت (1)"اتساقا مع لغة النقد العربي" ات١كاف"التزمنا بُ ىذا البحث استخداـ كلمة 
، كمن (2)ات١كاف فيو ات٠لفية كالإطار الذم تقع فيو الأحداث الركائية، كأنو اتٟقيقة التي تتحقق من خلاؿ الأشياء

. تٙة فهي ترل ات١كاف ضركرم لتحقيق ذكات الأشياء 
بأف ات١كاف ىو البؤرة الضركرية التي تدعم اتٟكي كتنهض بو من " حسن تْراكم"   كما يصرح الباحث 

 .(3)"البنية ات١كانية بُ الركاية ات١غربية"ضمن الباب ات١عنوف ب  (بنية الشكل الركائي)خلاؿ كتابو 

 :الفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء الأدبي - ب

يعىدُّ ميصطلح الفضاء الأدبي من العبارات التي تداكلتها الدراسات اتٟديثة حيث يستند بُ تكوين مفاىيمو 
تٟمداني الذم خصَّص بُ اتٛيد : كمن الأتٝاء التي اىتمت بالبحث بُ ىذا التصور. إبٔ الاجتهادات ات١ختلفة

فصلا موسوما بالفضاء اتٟكائي؛ تطرؽ فيو إبٔ مستويات البحث النظرم بُ موضوع  (بنية النص السردم): كتابو

                                                           

76ص. 1984. ة ات١صرية العامة للكتاب ئات٢ي (دراسة مقارنة لثلاثية ت٧يب ت٤فوظ )بناء الركاية،:  سيزا قاسم (1) 
.76: ص.نفسو  رينظ.  (2) 

.29، 2009، 2ضاء، ات١غرب، طمدار الباؿ حسن البحراكم، بنية الشكل الركائي، ات١ركز الثقابُ العربي، (3) 
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الفضاء اتٞغرابُ : إذ حاكؿ أف يقدـ أىم الأشكاؿ التي تٯكن اعتمادىا بُ دراستو حيث اقتًح  لذلك, (1)الفضاء
. كالفضاء الدلابٕ كالفضاء منظور أك رؤية 

من الذين تبنوا ىذا ات١صطلح، كيرل أف الفضاء الركائي ليس ت٣رد " حسن ت٧مي"    كذلك ت٧د الباحث 
بل ىو ات١ادة اتٞوىرية للكتابة الركائية، بٍ يقر بأف أم إلغاء لو إت٪ا ىو قمع , تقنية أك تيمة أك إطار للفعل الركائي

. تْيث لا تٯكن الاستغناء عنو, الناقد حسن ت٧مي يشتَ إبٔ أت٫ية الفضاء بُ الركاية.(2)ت٢وية ات٠طاب الركائي

الذم " تٛيد اتٟمداني " كىذا ما ت٧ده عند , يتحدد من خلاؿ التمييز بينو كبتُ ات١كاف, إف تٖديد الفضاء
كما ت٧د أيضا  الناقد سعيد يقطتُ يهتم بالفوارؽ التي . خصص لو مبحثا كاملا حوؿ التمييز بتُ الفضاء كات١كاف

إف الفضاء أعم من ات١كاف لأنو يشتَ إبٔ ما ىو أبعد كأعمق من :"فيقوؿ تتشكل بتُ مصطلحي ات١كاف كالفضاء،
 (3)التحديد اتٞغرابُ

اتٟيز ات١كاني التي تظهر فيو الشخصيات كالأشياء ات١تلبسة بالأحداث تبعان ىو " كتٯكن تعريف الفضاء
يرل كبُ ىذا الصدد (4).لعوامل عدة تتصل بالرؤل الفلسفية كبنوعيو اتٟس الأدبي كتْساسية الكاتب الركائي

مثل كل فضاء فتٍ يبتٌ أساسا على تٕربة تٚالية تٔا يعنيو ذلك من بعد أك "أف الفضاء الركائي " حسن ت٧مي"
 تٔعتٌ أف (5)" عن ت٣موعة ات١عطيات اتٟسية ات١باشرة أم أف ت٣الو ىو حقل الذاكرة كات١تخيل    (Ecart)  انزياح

بل يكيفو ات٠ياؿ كبصوغو دلالات ذىنية كنفسية ، , الفضاء الركائي لا يبقى حبيس اتٞمود اتٞغرابُ أك العمراني
 .تتجاكز حقيقتها ات٢ندسية كفق زخم اللحظة كمن ت٭ل بها 

 

 

                                                           
. 3ط.بتَكف- الدار البيضاء: ات١ركز الثقابُ العربي, بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي: ، تٛيد اتٟمداني: ينظر(1)

 (1).59ص. 2000
. 2000. 1ط.ات١ركز الثقابُ العربي" ات١تخيل كات٢وية بُ الركاية العربية" شعرية الفضاء السردم :  ينظر، حسن ت٧مي (2)

 (2)59ص
، 1،1997قاؿ الراكم ، البنيات اتٟكائية بُ الستَة الشعبية، ات١ركز الثقابُ العربي ، الدار البيضاء، ط:  سعيد يقطتُ(3) 

 .237ص
 .21:،ص 1984 1دار النشر ات١غربية ،ط ,سلسلة دراسات تٖليلية ػ ت٤مد منيب الفضاء الركائي بُ الغربة ، (4)

. 47ص. س,شعرية الفضاء،ـ:  حسن ت٧مي (5) 
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: مقولة الفضاء في الدراسات العربية  - (2

ذلك الاختلاؼ كالتباين حوؿ التمييز بتُ ,   ما يلفت الانتباه أكثر بُ مقولة الفضاء بُ الدراسات العربية
فهذين ات١صطلحتُ بُ النقد الأدبي من الصعب التمييز بينهما إذ يوجد تباين بُ , مصطلحتُ الفضاء كات١كاف

كىذا الاختلاؼ  ,الفضاء , ات١وقع,الفراغ ,اتٟيز, ات١كاف كالرؤل كات١فاىيم كلا يوجد اتفاؽ مبدئي حوؿ ات١صطلح
: كالتباين بُ نظرنا راجع لعدة أسباب نذكر منها 

فلا توجد إلا ,  قلة الأتْاث كالدراسات التي تبحث بُ تٖديد مفهوـ دقيق كموحد حوؿ مقولة الفضاء- 
 ,بالرغم من اشتغات٢م بُ العديد من الكتابات النقدية, قلة قليلة من الأقلاـ العربية النقدية التي تناكلت ىذه القضية

 أف الناقد »: كيرجع حسن ت٧مي ذلك إبٔ عدة أسباب بُ قولو, إلا أنهم بٓ يهتموا بالفرؽ بتُ ىذين ات١صطلحتُ
بل كبٓ يهتم , القائم بتُ الفضاء كات١كاف (فرؽ الهواء)العربي بُ عدد من الكتابات النقدية السائد بٓ يهتم ب 

لا ينتبو لأسئلة الوجود العربي ...يكتب للصحف كات١ؤت٘رات, عموما بهذا ات١فهوـ كسؤاؿ لأنو ناقد مستعجل
. (1)«...يعمق القراءة كلا يفكر  كقد تٮطئ كيعتبرىا تفاصيل لا, كلإشكالاتو الفضائية

من خلاؿ " تٛيد اتٟمداني "  فمن الدراسات القليلة كاتٞادة التي انشغلت تٔقولة الفضاء ت٧د الناقد ات١غربي 
 أغلب »كإف كاف يعتبر ىذا ت٣رد كجهة نظر كاجتهاد شخصي من قبلو إذ يقوؿ  (بنية النص السردم  )كتابو 

الأفكار الواردة تٖت ىذا العنواف تأملات شخصية بُ طبيعة اتٟكي تٯكن اعتبارىا ت٣هودا خاصا بُ إطار البحث 
 إلا أف دراستو ىذه قد لصقت بأذىاف الكثتَ من الدارستُ (2)«عن حقيقة مفهوـ الفضاء كعلاقتو تٔفهوـ ات١كاف 

كسنتحدث عن ىذا بُ موضع , كىي الرؤية التي بنينا عليها نظرتنا كارتضيناىا بُ ىذا البحث, العرب من بعده
. لاحق من ىذا ات١بحث 

شعرية " من خلاؿ كتابو ات١وسوـ " حسن ت٧مي "كمن الدراسات اتٞادة أيضا ت٧د الدراسة التي قاـ بها 
" حسن تْراكم " ككذلك المجهود الذم قدمو . الذم خصص بابو الأكؿ لطرح إشكالية الفضاء" الفضاء السردم 

. التي أشار فيها إبٔ الدراسات الغربية التي تناكلت ىذا ات١وضوع  (بنية الشكل الركائي  )بُ كتابو 
إلا أنها , تعتبر ىذه الدراسات العربية الثلاثة من أكثر الأعماؿ تناكلا ت٢ذه القضية من اتٞانب النظرم

" تٗتلف بُ تٖديد مفهوـ كاحد كموحد؛ فمنهم من أقرف بتُ الفضاء كات١كاف كجعلهما مفهوما كاحدا كما فعل 
سعيد " ك ’ (فضاء النص الركائي )من خلاؿ كتابو" ت٤مد عزاـ "كالكثتَ من الدارستُ أمثاؿ " حستُ ت٧مي 

                                                           
 43: ص. س,ـ,ات١تخيل كات٢وية بُ الركاية العربية ,شعرية الفضاء ,  حسن ت٧مي (1)
 62: ص,  س,ـ. بنية النص السردم .تٛيد اتٟمداني  (2)
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فهد "ك,  (منطق السرد  )من خلاؿ كتابو " عبد اتٟميد بورايو " , (قاؿ الراكم  )من خلاؿ كتابو " يقطتُ 
كمنهم من يفرؽ بينهما كما ذىب .كغتَىا من الدراسات  (ات١كاف بُ الركاية البحرينية  )من خلاؿ كتابو " حستُ 

؛ فالنقاد العرب بٓ يتفقوا على (بنية النص السردم )بُ دراستو ات١وسومة ب " تٛيد اتٟمداني "ىذا ات١ذىب 
. كمنها ما يقتصر على تصور كاحد, فمنها ما يقدـ تصورين أك ثلاثة تصورات"مصطلح كاحد كمفهوـ صريح 

فتًتٚة . ( Lieu) كات١كاف  ( Espace )"الفضاء" كمن الأسباب أيضا مشكلة التًتٚة؛ ترتٚة مصطلح 
النصوص الغربية إبٔ العربية مشكلة تساىم بُ زيادة اتٟدة كالاختلاؼ كالتباين بُ ترتٚة ات١صطلحات التي بُ 

" الفضاء"كمن اتٞنايات التي ارتكبت بُ حق ترتٚة مصطلحي , الغالب تٗضع لوجهة نظر صاحبها كرأيو ات٠اص
" غالب ىلسا" أف " حسن ت٧مي " كىذا ما نبو إليو " غالب ىلسا"ىي تلك التًتٚة التي قدمها " ات١كاف" ك

تٚاليات ) إبٔ  (  L'apoétique des espace )ارتكب خطأ فادحا حينما أقدـ على ترتٚة عنواف كتاب 
. (1)"كىي اتٞناية الأكبٔ التي شوىت خصوصية ىذين ات١صطلحتُ كتركت ظلات٢ا على دراساتنا فيما بعد  (ات١كاف 

أك رتٔا إبٔ عدـ إت١امو أكثر باللغة أك قلة معرفتو الشاملة بهذا , فرتٔا يرجع ىذا إبٔ نظرتو ات٠اصة ت٢ذا ات١فهوـ
. التخصص؛ لأف عدـ الإت١اـ بكل خصوصيات التخصص قد يزيد بُ العراقيل التي تعيق تٖديد ات١فاىيم بدقة 

كمن الأسباب أيضا كاتٞديرة بالذكر إقرار الغرب أنفسهم بتعقد كتشعب ىذا ات١فهوـ كىذا ت٦ا كرس تأخر 
كترتٚة أعمات٢م التي تٗضع بُ الغالب إبٔ , كاتٟاؿ أف نقدنا تابعا ت١ا أفرزه الآخر,النقاد العرب بُ مقولة الفضاء 

فلهذا كما ذكرنا سابقا أف عدـ الإت١اـ  بالدراسات الغربية بُ ىذا المجاؿ قد , كجهة نظر صاحبها كرأيو ات٠اص
يؤدم إؿ ات٠لط كالتشتت بُ تٖديد ات١فاىيم أثناء نقلها إبٔ العربية التي تٗتلف من متًجم إبٔ آخر كمن كجهة نظر 

. إبٔ أخرل 
, كما ذكرنا سابقا" تٛيد اتٟمداني "على كل فنظرتنا ت٨ن حوؿ ىذه القضية بنيناىا على رأم ككجهة نظر 

حيث خصص ت٢ا عنوانا كاملا كتٝو - أف الفضاء بُ الركاية أكسع كأشمل من ات١كاف - باختصار- التي يرل فيها
إف الفضاء بُ الركاية أكسع ك أشمل من :" كذلك جلي بُ قولو - (ت٨و ت٘ييز نسبي بتُ الفضاء كات١كاف  )ب 

إف ت٣موع الأمكنة التي تقوـ عليها اتٟركة الركائية ات١تمثلة بُ ستَكرة اتٟكي سواء تلك التي بً تصويرىا , ات١كاف
بٍ إف ات٠لط التطورم الزمتٍ , كبطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية, بشكل مباشر أك تلك التي تدرؾ بالضركرة

 (2)"فإدراكو ليس مشركطا بالستَكرة الزمنية للقصة , ضركرم لإدراؾ فضائية الركاية تٓلاؼ ات١كاف المحدد  

                                                           
 42: ص.س,ـ,شعرية الفضاء .حسن ت٧مي  (1)
 64: ص.س ,ـ.بنية النص السردم.تٛيد اتٟمداني  (2)



أية علاقة؟, الصحراء, الفضاء, السيميائياتالفصل الأول    

 

 

9 

فحميد اتٟمداني يربط الفضاء تٔجموع أمكنة الركاية كجعلو أكسع من ات١كاف كأشمل كنعتقد ىو الرأم 
مصطلحتُ ت٥تلفتُ كلا ننكر التباسهما  ( Lieu) كات١كاف  ( Espace)الأصوب كالأقرب؛ لأف كلمة الفضاء 

فعند التمعن كالتدقيق ندرؾ ذلك الاختلاؼ؛ فيمكننا تسمية ات١كاف بالفضاء كلا تٯكن , ببعض بُ نفس الوقت
تسمية الفضاء بات١كاف كيف ذلك ؟ 

ات١كػػػػػػػػػػػػػػاف  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  ت٤دكد كت٣سد 
الفضػػػػػػػػػػػػػػػػاء  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  لا ت٤دكد لا متناىي كغتَ ت٣سد  

فهي فضاء للنوـ ( غرفة النوـ ) فنطلق عليو فضاء ات١كاف مثل  ( Espace )فكل مكاف ت٭توم على فراغ 
. كت٤دكدة أيضا تٯكن كصفها كتٖديد ىندسيتها كشكلها بسهولة 

لا تٯكن كصفو بات١كاف لأف ات١دينة تٖتوم على  (فضاء ات١دينة  ): أما الفضاء فهو أكسع من ات١كاف مثلا
أك كفضاء الصحراء فهو فضاء كاسع لا متناىي غتَ ت٤دكد لا تٯكن كصفو , عدة أمكنة التي بدكرىا تكوف الفضاء

ابْ  ...بكل حيثياتو كما نستطيع أف نصف فضاء مغلقا كات١نزؿ أك السجن أك الغرفة 
أك , أك الشارع , فات١قهى أك ات١نزؿ"...فلهذا يرل تٛيد اتٟمداني أف الفضاء بُ الركاية يضم أمكنتها تٚيعا 

كلكن إذا كانت الركاية تشمل ىذه الأشياء كلها فإنها تٚيعا تشكل ,الساحة كل كاحد منها يعتبر مكانا ت٤ددا 
كتدعيما ت٢ذا الرأم نستدؿ ببعض النقاد الذين جاركا ,فالفضاء إذا أكسع من ات١كاف حسب رأينا (1)"فضاء الركاية 

ككما ... »:كإف كاف يعتبر الفضاء كات١كاف شيء كاحد بُ قولو " سعيد يقطتُ " تٛيد اتٟمداني فنجد مواطنو 
لأنو يشتَ إبٔ ما , إف الفضاء أىم من ات١كاف» :  يقوؿ بُ موضع آخر(2)«... سنتعامل مع ات١كاف أك الفضاء 

كإف كاف أساسيا إنو يسمح لنا بالبحث عن فضاءات تتعدل المحدكد , ىو أبعد كأعمق من التحديد اتٞغرابُ
 كت٧د كذلك ت٤مد بنيس الذم (3)«كالمجسد ت١عانقة التخييلي ك الذىتٍ كت٥تلف الصور التي تتسع ت٢ا مقولة الفضاء 

أم أف الفضاء تْاجة على الدكاـ للمكاف , كأنو سبب بُ كضع الفضاء, أف ات١كاف منفصل عن الفضاء" يرل 
إف لو أسبقية , سابق للأمكنة, إف ىذا الفضاء من كجهة نظر فلسفية» :  كيؤكد ىذا حسن ت٧مي بُ قولو(4)"

كبعد ذلك تأبٌ الأمكنة لتجد ت٢ا حيزا , ىناؾ الفضاء إذف, تٕعلو موجودا من قبل ىناؾ حيث ينبغي أف يستقبلها

                                                           
 63: س ص,ـ.بنية النص السردم.تٛيد اتٟمداني (1)
 163: س ص,ـ.قاؿ الراكم . سعيد يقطتُ  (2)
 240: ص,نفسو  (3)
 112: ص, اتٞزء الثالث , الشعر العربي اتٟديث بنياتو كإبدالاتها, ت٤مد بنيس  (4)
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كاتٗاذ تسمية الفضاء بدؿ ات١كاف إلا عند , فلهذا من الضركرة الفصل بتُ ات١صطلحتُ . (1)«بُ ىذا الفضاء 
 إذا »:  كبُ ىذا الصدد يقوؿ حسن ت٧مي,اقتضاء اتٟاؿ؛ أم عندما يستلزـ علينا أف نسمي ات١كاف بدؿ الفضاء

فإنو لا ينبغي بات١ثل ألا تلح عليو , كاف الفصل بتُ الفضاء كات١كاف ضركريا كيستلزـ كل قراءة نقدية جدية القياـ بو
بل الأفضل أف تكتفي بتشغيل الفضاء على امتداد الدراسة كلا نذكر ات١كاف إلا حيث ينبغي أف يذكر , كثتَا
...»(2) . 

كمن اتٞدير بالذكر أف تٖليل الفضاء الركائي من أجل القبض على الدلالة الشاملة للعمل الركائي يقتضي 
 (Espaceفنجد الفضاء اتٞغرابُ , كذلك لتعدد أشكاؿ الفضاء عند النقاد, منا منهجيا تٖديد ات١فهوـ بدقة

Géographique) كالفضاء الدلابٕ , (بورنوؼ ) كما يسميو(Espace Seminantique) كما  
كالفضاء , (ميشاؿ بوتور  ) كما يراه  Espace Textuelكالفضاء النصي , (جتَار جينيت  )يسميو 

ىل الفضاء الركائي ىو إحدل ىذه الأشكاؿ؟ أـ أف كل ىذه الأشكاؿ بُ النهاية : كمن ىنا نتساءؿ.كمنظور
تشكل الفضاء الركائي؟ 

" بنية النص السردم " للإجابة عن ىذه الإشكالية نستند إبٔ ما كضحو تٛيد اتٟمداني من خلاؿ كتابو 
كت٧ح إبٔ حد بعيد بُ تٕميع أىم , الذم قدـ توضيحا دقيقا ت٢ذه ات١فاىيم ات١تداخلة كتٖديد مفهوـ الفضاء الركائي

كقد أثتٌ عليو بُ ذلك الناقد حسن ت٧مي اعتًافا تٔا قدمو تٛيد اتٟمداني بُ ىذا _ مكونات الفضاء الركائي 
كتتمثل ىذه , فحدد مفهوـ مكونات الفضاء الشائعة عند الغرب كالتي لا تقدـ مفهوما كاحدا للفضاء_ (3)المجاؿ

  :ات١كونات كالآبٌ
إنو ات١ساحة التي يتحرؾ , كىو مقابل ت١فهوـ ات١كاف كيتولد عن طريق اتٟكي ذاتو»  : الفضاء الجغرافي

حيث يأخذ الفضاء بعدا جغرافيا إذا كاف يسم دلالات ات١كاف بُ ,(4)«فيها الأبطاؿ أك يفتًض أنهم يتحركوف فيها
كترتبط بُ بعض الأحياف بواقع معتُ بُ مرحلة , كيوجو القارئ إبٔ مواقع معركفة كمنتظمة بكل حيثياتها, العمق

                                                           
 44: ص, س ,شعرية الفضاء ـ, حسن ت٧مي  (1)
 42: ص.نفسو  (2)
 56: صنفسو  (3)
. اتٞزائر , دار كوكب العلوـ .تشكل النص السردم بُ ضوء البعد الايدكلوجي, الركاية ات١غاربية . ابراىيم عباس  (4)

  217: ص .2014.1.ط
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أف عبارة الفضاء اتٞغرابُ تطلق على بعض البنيات ات٠طابية " فتًل جوليا كريستيفا . معينة بتارتٮها آثارىا الباقية
 (1)"التي تظهر خلاؿ مرحلة تارتٮية مرتبطة بايديولوجيم العصر الذم تٯيز تلك ات١رحلة

: الفضاء الدلالي 
, (2)  يشتَ إبٔ الصورة التي تٗلقها لغة اتٟكي كما ينشأ عنها من بعد يرتبط  بالدلالة المجازية بشكل عاـ 
يشتَ إبٔ المجازية كمات٢ا من أبعاد دلالية عن طريق اللغة؛ حيث أف استعماؿ اللغة استعمالا ت٣ازيا يساىم بُ 

. فيشكل الفضاء الدلابٕ من خلاؿ ذلك التأسيس بتُ ات١عتٌ اتٟقيقي كات١عتٌ المجازم , تضاعف كتعدد الدلالات
كلا يتحدد تٔستول ات١قاربات ات١كاني اتٞغرافية , إف ماىية الفضاء الدلابٕ لا تتحدد تٔستول اللغة البسيطة

الفضاء , إنو لا يغيب مطلقا حتى كلو كانت الركاية بلا أمكنة.  إف الفضاء موجود على امتداد ات٠ط السردم»بل 
 (3)«حاضر بُ اللغة بُ التًكيب بُ حركية الشخصيات كبُ الإيقاع اتٞمابٕ لبنية النص الركائي

: الفضاء النصي 
كىو الفضاء ات١تعلق باتٞانب الطباعي كالأدكات الإجرائية كتصميم الغلاؼ كتنظيم النصوص كالأحرؼ  
ىو ,  إف الكتاب كما نعهده اليوـ»يقوؿ ميشاؿ بوتور . فهو لا يتشكل إلا عبر مساحة الكتاب كأبعاده, الطباعية

فالأدكات . (4)«كعلو الصفحة, كفقا ت١قياس مزدكج ىو طوؿ السطر, كضع ت٣رل ات٠طاب بُ أبعاد ات١دل الثلاثة
الإجرائية بُ فن الإخراج الطباعي ت٢ا دكر بالغ الأت٫ية بُ التعريف بالنص كمنحو دلالات إضافية تدعم اتٟس 

 لا تٮلو عن أت٫ية إذ أنو ت٭دد أحيانا طبيعة تعامل القارئ مع النص »الفضاء النصي, القرائي ت٨و التلقي اتٞيد
  (5)«كقد يوجو القارئ إبٔ فهم خاص للعمل, الركائي ك اتٟكائي عموما

كأنواع , كالبياض, كالتأطتَ, الكتابة الأفقية ك الكتابة العمودية: يتشكل الفضاء النصي بُ الركاية من خلاؿ
ابْ   ...كالتشكيل التبوغرابُ, الكتابة

 
 

                                                           
(1) Julia Kristeva.Le texte du roman. Edmution. Paris. P; 182  
 217: ص. س,ـ,الركاية ات١غربية , ابراىيم عباس  (2)
 65: ص. س ,ـ.شعرية الفضاء السردم. حسن ت٧مي  (3)
: ص. 1971, 1ط, منشورات عويدات بتَكت , ترتٚة فريد أنطونيوس, تْوث بُ الركاية اتٞديدة, ميشاؿ بوتور  (4)

112 
 56: ص. س ,ـ,بنية النص السردم. تٛيد اتٟمداني  (5)
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:  الفضاء كمنظور
بواسطتو أف يهيمن على عات١و اتٟكائي تٔا فيو من  (الكاتب  ) كيشتَ إبٔ الطريقة التي يستطيع الركائي 

    حيث أف الفضاء كمنظور يتعلق بزاكية النظر . (1)"أبطاؿ يتحركوف على كاجهة تشبو كاجهة ات٠شبة بُ ات١سرح 
( Pountduvue )   التي ترجع إبٔ رغبة الراكم كقدرتو على توزيع الأدكار السردية بتُ ت٥تلف الشخصيات

.   اية  كتٖوت٢ا إبٔ رؤية فكرية إيديولوجية متعلقة ببنية ثقافية لمجتمع ماكالفاعلة بُ اتٟكي التي تثتَ دينامية الر
كمن خلاؿ ىذه التعريفات يتضح لنا من مفهومي الفضاء اتٞغرابُ كالفضاء النصي أنهما يعنياف ات١ساحة    

كبُ كلتا اتٟالتتُ تٯكن أف نصل من خلات٢ما إبٔ ات١غزل , ات١كانية التي تعتٌ بالبنية ات١عمارية بُ الواقع أك على الورؽ
.  (2)الفكرم كالأيديولوجي كحتى الرمزم للنص

أما . الفضاء اتٞغرابُ كفضاء النص ت٫ا مبحثاف حقيقياف بُ فضاء اتٟكي باعتبارت٫ا ات١كاف المحرّؾ للأبطاؿ
كمن ىنا نستنتج . الفضاء الدلابٕ فهو الصورة ات١تواجدة بُ اتٟكي، كالفضاء كمنظور ىو كجهة نظر الراكم للركاية

. أف ات١كاف بتعدد أكجهو كأشكالو فغن فضاء الركاية ىو الذم ت٬معها كيلفها تٚيعا
إف ت٣موع الأمكنة التي تقوـ , إف الفضاء بُ الركاية أكسع كأشمل من ات١كاف" كت٢ذا يقوؿ تٛيد اتٟمداني 

عليها اتٟركة الركائية ات١تمثلة بُ ستَكرة اتٟكي سواء تلك التي بً تصويرىا بشكل مباشر أك تلك التي تدرؾ 
بٍ إف ات٠ط التطورم الزمتٍ ضركرم لإدراؾ فضائية الركاية تٓلاؼ . كبطريقة ضمنية مع كل حركة حكائية, بالضركرة

  (3)"فإدراكو ليس مشركطا بالستَكرة الزمنية للقصة, ات١كاف المحدد
: مخيػػػػػػػػػػػػػػػاؿ الصحراء في الإبداع الركائي: ثانيا

: مخياؿ الصحراء- (1

كالصحراء أرض مستوية كفضاء .كالصحر غبرة بُ تٛرة خفيفة إبٔ بياض قليل, الصحراء بُ اللغة من صحر
 (4).كقيل الصحراء من الأرض مثل ظهر الدابة الأجرد ليس بها شجر كلا آكاـ كلا جباؿ ملساء,كاسع 

الصحراء البرية كىي غتَ مصركفة كإف بٓ تكن صفة للتأنيث كلزكـ  [صىحىرى ]كرد بُ الصحاح حوؿ مادة 
تقوؿ صحراء كاسعة كلا تقل صحراءة، فتدخل تأنيث على تأنيث ،كاتٞمع الصحارم ....حرؼ التأنيث لو 

                                                           
 (62-61 ): س ص ,ـ,بنية النص السردم. تٛيد اتٟمداني (1)
 217: ص.س,الركاية ات١غاربية ـ, براىيم عباس  إينظر (2)
 64: ص. س,ـ ,بنية النص السردم, تٛيد اتٟمداني  (3)
  3404-2403: ص, ت .د,دار ات١عارؼ , 4ج,مادة صحر –  ابن منظور لساف العرب (4)
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كالصحراكات بفتح الراء ككذلك تٚع فعلاء إف بٓ تكن مؤنث، فعل مثل عذراء ،كخبراء ،كبعض العرب تقوؿ 
. (1)الصحارم بكسر الراء كىذه صحارو كما تقوؿ جوازو ،كأصحر الرجل خرج إبٔ الصحراء

ككرد بُ معجم اللغة العربية ات١عاصرة بُ مادة صحر صحراء مفرد ج صحراكات كصحارل كصحار 
أرض فضاء كاسعة نادرة ات١اء مرتفعة درجات اتٟرارة كلا حياة فيها تعيش البدك بُ الصحراء حياة : كصحارم 

 (2).صعبة
 كت٢ذا فإف الصحراء تشتَ إبٔ ات٠واء إبٔ انعداـ مظاىر اتٟياة بُ عمومها اللهم إلا بُ بعض الواحات التي 

بالرغم من أنها "فالصحراء , يصارع الإنساف فيها الطبيعة كابتكار كسائل كطرؽ من أجل البقاء كاستمرار حياتو
فإنو ينظر إليها اليوـ كجزء لا يتجزء من عات١نا الأرضي ,فقتَة بإنتاجها الزراعي , قاحلة بطبيعتها,قاسية تٔناخها 

 فإذا كانت الصحراء فقتَة بُ (3)"فالصحراء جزء من تراثنا الطبيعي, بل ىي تضم أجزاء مهمة من ىذا العابٓ ,
كالأساطتَ كالطقوس (4).فإنو ينظر إليها على أنها غنية بتًاثها الثقابُ كبإنتاجها الرمزم, إنتاجها الزراعي كات١ادم

أك كما يصفها الركائي , كالصحراء. كالأدياف التي تستدعي التفكتَ كالتأمل كالبحث عن ىذا الناموس ات٠في
فيسهل أف تنطلق لتتحد . تتفضى. تتفرع. تٗلو .  الصحراء كحدىا تغسل الركح ، تتطهر »" :ابراىيم الكوني"

. نعم. بالآخرة. بالفضاء ات١ؤدم إبٔ مكاف خارج الأفق ، كخارج الفضاء بالدنيا الأخرل . بات٠لاء الأبدم، بالأفق
– الأفق – العراء : ىنا فقط، ىنا بُ السهوؿ ات١متدة، بُ ات١تاىة العارية، حيث تلتقي الأطراؼ الثلاثة. بالآخرة 

     (5).«الفضاء، لتنسج الفلك الذم يسبح ليتصل بالأبدية بالآخرة

ت٧د أف الصحراء حظيت بأت٫ية كبتَة بالنسبة إبٔ  »فاتٟديث عن موضوع الصحراء بُ حقل الأدب العربي
لأنها كانت موطن اتٞاىلي كأرض النبوءات كالرسالات التي جاءت فيما بعد كآخرىا الإسلاـ ,الأدب العربي القديم

«ت١ا فيها كأعرافها كنظمها ات٠اصة, كرسالة تٝاكية مغايرة
 فكانت الصحراء مكانا كموطنا كعاطفة استهوت (6) 

                                                           
 .356:  معجم ت٥تار الصحاح ، دار اتٟديث تّوار إدارة الأزىر ، د ط ،ص:ػ عبد القادر الرازم(1)
ـ 2008 1ط.عابٓ الكتب القاىرة. 2973 رقم  .ر.ح. مادة ص ات١عاصرة معجم اللغة العربية:أتٛد ت٥تار عمر-(2)
  162ص.
منشورات الاختلاؼ ,دار الأماف الرباط .قراءات من منظور التحليل النفسي ,الركاية كالتحليل النصي , حسن ات١ودف (3)
 62:ص.1430-2009الطبعة الأكبٔ .
 62: ص.نفسو   (4)
 . 127:  ص 1990ابراىيم الكوني التبر، ابراىيم الكوني ، رياض ، اليس للكتب كالنشر ، لندف ، سبتمبر -(5)
الطبعة ,2010المجوس لابراىيم الكوني دار غيداء للنشر كالتوزيع ,فضاء الصحراء بُ الركاية العربية .أمينة ت٤مد برانتُ  (6)

 15: ص.2011الاكبٔ 
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فتلك , قلوب الشعراء تٔواردىا ذات الطبيعة اتٟية منها كاتٞامدة فجلبت فكره كاستمد منها ضوءىا كمعانيها
فكاف الشعر كنمط شفوم ككتابي لتصوير بعض من الغموض كالرىبة , الظركؼ القاسية كونت ت٢م قدرات فنية

 فوصفوا ات١كاف الصحراكم كصفا (1),كالتقلب الذم ت٭يط بعابٓ الرمل ات١تحرؾ عابٓ ات١طر الشحيح عابٓ الصحراء
فهذا امرؤ القيس يصف ات١كاف , دقيقا من خلاؿ أشعارىم التي لا تعد كلا تٖصى؛ فالشعر لساف حات٢م

: الصحراكم كصفا دقيقا فيبكي تلك الأماكن بكاء حارا بُ قولو

  (2) قفا نبك من ذكرل حبيب كمنزؿ      بسقط اللول بتُ الدخوؿ فحومل

: كيقوؿ زىتَ 

 (3)لقسمكبيداء تيو تٖرج العتُ كسطها        ت٥فقة غبراء صرماء 

 كلكن مع تطور العابٓ الأدبي كخاصة بُ العصر ,كعنتًة كغتَىم ,كالنابغة ,كالأمثلة كثتَة جدا كالأعشى 
ككاف أت٫ها الركاية التي ظهرت مع بداية القرف , اتٟديث الذم ظهرت فيو أشكالا تعبتَية كتابية أخرل ت٥تلفة ت٘اما

التطور الذم : كبُ نظرنا يعود ذلك إبٔ عدة أسباب نذكر منها  ,(4)بٓ تعرؼ الصحراء إليها سبيلا حيث العشرين 
الذم شهده العابٓ بُ شتى النواحي كظهور البنياف كالعمراف كاكتشاؼ النفط ت٦ا أدل إبٔ تهميش الصحراء 

كطبيعتها البدكية فانعكس ذلك على الأعماؿ الإبداعية؛ حيث أثرت ىذه التطورات على نفسية ات١بدع كسار 
كأيضا من الأسباب التي أدت إبٔ تأخر الكتابة الإبداعية بُ ,يواكب ىذا التطور الذم تٕلى بُ أعمالو الإبداعية 

بن كسليل اصعوبة استيعاب ىذه البيئة ات١ليئة بالأسرار كالطلاسم التي لا ت٭ظى باستيعابها إلا :  موضوع الصحراء
فهم الذين  فلذلك كاف من الضركرة الصارخة أف يظهر أدباء كمبدعوف من أبناء ىذه البيئة ؛, ىذه البيئة

يستطيعوف فك ىذه الرموز كالطلاسم التي ت٘يزت بها الطبيعة الصحراكية من بداكة كحياة اجتماعية ت٥تلفة عن تلك 
من ىنا كاف الأكبٔ أف لا يقع اختيار الأديب لأمكنتو إلا »,التي بُ ات١دينة لا تقبل التحضر كمواكبة تطور العصر

                                                           
 15:ص. س,ـ.ةفضاء الصحراء بُ الركاية العربي.ينظر أمينة ت٤مد برانتُ  (1)
منشورات ت٤مد على دار الكتاب العات١ية , ضبطو كصححو كحققو الاستاذ مصطفى عبد الشابُ. القيس ديواف امرؤ (2)

 110:  ص 2004, 5ط, لبناف, بتَكت
دار الكتاب , حنا نصر اتٟتٌ, د, قدـ لو ككضح ىوامشو كفهارسو, ثعلب,صححو أبي العباس. ةديواف زىتَ بن سلم (3)

: تٝلق.لا ماء فيها : صرماء.تٗفق بالسراب : ت٥فقة . تدىش بُ العتُ اتٟتَة : تٖرج  .182:  ص.ـ2004. العربي
 .لانبات فيها 

  16-15: ص, س,ـ.فضاء الصحراء بُ الركاية العربية,ينظر أمينة ت٤مد برانتُ (4)
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«بعد أف يكوف قد خبرىا بُ حياتو كمارس تٕربتو على أرضيتها فيما عدا ما كاف من أفق ات١خيلة
فظهر عدد , (1) 

فاطلعوا على العابٓ ات١تمدف , من ات١بدعتُ ات١ثقفتُ الذين ىاجرك كابتعدكا عن أكطانهم سفرا أك ىركبا لظركؼ معينة
 أحسوا بالفرؽ بتُ المجتمعتُ بُ الصحراء تأبٌ ات١فارقة بتُ ات١كاف »فأدركوا تلك الفوارؽ بتُ التمدف كالبداكة 

فتكوف لديهم صراع نفسي بتُ الواقع ات١تمدف الذم يعيشونو , (2)«كبُ ات١دينة تأبٌ من الإنساف كالثقافة ,كالطبيعة
فكاف الإبداع الوسيلة الوحيدة لتوظيف ىذا الإحساس بطريقة تٚالية أضفت , ىناؾ كالاشتياؽ إبٔ الفضاء الأـ
حيث ظهر عدد من الكتاب بُ الوطن العربي بالرغم من قلتهم إلا أنهم تركوا »إبٔ الإبداع الركائي حلة جديدة؛ 

بصماتهم على الساحة الأدبية تٔا اكتسبتو نصوصهم حوؿ الصحراء من بعد فتٍ خاص ذم دلالة ت٥تلفة باختلاؼ 
كما  ,باختلاؼ أحاسيسهم كرسائلهم إلا أنهم كانوا ت٭ملوف ت٫ا كقضية مشتًكة كاحدة(3)«ت٘وضعها بُ نتاجهم

كبتُ متشائم , أنهم اختلفوا بُ طريقة توظيفهم ت١وضوع الصحراء بتُ ت٘جيد كافتخار بالطبيعة البدكية الأصيلة 
نذكر منهم الركائي العات١ي , فمن بتُ ىؤلاء الكتاب على سبيل الذكر لا اتٟصر كلا التفصيل. بقساكة ىذه الطبيعة

... كاتٟبيب السايح كالطيب صابّ كرشيد بوجدرة كغتَىم , إبراىيم الكوني كعبد الرتٛن منيف

فتناصت الركاية العربية بصفة عامة مع بيئة الصحراء , فكاف ت١خياؿ الصحراء أثر كبتَ بُ أعمات٢م الركائية
رة بُ العربي بصفة عامة باعتبار ذالذم يعزؼ على أكتار العاطفة كالأصالة ات١تج, التي تعتبر كرافد للتوظيف اتٞمابٕ

فقد استقى ات١بدع من ...التاريخ ات١ليء بالفحولة كما تٖملو من مكارـ أخلاؽ كطقوس كعادات كتقاليد كرموز 
ىذا ات١نبع الصابُ ت٥يالو الركائي الذم يضفي للقص الركائي قيمة فنية تٚالية من تصوير الصحراء بكل أبعادىا 

كىي من صفات الشخصية العربية  ,كصفة ات٠لق كإكراـ الضيف كالقوة كالأنفة كالفحولة, كقيمها الإنسانية
. الأصيلة

ككل  ,كعادات كتقاليد, كطقوس ,كحيوانات, فعابٓ الصحراء تٔكوناتو اتٞمالية من رماؿ كنباتات
تتفاعل معو فتتًؾ لو بصمات  ؼات٠صوصيات التي تٯتاز بها ىذا العابٓ ت٧دىا تفرض نفسها على ات١بدع الركائي؛

.  كاضحة على العمل الإبداعي بصفة عامة

                                                           
دار الكتب كالوثائق القومية ,دراسة تطبيقية لركاية الزيتٍ بركات , التحليل السيميائي للفن الركائي : نفلة حسن أتٛد(1)
 195: ص,ط .د.ات١كتب اتٞامعي للحديث ,
الدار , ات١ركز الثقابُ العربي.(ات١خياؿ الصحراكم بُ أدب ابراىيم الكوني) .ملحمة اتٟدكد القصول.  سعيد الغات٪ي(2)

 18: ص . 2000. 1ط, البيضاء
 19ص : س,ـ.فضاء الصحراء بُ الركاية العربية.أمينة ت٤مد برانتُ  (3)
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تصوير ات١كاف الصحراكم بُ الفن الركائي تّزئياتو الدقيقة تٗتلف من مبدع إبٔ آخر كمن أسلوب إبٔ 
 فات١كاف مهما كاف كاقعيا لا بد أف تكوف جزئياتو الدقيقة ت٥الفة كثتَا أك قليلا »أسلوب على حسب نظرة ات١بدع 

(1)«شأنو شأف العوابٓ كات١وضوعات الأخرل, ت٢ويتو بُ اتٟقيقة
فالقبيح بُ الطبيعة يصبح تٚيلا عندما يتقن الفناف , 

 (2)كاتٞميل بُ الطبيعة يصبح قبيحا بُ الفن عندما يقدـ الفناف عملا فنيا رديئا بُ فنيتو, عملو إتقانا تاما

كاعتبارىا عات١ا يوحي بالتشتت , كت١ا كانت الصحراء الطبيعية كباعتبارىا ات١كاف اللامتناىي كالفضاء الواسع»
فقد اتٗذىا الركائيوف موضوعا كمصدرا لإغناء عات١هم الركائي الذم تلعب فيو الأمكنة دكرا بالغ (3)«كالسراب كالتيو

فيوظف الركائيوف ات١كاف لغايات عديدة »,فوصف ات١كاف كدلالتو بُ العمل الإبداعي لو غايات عديدة , الأت٫ية
فيمنح كصف ات١كاف الصحراكم شعرية خاصة بُ (4)«تْيث يدسوف فيو للمتلقي أمورا لا تنتهي فيها إبٔ كجو 

يلزـ أف تٯنحو مساحة أكبر , حينما يتم منح ات١كاف شعرية خاصة بو »"غاستوف باشلار"يقوؿ . الإبداع الركائي
فبالتابٕ تٕلي ت٥ياؿ الصحراء بشكلو الأكسع يتسع باتساع ىذا الفضاء اللامتناىي . (5)«من ات١ساحة ات١وضوعية

ىي تٚلة رددىا ... الصحراء تتسع كت٘تد فويل  ت١ن يطمع إبٔ الاستيلاء على الصحراء»ات١ليء بالتناقضات  
فكما أف اللاجئ إبٔ الصحراء لا بد أف يهتدم إبٔ مرشد كىادم عابٓ بعلم . (6)«...الكوني بُ عدة ركايات 

كذلك لا بد للركائي ات١بدع أف يكوف عات١ا تٓبايا الصحراء أك بات١كاف ,النجوـ كىداية الطريق بُ الصحراء
الصحراكم المحدد الذم تدكر فيو أك حولو أحداث الركاية ؛فكلما كانت معرفة ات١بدع بالصحراء أكسع   كاف خيالو 

. فيضفي شعرية كتٚالية خاصة ت٢ذا ات١كاف كللعمل الركائي أك الإبداعي بصفة عامة,أكسع كأعمق 

 

 

 
                                                           

 195: ص.س.ـ,التحليل السيميائي للفن الركائي .نقلة حسن أتٛد  (1)
 17,18.    1987 .1ط,بغداد,دار الشؤكف الثقافية, نظرية ات١كاف بُ فلسفة ابن سينا د العبيدمينظر حسن ت٣ي  (2)
 41: ص(مرجع سابق )فضاء الصحراء بُ الركاية العربية .أمينة ت٤مد برانتُ  (3)
 139: ص. 240,ـ1998. سلسلة عابٓ ات١عرفة (تْث بُ تقنيات السرد  )بُ نظرية الركاية : عبد ات١الك مرتاض (4)
 6ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع ط,بتَكت ,ترتٚة غالب ىلسا " تٚالية ات١كاف"غاستوف باشلار  (5)(5)(5)
 183: ص, 2006,
ـ 2013.ىػ 1424. 1ط.دار جرير للنشر كالتوزيع , تٚالية الصحراء بُ الركاية العربية "كليد بن تٛد الذىلي  (6)(6)
 118: ص.



أية علاقة؟, الصحراء, الفضاء, السيميائياتالفصل الأول    

 

 

17 

 

:   دلالة الصحراء في الركاية - (2

:  فلهذا تٯكن توزيعها بُ ت٣التُ رئيستُ ت٫ا, تتعدد دلالة الصحراء باختلاؼ ات١وقع الذم ترل منو الدلالة

: الصحراء في سياؽ الدلالة السلبية: المجاؿ الأكؿ

ىذا ما جعل العيش بُ , من ات١عركؼ أف الصحراء مرتبطة بات١وت كالدب كالعطش بوصفها ات١كاف القاحل
كخاصة مناطق الرماؿ , ليس بالنسبة للبشر فحسب بل حتى معظم الكائنات اتٟية, الصحراء أمرا بُ غاية الصعوبة

أك بعض ات١سافرين كات١غامرين , إلا حتُ يضطر بعض الضالتُ, ات١تحركة التي بقيت بُ منأل عن الأنشطة الإنسانية
. إبٔ جعلها معبرا إلزاميا يؤدم بُ معظم الأحياف إبٔ ابتلاع من يغامر

فلهذا تعد الدلالة السلبية أكثر ارتباطا بالصحراء؛ إذ الأصل بُ الصحراء الإت٭اء بتلك الدلالات السلبية 
تٙة بعض النصوص الركائية جاءت . كغتَ ذلك من ات١عاني السلبية...كاتٞدب كاتٟرماف كات٠وؼ كالوحشة كالضياع 

الصحراء فيها بُ سياؽ دلالات سلبية فمن تلك الدلالات ما جاء بُ سياؽ الغربة كالوحشة كالتيو كالضياع 
ابْ ...كات٠داع 

:  فمن الدلالات التي استمدىا الكتاب من الصحراء ت٧د 

 : التيو كالضيػػػػػػػػػػػػػاع- 

 فالضياع 1.الصحراء فردكس مفقود ككاحة مفقودة لا يعثر عليها إلا التائهوف الذين فقدكا الأمل بُ النجاة
يصعب على , بُ الصحراء أمر صعب للغاية؛ لأف الصحراء كطن شاسع يشبو تْارا من الرماؿ أك متاىة معقدة

يصبح الظرؼ مناسبا , فبسبب الاتساع ات٢ائل كرتابة ات١شاىد كتأثتَات القيظ كالسراب.البعض ات٠ركج من دىاليزىا
  2.كإت٪ا تٯكن أف يكوف ضياعا تٚاعيا, لا يشتًط أف يكوف فرديا, للضياع

                                                           
. 1ط. دار الأماف الرباط بتَكت لبناف (قراءة من منظور التحليل النفسي  )الركاية كالتحليل النصي : حسن ات١ودف  1

 64: ص. 2009
 24: ص. الركاية العربية كالصحراء : صابّ صلاح 2
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. ات١ناطق الصحراكية تعتبر أقل ات١ناطق سكانا نظرا لقساكة مناخها كشدة ارتفاع اتٟرارة  :لحر الشديد ا- 
. اتٟياة بُ الصحراء صراع دائم مع الطبيعة

الصحراء الأت٪وذجية لا حياة فيها؛ بل ىي ت٣رد تْار من الكثباف الرملية لا تضم من  :القفر كالقحط - 
... كاتٟيوانات النادرة التي تعيش فيها كالزكاحف كالأفاعي كالسحابٕ, النباتات سول النباتات الشوكية

تٔعتٌ أف الصحراء ارتبطت باتٞفاؼ كندرة الأمطار كبالتابٕ لا ت٧دىا تضم سول القليل من اتٟيوانات 
. بسبب ندرة الأمطار, فالإنساف لا يستطيع العيش فيها لأنها لا تتوفر على أساس اتٟياة كىو ات١اء, كالنباتات

:  الصحراء في سياؽ الدلالة السلبية: المجاؿ الثاني 
كالتطهتَ , كاتٞماليات ات١شهدية, بعض النصوص الركائية فيا بُ سياقات دلالات إت٬ابية كاتٟرية اللامتناىية 

... كالفخر كالاعتزاز بالانتماء
:  الاتساع كالحرية- 

اتٗذىا الكتاب , الصحراء بشساعتها كفخامتها اللانهائية تدعو إبٔ التأمل كالتدبر بُ ىذا الامتداد اللانهائي
. للتعبتَ عن اتٟرية كالرحابة التي يبحث عنها الإنساف 

:  الصحراء مصدر لجماليات نادرة - 
كتٚاليات شركؽ الشمس كغركبها كالتدفق , تستأثر الصحارم تٔعظم اتٞماليات ات١تعلقة بالرحابة ات١شهدية

كالرغبة بُ الاستطلاع اتٞمابٕ لركعة , كما تتسم بالصفاء كتدعو للتأمل ات١تناىي ات١قتًف بالبهجة الغامرة, الضوئي
. مظاىر الوجود الطبيعية

كعندما يتصور ات١رأ أف ىذه , ففي الصحراء تٯتزج لوف الرمل بالسماء كتنعكس بُ درتو الناعمة الصغتَة
ىنا ت٬د . ت٦ا يدفع العقل إبٔ التأمل تٔنتهى الدقة كالدىشة, السعة من الأرض قد تٕمعت بتجمع الذرات الصغتَة

فيغوص تٓيالو بُ , كالتعبتَ عن ما تٮتلج بداخلو من مشاعر, الكاتب ضالتو عندما يتخذ الصحراء مصدر إت٢امو
كليلها اتٞميل الزاخر , بشمسها كصفائها. أعماؽ الصحراء لينهل من أسرارىا كسحرىا الأخاذ الذم لا يقاكـ

.. كالنجوـ ات١تلألئة , كأطباؽ ات١رح, تٔشاىد الفرح
: الصمت كالهدكء- 

كالاندىاش , عندما تهدأ العواصف يشيع السكوف الشامل بُ الصحراء ت٦ا يستدعي ات٢دكء كالراحة كالتأمل
فهذه ات١يزة يتخذىا الكتاب بُ , بكثبانها الرملية ؛ التي تشكل لوحات فنية تبعث بُ النفس السركر كالطمأنينة

فيتخذ ىذه ات١يزة كوسيلة  للتعبتَ فيجد , سياؽ الدلالة الإت٬ابية من خلاؿ تشكيل ات١عاني كرتٝها عن طريق الكتابة
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فسكوف الصحراء تٮتلف كثتَا عن ضجيج , اللغة ات١ناسبة لتجسيد ات١عاني بطريقة فنية ذات أبعاد تٚالية متميزة
.  ات١دينة الذم ت٬عل الكاتب يبحث عن بديل تٟياة أكثر ىدكء كنقاء

ثنائية الفضاء كالسيمياء : المبحث الثاني

 ؟ لماذا سيميائية الفضاء (1
 كت٘نحو السردم التحليل تبرري  السرد حوؿ نظرية بناء أف غرتٯاس يرل:   مفهوـ السرد عند غريماس-

 النماذج استكماؿ بُ يتمثل لا منهجية، نظر كجهة من ذاتيا ات١كتفية للأتْاث ت٣الا باعتباره شرعية
 الذم التصنيف عن ينتج لا أنو كما فقط، كتنظيمها كات١تنوعة العديدة نصوصاؿ عن الناتٕة السردية

 ضمن مستقلا بناء باعتبارىا السردية البيتٌ إقامة بُ يتمثل بل تٚيعها، جذالنما ىذه أساس بُ يقع
 أف تٯكن لا السيميائية النظرية أف كىذا يعتٍ(1) .للدلالة علم ىي حيث من للسيمياء العاـ التنظيم

 كقواعد معاف لعلم مكانا ئضمنها تهيء أف استطاعت إذا إلا مرضية تكوف أف تٯكنها كلا مبتغاىا ققتح
   .(2)أساسيتُ

من خلاؿ البحث بُ حيثيات ,    حققت السيميائيات ت٧احات كبتَة بُ الدراسات النقدية الأدبية
. كالغوص بُ بنياتها العميقة كالثابتة كالأسس اتٞوىرية التي تكوف كراء سبب اختلاؼ النصوص كاتٞملالنصوص 

ينظر إليها باعتبارىا لعبة التفكيك كالتًكيب كتٖديد البنيات العميقة الثاكية كراء البنيات السطحية " أصبح 
 (3)"ات١تمظهرة فونولوجيا كدلاليا 

لا ينظر إليو كونو ت٣رد تشكيلات ىندسية أبعاد فراغية , فالتحليل السيميائي للفضاء بُ النصوص الأدبية
بل يتحوؿ إبٔ إشارات ت٤ملة قوة إبلاغية قادرة على تقديم الرؤية الفكرية كالإيديولوجية بصورة تٖدث , مسطحة

ىو ت٣موعة من الأشياء ات١تجانسة من الظواىر كاتٟالات »فالفضاء بُ الركاية  . الأثر اتٞمابٕ لدل القارئ
مثل الامتداد )كالوظائف كالصور كالدلالات ات١تغتَة التي تقوـ بينها علاقات شبيهة بتلك العلاقات ات١كانية ات١عتادة 

فتشكيل الفضاء بُ . (4)«بل إف لغة العلاقات ات١كانية تصبح من الوسائل الأساسية للتعرؼ على الواقع  (كات١سافة

                                                           
ساتدرا ( ات١عتٌ بُ غرتٯاس، .ج.أ : ينظر(1)  سوريا اللاذقية، للطباعة، اتٟداد مطبعة زكم، ا غ ت٧يب تعريب ،)سيميائية 

 13:ص ، 2000
 14: ص. نفسو(2)
 21: ص, س,ـ,مدخل إبٔ السيميائيات السردية ,عبد القادر شرشار (3)
 36:س ص,ـ,بنية الشكل الركائي : حسن تْراكم  (4)
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لأننا كت٨ن نطالع الركاية تقابلنا اللغة », النص الأدبي تٮتلف كليا عن تشكيلو بُ الفنوف ات١رئية كاللوحات الفنية
فنرل كنسمع كنشم كنلمس كنشعر بات١ؤثرات ات٠ارجية الطبيعية كالبرد كاتٟرارة , الواصفة بكل حيثيات ات١كاف

فتوظيف .على حسب قوة اللغة كبراعة الوصف الدقيق التي تٯتلكها الكاتب للنص الإبداعي, (1)«...كغتَىا 
. بل لو دلالات كمعاني مدسوسة كراء ىذا التوظيف, ات١كاف ككصف تفاصيلو بُ الركاية بٓ يوظػىف عبثا

ينطلق التحليل السيميائي من فرضية مفادىا أف الفضاء نظاـ داؿ تٯكن أف ت٨للو بأحداث » من ىنا 
أم ما يدؿ عليو ات١ضموف ىو من غتَ , كينظر على أنو مركب كالكلاـ, التعالق بتُ الشكل كالتعبتَ كات١ضموف

الفضاء . (2)«طبيعة ما يدؿ بو التعبتَ كيرتهن بُ كجوده الدلابٕ إبٔ الفعل ات١مارس فيو كالقيم المحققة من استعمالو
فكل , فلا تٯكن تصور أحداث ركائية إلا يوجد مكاف تنمو فيو الأحداث كتتشعب, من ات١كونات الأساس للركاية

فبالتابٕ دراسة , ات١كونات اتٟكائية بُ العمل الركائي تتشكل داخل الفضاء الذم يتم فيو ات١زج بتُ الواقع كات١تخيل
كىذا ما يسعى إليو التحليل , كتٖليل الفضاء يساعد على الفهم الدقيق للمعتٌ من خلاؿ الوصوؿ إبٔ بنيتو العميقة

. السيميائي
كعلاقة التأكيل ات١تاحة , ينطلق الإجراء النقدم السيميائي من مفهوـ العلامة ات١كونة من داؿ كمدلوؿ

فمن ات٠طأ أف نصف ات١كاف كصفا خارجيا , فالبنية ات١كانية كداؿ تٖيلنا إبٔ ت٣موعة لا متناىية من الدكاؿ .بينهما
لأف ىذا سيعيق الفهم اتٟقيقي للمكاف كإدراؾ الوظيفة الشاملة , بعيدا عن تٕزئتو كالبحث عن تفاصيل توظيفو

, حانة, كنيسة, مسجد )فمثلا , بل ىو فيض من ات١عاني كالقيم, فهو ليس ت٣رد تشكيل ىندسي كفقط, للمكاف
عبارة عن دكاؿ مكانية ت٢ا مدلولات مشحونة بدلالات اجتماعية كايديولوجية  (...سوؽ , بيت, مقهى, ملهى

, إقامة جبرية غتَ اختيارية... كات١فارقة للحرية خارج الأسوار »فضاء لو مدلوؿ : سيكولوجية؛ السجن مثلا
... يعانيو الفرد من ضياع كتهميش  ما»ككذلك فضاء ات١قهى قد ت٭مل دلالات ذات طابع سلبي , (3)«...عقاب

لذلك ستمدنا اتٟياة الاجتماعية تٔعجم كامل من الدكاؿ ات١كانية . (4)«كتٯثل العديد من ات١مارسات ات١نحرفة
كتٖيلنا إبٔ أبعاد دلالية جديدة كفق مبدأ الاختيار , اللات٤دكدة التي تساىم بُ إثراء التخييل بُ النص الإبداعي

 كمن ىنا تأبٌ الصيغة الاستثنائية للمكاف بُ »الاستًاتيجي للايديولوجيا ات١وجهة للحكي كطموحاتو الدلالية 
كلكنو يشتغل كعنصر من بتُ العناصر ات١كونة , فهو ليس مكانا معتادا كالذم نعيش فيو أك ت٩تًقو دكما, الركاية

                                                           
 217:  ص1.2001ط.قسنطينة.منشورات جامعة منتورم. الايديولوجيا كبنية ات٠طاب الركائي: عمر عيلاف  (1)
  97:  ص.2000.دار القصبة للنشر كالتوزيع.مقدمة بُ السيميائيات السردية: رشيد بن مالك (2)
 55: ص:. س ,بنية الشكل الركائي ـ, حسن تْراكم  (3)
 91: ص نفسو (4)
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بل على غتَه أم على شيء آخر عداه؛ , تٔعتٌ أف الفضاء بُ ات١فهوـ السيميائي لا يدؿ على نفسو, (1)«للحدث 
كمن ىنا يصبح , الفضاء كشكل ىو لغة فضائية تٖيل القارئ إبٔ ما ىو غتَ فضائي. على الإنساف الذم يشغلو

. التحليل عملية كصف كإنتاج كتأكيل ت٢ذه اللغات الفضائية؛ التي يتشكل من خلات٢ا الفضاء
 الفضاء ليس تٖديدا لنوعية »: يقوؿ السيميائي سعيد بنكراد عن الفضاء بُ النصوص السردية ات١عاصرة

كدلالتو لا تأبٌ من العناصر الطبيعية ...بل عنصر مساىم بُ عملية إنتاج ات١عتٌ , الفعل كلا تٖديدا توقعية ما
, (2)«بل تأبٌ عن طريق ىذا الفضاء (...ما تثتَه أمكنة كأعماؽ البحار أك قمم اتٞباؿ أك ات١غارات )ات١شكلة لو 

التي قد توحي إبٔ , كىنا تأبٌ مهمة السيميائي ات١تمثلة بُ ت٤اكلة القبض على ىذا ات١عتٌ ات٠في كراء بنيتو الأكبٔ
فطريقة تٖيتُ القصة , كما ىو اتٟاؿ بالنسبة للفضاء ات١فتوح كالفضاء ات١غلق, فضاء عدكاني مغاير بُ بنيتو العميقة

يلجأ التحليل , كلتحديد طبيعتو كالكشف عن دلالتو كدكره بُ بناء الركاية. أك اتٟكاية ىي التي تٖدد طبيعة الفضاء
سنة  (بنية النص الفتٍ  ) من خلاؿ كتابو "كما فعل يورم لوت٘اف"»السيميائي إبٔ تطبيق مبدأ التقاطب ات١كاني 

حيث بتٌ دراستو على ت٣موعة من التقاطبات ات١كانية التي ظهرت على شكل ثنائيات ضدية تٕمع بتُ , 1973
كتعبر عن العلاقات كالتواترات التي تٖدث عند اتصاؿ الراكم أك الشخصيات بأماكن , عناصر متعارضة

. (3)«الأحداث
كما تهتم السيميائيات بدراسة البرامج السردية داخل الأفضية ات١قطعة التي تشكل بُ الأختَ البرت٣ة »

كىذه رؤية عصرية للفضاء بُ إطار , كلعلاقة الإنساف فيو كببنية الفواعل, الفضائية ذات الطابع الوظائفي للفضاء
 (4).«الدراسة السيميائية

 تنطلق من الكشف عن القوانتُ ات١ادية كالنفسية التي تٖكم ت٣موعة ,القراءة السيميائية لبنية الفضاءإذف 
أم كل ما يتعلق بالذات , علاماتها كت٘فصلاتها داخل التًكيب ات١كاني الذم يؤسس للفضاء ات١كاني ككل

كل مكوف بُ ,  فلا تٯكن للفضاء أف يكوف ت٣رد مكوف مرمي بُ مساحات النص الركائي بلا معتٌ», الإنسانية
بل لرتٔا بُ الوجود , ليس ىذا بُ حقل الكتابة الأدبية فقط, ات٠طاب الركائي لو معتٌ كيتعتُ أف يكوف لو معتٌ

كإلا فاف تكوف الإنسانية جديرة , حتى إذا كاف ىناؾ شيء بلا معتٌ فإف علينا أف نبتكره لو. الإنساني كلو

                                                           
 30- 29: ص, س,ـ.بنية الشكل الركائي,  حسن تْراكم  (1)
 90: ص. س,ـ, مدخل إبٔ السيميائيات السردية: سعيد بنكراد (2)
 127: ص. ـ2010. ىػ1431 . 1ط. اتٞزائر, منشورات الاختلاؼ, معجم السيميائيات: فيصل الأتٛر (3)
أطركحة . دراسة سيميائية. كاسيتٍ الاعرج:فنية التشكيل الفضائي كستَكرة اتٟكاية بُ ركاية الأمتَؿ. سعدية بن ستيتي (4)

 113: ص. 2013-2012 , 2جامعة سطيف , تٗصص أدب حديث . شهادة دكتوراه علوـ لنيل
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ات١كاف كالإنساف يشكلاف علاقة تلازمية فلا تٯكن تصور حياة الإنساف . (1)«بإنسانيتها على ت٨و ما أكضحو بارت
 فالعلاقة الكائنة بتُ الإنساف كات١كاف تتسم »,كما لا تٯكن تصور أحداث ركائية بلا مكاف, دكف أمكنة

. (2)«بالالتصاؽ كالتلازـ
ىي كل شيء أك حدث ت٭يل على شيء ما أك »  :"العلامة"من خلاؿ كتابو " امبرتو إيكو"العلامة يعرفها 

,  فات١كاف بات١عتٌ الفيزيقي ىو تلك الأمكنة ات١تعددة التي تٖيط بالذات الإنسانية بُ حياتها العامة(3)«. حدث ما
أما بوصفو علامة بُ العمل الأدبي يتحوؿ من ات١عتٌ الفيزيقي  كصفة إبٔ كصفو كنظاـ من أنظمة ات١عطيات 

, المحسوسة التي ستشكل النص الأدبي كتٖديد معات١و كعلاقاتو من خلاؿ تٖويل العابٓ إبٔ أنساؽ لغوية كميثالغوية
كلذلك فإف السيميائيات مرتبطة ارتباطا كثيقا بعمليات الإدراؾ التي تقود الذات إبٔ ات٠ركج من ذاتها لينتشي بها 

فاللغة كتشكلها على شكل متواليات من الكلمات . (4)داخل عابٓ مصنوع من ماديات قد ت٧هل عنها كل شيء
كالتي تظهر على شكل أيقونات ت٢ا علاقة , باعتبارىا كحدات دلالية قد تٖيلنا إبٔ مكاف معتُ (تٚل أك فقرات  )

.  لأف الفضاء لا يوجد إلا من خلاؿ اللغة فهو فضاء لفظي بامتياز, بالواقع اتٟقيقي
 
 
 
 
 

            
 
 

                                                           
 Roland BARTHES,cite par Gerard: نقلا عن. 84: ص. س,ـ.شعرية الفضاء: حسن ت٧مي (1)

GENETTE, Figures I,op. cit.,p.180.  
مؤسسة اليمامة , ات٠طاب الركائي لأدكار ات٠رائط أت٪وذجا. شعرية ات١كاف بُ الركاية اتٞديدة. حستُ خالد حستُ (2)

 . 63: ص. 2000, الرياض, الصحفية
   67: ص. 2007,ات١ركز الثقابُ العربي بتَكت , ترتٚة سعيد بن كراد  (تٖليل ات١فهوـ كتارتٮو )العلامة :  أمبرتو إيكو (3)
بتَكت . مؤسسة الانتشار العربي, (سيميائية الأمكنة بُ نص استَة الذاتية  )السلطة ات٠رساء , عائشة الدرمكي : ينظر (4)

 11-10: ص. 2014, 1ط, لبناف
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 : التوجهات السيميائية للفضاء  (3

:   تقاطبية الفضاء -1

تْيث تعبر عن , ىي التي تصنف الأمكنة كتبحث بُ دلالتها فيشكل ثنائيات ضدية»تقاطبية الفضاء 
 (1)«العلاقات كالتوترات بتُ قول كقيم معارضة

, من خلاؿ تقسيماتو للفضاء الركائي حسب تعدد الأمكنة كتقابلها, كىذا ما لمحناه عند غاستوف باشلار
 (2).أثناء دراستو تٞدلية الداخل كات٠ارج, اللابيت/ البيت, العلية/القبو

 كىذا ما ت٧ده بُ الدراسات السيميائية للفضاء التي استثمرت ىذا ات١بدأ بالبحث بُ البنية العميقة للأمكنة 
بل تعتمد على دراسة البنية التقاطبية الظاىرية , بُ العمل السردم؛ حيث لا تكتفي بالطرح النظرم للفضاء الركائي

فيعايش كيفية , كمن بٍ ينتقل الدارس إبٔ البنية العميقة للنص, ات١كانية للنص كمادة خصبة للتحليل كالتأكيل
كمن تٙة يتستٌ للدارس الوصوؿ إبٔ حوصلة تٕسد لو معتٌ من معاني الفضاء بُ , اشتغاؿ عنصر ات١كاف بُ النص

كما "- يورم لوت٘اف"كقد قدـ , تساعدنا على فهم كيفية اشتغاؿ الفضاء بُ النص الركائي, ىذه التقاطبات, النص
, (الأعلى / الأسفل)دراسة بارزة تصدرت ميداف التقاطبات؛ إذ أنو استعمل الثنائيات الضدية مثل – ذكرنا سابقا 

كعمل بُ دراستو إبٔ تكاثف ىذه ات١ادة ات١كانية كطريقة اشتغات٢ا بُ النص . (ات٠لف/ الأماف ), (ات٠ارج / الداخل)
. الركائي

بُ كتابو الفضاء " جورج مانوم " دراسة ت٧د ,  الأتْاث النقدية التي تبنت مبدأ التقاطبق منكما أف
 (3)الإنساني؛ حيث كضع لائحة من الأزكاج الديالكتية 

 أبو كماؿ" الرائد ات١نظر لدل خاصة اتٞديد، العربي النقد بُ الدلالية التقنية ىذه أيضا استخدمت كقد   
 الانبثاؽ آليات كتٖدد الشعرية تعرؼ عامة نظرية يضع أف خلالو من حاكؿ كالذم ؛"الشعرية بُ"كتابو  بُ "ديب

 كالإيقاعية كالدلالية التًكيبية كالتموجات " كات١يثانصية، النصية ات١ستويات كفحص باستنطاؽ كذلك الشعرم؛

                                                           
منشورات الاختلاؼ , دار الأماف, الدار العربية للعلوـ ناشركف. تقنيات كمفاىيم , تٖليل النص السردم: ت٤مد بوعزة (1)

 101: ص. 1431/2010. 1ط
 مقولة الفضاء بُ الدراسات الغربية من ىذا الفصل : أنظر  (2)
 35: ص, س,ـ.بنية الشكل الركائي: حسن تْراكم  ينظر(3)
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 الأصل بُ مردىا الشعرية الطاقات كىذه» (1).مالفكر كات١وقف كاللهجة الشعرية الصور من النابعة كتلك كالوزنية
  (2).«للتصور ت٤ورين بتُ تنشأ حادة توتر مسافة أك الفجوة،" تٖدده أساسي قانوف إبٔ

 أك النص، دلالة استثمار مستول على سواء التقاطب، مبدأ إبٔ تستند التي التنظتَية، اتٞهود ىذه كلعل
 تساؤلا يطرح ات٠طاب، كقوانتُ الشعرم التوليد لآليات كعميق شامل استيعاب لأجل الإسقاط، نطاؽ بتوسيع
 .برمتو كالكوني البشرم الوجود تٯس أكسع، ت٣اؿ إبٔ الإجرائي الطرح ىذا عن ينصرؼ

 من النص، دلالة كتطويق استغلاؿ لإعادة إستًاتيجية كخطة إجرائي تنظيم ت٣رد ىو التقاطب مبدأ أف ىل
 قانوف ات١بدأ ىذا أف أـ ؟ للنص كالدلالية البنيوية الاعتبارات تفرضها التي التقابلات من ت٣موعة كفق رصفو خلاؿ
 الأنسجة داخل ات١اثلة كالأيديولوجية الدلالية العوابٓ مستول على ليس العابٓ، موضوعات كل كفقو تنتظم كوني

  اتٟسي الفعلي؟العابٓ بُ كالإدراؾ الوعي حركات كل تٖكم أيضا كإت٪ا للنصوص، اللغوية
 التقاطبات، اشتغاؿ ت١بدأ كأشمل أعمق فهما تتيح سوؼ النوع ىذا من أسئلة على الإجابة فإف تٙة كمن  
 الصراع ىذا صدعي بتُ ات١متدة كالاختلاؼ كالتناقض, التوتر حالات ت٘نحها التي التأكيلية الطاقات على كالوقوؼ

    .للتقاطب الديالكتيكي
انطلاقا من ات١فاىيم ات١توفرة , تْثا عن الظل" تنزركفت"تٯكننا تصنيف الأمكنة بُ ركاية , تبعا ت٢ذا التصور  
 .بُ الركاية
:   الفضاء الغريماسي  -2
, أك الفضاء الطوبيقي؛ أم ات١كاف الذم يتمظهر فيو تركيبا ذلك التحويل بتُ حالتتُ سرديتتُ ثابتتتُ  

عن الفضاء البراطوبيقي  (أين يتم الأداءات : ات٢نا )الفضاء الإيطوبيقي , كتٯيو التمفصل الفرعي للفضاء الطوبيقي
 (3)(كىو ت٥صص لامتلاؾ الكفاءات : ات٢نالك  )

كالتي تسمح بُ الأختَ , يعتمد الفضاء الطوبيقي عند غرتٯاس على تٕسيد ت٣موعة من العلاقات ات١تقابلة
أك تٖوؿ دكف تٖقيقها؛ يعتٍ أف الفاعل أك العامل ت٭تل موقعا معينا , (الذات )بتحقيق رغبة معينة لدل الفاعل 

                                                           
 25: ص 1.1987ط.بتَكت. مؤسسة الأتْاث العربية,بُ الشعرية : كماؿ أبو ديب ينظر  (1)
 25: ص, نفسو  (2)
. 2000ط فيفرم ,د. دار اتٟكمة . فرنسي–ات٧ليزم - قاموس التحليل السيميائي للنصوص عربي: رشيد بن مالك  (3)

 240: ص
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ات١رسل / ىذا الدكر قد يندرج ضمن الثنائيات ات١عركفة بُ السيميائيات كىي ات١رسل, يؤدم من خلالو دكرا معينا
 (1).ات١وضوع/ أك الفاعل, ات١ساعد/ أك ات١عارض, إليو

:  الفضاء ذىنيا من خلاؿ استنباطاتو لأعماؿ بركب إبٔ قسمتُ ىامتُ (2)يقطع غرتٯاس

 ( Espace Topique )فضاء الفعل  -1
 ( Hetropique Espace )الفضاء اتٞانبي  -2

 :كيقسم فضاء الفعل بدكره إبٔ قسمتُ أيضا

  ت٬رم فيو الاختيار ات١ؤىل( Hetropique Espace )الفضاء اتٞانبي  -1
 ت٬رم فيو الاختيار الرئيسي (Espace ittopique  )الفضاء الوت٫ي  -2

كعادة ما يكوف عبارة عن ات١وطن الذم تنطلق منو الشخصية , لا تٕرم الأحداث الرئيسة بُ الفضاء اتٞانبي
. المحورية كتعود إليو بُ النهاية

كيكوف , لأف الاختيار ات١ؤىل يكوف بُ الفضاء اتٞانبي,      كالفضاء اتٞانبي أساسي بُ اختيار فضاء الفعل
ككذا , يكوف غتَ ت٤دد ىذا الأختَ سببا بُ الاختيار الرئيسي الذم يتحقق بُ فضاء الفعل الذم يكوف عادة ما

 (3).نسميو بالفضاء الوت٫ي

                      ): بُ كتابو (ىنا كىنالك  )أشار إبٔ , كىذا ما أشرنا إليو سابقا عند غرتٯاس
Moupassant Sémiotiqu du texte Exercices Pratique )   )  حيث أشار للفضاء

كماداـ الفضاء ات٠ارجي . (4)(ىناؾ  )كالفضاء الوت٫ي ب , (ىنالك  )كالفضاء اتٞانبي ب,  (ىناؾ  )ات٠ارجي ب 
كالفضاء الوت٫ي , فإف الفضاء اتٞانبي, كفضاء الفعل مرتبطا بالكفاءة كالإت٧از, متعلقا بطور التحريك كبطور اتٞزاء

:  كما ىو ت٦ثل بُ اتٞدكؿ الآبٌ, مرتبط بطور الإت٧از

                                                           
   86: س  ص,ـ.فنية التشكيل الفضائي كستَكرة اتٟكاية بُ ركاية الأمتَ. ينظر سعدية بن ستيتي (1)
 105: ز ص1993. تونس . الدار العربية للكتاب  (نظرية غرتٯاس  )بُ ات٠طاب السردم , العجمي ت٤مد الناصر (2)
  105:  صنفسو (3)
(4) –Voir,Algirdas Julien Greimas,Moupassant Sémiotiqu du texte Exercices 

Pratique ,p :100. 
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اتٞزاء الإت٧از الكفاءة التحريك 
فضاء خارجي فضاء كت٫ي  فضاء جانبي فضاء خارجي 

 

على أنو بنية تٯكن ,غرتٯاس من خلاؿ ىذا الإجراء تٯيز بُ حديثو عن الفضاء بُ إطار دراساتو الطوبولوجية
كبُ علاقاتها مع  (بوصفها ت٣موعة من العلامات الدالة  )كىذا من خلاؿ اللغة الواصفة , معاينتها داخل النص

فهو بذلك ت٬عل أمرين , كبذلك فالدلالة الفضائية تنتج من خلاؿ ت٘فصل الداؿ كات١دلوؿ, النص كسياقاتو ات٠ارجية
 (1).الداؿ الفضائي كالداؿ الثقابُ: متوازيتُ ت٫ا 

كالاحتفاظ تٔبدأ التمفصل , كتأكيل اللغات الفضائية, كالسيميائية الطوبولوجية تتمثل بُ الوصف كإنتاج
فاعتمد غرتٯاس على ظاىرة التبئتَ التي تٕسد التمفصل , ىذا الذم يؤدم إبٔ إنتاج معاف للفضاء, الثنائي للفضاء
. كات١تمثل بُ ثنائية ات٢نا كات٢ناؾ, كىو ما كضحناه أعلاه؛ عند حديثنا عن ات١ثاؿ الذم قدمو, الثنائي للفضاء

:  الفضاء الدلالي -3

كقد نبو إبٔ ذلك من خلاؿ , من أبرز النقاد الذين نبهوا إبٔ أت٫ية الفضاء الدلابٕ" جرار جينيت "يعتبر »
" بعنواف  (Fugees 1 ) (1صورة  )مفردا لو بُ كتابو , كربطو إياه باتٞانب الدلابٕ, تعريفو للفضاء الركائي

, كالتفكتَ, اللغة ):ك فتحدث فيو عن الفضاء الركائي ات١عاصر بأنو ينشأ من اتٖاد عناصر كىي "الفضاء كاللغة 
 (2)«.كىي التي أعطت الإطار العاـ ت١فهوـ الفضاء (كالفن ات١عاصر 

 )أف ىناؾ نوعا من الفضائية " جينيت"إذ يرل , كتٯكن تسمية ىذا ات١كوف بالفضاء التصورم أك التمثيلي
Spatialisation ) كىو ما يسمى بُ البلاغة القدتٯة بالصورة كما نسميو , تتعلق بالكتابة من جانبها الأسلوبي

  (3).اليوـ بآثار ات١عتٌ

بل إف الفضاء موجود على , إف ماىية الفضاء الدلابٕ لا يتحدد تٔستول ات١قاربات ات١كانية اتٞغرافية»
بُ , الفضاء حاضر بُ اللغة, إنو لا يغيب مطلقا حتى كلو كانت الركاية بلا أمكنة, مستول ات٠ط السردم

 (1)«كبُ الإيقاع اتٞمابٕ للنص الركائي, بُ حركية الشخصيات, التًكيب
                                                           

 85: س ص,ـ, فنية التشكيل الفضائي كستَكرة اتٟكاية بُ ركاية الأمتَ. سعدية بن ستيتي (1)
 81: ص  نفسو2
(3) Gerard Genette. Fugures3. P. 46 
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إلا أننا نلاحظ أف ات١فهوـ الدلابٕ , كمع أنو ليس من الضركرم أف تكوف تٚيع الركايات خالية من الصور
إذ أف ىذا الفضاء ليس بُ الواقع ات١لموس , كلو علاقة كطيدة بساحة الشعراء, بعيدا عن ميداف الركاية, للفضاء

؛ (3)« فما يقصده جرار جنيت ما ينسب إبٔ أحد مباحث البلاغة كىو المجاز», (2)«لأنو ت٣رد مسألة معنوية...
كىي توفر العنصر ات١كاني كشرط كثيق الصلة تٖقق , ذلك أف الباحثتُ بُ الفضاء يرتكزكف على نقطة أساسية

فهو البعد , فالفضاء الدلابٕ ىو الذم تصنعو ت٥يلة القارئ انطلاقا من معطيات معينة ,مفهوـ الفضاء الركائي
إبٔ كوف لغة , نسبة التماثل بتُ ات١كانتُ الأدبي كالواقعي" جرار جنيت " فلذلك يرجع . ات١تخيل للمكاف الواقعي

إنو لا ينقطع بل يتضاعف كيتعدد؛ إذ تٯكن , فليس للتعبتَ الأدبي معتٌ كاحدا, الأدب لا تقوـ بوظيفتو دائما
كذلك بوجود فضاء , كآخر ت٣ازم, إذ تعلن البلاغة عن كجود صنفتُ أحدت٫ا حقيقي, لكلمة أف تٖمل معنيتُ

 (4).كىذا الفضاء بإمكانو إلغاء خطية ات٠طاب, دلابٕ يتكوف من ات١دلوؿ المجازم كات١دلوؿ اتٟقيقي

:  أدلجة الفضاء -4

من أبرز دعاة ات١نهج " جوليا كريستيفا " ت٧د الناقدة البلغارية , نبقى دكما بُ إطار التوجو السيميائي
 كمن ىنا كاف عنصر », التي تعتبر النص بنية دالة منتجة بُ ت٣تمع كعصر معينتُ, السيميائي بُ التحليل الأدبي

كوظيفة إيديولوجية تتمظهر  (بالتناص  )كاىتمامها , كعلم جديد يتعامل مع النص (السيميولوجيا  )تركيزىا على 
كربطها بإيديولوجية العصر الذم , كدراستها للبنية السوسيولوجية للنص, ماديا على ت٥تلف مستويات بنية النص

. (5)«أنتجها

                                                                                                                                                                          
  65: ص,س,ـ.شعرية الفضاء السردم: حسن ت٧مي  (1)
 61: ص.  س,ـ,بنية النص السردم: تٛيد اتٟمداني  (2)
نفسو   (3)
(4)  .Gerard Genette. Fugures3 Edition du seuil.paris.1972: p/ 47;48 
, 1ط, دار اتٟوار للنشر كالتوزيع , مقاربة بنيوية تكوينية بُ أدب نبيل سليماف , فضاء النص الركائي. ت٤مد عزاـ  (5)

 18: ص. ـ1996
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حيث " Le texte du roman " (نص الركاية)تعد من أكائل ات١نظرين للفضاء كذلك بُ كتابها   
حيث تقوؿ "  l’éspace textuell du roman"تطرقت لفضاء الرؤية كذلك ضمن مبحث الفضاء النصي

 (1)."فضاء الركاية ىو فضاء الرؤية: " بُ ذلك

انطلاقا من أف النص الأدبي يقدـ رؤية إيديولوجية أك تصور يعكس كعي فئة , كىي ذات توجو إيديولوجي
مرتبطة بالعصر , فتتخذ موقفا معينا اتٕاه ذلك, من الناس كفق مستواىا الثقابُ كنظرتها إبٔ العابٓ كت٥تلف القضايا

كبناء على ذلك يتأسس العمل الأدبي . (ثقافية , سياسية, تارتٮية, حضارية )كسياقات ت٥تلفة , الذم تعيش فيو
. فيصبح البعد الإيديولوجي ركنا ثابتا كلو أثره على الفضاء بشكل خاص, على رؤية إيديولوجية تٖدد مساره

أف الفضاء اتٞغرابُ يطلق على بعض البنيات " عن الفضاء اتٞغرابُ " جوليا كريستيفا " كقد تٖدثت عنو 
 (3)" العصر الذم تٯيز تلك ات١رحلة(2)ات٠طابية التي تظهر خلاؿ مرحلة تارتٮية مرتبطة بإيديولوجيم

, فهي تدعو إبٔ عدـ إقصاء اتٞانب اتٟضارم كالاجتماعي ات١صاحب للدلالات بُ أم نص من النصوص
فذلك يعطي بعدا دلاليا ىاما للفضاء اتٞغرابُ؛ تٔعتٌ أف الفضاء الركائي يبنيو تاريخ التجربة الأدبية كالذاتية 

كأيضا لا , فبالتابٕ يستحيل أف يتجرد نص إبداعي ما من أصولو الإيديولوجية, للكاتب كالقارئ على حد سواء
. تٯكن لو أف ت٭يد عن عكس سياقات سات٫ت بُ تكوينو

         

 

                                                           

J, Krirtéva : le Texete du Roman, approche sémiotique d’une structure 
Tronsformationnelle, Moton, Publishers 1974,P186.   (1) 

كت٘نحو ذلك التفرد الكتابي ات١تميز عن غتَه من النصوص , ىو ات٠صيصة الثقافية التي تطبع بنية عصر ما: الايديولوجيم (2)
. الإبداعية السابقة أك ات١عاصرة

(3) J, Krirtéva : le Texete du Roman p/182 
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 "تنزركفت " سلطة الفضاء الصحراكم في ركاية : الفصل الثاني
 لغة السرد كفضاء الصحراء: المبحث الأكؿ

  الركاية قراءة كتحليل– (1
  فضاء الصحراء أيقونة سردية – (2

  الفضاء النصي:المبحث الثاني

  التشكيل الخارجي– (1
 سيميائية الغلاؼ   - 
 سيميائية العنواف   - 

 :التشكيل الداخلي- (2
 الإىداء       - 
 عتبة الفصوؿ       - 
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" تنزركفت " سلطة الفضاء الصحراكم في : الفصل الثاني

لغة السرد كفضاء الصحراء : المبحث الأكؿ

الركاية قراءة كتحليل - (1

 حاصل على ماجستتَ بُ نقد ، بالعتُ الصفراء اتٞزائر10/12/1970 عبد القادر ضيف الله من مواليد 
:"  عن دار الأديب موسومة بعنواف2007سنة الأكبٔ : قاص كركائي  أصدر ت٣موعتتُ قصصيتتُ،الركاية اتٞزائرية

:   عن دار القدس تٖت عنواف2010  سنةكالمجموعة الثانية, "كوابيس الليلة البيضاء 

            . 2013سنة ذلك كعن دار القدس " تْثا عن الظل ... تنزركفت " بٍ ركاية ؛ "أضواء على جسر العبث"
 مقالات نقدية على مستول ت٣لات ت٤كمة كعلى ك" ليلة مولام السلطاف " لو ت٣موعة قصصية ثالثة تٖت الطبع 

.  بُ  نقد الركاية اتٞزائريةطركحة دكتوراهت٭ضر لأ. مستول اتٞرائد الوطنية

صفحة من ثلاثة عشرة  246 بُكالواقعة , 2013ركاية صادرة حديثا " تْثا عن الظل ...تنزركفت "ركاية 
 كىي تقنية من تقنيات السرد ات١عتمدة من طرؼ الركائي ,"بالبدأ " نهاية بالفصل" الصفر" ابتداء من الفصل ،فصلا

ت٭كي , يسرد الكاتب ستَتو الذاتية التي تتقاطع مع اتٞنس الركائي .الذم قصد ربط النهاية بالبداية بشكل دائرم
من خلات٢ا غربتو كغربة جيل بكاملو كجد نفسو حينما تفتحت زىور عمره بتُ فكي البطالة كات١وت كالتيو بُ 

  تلك الواقعةبالتحديدك مستمتعا بسحر الصحراء اتٞزائرية ،الصحراء التي اتٗذىا كفضاء لستَكرة أحداث الركاية
كموضوع ككرمز ت٭اكؿ من خلالو أف ينقل أجواء ات١كاف كيعممها على " تنزركفت" متخذا منطقة ،"أدرار"كلاية ب

ت٭كي , ة بُ الركايةماتٟالة النفسية لأبطاؿ الركاية فكانت الصحراء بفضائها كعناصرىا كإنسانها أحد الركائز الأساس
.  ات٢جرة إبٔ الصحراءت٨ومن خلات٢ا ستَتو الذاتية كستَة ت٣موعة من الشباب ات١ثقفتُ الذين دفعتهم سنوات المحنة 

مثلو مثل الشباب الذين غربتهم , يدرؾ جيدا أف الكاتب عاش تٕربة مرة كصعبة"تنزركفت "القارئ لركاية 
ت٭كي ستَتهم من . غربة رتٝت ت٣موعة من التناقضات كالأكجاع التي عاناىا جيل بكاملو, الظركؼ داخل كطنهم

". آسيا " كالبطلة " بوتٗيل " خلاؿ علاقة عشق بتُ البطل

بل تٖاكؿ مساءلة التاريخ تْثا عن أسباب تلك , الركاية بٓ تكتف برسم تلك ات١عاناة للشعب اتٞزائرم
 .كعن مسكوتاتو من أكضاع اجتماعية كسياسية كاقتصادية, معريا عن مستوره كعقده, ات١عاناة
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" فمن القضايا المحلية حادثة ,  ترصد الركاية عبر برنات٣ها السردم عدة قضايا ت٤لية ككطنية كحتى عربية
 ات١غيلى لالتي أبدل من خلات٢ا سخطو عل, مع اليهود تٔنطقة ت٘نطيط بولاية أدرار" الشيخ بن عبد الكريم ات١غيلي 

كىي قضية ,  ت٥الفا ذلك رأم القاضي العصنوني بتمنطيط آنذاؾ,بسبب مافعلو مع اليهود من قتل كسبي نسائهم
... فيها من الكلاـ مافيها

ت٤مد كما تطرؽ إبٔ قضية اجتماعية لمجتمع أدرار كما كاف يتميز بو من أخلاؽ كدين قبل كفاة الشيخ 
كغزك الغرباء الفارين من ات١وت إبٔ ىذه ات١نطقة التي غتَكا ملات٤ها البريئة إبٔ مدينة لا تٗلو ىي , بلكبتَ رتٛو الله

يلة كالات٨لاؿ ات٠لقي كتغيتَ ملات٤ها الطينية التي كانت تتميز ببهائها كبساطتها قبل غزك ذالأخرل من تفشي الر
حديثو عن ىذه القضية اتٟساسة التي ت٘س ىوية ت٣تمع بكاملو ت٧ده قد أفرط كعمم بُ . الإتٝنت كاتٟديد

 بل اتهم حتى ؛تصرت٭اتو التي اعتبرىا من ات١سكوت عنو؛ فلم يكتف بات١قاىي كالشوارع كساحة الشهداء فحسب
فبهذا ت٧ده قد عبث برماؿ توات , يلة كالات٨لاؿ ات٠لقيذحفظة القرآف كمعلميو بُ الزكايا كالكتاتيب تٔمارسة الر

نافثا حقده ككرىو على ىذا ...الطاىرة كطعن بُ شرؼ ىذه الأرض ات١عركفة بعزتها كمكانتها الاجتماعية كالدينية
.   ت٦ا جعل ىذا السلوؾ بُ مرآة تعكس غتَ اتٟقيقة؛الوطن بسبب معاناتو القاسية

دكف أف يغفل , كملات٤ها الصحراكية من شوارع كقصور قدتٯة كمناخ" أدرار"كما تناكؿ قضية جغرافيا مدينة 
مركشة " عادات كتقاليد أىل اتٞنوب كتاريخ مدينة أدرار بأكليائها الصاتٟتُ كقصصها كأساطتَىا كحكاية 

يعرؼ القارئ عن منطقة رتٔا لايعرفها الكثتَ من خلاؿ رسم معات١ها ككصفها ببراعة . كالشلابٕ بُ خلاء تنزركفت
فوصف الشخصيات كالأمكنة كالبيئة الصحراكية تٔختلف عناصرىا الطبيعية؛ حيث نسج نصو تٓيوط , فذة

. منسجمة مشكلة لوحة فنية مزخرفة برملها كت٩لها كفقاراتها تسر القارئ

كمن القضايا الوطنية تٖدث عن قضية اتٟرقة أك ات٢جرة الغتَ الشرعية من خلاؿ القصة ات١أساكية لصديقو 
 حات١ا بالفردكس ات١فقود راكبا ات١غامرة كات١وت من ,كراء البحر ؛ الذم لقي حتفو عند ت٤اكلتو الفرار إبٔ ما"النوار"

مأكوؿ العينتُ ىو كبعض الأفارقة مع " عتُ ت٘وشنت"جدت جثتو على شاطئ تارقة تٔدينة كي , أجل تٖقيق حلمو
من خلاؿ ىذه القصة يكشف عن الأسباب كالتفاصيل التي دفعت ىؤلاء الشباب . فتاة جزائرية بُ مقتبل العمر

.  إبٔ ات٢جرة تْثا عن ظل أفضل
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كما تٖدث أيضا عن قضية ات١نحة التي قررت الدكلة منحها إبٔ المجاىدين كأبناء كأرامل المجاىدين بعد 
 إلا أنهم رفضوا الاعتًاؼ ؛من خلاؿ قصة أمو التي عانت من أجل إثبات أف زكجها شارؾ بُ الثورة, الاستقلاؿ

. بالرغم من كجود الشهود بسبب مشاكل كخلفيات شخصية بتُ زكجها كات١سؤكؿ, بذلك

حينما تٖدث عن تلك العلاقة الشائكة بتُ الشعراء " ضيف الله" كاتٞدير بالذكر أيضا ما تٖدث عنو 
, حظهم من الإعلاـ كالظهور تٖت الأضواء إلا بالوساطة-ىم الآخركف-كات١بدعتُ كبتُ الإعلاـ الذين لا ينالوف

. كىي مشكلة موجودة كللأسف داخل كخارج الوطن

مع زكجها " آسيا "أما بالنسبة للقضايا العربية تٖدث عن القضية الفلسطينية من خلاؿ ستَة البطلة 
إبٔ أف ينكشف ذلك , الذم كاف يتقنع بقناع الرجل ات١ناضل بُ سبيل الأرض ات١قدسة" قاسم "الفلسطيتٍ السابق 

ينتهي بو ات١طاؼ إبٔ السجن  ؿبً الكشف عنو بُ بلد ات٠ليج, القناع كيتبتُ أنو باع قضيتو كشرفو بأتٓس الأتٙاف
. بعد انفصالو عن زكجتو كإرسات٢ا إبٔ بلدىا اتٞزائر

 أكضاعا ،ركاية جريئة أدانت كل الأكضاع التي تعيشها اتٞزائر" تْثا عن الظل...تنزركفت" باختصار ركاية
.  اجتماعية كسياسية كاقتصادية كحتى نفسية

باش "أعلن بها مشركعو الكتابي كىي عبارة  ( ( Incipit- Openingالكاتب افتتح نصو بفاتٖة 
 ىذه العبارة اتٞزائرية باللغة العامية عبارة عن موضوع عبور من فضاء ت٤دد إبٔ فضاء ،"مانفوتكش باتٟديث سيدبٌ

فلم يتًؾ كبتَة كلا صغتَة إلا كسردىا بقلم جرمء كبلغة شعرية رصينة , كبعدىا يطلق العناف لقلمو, خطابي كاسع
كانت متعلقة بالزماف أاستخدـ ضمتَ ات١تكلم العابٓ بكل الأحداث سواء , كتقنية سردية بليغة كمتماسكة, كراقية

كما استخدـ ,  بُ أمكنة ت٥تلفةاثاحدأ من زمن آخر كا يعرض على القارئ أك الشخصية الأخرل أحداث،أك ات١كاف
. ات١ونولوج ليكشف من حتُ لآخر عن اتٟالة النفسية للشخصية

لكن من باب الاعتًاؼ باتٞميل كالقبيح ت٧د أف الكاتب بالغ بُ استعماؿ الألفاظ كالعبارات النابية ككذلك 
كما يلفت انتباه القارئ أيضا تلك , العبارات الإتٟادية الصرت٭ة التي كاف بإمكانو الاستغناء عنها بُ عدة مواضع

بُ ساحة " السعيد المجنوف "كمشهد شخصية , ات١شاىد ات١كررة بُ الركاية كحكاية طرده من طرؼ رئيس البلدية
إضافة إبٔ بعض العبارات التي تكررت بُ غتَ " الضابط تْرم"راع ذكمشهد رحيل عشيقتو كىي تتأبط , الشهداء

كما يؤخذ على الكاتب أيضا ". آسيا" على لساف البطلة " آسيا"تو بكحكاية تراجعو عن خطبة حبي,ما موضع
. ذلك ات١شهد الإباحي ات٠ليع الذم اختتم بو الفصل الثالث عشر الذم بٓ يكن مبررا إدراجو بُ النص
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جديرة بالقراءة كالتحليل ت١ا تٖملو من كم ىائل من التناقضات القابلة للقراءة " تنزركفت"عموما ركاية 
. كالتأكيل

 :فضاء الصحراء أيقونة سردية-  (2

فيستثمر إمكانات اللغة , يوظف السارد فضاء الصحراء بعلاماتو اتٞغرافية الثابتة كالغتَ الثابتة بُ ىذا النص
      ...كتلك التي تٖققها الفنوف البصرية كالسينما كات١سرح كالرسم, اتٞمالية لتحقيق تٚالية ات١شهد

يقود بُ الغالب إبٔ نفي صفة – كىو اعتًاض صائب -  فالاعتماد على الطابع اللساني للظواىر البصرية»
ككأف لا كجود للعلامات إلا على مستول التواصل اللفظي الذم تهتم بو اللسانيات دكف سواه , العلامة عنها

التي تقف أماـ اتٟداثة ات١ادية بُ , كت٤اكلتو إبراز الوظيفة الانتباىية للغة, كىذا تٮضع لقدرات السارد البلاغية, (1)«
. عصر التكنولوجية التي حلت مكاف الإنساف بُ تفستَ الظواىر الكونية

التي عن طريقها يشخص ات١ؤلف ات١كاف كت٬عل منو كيانا ماديا ملموسا نابضا , اللغة ىي أداة للتعبتَ»
 (2)«...باتٟياة

تتًؾ , فبيئة الصحراء بظمئها كقساكتها كصفائها كعتمتها, تستأثر الصحراء بُ نص تنزركفت باىتماـ خاص
كبهذه الأختَة تشكل ت٥ياؿ الصحراء بُ , أثرا كبتَا بُ أبنية السرد تٔا بُ ذلك الشخصيات كالأحداث كاللغة

. الركاية

جاءت ,  كعلى أساس أف القراءة السيميائية للنص السردم تنطلق من كونو عملية تلفظية ت٘ثل كحدة دلالية
 حيث يصبح ىذا الفضاء أيقونة ذات ت٤مولات رمزية ؛قراءتنا لفضاء الصحراء بُ ىذا ات١بحث من ىذا ات١نظور

فيستحضر ات١كاف الصحراكم من زكايا , ت٧ده يستدعي تلك الأيقونات تباعا, من خلاؿ كجهة نظر ات١بئر. متعددة
كالتي , كعليو تٯكننا رصد ت٣موعة من التبئتَات للمكاف الصحراكم, متعددة تْسب تبئتَىا كاختيارىا ت١وقع الرؤية

فنجد السارد بُ ىذا النص أنو كظف الفضاء الصحراكم باعتباره أيقونة سردية ترمز إبٔ , تٖمل طاقة أيقونية سردية
: ت٨صرىا بُ ثلاث ت٪اذج كىي, عدة مشاىد يتضح من خلات٢ا أثر البيئة الصحراكية بُ السرد

                                                           
ط , سوريا . دار اتٟوار للنشركالتوزيع . كت٤مد اكداد.ت٤مد التهامي العمار: ترتٚة " سيميائيات الانساؽ البصرية" امبرتو إيكو  (1)

 .25: ص. 2008 1
 164: ص,  ىػ1431. 2010 - 1منشورات الاختلاؼ اتٞزائر ط. دراسة . بنية النص بُ الركاية " ابراىيم خليل  (2)
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ابْ كالنموذج ...السراب, الرياح, الظمأ كالعطش, حوؿ طبيعة الصحراء القاسية كاتٞفاؼ: النموذج الأكؿ
حوؿ ات١ظاىر الثقافية : أما النموذج الثالث... ات١تمثل بُ مظاىر الطبيعة الصحراكية كالرمل كالفقارة: الثاني

 .ابْ... السحر كالشعوذة كللمجتمع الصحراكم كات١ناسبات كالرقصات الشعبية

سواء كانت عن قصد أك عن غتَ قصد فإف ت٢ا , كلها ت٪اذج توحي بإت٭اءات كدلالات عميقة بُ النص
فتعطي للعمل الأدبي تٝة كىوية خاصة كت٦يزة لو عن غتَه من الأعماؿ , تأثتَا على نفسية الفناف كعلى مادة فنو

". تنزركفت"كىذا ما ت٧ده بُ نص , الأدبية

: طبيعة الصحراء القاسية: النموذج الأكؿ- 

 يقف ليحدث القارئ عن كجهة ،إف ات١بئر من خلاؿ ىذا النموذج أحادم من حيث زاكية الرؤية ات١كانية
فهو يعلم علم اليقتُ أف ,  الأرض الصحراكية ذات الطبيعة القاسية،"تنزركفت"نظره ت٢ذا ات١كاف الصحراكم كىو 

حيث يستحضر السارد الطبيعة ؛  القساكة من ات١ميزات التي تتميز بها الطبيعة الصحراكية،ىذه ات١نطقة منطقة قاسية
فصاغ أفكاره كأحاسيسو على كحيها؛ حيث أسقط حالتو النفسية على , الصحراكية بقوة كباىتماـ بالغ الأت٫ية

فامتزجت , كتٖسره على اتٟظ السيء  الذم رماه بهذه الأرض القاحلة, تلك القساكة التي عمقت جراحو كآلامو
 صورا فنية تٖمل عبق الأرض كرائحة الرماؿ كىدير الرياح الدائمة كبعد ةشكلـحالتو النفسية بطبيعة الصحراء 

أتحدل كل مراكز العالم الذم يسكن الأشياء الجميلة  »يقوؿ بُ حظو السيئ ... السراب كات٠وؼ كالسكوف
تنزركفت ككأنها العقوبة ات١سلطة عليو يصف                (1)«كرماني بمحيط تنزركفت أرض الوأد كالعطش 

مهما كاف انتمائك أيها الغريب فتنزركفت ىي المصير الذم ماكاف  »:يقوؿ. ليتذكؽ شتى أنواع العذاب
:  فمن العناصر التي ترمز إبٔ القساكة ت٧د.(2)«ليخطئك

:   السراب-   

 كمسطحات من تظهر, السراب من ات١ظاىر ات١عركفة بُ ات١ناطق اتٟارة ات١متدة بُ بيداء الصحراء ككديانها
. ات١اء تلصق بالأرض عن بعد

                                                           
 05: ص. تنزركفت. عبد القادر ضيف الله (1)
 110: صنفسو (2)
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فشكلت صورا فنية بُ التعبتَ عن مشاكل الغربة , السراب كأيقونة سردية استحضرىا السارد ت٢ا دلالة     
ككلت ركحك من مطاردة "  :كعن اتٟب كالشوؽ كاتٟنتُ كالوجع الذم شرب مرارتو بُ ىذه الصحراء يقوؿ

كأنا مازلت أعرؼ لج ذاكرتي المضغوطة محاربا كحدم طواحينك كطواحين » كيقوؿ بُ موضع آخر" سرابك
استمد ، (1)«الريح في صحراء تنزركفت التي تجذبني بأطياؼ الظل الذم يتراءل من بعيد كسراب الماء

كتلك ات٠دعة التي , صورة السراب من البيئة الصحراكية ليصف ذلك الوجع الذم يتًاءل لو بُ خلوات تنزركفت
 ىكذا يصور معاناتو ،يصورىا السراب للظمآف التائو بُ الصحراء فيحسبو ماء مهما حاكؿ الوصوؿ إليو لن يصل

.  مثل السراب ات١خادع لن يستطيع الوصوؿ إليو مهما حاكؿ, من أجل حبيبتو

: الظمأ كالعطش 

فلهذا ات١سافر بُ خلوات , فات٠ركج إبٔ الصحراء يعتٍ العطش كات٢لاؾ, الظمأ ملتصق تٔفهوـ الصحراء 
الظمأ كأيقونة ك كمظهر من مظاىر البيئة الصحراكية لو تٛولة . الصحراء لا بد من التزكد بات١اء حفاظا على حياتو

كىنا ترسب غبار ىذا البلد الخانق الذم أبقى  »: يقوؿ. استمده الركائي كرمز للهلاؾ كات١وت, دلالية بُ النص
 في »: كيقوؿ أيضا (2)«تنزركفت أرضا للعطش كالموت إلى أف يرث الأكلياء مقاماتهم في ىذه الصحراء

كيضيف لتعزيز فكرة العطش الذم تلده , (3)«فضاء تنزركفت لا تملص من العطش كلا من الموت المبرمج 
 ."صبي ياالنو حتى ت٬ي خويا تٛو:" الصحارم حتُ يعيد علينا أغنية ات١طر

أين ت٭مل الأطفاؿ أعلاما خضراء كأنهم يتمنوف أف تتحوؿ الأرض خضراء كتلك , بُ مشهد طفوبٕ تٚيل
كإلا ما كانوا , مرددين تلك الأىزكجة التي كانت أشبو باستعطاؼ للسماء التي بٓ تكن ت٘طر إلا قليلا, الأعلاـ

. يشتاقوا للمطر بتلك اللهفة كذلك اتٟنتُ

بل استعملها كمفردة مستعارة , كما كردت لفظة العطش بُ عدة تراكيب لا تعتٍ ات١وت ات١رتبط بالصحراء
,  أقف على رأس محنتي بين نار البوح كىاكية الجنوف»:يقوؿ, بُ كثتَ من العبارات دلالة على الشوؽ كاتٟنتُ

 (4) .«متعطشا لكي أمارس إنسانيتي ككل البشر
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 :الجفاؼ- 

فبسبب اتٟرارة ات١رتفعة , لا تٯكن حدكثو كثتَا بُ ات١ناطق الباردة, اتٞفاؼ أيضا ظاىرة من ظواىر الصحراء 
 قالها ثم صر على أسنانو صارطا ريقو »: فيقوؿ بُ كصف تٚاؿ العنابي, بُ تلك ات١نطقة كظف ىذا ات١فهوـ

فاختياره ىذا كاف اختيارا دقيقا , فجفاؼ الريق أمر طبيعي يشعر بو الإنساف كاتٟيواف على حد سواء(1)«الجاؼ 
. ليصف بو شدة العطش ات١ستمر بُ ىذه الصحراء

: رياح القبلي- 

كردت بُ النص عدة , رياح القبلي من أبرز مظاىر الصحراء الدائمة كىي اتٞلاد الدائم بُ أرض الصحراء 
على جسدم تصهل  »:  يقوؿ،مرات لتدؿ على ذلك الوجع كالقهر الذم كاف يتًاءل لو بُ أكقات ات٠لوات

لكنني لا أكلد سول غبار »: كيقوؿ بُ موضع آخر (2)«خيوؿ القبلي الذم لا يكف شر رملو على المدينة
 ىذا القبلي يلاحقو كجلاد دائم على ىذه الأرض بٓ .(3)«الوجع كالقبلي الذم يهجم شبق  رملو على المدينة 

. يستطع التملص منو

 فهو يشعر ،ت٭اكؿ أف يعبر عن حالو مع اتٟب, عموما الركائي من خلاؿ توظيفو لطبيعة الصحراء القاسية
, كالرياح, كاتٟرماف, كقد اتٗذ من الصحراء كما يرتبط بها من معاني الضياع, بالقلق كالضياع من جراء ىذا اتٟب

فهو يرل بُ توظيف ىذه العناصر الطبيعية للبيئة , كالسراب عن حالتو الركمانسية ككاقعو ات١ؤبٓ, كاتٞفاؼ
فبتوظيف ىذه العناصر الصحراكية ساىم بُ ...الصحراكية معادلا موضوعيا لواقعو كتٕربتو الوجدانية كاتٟياتية

. تشكيل صورا فنية ذات بعد كصفي كتٚابٕ

:  مظاىر الطبيعة الصحراكية:  النموذج الثاني- 

كذلك ت٧د ات١بئر يستند إبٔ عناصر الطبيعة الصحراكية ليصف لنا حالتو النفسية مستعتَا تلك العناصر بُ 
: كمن بتُ تلك العناصر ت٧د, ليظهر تفاعلو مع الطبيعة الصحراكية, التصوير

: الرمػػػػػػػػػل
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كالرماؿ من تلك , كثتَة ىي ات١ظاىر الطبيعية التي جلبت نظر الإنساف كفكره بُ حياتو كشغلو كحلو كترحالو
فراح يصفها لنا كيتأمل , كالإنساف ات١نبهر بالصحراء تٕلب نظره كتشغل فكره, ات١ظاىر ات١ميزة للإنساف الصحراكم

فالرمل بطبيعتو الصامتة أكثر إت٭اء للحس الشعورم عند , خصوصياتها كيرمز ت٢ا برموز دلت على أبعاد ت٥تلفة
مصورا ذلك تٔفارقات ذىنية تربط بتُ ات١عاناة كالأمل بُ , فتمثل ذلك بُ تٕربتو التي عاشها بُ كاقعو, السارد
. اتٟياة

يقوؿ بُ ات١سؤكلتُ كالقائمتُ على ىذا ... لفظة الرمل كردت بُ مواطن كثتَة بُ النص ت٢ا دلالات عديدة
كلو تكلم كل البؤساء في مدينتي بصوت كاحد لفجّركا رأس ذاؾ الميّر الأحدب الذم حكم قوتهم  » ،البلد

 الملوثتين  كما كأد كرامتهم التي استباحها باسم الثورة كالتاريخ الذم قكأحلامهم التي كأدىا في الرمل بيدم
عملية الوأد ىذه اتٞرتٯة , ىذا النص ت٭مل بعدا إيديولوجيا كاضحا،  (1)«...فقد بريقو داخلي كداخل بيوتهم

البشعة التي كاف تٯارسها اتٞاىليوف؛ حيث كانوا يقوموف بدفن بناتهم أحياء خوفا من العار كات٠زم بدكف رتٛة كلا 
ليس خوفا من العار , فدفنوا أحلامهم بدكف رتٛة كلا شفقة, ىذا ما يفعلو ىؤلاء ات١سؤكلوف بُ حق شعبهم. شفقة

" الرمل" فاستعاف بعنصر من عناصر الطبيعة الصحراكية للتعبتَ عن ذلك كىو...  بل من أجل مصاتٟهم،كات٠زم
فهو بقصد أك بدكف قصد تأثر بالبيئة , فكاف بإمكانو أف تٮتار لفظة أخرل غتَ الرمل ليعبر عن ذلك

...  الصحراكية

لػِمَ قدمتَ جسدؾ للحوت، . آااااااااااه خويا النوار كرفيق غربتي »:كيقوؿ بُ تٖسر لفراؽ صديقو النوار
فعندما أخذ البحر صديقو النوار , الرمل ىنا كناية عن الصحراء،  (2)«كتركتني بعدؾ لذاكرة الرمل الموحشة ؟

 سلطت عليو شتى العقوبات إبٔ أقصى درجة ،صحراء لا ترحم, تركو لتاريخ ىذه الصحراء ات١وحش كات١ستوحش
فهو يهوؿ صورة الصحراء كت٬علها , يصور الصحراء بصورة موحشة ت٥يفة مطموسة ات١عابٓ ليس فيها أنيس, ت٦كنة

ككأنو يزيد من ىوؿ الصعاب التي اجتازىا بُ , بهذه القوة من الوحشة حينما يقارنها تٔصتَ صديقو النوار بُ البحر
, فجاءت تارة كناية عن اتٟب, كما استعمل لفظة الرمل بُ كثتَ من العبارات كالتًاكيب ككناية...ىذه الصحراء

كفي داخلي  »: فيقوؿ مثلا بُ كصف حبو لمحبوبتو... كتارة أخرل للتمثيل كالتصوير الفتٍ, كتارة عن المحبوبة
 الذم تأخذه كتعبث بو رياح القبلي الرمل يشبو حبو مثل ذلك .(3)«يتحرؾ رملك مع رمل السافي بلا كجهة
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الصحراء  )فكانت , يظهر تفاعلو مع الصحراء بُ صياغتو لتجربتو بُ اتٟب كالعشق. كيفما شاءت إبٔ غتَ كجهة
فما تفعلو الطبيعة الصحراكية بعناصرىا يفعل ... عنصرا فعالا بُ إت٢اب عاطفتو كإذكاء أخيلتو كتشكيل الصورة (

.  بو العشق

 كلأمي التي اعتادتْ أف تكتم حزنها كما يكتم الرمل  »:كيقوؿ بُ موضع آخر مصورا  كتماف أمو لسرىا
إبٔ كتماف السر من باب - كىي من متًادفات الصحراء- (الرمل )فقد أضاؼ لفظة  (1)«.سرّ العابرين عليو

كلعلو اختار ىذه الدلالة ت١ا توحي بو من معاني الصمت كالكتماف؛ فالرمل ذك طبيعة , إضافة المحسوس إبٔ المجرد
فالركائي يريد ذلك الصمت كعدـ القدرة على البوح لشعب بأكملو من , صامتة ت٦ا جعل الصورة أكثر انسجاما

كما الرمل الذم لا يشتكي من , التي كتمت سرىا كحزنها كظلت تتأبٓ بُ صمت" أمو"خلاؿ ت٪وذج كاحد كىي 
. فشكل بذلك صورة فنية تٚيلة مستمدة من الطبيعة الصحراكية. كثرة ات١ارين عليو

 حيث استطاع الكاتب ات١بدع أف ؛فهكذا سات٫ت الطبيعة الصامتة بُ تشكيل صور فنية ذات بعد تٚابٕ
فنجح إبٔ حد ما بُ لعبة الانتقاء , ت٬سد ذلك الوصف الرابض بُ ذاكرتو إبٔ كلمات تنتمي إبٔ الكتابة السطرية

. كالرصف للكلمات ات١ناسبة كالأشياء ات١ناسبة أيضا كالمجسدة من خلاؿ الكلمات 

:  الفػػػػػػػػقارة         

 استعاف بها بُ تصوير تلك ،رمز من الرموز التي ت٘يز الصحراء اتٞزائرية كانت حاضرة بُ لغة الراكمؾالفقارة 
 لم يبق لي شيء بعد رحيل الرفاؽ سول » :يقوؿ بُ رحيل رفاقو, الغربة كالشوؽ كاتٟنتُ كالشعور بالوحدة

ليصور لنا حالة , مشبها ذاكرتو بفقارة غائرة مستعينا بظلمتها (2)«استجداء السكينة كالغور في فقارة ذاكرتي
 أبصر في كجوه أىل الباركد المتربة جراء عاصفة » :كيقوؿ بُ موضع آخر, تلك الذاكرة بُ صمتها كظلمتها

فأحس بوجعي يحاكي كجع آبائهم الذين حفركا فقارات توات كرياح , القبلي التي ىجمت على الساحة
رسم صورة تٚيلة حتُ أبصر الركائي كجوه أىل الباركد كعاصفة القبلي ت٘لأ .(3)«السافي تدركا على رؤكسهم

مثل أىل الباركد تذركىا , فيتذكر كجعو الذم ت٭اكي كجع آبائهم كىم ت٭فركف فقارات توات, كجوىهم بالأتربة
. رياح السابُ التي كانت تٕتاحهم تٟظتها
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: المظاىر الثقافية: النموذج الثالث- 
فيحاكؿ ىنا ات١بئر الوصوؿ إبٔ ,  الصحراكية حاضرة كبقوةات  ت٧د أيضا ات١ظاىر الثقافية ات٠اصة بالمجتمع

درجة من تبئتَ الفضاء الصحراكم ككصلو بالشخوص من خلاؿ رصد ثقافات ىذا المجتمع من عادات كتقاليد 
كىذا ما ت٬عل ىذه , لتتضح سلطة الفضاء الصحراكم, ت٤اكلا الإحاطة بكل حيثيات ىذا الفضاء, كموركث ثقابُ

: كتٯكن رصد ىذه ات١ظاىر فيما يلي. السلطة سلطة مطلقة إبٔ حد بعيد
 الرقصات الشعبية أك الإيقاعات الشعبية مظهر من ات١ظاىر الثقافية ات١ستحضرة :الرقصات الشعبية  -(1
 أغمض عيني كالرفاؽ يثرثركف من حولي  »:فمن بتُ الرقصات الشعبية رقصة الباركد ات١شهورة بُ قولو, بُ الركاية

بلا توقف كالنوار لا زاؿ يعيد حكاية الضابط بحرم في منتزه مراقن كما أشاعو دادم كالساحة أمامنا 
، كبُ موضع آخر ت٧ده يستدرج باقي ىذه الأىازيج الشعبية من حضرة كزمار بوعلي (1)«تشتعل بصوت الباركد

يتسلق  ...  »:كقرقابو كغتَىا بُ نص كاحد اصطاد مشهده من ليابٕ احتفالات ات١دينة بساحة الشهداء قائلا
ظلك حائط المسرح كما ظل النار الملتهبة فتتسرب لخياشيمي رائحة جسد أنثوم استوت شهوتو، ممررا 
نظراتي بلهث على عتمات الأمكنة المظلمة باحثا عن كجهك الصغير الذم تمثل لي طيفا من نور في ذاؾ 

 السوداني أصحاب الباركد كىم ...لا زاؿ يخترؽ كما الركح أجساد الراقصين " بويا علي"الليل، كمزمار 
يغادركف جلود خيبتهم السوداء في ىذه الصحراء القاحلة من العشق، ليتحولوا إلى حزـ من ظلاؿ منتشية 
بالرغبة الأكلى للالتذاذ، تشد الحناجر بين لهلهة المقدـ  الذم يتوسط الحضرة كىو يرش ماء المسك من 

قاركرتو النحاسية على كجوىهم المكتحل بغبار الباركد كمبخرا المكاف في كل مرة بمبخرتو الممتلئة 
 يرتفع الإيقاع تصاعديا كتتعالى نقرات الركح كما حبات الرمل بعد ...بالجاكم، كدخاف عود القمارم

. (2)«عاصفة ىوجاء
إت٪ا حوؿ النظر ت٣ازيا بُ حركة , إف ات١بئر بُ ىذه الفقرة لا يكتفي بوصف شعوره كىو يبحث عن عشيقتو

من خلاؿ  (ات١تمثل بُ الفضاء الليلي  )إبٔ الفضاء ات٠ارجي  (ات١تمثل بُ حالتو الشعورية  )تنقل من الداخل 
فينتقل بصر ات١بئر من مكاف ت٤دد إؿ ت٥تلف الأمكنة بُ , كصف ليلة من ليابٕ الاحتفاؿ كسط الساحة بات١دينة

معتمدا على سطوة ات١كاف الصحراكم كسلطتو تٔختلف , ليصف للقارئ نصيا تلك الأىازيج الشعبية, الساحة
.     كىي سلطة مستمدة من قدرة ىذه الأمكنة على التأثتَ بُ ات١بئر, مكوناتو
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كمن ىنا يتبدل لنا أف الكاتب على معرفة بالأىازيج الشعبية التي تزخر بها منطقة توات كلو دراية تامة 
 القرقابو كما يفعلو كتر القمبرم من نشوة، فهو ،اتٟضرة كركحانيتها, فاستحضر الباركد كتٛاسيتو, بكيفية أدائها

كتزىو فيعيش الراقصوف , يسرد لنا حركية إيقاعاتها ات١تميزة التي تهتز معها الأجساد بُ تناسق تاـ كتطرب ت٢ا النفوس
ليصور لنا فضاء الرقص ات١عركؼ عند المجتمع الصحراكم .ات١ؤدكف للرقصة ات١تعة كالفرجة ككأنهم بُ حالة تطهتَ

   . تصويرا فنيا تٚيلا

:  السحر(2

السحر كالشعوذة من الظواىر الاجتماعية التي تشتهر بها الثقافة الشعبية كتفكتَ اعتقادم سلبي لتحقيق   
بعض الغايات خاصة ما تعلق بالركابط الاجتماعية للجمع بتُ اثنتُ أك التفريق بينهما كالزكاج كالطلاؽ كعلاج 

بعض الأمراض، باستحضار قوة خارقة خفية يستحضر فيها اتٞن كبعض الطلاسم ات٠رافية، كقد أشار ت٢ا الركائي 
 : بُ قولو اتٞزائرمالشماؿمناطق عند حديثو عن سعيد المجنوف التي سحرتو امرأة بعد خيانتو ت٢ا كتزكج بأخرل من 

جرحت كبدىا الغيرة فوضعت لو سما من شغف حبها في السر كما كصفت لها أـ قرين في خليط من ... »
عشبة الهبالة كمسحوؽ الحرمل المدقوؽ في مهراس نحاسي أصفر بعد أف أغمست مقبضو في ماء فرجها 
سبع مرات في ليلة مقمرة، ثم دقت بو الخليط مع مستحلب مخ ضبع مقتوؿ في أدغاؿ إفريقيا مع بقايا 
من حنة عاشق مات مع أكؿ كطء في ليلة عرسو، أخلطت كل ذلك في إناء بو ماء فقارة اغتسلت فيها 

بُ بعض ات١ناطق من الصحراء تٯارسوف مثل ىذا الدجل كالكفر لتحقيق  .(1)«...أرملة أنهت رباط عدتها 
فاستحضار ىذا ات١ظهر السلبي بٓ يكن صدفة بل كاف عن قصد ليصور للقارئ ذلك اتٟب الذم ت٬علك , مبتغاىم

تٯكن أف نسميو  , ليتشكل بُ الأختَ فضاء تتميز بو الصحراء. لا تفكر إلا بُ ات٢دؼ كالوصوؿ إليو بأية طريقة
". السحر كالشعوذة"بفضاء 

 (الزيارات  ) المناسبات الدينية (3

 الزيارات ىي مناسبة دينية ترتبط عادة بشخصية دينية كوبٕ صابّ ت٭تفى بو كقد تسمى باتٝو، ت٨و زيارة 
مولام عبد الله الرقاني برقاف، كزيارة بو سبع حجات ببودة، كزياربٌ مولام سليماف بن علي كالشيخ ت٤مد بن 

يستحضر الركائي ىذه . كىي مناسبات ت٢ا قداسة راسخة بُ المجتمعات الصحراكية الكبتَ بوسط ات١دينة أدرار،
كىو يدخل ضمن مراسيم الاحتفاؿ بات١ولد النبوم  ات١ناسبات ات١عركفة تٔنطقة توات كزيارة السبوع تٔنطقة تيميموف

                                                           
 .37ص. تنزركفت. عبد القادر ضيف الله ػ (1)
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يومها تصورتك تشد يدم فدارت في ذىني أفراح ...» :الشريف كىو ما يعرؼ بأسبوع ات١ولد كذلك بُ قولو
طفولتي حينما كاف كالدم يقف مشدكىا كىو يأخذني من يدم الصغيرة، ثم يرفعني على كتفيو كي أرل 

رقصة القرقابو كنقرات القمبرم الركحانية في موسم السبوع في تيميموف، يبدأ أبي الذم أشعر أنك سرقت 
ملامحو يا بوتخيل في الجذب محركا ساقيو، ضاربا بقدميو كجو الرمل فتنتقل إلي عدكل ركاحنو متمايلا مع 

. (1)"ترجيعات القمبرم كأنا منعرج الفرح كالخوؼ من السقوط

 : ظػػػػػػػػػػػػاىرة الجن  (4      

فاتٞن ت٥لوقات غتَ مرئية , يذكر الشعراء اتٞن بُ أشعارىم بُ غالب الأحياف حينما يذكركف الصحراء
, فإذا ذكركا الصحراء ذكركا اتٞن باعتبار كجودىا بُ الصحراء, ارتبطت بُ أذىاف الشعراء كالركائيتُ بالصحراء

. فاتٞن ظاىرة بارزة من ظواىرىا

مثل تلك  بُ نص تنزركفت استحضر الركائي  عابٓ اتٞن من خلاؿ قصص أسطورية كقعت بُ الصحراء
كاف بطلاىا الشاعر ت٤مد الشلابٕ الإنسي كمركشة اتٞنية، كعن تفاصيل , القصة التي كقعت بتُ الإنس كاتٞن

يلهث الشلالي ىاربا خلف قافلة الخطارة الذين كانوا يصلوف حتى حدكد »  :بداية حبهما يقوؿ ضيف الله
توات ليبادلوا السمن كالصوؼ كالشعير بالتمر كالحلي الإفريقية، متتبعا أثرىا لكنو يتيو في العرؽ سبع لياؿ 
كسبع أياـ دكف أف يعرؼ إف غادر مكانو أـ لا زاؿ في مركز العرؽ، حينما غفى تصورت لو مركشة في طيف 
ابنة عمو التي شغفتو عشقا قبل أف يضمها الحاكم إلى حريمو أكؿ ما سمع بجمالها في القصر، بلوف الرمل 

 «..(2)أبصرىا كىو يدرؾ أف تنزركفت لا تنبت رملا كلا ينور في شعابها الملح

  ":اتٞنية" ػ  أيضا قصة مركشة 

كىو أحد شعراء ات١نطقة القدامى، التقى بها بُ . (3)    ىي جنية من العابٓ الآخر عشقها ت٤مد الشلابٕ
إحدل رحلاتو، فنادت عليو بعدما كاف تائها، فوقعا بُ حب بعضهما من أكؿ نظرة، فذىب معها إبٔ عات١ها 

                                                           
 41: تنزركفت ص. عبد القادر ضيف الله(1)
 25: ص. نفسو (2)
ـ، تربى بُ قرية الشلالة الظهرانية ىو ت٤مد ابن ات١زكزم بن 1737 كلد ت٤مد الشلابٕ بعتُ العرجة قرب بوتٝغوف حوابٕ سنة (3)

، بن عبد اتٟاكم بن عبد القادر ت٤مد ات١عركؼ بسيدم الشيخ، كنسب سيدم الشيخ يتصل (دفتُ مصر)بودكاية بن تْوص اتٟاج 
، كأمو تسمى السيدة قوتة، دفن أبوه بابن كنيف كدفنت أمو بالأبيض سيدم - رضي الله عنو– بات٠ليفة الأكؿ أبي بكر الصديق 
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اتٞتٍ كعاش بتُ أىلها طويلا فاطلع على أكصافهم كطرؽ عيشهم، كت١ا أرجعتو إبٔ عات١و الإنسي اكتول بنار 
ات٢ول، كبقي بُ حتَة كحزف كأسى من بعدىا عنو فتغتٌ بها بُ قصائده فكاف حالو حاؿ المجنوف بليلى، كلقد 

 تناديني كما »:كبُ الركاية قولو. استحضرىا عبد القادر ضيف الله بكثرة ت١ا ت٢ا من كقع نفسي بُ ت٥اييل السكاف
نادت مركشة على الشلالي الذم فقد بوصلتو في العرؽ، فاىرب بعيدا من مواجهتك كلما تذكرت أنك لا 

 .(1)«تبالين بي ماضية 

 حيث كاف ت٢ا أثر ؛ىكذا كاف الفضاء الصحراكم مسيطرا كحاضرا بُ ركاية تنزركفت بُ لغة الركائي بوضوح
,  أعطتو تٝة كىوية خاصة كت٦يزةذمفيظهر ذلك التأثتَ ات١باشر على السرد اؿ, كبتَ على نفس الركائي كلغتو

فالبيئة تؤثر بشكل مباشر على نفس الفناف كعلى مادة فنو كىي اللغة بكل ما ينتج عنها من ألفاظ كمعاف »
 تعطي العمل الفتٍ الإبداعي تٝة كىوية خاصة كت٦يزة لو عن غتَه من ،كتراكيب كصور كأساليب تعتبر ت٥تلفة

التي تظهر بُ صور فنية تٚالية ينسجها ...كما أف الفن تعبتَ  كتٕسيد ت٢موـ الإنساف كآلامو كأفراحو ...الأعماؿ 
فلهذا كجدنا بُ نص تنزركفت أف الفضاء الصحراكم تٔختلف ؛ (2)«من خيوط ىذه ات١عاناة التي يعيشها بُ بيئتو

 جاءت ذات تأثر بارز من الناحية الفنية كاللغوية؛ حيث امتزجت ،أمكنتو كبكل ما تٖملو من مضامتُ كدلالات
الصحراء تْياة الركائي كتفاعلت مع كيانو الوجودم فزعزعت بُ أعماقو أثرا عميقا بُ نفسيتو ت١ا تٖملو من 

فبوصفو لعناصر الطبيعة الصحراكية بدقة كانتقاء ت٧ح بُ ترتٚة عناصر ىذه الطبيعة إبٔ أفكار , خصوصيات
أف يتعامل مع عناصر البيئة الصحراكية بلغة كصفية إبداعية ذات بعد بلاغي  (الركائي  )فاستطاع , كمشاعر

تنهار الدلالة , حتُ يتعلق الأمر بالأشياء أك الطبيعة داخل النص الإبداعي»انزياحي كعدكؿ عن الدلالة الأصلية 
, (3)«...بفعل مستَة من الطمر ت٘ارسها طبيعة الكتابة التي تتعامل مع اللغة كليس مع الأشياء كما ىي بُ الواقع 

ت٤اكلا كشف بعض الأسرار كالطواستُ ات١تعلقة , فتجلت الصحراء بكل أبعادىا الطبيعية كالنفسية كالاجتماعية

                                                                                                                                                                                     

حفريات ات١وركث الشعبي كأبعادىا اتٞمالية - بشتَ بهادم ): ات١رجع. الشيخ، لو إخوة أربعة ىم ابا اتٟي كبن زماف كسليماف كبوبكر
ات١ركز اتٞامعي , توظيف التًاث بُ الأدب العربي ات١عاصر : مداخلة قدمت ضمن ات١لتقى الوطتٍ . بُ الركاية العربية ات١عاصرة

 .ت٘نراست 
 12: ص. تنزركفت. عبد القادر ضيف الله(1)
: ص.ـ 1995- ىػ1415ت٣لة جامعة القرل العدد العاشر  ).أثر البيئة الطبيعية بُ الشعر عند النقاد العرب: ت٤مود الدراسبة (2)

137 
 25:ص. ـ2009- ىػ1430, 1ط.منشورات الإختلاؼ , كظيفة الوصف بُ الركاية : عبد اللطيف ت٤فوظ  (3)
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ركاية استمدت "تنزركفت تْثا عن الظل "فمن ىنا تٯكن القوؿ أف ركاية .بعابٓ الصحراء الذم لا يشبهو عابٓ آخر
.  مشاىدىا كسرديتها ككعيها اتٞمابٕ من طبيعة الصحراء

طبيعتها كاتٟياة الاجتماعية ككات١تأمل بُ نص تنزركفت يدرؾ جيدا أف توظيف الصحراء تٔفرداتها كصورىا 
فيها بٓ يوردىا الركائي بشكل عشوائي أك صدفة كإت٪ا عن قصدية تامة توحي بإت٭اءات كدلالات عميقة كردت بُ 

كىذا ما  .سياقات ت٥تلفة بدءا من الغلاؼ كالعنواف إبٔ النص بأمكنتو كأحداثو كشخوصو من بدايتو إبٔ نهايتو
. سنحاكؿ الكشف عنو من خلاؿ ما تبقى من البحث

الفضاء النصي   : المبحث الثاني   

: التشكيل الخارجي: أكلا

: قد يتساءؿ القارئ أك الباحث. قراءة الفضاء النصي ت٢ا دكر رئيس بُ فك طلاسم تٚيع مقاطع النص
كيف يكوف للفضاء النصي دكر بُ فك طلاسم النص؟ 

كشكل تقطيع أجزائو , إف الفضاء النصي يعتٌ بالطريقة التي يتشكل بها النص على سطح الصفحة
فإف أحسن القارئ قراءة غلاؼ الركاية كعنوانها كمطالع الفصوؿ إبٔ غتَ ذلك ت٦ا يدخل بُ تشكيل , كمكوناتو

.   فإف ذلك سيؤدم بطبيعة اتٟاؿ إبٔ فهم أحسن للعمل الإبداعي؛الفضاء النصي كأجاد ربطها تٔضموف اتٟكي
الغلاؼ كالعنواف يعداف تٔثابة عتبة تٖيط بالنص يعبر السيميائي من خلات٢ا إبٔ أغوار النص الرمزم كالدلابٕ 

 ما يصنع بو النص من نفسو »: ؾكالنص ات١وازم عند جتَار جنيت ىو. ( Pratexte )كيدخل النص ات١وازم 
أم ما ت٭يط بالكتاب من سياج أكبٕ كعتبات , كعموما على اتٞمهور, كتابا كيقتًح ذاتو بهذه الصفة على قرائو

 كالعتبة داخلي فضاء أم كلوج قبل نطؤىا كعتبات ات نصيةملحق عن عبارة أنَّو :أم؛ (1)«بصرية كلغوية 
 نفسو جنيت رجتَا قاؿ كما أك  "الدار باب على الدار أخبار" العربي ات١ثل بُ يقاؿ كما «أك الباب إبٔ بالنسبة

 (2) .( العتبات احذركا ) :حكمة شكل على

                                                           

ات١لتقى الثاني السيمياء كالنص .لنجيب الكيلاني " تٛامة السلاـ " ركاية . التحليل السيميائي للبتٌ السردية : بلقاسم دفة(1) 
 Gerard Genet seuile. Ed suil.coll.ooetique:  نقلا عن. 37:ص. جامعة ت٤مد خيضر بسكرة. الأدبي
p.6   

المجلد  (سلسلة العلوـ الانسانية  )ت٣لة جامعة الأقصى , دراسة سيميائية. النص ات١وازم كعابٓ النص.  ت٤مد اتٝاعيل حسونة  (2)
 03: ص. 2015يونيو , 26- 1ص. العدد الثاني. التاسع عشر
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سنحاكؿ الوقوؼ عند بعض مظاىر الفضاء النصي الذم كتٝناه بالتشكيل , ككي تكوف دراستنا أكثر دقة
كىو ما يتعلق بغلاؼ الركاية كالعنواف فقط؛ لأف قراءة الغلاؼ كالعنواف يساعدنا بُ الإجابة على عدة , ات٠ارجي

من خلاؿ ىذه القراءة سنحاكؿ الكشف عن ". فضاء الصحراء " تساؤلات متعالقة مع موضوع دراستنا كىو 
تلك العلاقة بتُ الداؿ ات١صور كت٤تول النص؛ أم كيف تناصت صورة الغلاؼ كالعنواف مع ات١تن اتٟكائي؟ بصيغة 

ىوية النص؟ , أخرل ىل مثل الغلاؼ ت١ا يضم من عناصر أيقونية متعددة  كهوية بصرية

 :سيميائية الغػػػػػػػػػػػػػػػلاؼ- (1

كالغلاؼ ىو أكؿ من ت٭قق , ىوية بصرية ينبغي أف نقبلها كإحدل ىويات النص»تٯنح غلاؼ الركاية 
لنص ا كبالتابٕ يصنع تٝات ؛فهو الناطق بلسانو يقدـ قراءة للنص... التواصل مع القارئ قبل النص نفسو

 ات١ؤلف بها أعجب لوحة ت٣رد يكوف فرتٔا حر، كاع اختيار ت٣ردكالغلاؼ ليس دائما  ,(1)«كعلاماتو كىويتو
 ظاىريا تٔوضوع لو علاقة لا أنو رغم ت٬املو، أف يريد صديق إياه أىداه تشكيلينا رتٝنا يكوف رتٔا أك فحسب،

  فلهذا؛ات١وازية النصوص تٕليات غالب بُ  إلاؼات١ؤؿ قبل من معتٌ لو اختيارا فعلا يكوف قد أنو إبٔ إضافة النص،
ح فصكإضفاء رؤية تٚالية على الكتاب ت قد يكوف اختيار صورة الغلاؼ مسات٫ة فاعلة مقصودة بألوانو كتشكيلاتو

.  عن ما تريد أف تقولو الركاية
كلقد صار لأغلفة الكتب بصفة عامة فنانوف متخصصوف يعملوف على تقديم كاجهة تٚيلة كفخمة 

اتٝو كعنواف , باعتبار أف الواجهة الأمامية بٓ تعد ت٣رد كعاء بدكف علية صاحبو, بأقلامهم كبأجهزة الكمبيوتر
 (2).عملو

كيشمل النص كل ما يتعلق بالشكل ات٠ارجي , إبٔ النص المحيط أك النص الفوقي" جرار جنيت"كت٭للو 
فبالنسبة ت٢ذه الركاية التي بتُ أيدينا تضمنت لوحة . كالألواف كالأشكاؿ كالصورة ات١صاحبة للغلاؼ, للركاية

فقد يساعده بُ , فكل لوف ت٭يل القارئ إبٔ دلالة ما, كالأسود, كالبتٍ القابً, الغلاؼ ألوانا ت٥تلفة الأصفر كالأتٛر
: قبل القراءة نقدـ كصفا للوحة الغلاؼ ك.ذالك ت٤تول النص

                                                           
 120: ص. س,ـ.شعرية الفضاء السردم : حسن ت٧مي (1)
: ص. 1984. 2,ط. مكتبة لبناف. دار الطليعة بُ اللغة كالأداب, الإبداع بُ الكتابة الركائية. عبد الكريم اتٞبورم. ينظر  (2)

172  
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يبدأ الغلاؼ باللوف الأصفر كاسم الكاتب مكتوب تٓط رقيق باللوف الأسود بٍ العنواف الرئيس مكتوب 
لكن أقل حجما ككضوحا من العنواف ك اللوف كات٠ط نفسيهما العنواف الفرعي بيليو, تٓط عريض بلوف بتٍ قابً

بٍ لوف أتٛر ت٦زكج باللوف الأصفر يبدك كاتٛرار غركب الشمس يغطي النصف الأكبر من لوحة الغلاؼ , الرئيس
, مرتديا عمامة سوداء, مصاحبا لصورة رجل صحراكم ت٭ضن امرأة عارية بوشاح أسود تذركه الرياح إبٔ اليسار

مرسوـ , يبدكاف كطيف يتلاشى كيقل كضوحا من الأعلى إبٔ الأسفل بُ صحراء قاحلة كسط كثباف رملية كثيفة
. عليها آثار ككأنها آثار لشخص مر فوقها

غلاؼ الركاية يضم علامات كعناصر أيقونية متعددة ت٢ا دلالات عميقة ذات قصدية بُ الاختيار فالألواف 
فكما نعلم أف لكل لوف من الألواف طبائع . كالصورة على ظهر الغلاؼ ت٢ا مؤشرات تٗفي أمرا داخل الركاية

 كل الألواف قخاصة الإنساف الذم يدرؾ ببصر, كبُ حياة ات١خلوقات الدنيوية, كخصائص كتأثتَات بُ الطبيعة
فنأخذ الألواف ات١مزكجة على لوحة الغلاؼ كىي الأصفر كالأتٛر ك البتٍ القابً . تٓلاؼ ات١خلوقات الأخرل

. كالأسود

فاللوف الأصفر مع صورة الصحراء يدؿ على الشمس , كىو اللوف ات١هيمن بُ اللوحة: اللوف الأصفر
كتتعدد دلالة ىذا اللوف فقد يدؿ على التوىج كالإشراؽ كالفرح كيعد أكثر الألواف , كالسراب كاتٟرارة بُ الصحراء

كلو دلالة أخرل مناقضة للأكبٔ كىي دلالة على اتٟزف ك الكآبة كالغم كالذبوؿ حينما يرتبط , إضاءة كنورانية
كما أف اللوف الأصفر بُ إحدل , بُ الركاية" بوتٗيل " كىذا ما ت٧ده ت٦ثلا بُ كعي البطل , بالصحارم اتٞافة

, دلالالتو ات١ركزية عند الكثتَ من الركائيتُ يدؿ على السجوف التي أصبحت كعلامات فارقة على جبتُ الإنساف
الذم يصور نفسو " بوتٗيل " كىذا ما ت٧ده بُ الركاية عند البطل , كىي دلالة على كضع غتَ عادم بُ المجتمع

بل ذلك السجن النفسي الذم ت٭ملو , لكن ليس ذلك السجن ات١ادم المحصور بتُ أربعة جدراف, داخل سجن
ليتضح للقارئ من خلاؿ الركاية تلك ات١عاناة ات١رة , كالذم يفوؽ آلاؼ ات١رات السجن ات١ادم, معو أينما تٖرؾ

التي توحي بكل معاني القحط كاتٞفاؼ بلغة صامتة , ات١ليئة باتٟزف كالغم كالكآبة بُ صحراء تنزركفت القاحلة
. كصمت قفار الصحراء ات١وحش

 فهو من الألواف »يعد اللوف الأتٛر من أكائل الألواف التي عرفها الإنساف بُ الطبيعة : اللوف الأحمر
 كىذا ما ت٧ده بُ الركاية التي تدكر ،(1)«الساخنة ات١ستمدة من كىج الشمس كاشتعاؿ النار كاتٟرارة الشديدة

                                                           
 201: ص، 1962الأكبٔ، مصر،الطبعة ، القاىرة ، الكتب عابٓ دار ، اللوف ك اللغة عمر، ت٥تار  أتٛد(1)
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كرمز  ليسقطها على حالتو -ات١عركفة بشدة اتٟرارة "- تنزركفت"متخذا منطقة , أحداثها بُ أرض صحراكية
كحينما ننظر  .فبالتابٕ ىذا اللوف يدؿ على تلك اتٟالة النفسية التي عاشها السارد بُ الصحراء, النفسية الكئيبة

من أجل عشيقتو " بوتٗيل " كىذا ما كاف يعانيو البطل, إليو من الناحية العاطفية ت٧ده يدؿ على اتٟب ات١لتهب
, كالتي تعبر عن ذلك الإنساف ات١قهور, فاللوف الأتٛر من ىذه الناحية يرمز إبٔ تلك التجربة اتٟزينة بُ اتٟب, آسيا

. كعن ذلك الصراع اليومي من أجل اتٟب

ذلك اللوف الذم تٯيل إبٔ , كحينما تٯتزج اللوناف الأصفر كالأتٛر يشكلاف لونا يشبو غركب الشمس
كاللوف القابً بدكره كذلك يستدعي اتٟزف عكس , ىذا نلاحظو بُ النصف السفلي الأكبر للغلاؼ, القتامة

. الألواف الفاتٖة الأكثر فرحا كمرحا بُ النفس الإنسانية

ىذا اللوف ت٧ده على لوحة الغلاؼ ت٦ثلا بُ اسم ات١ؤلف ات١كتوب أعلى الغلاؼ تٓط رفيع : اللوف الأسود
 ،ككذلك لوف البرنوس الذم يرتديو الإنساف الصحراكم بُ صورة الغلاؼ, نوعا ما مقارنة تْجم خط العنواف

.  فاللوف الأسود من دلالاتو اتٟزف كالتشاؤـ

 الواقع من خلاؿ ذلك رتٔا استعملو الكاتب ليدؿ على تلك التجربة المجسدة  سلبي لوف الأسود اللوف      
نفسي الذم تٕرعو اؿدمار اؿك الكآبة ك الظلاـ ك اتٟزف الذم سبب لو  كذلك الكابوس الشؤـ عاشو الذم الأسود

. بُ فتًة من فتًات حياتو
فالسواد , أما بالنسبة للوف البرنوس الأسود بُ الصورة قد يدؿ على السيادة,       ىذا بالنسبة لاسم الكاتب

فكذلك على الغلاؼ يرمز , فكساء الكعبة أسود لستً الكعبة, كما أف للوف الأسود قداسة,تٯتص كل الألواف 
كمن , فالرجل الذم بُ الصورة ت٭اكؿ ستً تلك ات١رأة العارية من حر الشمس اتٟارقة, إبٔ السيادة كاتٟماية كالستً
. الرياح التي تهب بُ الصحراء

تعكس تلك القصة كالتجربة الصعبة بُ اتٟب التي عاشها بُ ,       أما أيقونة الصورة ات١صاحبة للغلاؼ ككل 
الصحراء؛ فالرجل الصحراكم الذم يقف على الرمل حاضنا عشيقتو ككأنو ت٭تويها كت٭ميها من كل الأخطار التي 

فيقسم , كاحتوائها إبٔ أف تٯوت, فإنو ينذر حياتو تٟماية أنثاه, كىي انعكاس لابن الصحراء إف عشق, تٖيط بهما
.  يسرقاف بعضا من الفرح على أرض قاحلة, معها رغيف اتٟب كاتٟلم
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:  سيميائية العنواف- (2
,  عتبة العنواف الركائي ت٢ا خصوصية نوعية بُ سياسة العنونة كإستًاتٕيتها قياس بالأجناس الأدبية ات١ختلفة»    

فالعمل الركائي ينطوم على ىندسة عالية كتركيز استثنائي بُ رسم صورة الفضاء ...كالأنواع السردية الأخرل
 فلهذا ؛(1)«كخلفياتو كمقارباتو كرؤاه على ت٨و لا تٯكن فيو أف يكوف العنواف اعتباطيا كسريعا كبسيطا, اتٟاكم

. حظي بأت٫ية استثنائية قصول على ات١ستول التًكيبي كالسيميائي
باعتباره علامة إجرائية ,        اىتم علم السيمياء اىتماما كاسعا بالعنواف بُ النصوص الأدبية بصفة عامة

. ناجحة بُ مقاربة النص بغية استقرائو كتأكيلو
نص – إف شئت -  فهو،       كلعل القارئ يدرؾ أف العنواف يرتبط أشد الارتباط بالنص الذم يعنونو

كبالتابٕ . فالعنواف لذلك يعد من مظاىر الإسناد كالربط, يتعامل مع نص كبتَ يعكس كل أغواره كأبعاده, ت٥تصر
بينما ات٠طاب النصي تٯثل , فهو الفكرة العامة,  فإف العنواف مسند إليو؛فالنص إذا كاف بأفكاره ات١شتتة مسندا

 (2).التي ت٭تويها العنواف, الأفكار الأساسية للفكرة العامة
إف  »:يقوؿ ت٤مد مفتاح. تٯده بات١عتٌ النابض,  للنص الأدبياإف العنواف بالنسبة للسيميائي يعد نواة أك مركز

أنو يقدـ لنا معرفة كبرل لضبط انسجاـ النص كفهم ما : كنقوؿ ىنا, العنواف تٯدنا بزاد تٙتُ لتفكيك النص كدراستو
فهو داؿ  ,فالعنواف إذا ىو ات١وجو الرئيس. (3)«,إذ ىو المحور الذم يتوالد كيتنامى كيعيد إنتاج نفسو,غمض منو

كيعلن بذلك قصدية ات١بدع أك ات١نتج أىدافو , إشارم يوحي إبٔ تداخل النصوص كارتباطها ببعض عن طريق المحاكرة
 فهو إذف النواة المحركة التي ؛غمض من علامات كإشارات  إنو إحالة تناصية كتوضيح ما »,الإيديولوجية كالفنية

      (4)«. ات١ؤلف عليها نسيج النصحاؾ
الدلالة  – الصيغة - الشكل: كتٯكننا دراسة العنواف سيميائيا كفق ثلاث مستويات 

:  الشكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل - (1
أنو كتب بات٠ط النسخي , أكؿ ما يلفت انتباه القارئ كىو يتأمل عنواف الركاية كما كرد على لوحة الغلاؼ 

قد يكوف اختيار ىذا اللوف للدلالة على الكآبة كالضيق كاتٟزف؛ لأف الألواف القات٘ة ,  تٝيك كبلوف بتٍ قابًشكلب

                                                           
, الأردف, إربد , عابٓ الكتب اتٟديث, 3سلسلة مغامرات النص الإبداعي, ات١غامرة اتٞمالية للنص الركائي. ت٤مد صابر عبيد (1)

 232: ص. 2010 .1ط
 97: ص. 1997مارس , 3العدد , 25المجلد , الكويت, ت٣لة عابٓ الفكر, السيميوطيقا كالعنونة: ينظر تٚيل تٛداكم (2)
 72: ص , 1ط, الدار البيضاء, ات١ركز الثقابُ العربي ,دينامية النص: ت٤مد مفتاح (3)
 35:ص. س,ـ.التحليل السيميائي للبتٌ السردية . بلقاسم دفة  (4)
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 لأف ؛ككأف ات١ؤلف تعمد ذلك لإبراز اتٝو, كيتصدره بُ الأعلى اسم ات١ؤلف...ترمز إبٔ العتمة كالظلمة كاتٟزف كالغم
لأف الأسود تٯتص كل , مكتوب بالأسود لوضوحو (اسم ات١ؤلف  )كىذا الاسم , الركاية ىي أكؿ ركاية لوىذه 

,  تعمد كاضح حينما جعل اسم ات١ؤلف قبل عنواف الركاية أيضاكيظهر, كأكثر كضوحا من الألواف الأخرل, الألواف
كقد يكوف ذلك دافعا قويا , ككأنو يريد أف يعرؼ بنفسو للقارئ كمقتتٍ الركاية؛ لأف ات١تلقي سيقرأ اسم ات١ؤلف أكلا

. فيقتتٍ الركاية, لفضوؿ القارئ ت١عرفة ات١ؤلف
مل بعدا تداكليا يرتبط بإثارة اىتماـ ات١تلقي تح ةيشكل أيقوف, بهذا ات٠ط كبهذا اللوفكالعنواف بهذا الشكل 

. كاستدراجو لقراءة الركاية
: الصيػػػػػػػػػػػػػػػػغة- (2

كالفرع الثانوم جاء , فالفرع الرئيس جاء بصيغة ات١فرد, فرع رئيس كفرع ثانوم: العنواف يتكوف من فرعتُ
. مركبا

تنزركفت : الشق الأكؿ
تْثا عن الظل : الشق الثاني 

, فجاء العنواف الثاني تأكيدا للعنواف الأكؿ؛ القارئ عندما يقرأ تنزركفت, الكاتب اختار عنوانتُ للركاية
بينما الشق الثاني , فجاء الشق الأكؿ تٓط تٝيك جدا كبارز. تْثا عن الظل: ت١اذا تنزركفت ؟ اتٞواب: يطرح سؤالا

. ككأف الشق الثاني جاء مرافقا لو كحاملا لو, أقل تٝكا من الأكؿ
رتبط ـ (تْثا عن الظل  )ت٧د أف الشق الثاني  (تْثا عن الظل ..تنزركفت )عند إعادة قراءة العنواف بشقيو 

كىو البحث , فيعطي تصورا أكليا للمسار الذم ستسلكو كقائع كأحداث الركاية, باتٞانب الدلابٕ ات١عمق للركاية
فتعطي تصورا أكليا , اسم تعريفي للركاية ليميزىا عن أم نص آخر (تنزركفت  )بينما الشق الأكؿ . عن الظل

بُ حتُ تٯكن أف يكوف شيئا , فيتخيلو ت٤ورا رئيسا تدكر حولو الأحداث, بأنها ت٘ثل بؤرة لأحداث الركاية, للقارئ
. ليتصرؼ فيو ات١ؤلف تٔا يتلاءـ كات١ادة اتٟكائية, فينكسر أفق انتظار القارئ, آخر

ت١اذا تنزركفت؟ كما ات١قصود بهذه الكلمة؟ كت١اذا تْثا عن الظل؟ كأم ظل؟ : كالسؤاؿ الذم يطرحو القارئ
: الدلالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة- (3
: العنواف يتكوف من عدة كحدات دلالية كىي 

 كىي صحراء تقع بُ اتٞنوب الغربي للجزائر , تعتٍ أرض العطش كات١وت:   تنزركفت -1
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ىي منطقة قاحلة لا تٖتوم على أم آثار للحياة البشرية .  كلم400كت٘تد على مسافة , بتُ مابٕ كاتٞزائر
. أك النباتية

خاصة القارئ الذم بٓ , الذم يبدك غريبا بُ الوىلة الأكبٔ (تنزركفت  )اختار الركائي ىذا ات١كاف ات١سمى 
إلا , منطقة رتٔا لا يعرفها الكثتَ من القراء, فلابد أف ىناؾ سر بُ اختيار الركائي ت٢ذه ات١نطقة. يسمع بهذا الاسم

. بعد كلوج النص لتًتسم لو معات١ها من خلاؿ الوصف الذم قدمو بواسطة أبطاؿ الركاية
ت١اذا تنزركفت؟ كت١اذا : أسئلة عدة حوؿ ىذا الاسم, يتبادر لذىن القارئ بُ الوىلة الأكبٔ عند قراءة العنواف

يتبادر للذىن ذلك ات١فهوـ  (تْثا عن الظل  )ىي بالتحديد؟ ما بها تنزركفت؟ لكن بعد قراءة العنواف الفرعي 
. الأكبٕ أنها صحراء تنزركفت ك حرىا القائظ

اختاره الركائي , ىذا ات١كاف الذم يعتبر لغة بُ حد ذاتو, تٖمل ىذه اللفظة الصيغة ات١كانية" تنزركفت"
 لكن بعد ؛فمن يقرأ تنزركفت يتوىم بأف أحداث الركاية تدكر بُ منطقة تنزركفت, كمفتاح لولوج أغوار النص

التوغل داخل حيثيات النص تتجلى لك اللفظة بشكل كاضح؛ حيث أف الركائي من خلاؿ ىذا الاسم ت٭اكؿ 
. إيصاؿ أفكار معينة بٓ ت٬د ت٢ا أنسب من ىذا الاسم ليعنوف بو ركاية بأكملها

العقوبة , العزلة كالقهر, اتٟرماف كالتهميش, اتٞوع كالعطش: تنزركفت من إت٭اءاتها كدلالاتها بُ النص
كبرغبات أبنائو التي , ليس للذات الركائية فقط بل لوطن ككل من سكن ىذا الوطن ات١ليء بالتناقضات... كالعذاب

" بوتٗيل"كما يدؿ أيضا عن تلك ات١عاناة التي عاناىا البطل . جففها العطش كقتلها جوع اتٟقد كعبث ات١سؤكلتُ
, كالقساكة, كما تعنيو من عبارات القحط كاتٞفاؼ" تنزركفت " فاتٗذ , من ذلك اتٟب كالفراؽ كالأبٓ كالوجع

ليسقطها على حالتو النفسية ككأنها معادلا موضوعيا تٟالتو كمعاناتو مقارنة , كلفظو تٔعناىا المجازم الاستعارم
. بقساكتها الطبيعية

" بوتٗيل"كل ىذا نكتشفو من خلاؿ أحداث الركاية التي تقلبنا على نار الدىشة كاتٟتَة مثلما تقلب بطلها 
يلفح , تٖت ذلك السقف الذم تٚعو بصديقو النوار كمشرم بُ أياـ اتٟر كلما حاكؿ النوـ ساعات ات٢جتَ كالقبلي

التي حولتو إبٔ , كزادت عشيقتو آسيا كجعو بفراقها كخيانتها مع الضابط تْرم, كجوىهم ليتصبب عرؽ الغربة أت١ا
. تٛاـ من نار جعل حياتو جحيما بُ تلك الصحراء

 ،فإنها كردت أكثر من مائة كعشرين مرة, كوحدة لغوية بُ فضاء النص" تنزركفت " أما عن تٕلي لفظة 
: فمن بتُ تٕلياتها نذكر 
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 بهذه العبارة الصرت٭ة تٮاطب ت٤بوبتو أف (1)!." جغرافيا للتيو فقط كما أكت٫ونا يا آسيا تنزركفتكليست  "
فهي , أك للذم بٓ يعرفها حق معرفتها, تنزركفت كمنطقة جغرافية ليست دلالة على التيو فقط كما يتوىم للقارئ

  .تٖمل دلالات عدة توحي تٔعاني كثتَة جدا نكتشفها من خلاؿ تعاملو مع اللفظة بُ ثنايا النص
حيث تنتهي مباىج الدنيا كعظائمها  مركز الجحيم .!، قف .تنزركفتىنا »:  يقوؿ بُ عبارة تٖذيرية

ينبو ك ت٭ذر من  ,  من خلاؿ ىذه العبارة ات١لفتة(2)« ىو المصير خويا بوتخيلليبقى التراب كالدكد المتعطش
. فكل من كطأ ىذه الأرض فإف اتٞحيم ينتظره, ا تٔركز اتٞحيمقفوصف, خطورة ىذه ات١نطقة

أرضِ الوأد . تؼكتنزركأتحدل كل العالم الذم سكن مراكز الأشياء الجميلة كرماني إلى محيط »  
.  رمز للموت كات٢لاؾ كجاءت عبارات كثتَة على ىذا النحو لتعبر عن ات١وت(3)«كالعطش

ىل كنت تسخرين من إيماني بطهارتكِ أـ كنت تسخرين من سذاجة عشقي الذم جعلني في »    
 كعلى يميني كشمالي جنيات كاد الرتم يرقصن رقصة  تنزركفتالاتجاه المعاكس أصرخ في خلاء

. ككأف ذلك الأبٓ لا يسعو إلا خلاء تنزركفت . (4)«الموت
كذاكرتي تغرؽ .  القاحلة بعدما فشلت في جذبك نحومتنزركفتألتحف خيبتي في كدياف »  

. دلالة على التيو كالقهر كات٠يبة، (5)«في بركة أحلاـ اليقظة
كالخيبة كما درب . كم ىو رملك يا حواء رملي حافل بالوجع كالشوؾ كالحصى كالحيات القاتلة»       

ككأنو يعيش أبٓ اتٟب ات١ليء بالأكجاع كما درب , دلالة على كجع اتٟب، (6)«تنزركفت الذم أدمى أصابعي
.  تنزركفت ات١ليء بالأفاعي كاتٟياة القاتلة كالأشواؾ ات١ؤت١ة

 
 
 

   

                                                           
 23: ص.تنزركفت تْثا عن الظل:  عبد القادر ضيف الله(1)
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 : بحثا عن الظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل -2
ت٦ا يشتَ إبٔ ذلك , جاء موضعو أسفل العنواف الأكؿ, كات١كمل للعنواف الرئيس, ىذا الشق الثاني من العنواف

كلتوضيح ىذه الوظيفة لا , كىذا يرمي كظيفة دلالية كراء ىذه اتٞملة, التناسق كالانسجاـ الذم حقق غاية تٚالية
: كتفكيك معانيها ات١عجمية أكلا, بد من التنقيب بُ العلامات اللغوية ات١كونة ت٢ذه اتٞملة

 :  بحثا-     
, كالبحث ىو طلبك الشيء بُ التًاب, مشتقة من كلمة تْث يبحث تْثا (تْثا  )كرد بُ لساف العرب لفظة 

.  لأنها تْثت عن ات١نافقتُ كعن أسرارىم؛البحوث "التوبة"كتٝيت سورة البراءة , ككذلك أف تسأؿ عن شيء
. إف كلمة البحث مشتقة من الفعل تْث تٔعتٌ طلب كفتش كتقصى كتتبع كحاكؿ كتٖرل كاكتشف كسأؿ

كت٤اكلة اكتشاؼ تٟقيقة من اتٟقائق , كعليو يكوف معتٌ البحث ىو الطلب كالتفتيش كالتقصي كالتتبع كالتحرم
. أمر من الأمور

 ت٤اكلة التوصل إبٔ شيء غتَ ظاىر لكونو »:  أما من الناحية الاصطلاحية فمعناىا؛ىذا من الناحية اللغوية
أك ت٤اكلة الوصوؿ إبٔ شيء لو صفات معينة من بتُ , ت٦ا ت٬علو غتَ متمايز إبٔ حد ما عن ىذا الغتَ, ت٥تلطا بغتَه
 .(1)«عدة أشياء

, للسكينة, للحماية, رمز للأمنؾ, تْث عن الظلت بُ نص تنزركفت ةكذلك ت٧د الذات الركائي
كىذا ما ت٭يل إبٔ , ت٤اكلا البحث كالتفتيش عن ىذا الظل الضائع (تْثا  )فاستعمل الركائي ىذه اللفظة , للاستقرار

جاءت نكرة كلا تكتسب التعريف إلا " تْثا " فلفظة . أف ات١سالك التي ستمر بها الذات الركائية مسالك صعبة
". عن"الذم يتوسطهما حرؼ جر " الظل"بإضافتو إبٔ 

: أما عن تٕليها كوحدة لغوية بُ فضاء النص فنجد
 عن لحظة فرح منسي فلا أقول بحثا أمشط غابات ذاكرتي ككلاـ دادم يرف كجعا في رأسي كأنا»

 .(2)«على مسك خيطك
 (3).«الله ىو الفردكس.  عن فردكسو بحثاالغريب في ضياعو الأبدم طهارة »تٖدث ات٢اتف بلا لساف 

                                                           
ـ 1980/ ىػ1408. 1ط. مكتبة الفلاح الكويت , أساليب البحث العلمي: علي عبد ات١عطي ت٤مد كت٤مد السرياقوسي  (1)

 65: ص
 13: ص. تْثا عن الظل ..تنزركفت: عبد القادر ضيف الله  (2)
 231  نفسو(3)
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تفوح من إبط بوعبيد رائحة زنخو ممزكجة برائحة النيلي الغريبة التي يدىن بها التوارؽ كجوىهم »
 (1)«. عن كاكىم المقدسةبحثاحتى يتفادكا لسعات الصهباء عند عبورىم تنزركفت 

أـ كنا . ىل كنا نتبادؿ الأدكار كالمواقع، كنحن نرل في بعضنا أعز كائن فتحنا أعيننا عليو ؟»   
 (2)«عن تعويض يشبو الوىم يا آسيا؟نبحث 
كلو دبغناىا بعرعار جبل عيسى  الواقف على رأس مدينتنا فلن نستطيع محو تلك الرائحة الزنخة » 

 (3)"«. عن حلمها الأبدمتبحثالتي لوثت غرؼ قلوبنا التي لازالت 
: عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن- 

, أما عدا الشيء؛ من اتٟركؼ اتٟلقية معناىا, ابتدأت ىذه اللفظة بأنصع اتٟركؼ حدسا كألذىا تٝاعا
. تنحى عتٍ – يقاؿ انصرؼ عتٍ , حرؼ كضع ت١عتٌ ما عداؾ

. أم الذات الركائية تبحث على الظل (على  )ىنا كردت تٔعتٌ 

:  الظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل - 

: كبُ ات١عجم الوجيز. (4) «كىو من الطلوع إبٔ الزكاؿ,  ىو ما نسختو الشمس»جاء بُ معجم التعريفات 
يشمل ات٠ياؿ الناتج عن , كالظليل ذك الظل تٔعناه العاـ, الظل ىو ضوء الشمس إذا استتًت عنك تْاجز»

. «الأشياء بُ اتٕاه سقوط أشعة الشمس

فهو لا يبحث عن , ىذا يدؿ على أنو يبحث عن ظل معتُ كت٤ددك, لفظة الظل جاءت معرفة بُ العنواف
يتوىم أنو يقصد ذلك الظل الذم يقيو " تنزركفت"القارئ للوىلة الأكبٔ عند قراءة العنواف كربطو تٔنطقة . أم ظل

أك رتٔا يتبادر لذىنو . التي لا أثر فيها للحياة البشرية أك النباتية, من حر الشمس بُ تلك الصحراء القاحلة
ما ات١قصود بالظل؟ ىل ىو شيء مادم أـ معنوم؟ : تساؤلات عدة مثلا 

كظل من }: فالظل الضار كما كرد بُ قولو عز كجل, الظل بُ عرفنا الديتٍ يدؿ على النفع كعلى الضرر
. كىو ظل دخاف نار جهنم- 43,44– الواقعة - {يحموـ لا بارد كلا كريم 
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 كطلح كأصحاب اليمين ما أصحاب اليمين في سدر مخضود }:  كالظل النافع كما كرد بُ قولو تعابٔ
: كماء مسكوب, الظل ات١مدكد تٔعتٌ ظل دائم لا يزكؿ... .الواقعة–  { كظل ممدكد كماء مسكوب منضود

 ات١سكوب مكىو الظل الدائم مقتًنا بات١اء اتٞار, الآية الكرتٯة تعطينا ت٪وذجا ىاما للظل النافع. ماء جار لا ينقطع
. كالذم يساىم مع الظل بُ تٗفيف درجة اتٟرارة

 لكن بعد كلوج النص تتضح لنا ؛عند ربطو تٔنطقة تنزركفت, كىذا ت٧ده عند قراءتنا للعنواف بُ البداية
.    ذات أبعاد كدلالات أخرل إضافة لدلالتها الأكبٔ (الظل  )فتتجلى لنا لفظة , دلالتها بُ ثناياه

: التشكيل الداخلي: ثانيا

 إت٪ا تكتمل كظيفتو عند تناكؿ ؛ لا يقتصر على التشكيل ات٠ارجي فقط-كما نعلم-الفضاء النصي 
 تتألف من شبكة متعددة ات٠يوط تسهم بُ عمل »حيث ندرؾ أف معمارية الركاية , اتٟيثيات أك اتٞزئيات الداخلية

كترتبط ىذه الشبكة تٔجموعة عتبات , كاستكماؿ مقومات بلوغها مرحلة النضج كالتكامل, نسيج البنية الركائية
ىا كتكاملها كتفاعل مستوياتها للوصوؿ إبٔ تشكيل ت٪وذجي ناجح ؤكمصاحبات نصية يتقرر على أساس استوا

 (1)«...للعمل

نفتح غلاؼ الركاية لنجد مصاحبات أخرل بعد ات١علومات الكلية لدار النشر , بعد عتبة العنواف كالغلاؼ
كىذين الأختَين ت٤ل دراستنا بُ ىذا , ت٧د الإىداء بٍ مطالع الفصوؿ, ابْ...أرقاـ ات٢اتف كالفاكس ,كالبلد كات١وقع

. المجاؿ

 

 

 

 :الإىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداء-  (1

                                                           
العدد , منشورات ت٥بر تٖليل ات٠طاب, ت٣لة ات٠طاب جامعة تيزم كزك, الكتابة الركائية كالاجتماعي ات١تحوؿ: سامية داكدم (1)

 159: ص. 2009جواف , دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع. ات٠امس 
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يكشف خطاب الإىداء لغة تٛيمية » حيث ؛عتبة الإىداء  كذلك ت٢ا أت٫ية كبتَة بُ النص الإبداعي
بشخص أك تّماعة معينة معلنا بذلك عن علاقة حقيقية أك ت٣ازية , يقتًحها ات١ؤلف كجسر آخر يربطو بالقارئ

 (1)«...قائمة فيما كراء تٗوـ النص كمنفتحة على عدة أطراؼ كإف كانت بُ كاقع الأمر موجهة إبٔ طرؼ كاحد

يعلن خطاب الإىداء عن خبايا تتعلق بذاتية ات١ؤلف كالاعتًاؼ كالمجاملة كالعتاب كالتذكر كمشاعر أخرل »
 ىذه اتٟميمية ىي ميثاؽ يربط ات١ؤلف بكائن آخر يقف ،أقل كأكثر حدة كلكنها ذات صيغة تٛيمية بُ الغالب

 (2)«.خلف حدكد الإرسالية ات١سماة الإىداء

كلا , تٯكننا القوؿ أف خطاب الإىداء يعكس خاصية ذات تشكيل نوعي يقتًب إبٔ حد ما من اللعبة
قد , كعلى أم مستول من مستوياتو, سيما حينما يتصل موضوع الإىداء تٔوضوع اتٟب بُ أم شكل من أشكالو

فعدـ تٗصيصو ت٬علو عرضة للتأكيلات ات١تعددة كىذا , كقد يكوف غتَ ت٥صص, يكوف ىذا الإىداء ت٤ددا كمعلوما
": تنزركفت"ما ت٧ده بُ نص 

غتَ ت٥صوص كبشكل ملفت للانتباه باقتضابو " تْثا عن الظل..تنزركفت" يأبٌ خطاب الإىداء بُ ركاية 
 لكن ىنا جاء بُ شبو تٚلة موجزة اختصرت ... للأىل، للوطن،فغالبا يأبٌ إىداء النصوص للأصدقاء, الشديد

من ات١قصود : فيغرؽ القارئ بُ تْر التأكيلات" إليك " ففتحت ت٣الا أكبر لكل احتمالات الكلاـ , كل الكلاـ
فيتساءؿ القارئ من الذم , ؟ فلم تأبٌ مشكلة حتى نعرؼ أف ات١قصود ذكر أك أنثى"إليك"أك ات١قصودة ب 

. يقصده الكاتب بهذا الإىداء؟ كىذا ما ت٬علو عرضة ت٠بث التأكيل

كيطرح , يفرض علينا كلوجو ككشفو, ت٬عل من الركاية شيئا ماديا ذا قيمة معنوية- كما نعلم تٚيعا-الإىداء 
لكن ما ت٧ده بُ ىذا . تٯكن أف ينجلي الستار عنها بعد قراءة الركاية, بدكره عناصر ذات دلالة بُ سياؽ النص

ككأنو يتعمد فتح ت٣اؿ رؤية  .تنا للنص يزداد كيشتد الغموض من مقصود الكاتب بهذا الإىداءءالنص أف بعد قرا
بل يعتٍ ,  بها البطل كشخوص الركاية فقطياليوحي للمتلقي أف أحداث الركاية ليس معن, القارئ إبٔ عدة أبواب

. بها شخصا آخر

                                                           
: ص, 2009: الطبعة الأكبٔ, منشورات اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ- دراسة- بتُ ات١نظور كات١نثور بُ شعرية الركاية: كسيلة بوسيس (1)

107 
 109: ص.  نفسو (2)
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 إبٔ شخص  ىو ىو إىداء ذك مؤشر داخلي؟ تٔعتٌ ىل، أـىل ىو إىداء خاص لشخص بعينو: نتساءؿ
 شخص ذك مؤشر خارجي اكتفى بالإشارة إليو فقط؟  إبٔمن شخوص الركاية يريد أف يوصل لو أفكار معينة؟ أـ 

. عند قراءتنا للركاية تتضح لنا بعض ات١ؤشرات التي رتٔا تكوف مقصود الكاتب بهذا الإىداء, على كل
حاكؿ الركائي من , يدرؾ جيدا أنها ركاية ستَ ذاتية- كما ذكرنا سابقا" -تنزركفت" اتٟامل أك القارئ لركاية 

يفتتح نصو بعبارة , خلات٢ا تٕربة من تٕاربو اتٟياتية التي عاشها بُ الصحراء تْثا عن لقمة العيش كالأمن كالاستقرار
ككأنو يريد أف كل ما " آسيا"ت٥اطبا ت٤بوبتو  (باش مانفوتكش باتٟديث سيدبٌ )" بوتٗيل"شعبية على لساف البطل 

ىي حبيبتو التي قد تكوف امرأة معلومة تسكن " إليك"كىذا مؤشر أكؿ أف ات١قصود ب " آسيا"سيقولو ىو لمحبوبتو 
.  ىذا من جهة،الراكم كيرفض الإفصاح عنها مكتفيا بالإشارة إليها فقط

 ،من خلاؿ ىذه الوجهة, من ات١عركؼ أف بُ الكتابات الإبداعية يرمزكف بات١رأة إبٔ الوطن, من جهة أخرل
فجعل إىداءه على ىاتو الشاكلة تّملة لا تزيد عن كونها جارا , تٯكننا القوؿ أنو اختصر حبو تٟبيبتو بُ حبو لوطنو

فصار اتٟديث كلو لأجل ىذه ات١رأة الوطن التي أتعبها الكبر , كأف ات١قصود بها قد جر كل تلك الأحلاـ, كت٣ركرا
كراحوا يوزعوف حقدىم على أراضيها كفقرائها , كعطفها على أبناء أساءكا فهمها, كأعياىا استنزاؼ مشاعرىا

الذم بٓ يفوت كبتَة كلا صغتَة إلا , كىذا ما ت٧ده من خلاؿ ذلك اتٟديث مع ت٤بوبتو, متمادين بُ ذلك 
فعرل على مستوره كتكلم عن مسكوتو بكل جرأة , كسردىا؛ بٓ يكتف بسرد قصتو فقط بل قصة كطن بأكملو

فبالتابٕ تٯكننا القوؿ أف ات١قصود بهذا الإىداء ىو الوطن؛ إبٔ فقراء كضعفاء ىذا الوطن الذين تٕرعوا , كشجاعة
. مرارة الظلم كالتهميش من طرؼ حكاـ ىذا البلد

ذلك القارئ الذم تٛل الركاية كقرأىا " إليك"أما إذا كاف ىذا الإىداء ذك مؤشر خارجي فهو يقصد ب
, أك لذلك القارئ الذم مر ىو كذلك بتجربة مرة بُ حياتو فلم يستطع أف يبح ما بداخلو, كأدرؾ مغزاىا جيدا

. فهذه الركاية إليو قد ت٬د فيها مابٓ يستطع التعبتَ عنو

ت٣مل القوؿ عموما ىي طريقة استفزازية من طرؼ الكاتب للمتلقي؛ حيث يثتَ بُ نفس ات١تلقي فضولا 
فبالتابٕ ىي لعبة اتٗذىا الكاتب لإثارة نفس القارئ لاكتشاؼ , ت١عرفة من ات١قصود؟ كىذا ما يدفعو لقراءة الركاية

.   ات١وضوع
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:  عتبة الفصوؿ- (2

نصل إبٔ عتبة أخرل بتُ دفتي الركاية , بعد أف تٖدثنا عن العتبات النصية للركاية من غلاؼ كعنواف إىداء
. كات١تعلقة بعتبة مطالع الفصوؿ

ىي أيضا تٖمل بُ طياتها نظاما , أك عناكين الفصوؿ عتبة من العتبات النصية الداخلية, مطالع الفصوؿ
انطلاقا من ىنا تعتبر عناكين الفصوؿ كمجموعة من ات١تعاليات النصية شديدة الإت٭اء ت١ا , إشاريا كمعرفيا ىاما

حيث بٓ يسمي أك ت٭دد عناكين , فقد عمد ات١ؤلف إبٔ اعتماد تقنية سردية ملفتة للانتباه, احتوتو ركاية تنزركفت
لكن ىذا التًقيم بٓ يكن ترقيما مألوفا لدل القراء كالكتاب , معينة ت١طالع الفصوؿ فقد اكتفى بتًقيم الفصوؿ فقط

كينهي الركاية بالفصل بُ البدأ بدؿ الفصل , كذلك؛ ات١ؤلف افتتح ركايتو بالفصل الصفر بدؿ الفصل الأكؿ
ىي تقنية سردية دائرية اتٗذىا الكاتب بقصدية بالغة ذات قيمة إشارية عالية تقود القارئ بطريقة أك , الأختَ

. بأخرل إبٔ أعماؽ النص بقصدية حاذقة

ىذا الفصل جاء كرسالة , ىو مطلع مهد فيو الركائي للقارئ دخوؿ عابٓ الركاية الساحر" الفصل الصفر"
تسمية بٓ تأبٌ من أجل كسر ما ألفو , موجهة من الكاتب إبٔ القارئ ليوضح شيئا ما من خلاؿ ىذه التسمية

كإبٔ , أك غتَ صحيح, بل ت٭اكؿ لفت انتباه القارئ منذ البدء إبٔ شيء ما غتَ طبيعي, القارئ بُ معظم الركايات
. أك الأصح إبٔ خلل كعطب موجود يستوجب علينا استدراكو, علاقة غتَ سوية

, ت٦ا يتأكد أف ىناؾ أمرا خفيا بُ ثنايا الركاية, كما يلفت الانتباه بُ ىذا الفصل أيضا أنو من أقصر الفصوؿ
. يستدعي منا اكتشافو من خلاؿ القراءة ات١تفحصة للركاية

باش مانفوتكش “يفتتح ىذا الفصل بعبارة شعبية ت٘هدنا للاستماع كىي  تدؿ على بداية حوار طويل 
كأت٪ا يعدّنا بذلك تٞلسة طويلة تتوجب علينا التتبع كالانتباه كي لا ينفلت منا خيط ، ”باتٟديث يا سيدبٌ

اتٟديث كلرتٔا أراد الراكم أف ينبهنا بأف ىناؾ رقما أسبق من الواحد أكبٔ بأف تفتتح بو الأرقاـ ،كلعلو بذلك ت٭اكؿ 
تذكتَنا أف ذلك الفصل تٮتصر كل الفصوؿ التي تليو أك ت٭تويها بُ الفصل صفر 

ىو أنو عدد ماص، إذ أف كل عدد مضركب بُ صفر يساكم صفر، ككأف ” صفر“كات١عركؼ عن العدد 
الراكم أراد أف يلفت انتباىنا بأف كل الفصوؿ تصب بُ الفصل صفر لنكتشف بعد قراءتنا للركاية أف كل تلك 

كىي بارتباكها  تشعل " آسيا"كشاركتو بُ ذلك " بوتٗيل"الأحداث إت٪ا ركيت على طاكلة موعد حضرىا الراكم 
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بأف علاقتها بو قد انتهت كلكن يستمر اتٟوار بينهما كالذم نسج بُ نهاية " بوتٗيل"لفافة تبغ معلنة بُ كجو 
 (1).ات١طاؼ أحداث ىذه الركاية

يواصل من خلات٢ا , من الفصل الأكؿ إبٔ الفصل الثالث عشر جاءت بشكل عادم, أما بقية الفصوؿ
من , الراكم سرد أحداث الركاية بالانتقاؿ من مكاف لآخر كالانتقاؿ  من منطقة أدرار إبٔ التل شماؿ الوطن

من زمن لآخر كانتقالو من الشباب إبٔ الطفولة بٍ يعود , شخصية لأخرل ليسرد قصة معظم الشخصيات
.  أحداث الركايةحبكت فيوكل ذلك من خلاؿ حواره مع آسيا على طاكلة بُ مقهى نارتٯاف الذم , للشباب

 لنكتشف  أف النهاية ىي بداية الركاية بُ ،"بُ البدء" كت٨ن نواصل قراءة الركاية حتى يفاجئنا بُ الأختَ بالفصل 
لعبة تٚيلة فاجأنا بها الراكم لنجد أنفسنا نعود بُ نهاية ات١طاؼ إبٔ نقطة البداية حيث كاف يفتًض أف …الأصل

نبدأ منها لنستل رأس ات٠يط، كىي تقنية جعلتنا مشدكدم الأعصاب عائدين بعد إنهاء الركاية إبٔ الصفحة الأكبٔ 
, لنتنفس الصعداء بعد أف نربط الفقرة الأختَة من الصفحة الأختَة للركاية ات١كتوبة تٓط تٝيك ببداية الركاية

فنكتشف أف كل تلك الأحداث كاتٟكايات إت٪ا ركيت بُ مقهى نارتٯاف  كأف بداية الركاية إت٪ا ىي نهايتها التي 
. توىنا بها الراكم

لنجد أنها مرتبطة ارتباطا كثيقا , عاديةاؿبُ الأختَ نكتشف مقصديو ات١ؤلف من اعتماده ىذه التقنية غتَ 
إت٪ا نبعت من , تٔحتول الركاية؛ فتسميتو للفصل الصفر نبهتنا أف كل ما سرده من أحداث كآراء بٓ تأبٌ من عدـ

ككأنو يدكر بُ , ىركبا من ات١وت إبٔ ات١وت البطيء, ذات عاشت تٕربة مرة كصعبة بُ صحراء اتٞزائر تْثا عن الظل
.  ىذا من جهة،فرحيلو للصحراء عمق جراحو أكثر, حلقة مفرغة ت٘اما كما دائرة الصفر

ليتحدث , من جهة أخرل ت٧د أف كل الأحداث جاءت بشكل دائرم ابتداء من نفسو كقصتو مع آسيا
لينتهي بُ الأختَ باتٟديث عن نفسو ككيف رحل إبٔ أرض , عن مكبوتات ىذا الوطن فلم يتًؾ صغتَة كلا كبتَة

. توات بأدرار

 

                                                           
مداخلة قدمت ضمن أعماؿ . تٚاليات الفضاء الصحراكم بُ ركاية تنزركفت للركائي عبد القادر ضيف الله: ينظر فضيلة بهيليل (1)

. دار الثقافة كلاية أدرار" السرد كالصحراء" ات١لتقى الوطتٍ الثالث 
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تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطبية الفضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء  : الفصػػػػػػػػػػػػػػػل الثالث

تقاطبية الفضاء الجغرافي :   المبحث الأكؿ

لاستجلاء ىذه البنية ات٠فية ات١ستورة بُ أحشاء النص تبنينا مبدأ التقاطب؛ الذم كجدنا فيو ات١فهوـ ات١ناسب 
التي تٖتوم على سلسلة من الثنائيات ات١تضادة اتٟاملة لمجموعة من  " بحثا عن الظل..تنزركفت" لاشتغاؿ الفضاء بُ ركاية 

... كإبٔ الغربة كالتهميش, كإبٔ الاتساع كالضيق, القيم ات١ختلفة كات١تناقضة كتناقض الصحراء التي ترمز إبٔ تٟياة كات١وت

ت٘كن ات١بدع اتٟقيقي من , تساىم بُ تشكيل ذلك الفضاء ات١تناقض بتنويعاتو ات١كانية, الصحراء بهذه القيم ات١تناقضة
, فتتحوؿ البيئة الصحراكية برمات٢ا كرياحها .استيعاب أبعادىا ات١ختلفة كتوظيفها تٔا يناسب موضوع ات١ادة اتٟكائية

كإبٔ معاف , ككل جزئياتها كتفاصيلها إبٔ معادلات موضوعية تتحوؿ على مستول اللغة, كأساطتَىا, كثقافتها, كت٣تمعاتها
عن , عن الفردكس, كات٢جرة تْثا عن اتٟياة. مثل ذلك اتٟس الاغتًابي داخل الوطن"تنزركفت " كموضوعات قارة بُ ركاية 

. كىذا ما ت٧ده متكوف من خلاؿ ثنائية الذات كات١وضوع التي تٖاكؿ البحث عن ذلك الظل الضائع. عن اتٟب, اتٟرية

البحر /الصحراء - (1

على الرغم من التناقض بتُ جوىر البحر ات١تشكل من ات١ياه كجوىر الصحراء ات١تشكل " إف البحر نقيض الصحراء 
الركائيتُ تٯيلوف إبٔ  جعل, فإف اشتًاكهما بُ ات٠اصية الرحيبة كالقدرة على التضييع كابتلاع اتٟيوات, من اليابسة الناشفة

شيء ملحوظ من ات١قارنة التي تتجاكز إطار المجاز البلاغي بتُ الاتساعتُ ات٢ائلتُ اللذين يرشحاف ببقية العناصر ات١شتًكة 
. 1"بشكل فيو من قدر الإطمار كاللامباشرة

كيؤدياف إبٔ دلالات , يوظف الركائيوف الصحراء كالبحر بُ النسيج الركائي ت١ا ت٭ملاف من تقاطبات ذات بعد تٚابٕ
 2"كت٭ملاف بُ طياتهما المجهوؿ كات٠وؼ كالرىبة للإنساف, فالبحر كالصحراء مكاناف مفتوحاف شديدا الاتساع" كثتَة 

:  ت٧د الكاتب يوظفهما تّمالية سردية ت٤ملة بالدلالات كالإت٭اءات , كعن تٕليات ثنائية الصحراء كالبحر بُ ركايتنا

:  الصحراء: أكلا

                                                           
  160: ص, ـ1996. 1ط. دمشق, منشورات كزارة الثقافة. الركاية العربية كالصحراء: صابّ صلاح  1
منشورات ات٢يئة العامة السورية , (ات١رفأ البعيد , الدقل . حكاية البحار )تٚاليات ات١كاف بُ ثلاثيات حنا مينا : مهدم عبيدم 2

 170: ص. ـ 2011ط ,د. للكتاب



جقاطبية الفضاء: الفصل الثالث   
 

 
61 

, الصحراء كما علمنا ت٢ا أثر كبتَ بُ الركاية؛ فقد تعامل الركائي مع الصحراء من ت٥تلف الزكايا كما كضحنا آنفا
فمن دلالة , فما يهمنا ىنا ىو توظيف الصحراء كرمز ككعلامة ت٢ا دلالة. كاستطاع أف ت٬سد الصحراء بشكل معمق

:  بُ الركاية ما يليةالصحراء كأيقوف

أتٖدل كل مراكز العابٓ الذم يسكن الأماكن اتٞميلة كرماني تٔحيط " يقوؿ بُ حظو السيء : العطش كالموت- 1
كىنا ترسب غبار ىذا البلد ات٠انق الذم أبقى : " كيقوؿ أيضا ,  العطش رمز للهلاؾ1.."تنزركفت أرض الوأد كالعطش

بُ فضاء تنزركفت لا ت٘لص لا :" كيضيف . 2"تنزركفت أرضا للوأد كالعطش إبٔ أف يرث الأكلياء مقامهم بُ ىذه الصحراء 
.  3.."ت٘لص من العطش ةلا من ات١وت ات١برمج

شبيو , فالقدكـ إبٔ الصحراء كأرض قاحلة كعابٓ أجرد خل من اتٟياة, الإقباؿ على ات١وت من خصائص الصحراء
بل يوظف ىذا ات١فهوـ , كلكن العطش بُ الركاية ليس ذلك الإحساس تّفاؼ الريق كاتٟاجة إبٔ ات١اء, بالإقباؿ على ات١وت

كرمز استعاره للدلالة على إحساس معنوم ات١تمثل بُ تلك ات١عاناة التي عاناىا بُ الصحراء التي لامفر منها كما العطش 
. المحتم بُ قفار الصحراء

 

 :الغربة كالتيو- 2

كسرؽ متٍ البحر خويا النوار الذم كاف سندم " يعبر الركائي عن غربتو التي شبهها بات١وت البطيء بُ الصحراء بقولو 
كلا كجود لإنسانيتنا على , لا معتٌ تٟياتنا بُ ىذه الصحارم اتٞحيمية: " كيقوؿ4.."بُ غربة ات١وت البطيء بهذه ات١دينة
ألا يكفي أف غربة الصحراء : "  كيقوؿ5..."بُ رمل الغربة مادامت الغربة جحيم....طوؿ خارطة رب ىذا البلد ات١نيك 

 6.."ىذه أكلت متٍ كل شيء

                                                           
 : ص. تْثا عن الظل ..تنزركفت. عبد القادر ضيف الله  1
 25: ص: نفسو 2
 46: ص. نفسو  3
 40: ص.تْثا عن الظل..تنزركفت. عبد القادر ضيف الله  4
 45: ص.ننفسو  5
 209: نفسو ص 6
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برحيلو إبٔ الصحراء يتكبد عناء كأبٓ الغربة بُ أرض " بوتٗيل" فإف , الصحراء كما ىو معركؼ تعد بالضياع كالتيو
. الصحراء القاحلة التي لا ت٘لص فيها من جحيم البعد الذم عمق جراحو كزاد من سخطو على من ت٭كموف ىذا الوطن

:  فضاء للخلاص- 3

, الصحراء كما ىو معركؼ متاىة كفردكس بُ آف كاحد" فهو كذلك فضاء للحياة , كما أف الصحراء فضاء للموت
 1"مثلما تنذر بالإملاؽ, لذا تعد بالضياع كالعثور على الذات

, كرفاقو كغتَىم من الشباب إبٔ الصحراء ىركبا من ات١وت كالإرىاب بُ الشماؿ" بوتٗبل " بُ ركايتنا يرحل البطل 
. يرحل إبٔ الصحراء تْثا عن العمل كىركبا من قهر البطالة" بوتٗيل . " تْثا عن الأمن كلقمة العيش

بينما الشماؿ فضاء للموت؛ ت١ا كاف يعانيو سكاف , الصحراء باتٞنوب اتٞزائرم تٔقارنتها بالشماؿ ىي فضاء للحياة
لكنو فاجأني بصوتو ات١تحشرج ": " مشرم"يقوؿ عن صديقو . الشماؿ من اضطهاد كظلم كأىواؿ من طرؼ الإرىاب

لقد ذتْوا كل عائلتي .ات١قبوض بُ عنق جرح لا يشبو بُ فظاعتو سول تلك الأىواؿ التي كنا نسمع حدكثها بُ قرل الشماؿ
 2.."كنت لا أغادر بيتنا منذ أف بدأت أخبار ات١وت تتوابٔ بُ مدينتنا...بُ ليلة كاحدة

فكانت عائلة مشرم من الضحايا التي جرتها , فتكت بالعديد من الأبرياء, فتلك ات١شاىد ات١ؤت١ة كاتٟركب الضارية
الذم بٓ يبق لو أحد من عائلتو يرتٖل إبٔ الصحراء إبٔ أرض توات حيث الأماف كالاستقرار " مشرم. "سيوؿ الظلم

. فكانت الصحراء ات١لاذ الوحيد للخلاص من ات١وت كالقهر.

كانت الصحراء ككأنها العقوبة كالعذاب ات١سلط عليو ت١ا تٕرعو من أبٓ الغربة كأبٓ اتٟب " بوتٗيل " لكن بالنسبة ؿ 
يرحل إبٔ الصحراء قهرا ليعيش أبٓ الفراؽ , فالصحراء كانت بالنسبة لو كات١وت البطيء الذم ما كاف ليخطئو, كالفراؽ
. كالغربة

 .فتشكل بنية تقاطبية سات٫ت بُ تشكل معتٌ النص , فبهذا ترتسم لنا مفارقة متناقضة لرمزية الصحراء بُ الركاية

:  البحر: ثانيا

: كما أنو أيضا فضاء للهجرة كتٖقيق اتٟلم, البحر بُ ركاية تنزركفت فضاء للموت كالرىبة كات٠وؼ

                                                           
 09: ص. س,ـ.ملحمة اتٟدكد القصول , سعيد الغات٪ي 1
 47: تْثا عن الظل ص..تنزركفت. عبد القادر ضيف الله  2
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 :فضاء الرىبة كالموت - 1

كجدكا جثتو بُ شاطئ , عند ت٤اكلتو ات٢جرة إبٔ ما كراء البحر" النوار " يرتبط البحر بُ الركاية تٓبر مفجع كىو كفاة 
. كاف ىذا ات٠بر ثقيلا على نفس بوتٗيل إبٔ حد الصرع, تارقة بولاية عتُ ت٘وشنت مع ت٣موعة من اتٟراقة

: إليك يا أمي: " التي كتبها كىو يصارع ات١وت بُ ظلمات البحر كاصفا رىبة البحر" النوار" يقوؿ عند قراءة رسالة 
لقد نفذ ...بٓ أعرؼ يا أمي أف البحر غوؿ كرىيب إلا كأنا أبصر ظلمتو بتُ ات١وت الذم كقف سورا يتهالك على رؤكسنا 

كانت معنا امرأة لا أعرؼ كيف تٚعتنا صدفة ات١وت معها بُ ...منا كل شيء قرابة الثلاثة أياـ كت٨ن تائهوف بُ البحر
. 1"بٓ أتٗيل يوما أنو بتلك الرىبة ...البحر

رسالة يصور فيها كل ات١شاىد ات١أساكية كالرىيبة بُ عرض البحر كىي دلالات سلبية توحي باتٞبركت كالرحيل كات١وت 
.. كالابتلاع كاتٟزف كات٠وؼ

 

 :فضاء لتحقيق الحلم- 2

, قد يكوف طريق للخلاص من معانة الفقر كالبطالة إبٔ تٖقيق اتٟلم الوىم ما كراء البحار, كما أف البحر كذلك
نطق  »: يقوؿ. حياة أفضل, كفضاء لتحقيق اتٟلم/ فتتجلى لنا من خلاؿ ىذا ثنائية ضدية للبحر؛ فهو فضاء للموت

لكن الكثير من  " أضاؼ آخر كاف في جهة اليمين " لابد  أف موت البحر رىيب جدا " شاب في الجهة المقابلة 
أتعرؼ لا يمر علينا . كالكثير أيضا التهمو البحر يا بني: " رمقو بومجاف بحزف". ة نجحوا في تحقيق حلمهم ڤالحرا

 .2«يوـ دكف أف نتلقى إخبارية بوجود جثث لفظها البحر 

شكلت تقاطع بتُ اتٟياة كات١وت؛ فاتٟياة من أجل , تٖقيق اتٟلم/ ات١وت: من خلاؿ ىذه الثنائية الضدية للبحر
كىذا ما جعل الكثتَ من الشباب ينظركف إبٔ البحر بنظرة , كات١وت من خلاؿ ات٢لاؾ بُ طريق تٖقيق اتٟلم, تٖقيق اتٟلم

. كاللجوء إبٔ ات١غامرة لتحقيق اتٟلم متناستُ أف ىذه ات١غامرة ت٤فوفة بات١خاطر كات١هالك, إت٬ابية
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فإذا كانت الصحراء تعد بالضياع , تقاطبية الصحراء كالبحر كلدت الكثتَ من الدلالات العميقة من باطن النص
. فإف البحر سيد اتٟياة كات١وت, كالتيو كات١وت

كلها صفات ... فمن ىذا ات١نظور ت٧د أف الركائي يشبو الصحراء بالبحر بُ الذىوؿ كالتيو كالضياع كات٠وؼ كات١وت 
كل ات١عاناة " بوتٗيل"فعند إسقاط ىذا التوظيف على موضوع الركاية ت٧د أف الصحراء ت٘ثل لبطل الركاية . مشتًكة بينهما
. فما فعلو البحر بالنوار تفعل بو الغربة بُ الصحراء, "النوار"أما البحر تٯثل لو ذكرل فراؽ صديقو . كالغربة كالأبٓ

كما نستنتج مفارقة أخرل كىي أف الذين يفركف إبٔ ما كراء البحر قد عرفوا سر اتٟياة كسيجدكف حياة بعيدة عن 
إنهم  »: يقوؿ. لكن الذين يفركف إبٔ الصحراء لن يتذكقوا طعم اتٟياة حتى كإف ملكوا كل الصحارم, ات١وت كالقهر

يحلموف بعبور البحر، ليعيشوا حياة أخرل بعيدا عن الموت لأنهم أدركوا سرّ الأضداد في بلادىم، كىاىم يطلبوف 
بعدىا رأيتو ذاىبا . ىنا لا طعم كلا مذاؽ للحياة حتى كإف ملكت كل ىذه الصحارم ببعيرىا كنفطها. سرّ الحياة

 1«.إليهم

. كيعطيها صورة ت٥يفة كمؤت١ة أكثر, فهو يهوؿ من صورة الصحراء

البحر كالصحراء ت٭ملاف نفس ات١عتٌ بُ الركاية؛ البحر لا يبدك نقيضا لفضاء الصحراء فالبحر صحراء ماء كالصحراء 
كأغرب ما بُ الأمر ماؤه ,  كالبحر مثل الصحراء»بُ إحدل ركاياتو  (إبراىيم الكوني  )كبُ نستأنس تٔا يقولو .تْر رماؿ

كإذا ركبت البحر كبٓ تتزكد بات١اء مت عطشا , إذا ذىبت بُ رحلة عبر الصحراء كبٓ تتزكد بات١اء الكابُ مت عطشا, الفاسد
  2«..فأين الاختلاؼ بينو كبتُ الصحراء, أيضا

 :بُ ىذا النص تتًاكح دلالة الصحراء كالبحر بتُ الإت٬اب كالسلب تٯكن اختصارىا من خلاؿ ات١خطط الآبٌ

                                                        العطش كالموت

                                                التيو

                                       الحياة                                   

                                     العذاب                                   الصػحراء

                                             الخداع
                                                           

 230:  ص نفسو1
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                                                   الخلاص

                                                              الغربة

                                                          الرىبة 

                                                     الخوؼ                                                                                  

                                       تحقيق الحلم                             البػػػػحر

                                           الحرقة

                                              المغامرة  

 

 

 فضاء الإقامة / فضاء الانتقاؿ: دينامية الفضاء -2

كلا نهاية , تٯكنها أف تصبح بلاعدد (انتقاؿ - إقامة )إف سلسلة التقاطبات داخل الطرؼ الواحد من الثنائيات 
كذلك نتيجة للقابلية الكبتَة التي للفضاء الركائي بُ أف يندمج كيدخل بُ ثنائيات أك تقابلات ضدية تغرم بتصنيفها 

 1.كتٖليل مكوناتها

لنمذجة ات١كاف التي تنبتٍ على مفهوـ التقاطب؛ حيث ت٪يز بتُ أمكنة الانتقاؿ " حسن تْراكم " ىذا ما اقتًحو 
ت٘ثل الفضاءات التي ت٧د فيها ,  أما أماكن الانتقاؿ فتكوف مسرحا تٟركة الشخصيات كتنقلاتها»كأمكنة الإقامة 

كالمحطات أماكن لقاء الناس خارج بيوتهم , مثل الشوارع كالأحياء, الشخصيات نفسها كلما غادرت أماكن إقامتها الثابتة
 2«...كالمحلات كات١قاىي

" بُ البدء "من تٜسة عشر فصلا ابتداء من الفصل الصفر إبٔ الفصل " بحثا عن الظل..تنزركفت " تتكوف ركاية 
, كاتٟزف, كالوجع, فيسرد ذلك القهر, كىي تقنية سردية جاءت بشكل دائرم ينقل من خلات٢ا الركائي برات٣و السردية 

                                                           
 40: ص.س,ـ.بينة الشكل الركائي: حسن تْراكم  1
 .نفسو 2



جقاطبية الفضاء: الفصل الثالث   
 

 
66 

فزخرت الركاية بكم كفتَ من أمكنة التنقل لتدؿ على تلك اتٟركية , كالوحشة التي عاناىا أبطاؿ الركاية تْثا عن ظل يأكيهم
.        الدائمة كات١توترة لأبطاؿ الركاية من أجل البحث عن حياة أفضل بُ أرض توات 

.     كسنحاكؿ فيما يلي الوقوؼ عند أصناؼ تلك الأفضية ات١تمثلة بُ فضاء الإقامة كفضاء الانتقاؿ

 : فضاء الانتقاؿ: أكلا

كتعد فسحة ىامة تسمح للناس بالالتقاء , يعتبر ىذا النوع من الأفضية أمكنة عامة تٯتلك كل كاحد حق ارتيادىا 
 1.كما تسمح باتٟركة كالتفاعل كالنمو داخل النص الركائي, كالتواصل

كتصورات متعددة تكفل الإمساؾ تْقيقة الأفضية , ت٢ذا النمط أت٫ية  بالغة؛ باعتبار أنو سيمدنا تٔعلومات كفتَة
 2.ات١تموضعة على ات٠ارطة الركائية كقيمها كدلالاتها

كسنقف كت٨ن ندرس طرائق اشتغاؿ ىذه الأفضية عند أمكنة الستَ ككسائل تنقلاتها؛ باعتبار أف ىذه الركاية تتوفر 
ككذلك الأحداث الغتَ مستقرة؛ بواسطتها تتنقل , فيها الكثتَ من الأمكنة ات١فتوحة بسبب الدينامية ات١ستمرة للشخوص

ك سنحاكؿ تٕزئة ىذا , سات٫ت بُ ت٪و الأحداث كتطورىا كأعطت للركاية قيمتها اتٟقة, الشخوص من ضفة إبٔ أخرل 
 :النوع من الأفضية إبٔ

 : شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارع بودا- 1

 أماكن انتقاؿ كمركر ت٪وذجية فهي التي تشهد حركة الشخصيات كتشكل مسرحا لغدكىا »تعد الشوارع كالأحياء   
تشهد دينامية مستمرة للذات الركائية بُ ت٥تلف " تنزركفت"فركاية , 3«كركاحها عندما تغادر أماكن إقامتها أك عملها

كسيتضح لنا ىذا الدكر من خلاؿ رصد ىذا النوع من , الأمكنة ات١فتوحة التي كاف ت٢ا أثر  كبتَ بُ نسيج أحداث الركاية
: الأمكنة

حيث كاف شريانا رئيسا يربط بتُ أكثر الأماكن التي ترتادىا , ىذا الشارع من أكثر الأمكنة حضورا بُ الركاية
أعبر زقاؽ  »: يقوؿ بُ الفصل البدء.لتًتسم بذلك خارطة تنقل الشخصيات, كخاصة الشخصية البطلة, الشخصيات

                                                           
  80: ص. 2003. 1ط. فراديس للنشر كالتوزيع. ات١كاف بُ الركاية البحرينية .  ينظر فهد حستُ 1
 79: ص, س,ـ.بنية الشكل الركائي. ينظر حسن تْراكم 2
 79: ص. ,س,ـ.بنية الشكل الركائي. حسن تْراكم 3
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" فكاف ىذا الشارع ات١عبر الرئيس الذم يؤدم إبٔ 1«.الركح بودا في اتجاه بيتزيريا نريماف كصوت أمي يجرح أنسجة
.  الذم انطلقت منو اتٟكاية لتتفرع إبٔ أحداث, "بيتزيريا نارتٯاف 

كشارع بودا أك زقاؽ بودا يطلق على شارع كسط , قصر من قصور كلاية أدرار باتٞنوب اتٞزائرم: بودا. شارع بودا 
كىذا يعتٍ أف ىذا ات١كاف كاقعي؛ ذك . كىو شارع رئيس يؤدم إبٔ سوؽ كبتَة تسمى كذلك سوؽ بودا, "أدرار"مدينة 

فجاء توظيف , حيث أسقط الركائي إحساسو الشخصي على جغرافية ىذا ات١كاف ات١أخوذ من الواقع ات١عيش, طبيعة كاقعية
مظهر الشارع , كقد تكوف أكؿ خصوصية تتبادر إبٔ ذىن القارئ. ىذا ات١كاف ت٤ملا بدلالات كإت٭اءات عميقة من كرائو

قلتِها  »:كاصفا حالو مع ت٤بوبتو كىي تعبر ىذا الشارع " بوتٗيل " يقوؿ البطل . ات١ادم ات١تصل تٔعاني الاكتظاظ البشرم
رامية الخطوة دكف حتى أف تسمعي ردم رحتِ تسلبينني حق الرد . كأنت تنصرفين تاركة كجعي معلقا في زقاؽ بودا
كىذا ما ت١سو ,  ت٧د أف لفظة الشارع مرتبطة بدلالة الازدحاـ كالاكتظاظ2«حتى أخفاؾ الشارع الطويل المزدحم بالغاشي

كعندما يضيف إبٔ الشارع ات١زدحم صفة الطوؿ , فاختفت بُ ذاؾ الشارع ات١زدحم, حينما تركتو ت٤بوبتو كاقفا" بوتٗيل" 
ت٧د كذلك أف ىذا . ت٦ا يوحي إبٔ يأسو بُ اللحاؽ بها لأف ىذا لن ت٬دم نفعا, تتسع الدلالة؛ فهو شارع طويل كمزدحم

ىذه .." تاركة كجعي معلقا بُ زقاؽ بودا" حينما قاؿ , الشارع تٯثل لو ذلك الوجع العميق تْجم عمق كطوؿ ىذا الشارع
. ات١رأة سرقت منو حياتو قبل أف تسرقها اتٟياة

فأحرؾ مفاصلي دافعا بجثتي بين الغاشي كسط الشارع المفتوح على سوؽ بودا ». : يقوؿ بُ موضع آخر
داخلا شارع بودا ممسكا على كجعي من معصم خيبتو كاتما لهدير ىذا الهتك  »: كيقوؿ أيضا 3«معرجا نحو خيبتي

فبالتابٕ يتبتُ لنا أف , ىذا الشارع يذكره دكما بوجع العشق. 4«العظيم الذم  سببو عشقك  الذم شقني إلى نصفين
فلم يكن ىذا , ىذا الشارع مثل للذات البطلة بعدا نفسيا عميقا يتمثل بُ ذلك الوجع الذم تٕرعو من طوؿ الانتظار

خصوصا عندما جاء ىذا " بوتٗيل "بل كاف ت٭مل بعدا إت٭ائيا مرتبطا بشخصية البطل , الشارع ت٣رد مركز عبور كفقط
الشارع معلوـ الاسم؛ لأف ىذا الشارع يقع كسط ات١دينة كتٯر بو أىابٕ كغتَ أىابٕ ات١دينة ليدؿ على كثرة الغرباء الذين 

دلالة على الغرباء 5«أعبر شارع بودا الطويل الذم تراصت فيو دكاكين الغرباء كصخور البازلت البركانية»: تٯلئونو يقوؿ
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 إلا كجو شارع بودا »فيقوؿ بُ موضع آخر , كات٢ركب من ات١وت بالشماؿ, اللاجئتُ إبٔ الصحراء تْثا عن لقمة العيش
       1«الذم تصنعو محلات الهاربين من الموت 

أدكر في شارع بودا كجسدم . أعد أعرؼ كجهتي يا آسيا لم»:      كما يدؿ على التيو كالضياع حينما يقوؿ 
 2«مثقله بأكجاع الآخرين

 :كتٯكن تلخيص دلالات الشارع بُ النص فيما يلي

 الاكتظاظ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الازدحاـ:    الدلالات السطحية

 كجع العشق ػػػػػػػػػػػػػػػػػ اليأس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ التيو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ كثرة الغرباء : الدلالات العميقة 

 

:  بيتزيريا ناريماف- 2

كىو مكاف مهم كرئيس بُ الركاية؛ ىو البؤرة الأكبٔ الذم انطلقت منو , ىو مطعم كمكاف انتقاؿ كرد بُ الركاية
كأيضا تسميتو بهذا الاسم بالتحديد لا بد أف يكوف , اختيار الركائي ت٢ذا ات١كاف بالتحديد لو قصديو كاضحة.أحداث الركاية

. كلكشف سر ىذه التسمية نرجع إبٔ معتٌ ىذا الاسم, فلم يأبٌ ىذا الاسم اعتباطا, ىناؾ سبب

كىذا ات١كاف لو دلالة ". البيتزا " أم مطعم لبيع كتناكؿ , "البيتزا"كىي , نسبة إبٔ نوع من الفطائر": بيتزيريا " 
باعتباره , كما أنو تٯثل بعدا ركمانسيا, بل ىو مكاف للقاء كات١واعيد أيضا, فهو ليس مكاف للأكل فقط, اجتماعية متداكلة

مع عشيقتو " بوتٗيل"حيث كاف ات١كاف الذم التقى بُ بطلا الركاية , كىذا ما ت٧ده بُ الركاية, مكاف للتواعد بتُ العشاؽ
". آسيا"

بالضبط ؟ "  نارتٯاف " ت١اذا اختار الركائي اسم : كيثتَ تساؤلا بُ ذىنو, لكن ما يلفت انتباه القارئ

كمن معانيو أيضا الإفاضة تٔا بُ , كمعناه البنت اتٞميلة القواـ, عند تْثنا عن معتٌ ىذا الاسم كجدناه اسم فارسي
ليتحدث " بيتزيريا نارتٯاف " كىذا ما ت٧ده بُ الركاية حيث بدأ الكاتب الركاية تٔوعد غرامي بُ , النفس من أسرار كعواطف

فتَكم كل كبتَة كصغتَة لمحها , فيبوح بكل تفاصيل قصة حبو, عن كل شيء يلمحو" بوتٗيل " لقرائو على لساف البطل 
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باش مانفوتكش باتٟديث "افتتحها تّملة جزائرية ت٥اطبا عشيقتو آسيا , فيفكك اتٟدث إبٔ أحداث كيركيها بتفاصيل أكثر
. ليجلس إبٔ آسيا التي أتت من أجل كضع نقطة النهاية لقصتهما"سيدبٌ 

حتى ...»:يقوؿ, كتاريخ ات١دينة, بل سرد قصة حياتو كحياة أصدقائو, بٓ يكتف بسرد قصة حبو" بوتٗيل" البطل 
سيظل يخرج صوتي إليك كما يخرج رصاص الموت في ىذا البلد يا :"خرج صوتك كما الزعيق كأنت ترددين

كيتميز حوارت٫ا للقارئ من خلاؿ  .ليبح ت٢ا بأت١و ككجعو بنبرة حادة ليفجر كل ما تٮتلج  داخلو دفعة كاحدة «.بوتخيل
 .ات٠ط الذم كتب بسمك كبتَ

رتٔا , كالذم يتنابَ مع تقاليده كعاداتو, ىذا ات١كاف الغريب كالغتَ مألوؼ لدل المجتمع الصحراكم" بيتزيريا نارتٯاف"
قلت كأنت تنهينَ مكالمتنا بأنك ستلاقيني في بيزيريا »ىي إشارة إبٔ تلك ات١ظاىر اتٞديدة التي غتَت ملامح ات١دينة 

, فقد كانت لو قصدية كما كضحنا, توظيفو ت٢ذا ات١كاف بٓ يكن اعتباطا. 1«.ناريماف التي فتحت حديثا بجانب المبنى
حيث يشعر باتٟرية بُ التعبتَ عن عواطفو " بوتٗيل " ليصبح بذلك ت٢ذا ات١طعم بعدا نفسيا عميقا بُ شخصية البطل 

يريد الاعتًاؼ . 2« أركن اليوـ ياآسيا تحت سقف بيتزيريا ناريماف لأسلمك أمرم كلتفعلي ماتريدين»: كأسراره يقوؿ
جلست أنتظرؾ كإذا بك تدخلين كأنا  »فيختاراف ركنا منعزلا بُ تلك البيتزيريا ليكوف أكثر ارتياحا , أمامها بكل شيء

كنادؿ  »:كيقوؿ بُ موضع آخر 3«أرقب خطواتك المتعجلة حتى كصلت إلى الطاكلة التي كنت أتكوـ فيها في الركن
بيتزيريا ناريماف يحدؽ في الزاكية الأخرل التي أصريت على أف ننتقل إليها حتى لا ينتبو إليك أحد من أصحاب 

 4«أربطة العنق الذين يعرفهم الضابط بحرم

ت٧ده قد اكتفى , بٓ يهتم تْيثياتو كتفاصيلو, أنو بٓ يقدـ لو كصفا دقيقا,    كت٦ا نلاحظو من خلاؿ ذكره ت٢ذا ات١كاف
.  غادرنا نادؿ بيزريا ناريماف بحركاتو الأنثوية»يقوؿ , بوصف النادؿ الذم يقوـ تٓدمة الزبائن فيصف حركاتو كشكلو

ىمست لك بعد أف غيم الصمت بيننا كأنت تقلبين بحيرة : "كيقوؿ أيضا 5"..كبقينا أنا كأنت متسمرين في الكلاـ
 6 «كجو قداحتك بين أصابعك مستعيدا كجهك الصغير طاردا كجو النادؿ الأنثوم من ذاكرتي
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 : ت٩تصر دلالات ىذا ات١كاف فيما بٕ

 الأكل ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الالتقاء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ات١واعيد الغرامية:    الدلالات السطحية

 البوح ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ العزلة كالابتعاد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ تغتَ ملامح ات١دينة :     الدلالات العميقة

 

 

:  مقهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح  - 2

مكاف للقاءات , من الأماكن ات١فتوحة التي تعكس الواقع الاجتماعي, ات١قهى مكاف معركؼ لدل ت٥تلف المجتمعات
. كالمحاكرات بتُ أفراد المجتمع ات١ديتٍ

: من العبارات ات١تكررة كات١ستخدمة يوميا بتُ متحاكرين ت٧د, ات١قهى من الألفاظ ات١تداكلة بُ حياتنا اليومية

موعدنا السابعة على قهوة - 

نتقابل الليلة على القهوة - 

فهذه العبارات , كأف الشخصتُ يضرباف موعدا للقاء, ىي عبارات لا تتوقف دلالتها عند حد الإخبار أك التحديد
كلكن تبقى مع ذلك قادرة على أف تٖافظ على , قد تفقد مدلوت٢ا العميق عند مستخدمها, مع تكرار استخدامها اليومي

نابضة للدرجة التي يستطيع عندىا ات١تلقي ات١ؤكؿ أف ت٬د فيها قدرا من الدلالة؛ حيث بإمكاننا أف نفهم ات١ساحة , دلالتها
كمن بٍ , إذ ت٫ا لا يلتقياف كثتَا بُ ىذا ات١كاف (موعدنا السابعة على قهوة  )فمثلا عند العبارة الأكبٔ , بتُ ات١تحاكرين

ىنا مساحة التفاىم  (نتقابل الليلة على القهوة  ): أما العبارة الثانية. فإنهما تْاجة إبٔ تٖديد ات١وعد الزماني كات١كاني بدقة
بوصفها مكانا " القهوة " فيكتفي الوقوؼ عند اللفظ ات١عركؼ , بتُ ات١تحاكرين متسعة؛ أم على درجة كبتَة من التفاىم

 1.معركفا من لدف الاثنتُ

مع رفقائو الشباب الذين يقاتٝونو ذلك " بوتٗيل "فهو فضاء عاـ يرتاده البطل , ات١قهى من الأمكنة الواردة بُ ركايتنا
.  اتٟس الاغتًابي على أرض الصحراء تْثا عن ظل يأكيهم 
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استأذف »:  يقوؿ...كتْوص, كالعربي, النوار: كأصدقائو" بوتٗيل "  ىو ات١كاف الذم كاف يلتقي فيو مقهى الريح
العربي كعادتو بعدما كنا قطعنا شارع بودا لينصرؼ ملوحا بيده  ذاىبا باتجاه البريد المركزم مرددا بأنو سيلقانا في 

     1«.مقهى الريح

ت١اذا مقهى : فهذا التحديد ت٬عل ات١تلقي يتساءؿ, "الريح " ت٧د الكاتب ت٭دد ت٢ذا ات١قهى اسم فيطلق عليو اسم 
. الريح؟ كت١اذا اختار ىذا الاسم ات١ستمد من الطبيعة الصحراكية؟ لا شك أف من كراء ىذا الاسم قصدية بُ توظيفو

يقصد من , عمل الكاتب من خلاؿ ىذا الاسم على تكستَ تلك الدلالة ات١عركفة التي تعكس الواقع الاجتماعي
بل كظفو كمكاف للقاءات , فلم يأخذ توظيف ات١قهى كمكاف يستقطب اتٞميع للقاءات العامة, كرائو دلالات جديدة

لتًتسم بُ , فلا تسمع سول ما يدكر بينها من حديث, (أدرار  )كالغرباء عن تلك ات١دينة , ات٠اصة بتُ شخوص الركاية
كلكشف ىذه ات٠صوصية نلجأ إبٔ البحث عن سر ىذه التسمية من خلاؿ , ذىن القارئ صورة خاصة ت٢ذا ات١قهػػػػى

. ات١ضموف كستَ الأحداث

لو دلالات عند توظيفو بُ الكتابة , كات١لتصق بالطبيعة الصحراكية خاصة, الريح كمظهر من مظاىر الطبيعة
, كالشحنات النفسية ات١توترة, تدؿ بُ السياؽ الثقابُ ات١وركث على حزمة من الدلالات السلبية" الريح " لفظة . الإبداعية

. كلا تٮفى أف دلالة الريح بُ القرآف الكريم قد اختصت بسياؽ العذاب كالدمار

بوتٗيل " كالريح بُ سياؽ الركاية ذات دلالة مكثفة كمبأرة؛ لأنها تٗتزؿ مآسي الوطن ماضيا كحاضرا من خلاؿ ت٪وذج 
. ليواجهوا مصتَىم الذم ما كاف ليخطئهم, إنها ريح الظلم كالقمع التي ت٫شت ىؤلاء الغرباء بُ الصحراء. كأصدقائو" 

: فجاءت لفظة الريح مع ات١قهى حبلى بات١عاني كالدلالات فمن دلالاتها ت٧د 

الريح دلالة على اتٟرية فالسارد يطلق العناف لقلمو فيتحدث عن كل ما يلوج بداخلو بكل حرية كما الريح بُ 
.  كما أنها تدؿ على العبثية كالتشتت كالتهميش. حركيتها كاتٕاىاتها من غتَ كجهة

:  فنجد الريح ملتصقة مع ات١قهى بُ الركاية قد شكلت ثنائية ت٦يزة تتمثل بُ مايلي

اتٟرية كالرفقػػػػػػػػػػػػػػة /         الوحػػػػػدة كالتهميش

يدخل العربي غرفتي ليأخذني من ذراعي لنلتحق بالرفاؽ الذين  »:فمن دلالتها على اتٟرية كالرفقة بُ قولو 
 1.«خرجوا كعادتهم من البيت متجهين إلى  مقهى الريح للانبطاح كالثرثرة
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من , ملاذ كمكاف لالتقاء ىؤلاء الغرباء ليجدكا أنفسهم بُ الثرثرة كالبوح عن ما يلوج بداخلهم" مقهى الريح " ىنا 
أبتعد كثيرا عن المجمع »:  يقوؿ , كما أنو مكاف للابتعاد عن الواقع كت٤اكلة نسياف كجع الفراؽ. كجع الغربة بكل حرية

 ثم قفلتُ »: كيقوؿ أيضا 2«.متجها بخيبتي نحو مقهى الريح. الهاتفي بعدما عجزتُ عن إعادة ربط علاقتي معك
كجهتي مقهى الريح، ذاؾ الممر الهوائي الذم تعودنا أف . ىاربا حاملا خيبتي كغادرت مسرعا حتى لا ينتبو إليَّ أحد

نقهر فيو رتابة أيامنا القنوطة في ىذه المدينة الممتدة في كل شيء إلا في السعادة التي صارت ضربان من المستحيل 
مقهى الريح آخر الحلوؿ في شطرنج عذاباتنا »: كيعزز ىذا بقولو  3«.في ىذا الزمن الموبوء بأخبار اليأس الأبدم
. 4«اليومية التي كنا نتخندؽ فيها عن نار الفراغ

 »: يقوؿ بُ كصف حات٢م بُ ات١قهى , كما أف مقهى الريح جاء دلالة على التهميش كالوحدة كالإحساس بأبٓ الغربة
كيقوؿ بُ  5«..كنحن ىنا في مقهى الريح مهمشين نحرث في الرمل كلا نجد حتى منبرا كاحدا لنقوؿ ما بداخلنا

يوـ الجمعة حيث لا أحد من الأىالي في المدينة سول الغرباء المنبوذين كالمجانين الذين استلذكا  »: مشهد حزين 
أجلس معهم في مقهى الريح حيث سبيلي الهوائي الذم بدأ يفقد . طعم النسياف حتى يعالجوا داء العقل كالذاكرة

كللتخفيف من , ىذا ات١قهى الذم كاف للالتقاء الأخلاء كتبادؿ أطراؼ البوح 6«.نكهتو منذ أف انفرط عقد الأصدقاء
ألا يكفي أف غربة الصحراء ىذه أكلّت »" أصبح ت٬لس فيو كحيدا بعد رحيل كل أصدقائو الواحد تلو الآخر, كجع الغربة

قلتها لك كأنا ألوذ ىاربا بخيبتي، كحيدا بعدما تفرؽ الأصدقاء كلم يعد للجلوس في مقهى الريح "؟ !مني كل شيء 
فشكلت مفارقة , فيتحوؿ ىذا ات١قهى من مكاف للتجمع إبٔ مكاف للشعور بالوحدة  ,ليدؿ على عدـ الاستقرار 7«.معنى

, فبعد أف كاف أبطاؿ الركاية ت٬تمعوف بُ ىذا ات١قهى الذم كاف يعتٍ ت٢م الكثتَ, .سات٫ت بُ تٕلي ات١عتٌ العميق للنص
أصبح مكاف للوحشة كالوحدة بعد أف تفكك عقد .ككاف ملاذىم الوحيد الذم يلجئوف إليو للتخفيف من عذاباتهم اليومية

. كىذا ت٦ا يدؿ على تأزـ معاناة البطل كازدياد عمق جراح الغربة. كحيدا" بوتٗيل"الأصدقاء فبقي البطل 
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فاختيار الكاتب ىذا الوصف ت٢ذا ات١قهى بٓ يكن اعتباطا؛ لفظة الريح انتقلت من موقعها الفيزيائي إبٔ ات١وقع الثقابُ 
فنجد الكاتب ىنا يستمد من . كمن ىنا تتضح لنا تلك العلاقة ات١تلاصقة بتُ الإنساف كالطبيعة, من خلاؿ الذات الركائية

كتوظيفها يدعوا إبٔ التأمل كالتأكيل إبٔ دلالات كإت٭اءات عميقة مستورة كراء , الطبيعة الصحراكية ما يناسب تيمة اتٟكاية
. ىذا العنصر الطبيعي

, كمعتٌ التهميش بُ ات٠طاب السردم للركاية, الريح كمظهر من مظاىر الطبيعة الصحراكية يستدعى معتٌ اتٟرية
   .كىػػػػػػػػػي كثنائية متناقضة سات٫ت بُ تشكيل مدلوؿ النص كخصوصيتو

 :نلخص دلالة ىذا ات١كاف فيما يلي

 اللقاءات ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ اتٟوارات: الدلالة السطحية 

 اتٟرية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الرفقة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الوحدة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ التهميش: الدلالة العميقة

:  المطعم القبائلي- 3

يقع كسط مدينة , كىذا ات١طعم كفضاء تنقلي يرتاده سكاف ات١دينة, نسبة ت١نطقة القبائل بالشرؽ اتٞزائرم" القبائلي"
. أدرار

ت١اذا ات١طعم القبائلي ؟ كما علاقة القبائل بالصحراء؟ لاشك أف توظيف ىذا ات١كاف كبهذا الاسم لو : يتساءؿ القارئ
ىؤلاء الغرباء الفارين من ات١وت بُ الشماؿ , كت٦ارستهم لنشاطات ت٥تلفة, دلالة؛ إنها دلالة على كجود الغرباء بُ الصحراء

, كحاؿ أصدقائو كذلك الذين تقاتٝوا نفس ات١صتَ" بوتٗيل"كىذا ىو حاؿ البطل, تْثا عن سكينة نفس كلقمة عيش
الذم " مشرم"منهم " أدرار"اضطرتهم الظركؼ للهرب ت٨و صحارم اتٞنوب تْثا عن تٟظة أمن كلقمة عيش كجدكىا بُ 

ككذلك . أصحاب اللحى الزرؽ كما يكنيهم الكاتب, تٞأ إليها بعدما فقد كامل أسرتو التي اغتيلت على يد الإرىاب
. كغتَىم كثتَ ت٦ن كانوا يهربوف من القتل اتٞماعي بُ الشماؿ" العربي"ك" النوار"ك ,أستاذ اللغة الات٧ليزية" تْوص"

يقوؿ بُ , السارد بٓ يصف شكل كأجواء ىذا ات١طعم فقد اكتفى بذكره كذكر سبب تٞوئهم إليو كأكقات ارتيادىم إليو
 كالمطعم القبائلي يطل علينا من جهة اليمين حيث اعتدنا أف نتناكؿ فيو كجبات الغذاء أياـ العطل »: كصفو 

 1«الأسبوعية ككجبات العشاء في كل الأياـ الأخرل
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تٮتزؿ معاناة شعب بأكملو , إلا أف ىذا ات١طعم كمكاف كاقعي كظف بُ الركاية كأيقونة ت٢ا دلالات عميقة بُ النص
 .خلاؿ فتًة التسعينات؛ تلك الفتًة الدموية ات١نقوشة بُ أذىاف اتٞزائريتُ

 : نلخص دلالة ىذا ات١كاف كالآبٌ

 الأكػػػػػػػػػػل :    الدلالة السطحية

 كجود الغرباء : الدلالة العميقة

 : ساحة الشهػػػػػػػػػػػػػداء -4

حيث يعتبر القلب النابض لولاية أدرار من ات١اضي , يقع كسط مدينة أدرار, ساحة الشهداء كفضاء جغرابُ كاقعي
كىي , إبٔ يومنا ىذا؛ ىذه الساحة كانت بُ التسعينات ملجأ للزكار كعابرم السبيل كات٢اربتُ من جحيم العشرية السوداء

كىي أيضا فضاء , الآف مساحة للعائلات التواتية كالعائلات ات١ستوطنة التي ضاقت من حصانة البيت للتًكيح عن النفس
. يستغل للاحتفالات المحلية كالوطنية

فتحدث عن فضاء ىذا ات١كاف أثناء تنقل , كرد بُ الركاية تّمالية سردية متماسكة, ىذا الفضاء كفضاء تنقل
تائها مع الغاشي الذم يجمعو , تركتني مسمرا كأنا أرقبك كانت تبتعدين عن ناظرم »: يقوؿ , الشخوص بُ ات١دينة

, يلم سكاف الولاية, إشارة منو ت١كانة كموقع ىذا ات١كاف لدل المجتمع الأدرارم1«سوؽ بودا كتلمو ساحة الشهداء
. ككمكاف للراحة كالتًفيو من العصر إبٔ ساعات متأخرة من الليل

حيث اختاره كفضاء حكائي مناسب , ت٧ده قد تفنن بُ كصف أجوائو, حديثو عن ساحة الشهداء بٓ يكن مقتضبا
ساحة "يقوؿ بُ نص طويل يصف فيو , ليجعل منو فضاء نشطا زاخرا يوحي تْركية كنشاط ات١دينة ات١ستمر كالدائم

جاء الليل كانبطحنا على بلاط ساحة الشهداء حيث ىبطت »فصورىا كامرأة فاتنة مغرية , كصفا دقيقا" الشهداء
النسوة كما عادتهن في ىذه الليالي الشبقية التي تنساح فيها المدينة كما السيل فاتحة أزرار قمصانها كمعرية على 

نتلظى الليلة في ممارسة فجائع . نهديها كما مركشة حينما أبصرت فتنة الشلالي في العرؽ كلم تستطع مقاكمتها
كتتنزؿ معها تهاليل أىل ...الساحة مفتوحة الأزرار كمرفوعة الساقين. شبقنا كما عادة المدينة في كل موسم جني

الليل من السماء الله السابعة لتشعل فتيل حضرتها  على مسامع القادمين من عمق قورارة كتديكلت كحتى أكلئك 
الجالسين في سُرة الساحة حوؿ قػَعَدّاتْ الشام الأخضر مشكلين . الغرباء الفارين بجلودىم من الموت في الشماؿ

دكائر تتسرب منها رائحة الشام التي تصل عابقة إلى الأنوؼ لتنكو المكاف كتعطيو حميمية الآباء كالأجداد الذين 
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النكهة ذاتها أضحت مفقودة في ىذا الزمن كما كل الأشياء التي عبقت بساطة الانساف . عبركا العرؽ دكف ماء
الصحراكم،ك كما الماء الغائب عن تنزركفت التي يتبدل فيها الظل كما فردكس كاك المفقودة الذم تحكي عنو 

يدكر كأس شام كتصرخ بنادؽ الباركد كتلعلع جنيات تنزركفت في الخلاء بلحظة الالتذاذ كىن . أساطير التوارؽ
 1«...يرقبن ليلة مركشة كالشلالي الداخلين  الواحة جسدان في جسد

من خلاؿ ىذا ات١قطع يصور ساحة الشهداء أياـ احتفاؿ ت٤لي كىو عيد الطماطم ات١وتٝي؛ كىو موسم جتٍ 
.  حيث ت٘تلأ الساحة بأىابٕ ات١دينة الذين أتوا من كل حدب كصوب من قصور كلاية أدرار, الطماطم

استطاع بلغتو الساحرة توصيل المحسوسات توصيلا يكاد يكوف , يتحرؾ السارد بُ الزماف كات١كاف كالتاريخ كالأسطورة
من خلاؿ ىذا الفضاء ينقلنا من , فتشتًؾ تٚيع حواس القارئ من أصوات كأحاسيس كمذاؽ بُ استقباؿ الصورة, حقيقيا

فيعرفنا من خلاؿ ىذا ات١كاف على مدينة أدرار من , إبٔ مدينة أدرار ككل, اتٞزء إبٔ الكل؛ أم من ساحة الشهداء كجزء
فكما يبدك كاضحا أف الكاتب حضر تلك الاحتفالات قبل أف ...كالعادات كالتقاليد كالفلكلور كالتاريخ, الناحية الثقافية

كالأساطتَ ات١تداكلة بتُ , فالتفاصيل ات١كونة للفضاء تأكد أف للكاتب على معرفة كبتَة بتفاصيل ات١نطقة, يكتب عنها
كىذا , كتيدكلت كغتَت٫ا, كعلى معرفة أيضا تٔناطق كأحياء ات١نطقة كقورارة, كأسطورة الشلابٕ كمركشة , الأكساط الشعبية

. 2« الارتباط العميق بتُ الإنساف كات١كاف ت٬عل من ىذا ات١كاف مثتَا للإحساس بات١واطنة كبالزمن كبالمحلية»يدؿ على 
كىذا دليل , فالكاتب استطاع توصيل تلك الأمور بشكل جديد ت٭مل ركحا معايشة لأفكار القارئ ات١عاصر للنص الركائي

مستندا إبٔ خيالو بُ استحضار الأجواء بلغة فعالة , على أف الكاتب بٓ يستحضر ات١كاف عبثا إلا بعد أف عرفو حق ات١عرفة
. لتحقق بذلك شعرية مشهدية حققت للنص تٚاليتو كخصوصيتو, ت٤ملة بالصور البلاغية

كىو جانب الأمن كالاستقرار , تكشف عن جانب آخر , من خلاؿ تصويره للأجواء الاحتفالية بُ ساحة الشهداء
فكانت مدينة أدرار ملجأ الزكار , فتًة العشرية السوداء, الذم تشهده ىذه ات١دينة بُ تلك الفتًة؛ بُ حقبة التسعينات

. ليجدكا ىذا الفرح كالابتهاج الذم قد ينسيهم تلك ات١آسي ات١ؤت١ة, كالفارين تّلودىم من ات١وت بُ الشماؿ, كعابرم السبيل

 :كت٩تصر دلالة ىذا ات١كاف فيما يلي

 للتًفيو عن النفس ػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الاحتفالات المحلية كالوطنية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ رمز كطتٍ: الدلالة السطحية

 حركية كنشاط ات١دينة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ملجأ للهاربتُ من ات١وت ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ الأمن كالاستقرار : الدلالة العميقة 
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: منتزه مراقن - 4    

, كرد بُ الركاية كمكاف تنقلي مكانا مدنسا كمرتعا للخطايا. كىو مكاف سياحي يقع تٔدينة مراقن شماؿ مدينة أدرار
فكاف , ىذا ما ت٧ده من خلاؿ كجهة نظر الراكم, كت٦ارسة رغباتهم كالسكر كت٦ارسة الرزيلة, يرتاده الغرباء للسياحة كالتًفيو
تٝع بهذا ات١كاف , إذ بٓ يذكر أنو زار ىذا ات١كاف, بٓ يكن يعرؼ ىذا ات١كاف معرفة جيدة, تبئتَه ت٢ذا ات١كاف تبئتَا خارجيا

قلت للنوار حينما أخبرني »: يقوؿ" الضابط تْرم"الذم أخبره تٓبر خيانة ت٤بوبتو بُ منتزه مراقن مع " النوار"من صديقو 
فكلما ذكر , فالتصق ىذا ات١كاف بُ ذىنو بات٠يانة كالسكر ككل ات٠طايا1«...بعلاقتك مع الضابط بحرم في منتزه مراقن

كأنت تخونين خطوة عشقنا مع  »يقوؿ بُ أكثر من موضع . ىذا ات١كاف إلا كذكر خيانة ت٤بوبتو مع الضابط تْرم
لأبقى أنا المتسلل .الضابط بحرم في منتجع مراقن ليتلاشى بين ناظرم كجهك الذم اختلطت صورتو بماء الحزف

كالنوار لازاؿ يعيد حكاية الضابط بحرم في منتزه مراقن كما أشاعو  »:  كيقوؿ أيضا2«.داخل مربع عشقكِ 
كبوعكاز يصب زيت حقده على نار »  .الذم ىو أيضا ظل يرتل حكاية ات٠يانة" بوعكاز"ككذلك صديقو  3«.دادم

آسيا تواعد الضابط في . ألم أقل لك إف صاحبك يبوؿ في رمل العرؽ»: علاقتنا المتوترة ىامسا في أذف عمار 
تَسُلين ركحي من ». " بوتٗيل" ارتبط ىذا ات١نتزه بصورة سلبية مشئومة بُ ذىن4.«!مراقن كىو يخرخر علينا بحكايتو 

بين عظامي لتَفتِليها بمغزؿ من ضوء، كصورة الضابط بحرم بين ناظرم كىو يضاجعك بكل الوضعيات في منتزه  
 5«.مراقن

, كاف ملجأ الغرباء ت١مارسة عشقهم السرم الذم حرموا منو بُ الشماؿ, منتزه مراقن كمكاف مدنس بُ الركاية
. بسبب الاضطهاد من طرؼ أصحاب اللحى الزرؽ

التي , ىي تلك ات١مارسات ات١شبوىة, كمن أىم الدلالات التي تٯكن استنباطها من توظيفو ت٢ذا ات١كاف كأيقونة سردية
, كما يعانونو من ضنك كغربة كغبن, كلما كجدكا أنفسهم على ىامش اتٟياة الاجتماعية, ينغمس فيها ىؤلاء الغرباء

. كت٦ارسة تلك السلوكات الات٨رافية, فكػػػػػػػػاف ىذا ات١كاف ات١لاذ الوحيد الذم يفركف إليو لتفريغ مكبوتاتهم
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من خلاؿ ىذا ات١كاف تتبدل لنا دلالة أخرل كىي تلك الفركقات الاجتماعية كالنفسية بتُ ىؤلاء الغرباء كسكاف 
يقدمو الكاتب , ككشخصية سياسية بُ موقع قوة, كشخصية مستوطنة بُ الصحراء" الضابط تْرم"الصحراء؛ فشخصية 

دكف شعور بالذنب أك " آسيا"كيتمتع بصحبة , فيستمتع تْياتو كيف يشاء, ت٪وذج ت٢ؤلاء الغرباء الذين يرتادكف منتزه مراقن
ت٧دىم لا يتًددكف عن ىذه الأماكن , بُ حتُ سكاف الصحراء ت١ا ت٭ملوف من صفات العفاؼ كالطهارة. باقتًاؼ ات٠طيئة

. إلا قلة منهم ت٦ن تشبعوا بثقافة الآخر, ات١شبوىة

. فبالتابٕ قدـ لنا الكاتب كتلة من القيم الاجتماعية كالدينية كاتٟضارية من خلاؿ ىذا ات١كاف

 التًفيو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ السياحة:    الدلالة السطحية 

      ات٠يانة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ملجأ للغرباء ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ت٦ارسة الرزيلة ػػػػػػػػػػػػػػػػػ السكر:    الدلالة العميقة 

: فضاء مدينة رقاف-  

منذ فتًة الاستعمار , ىي مدينة معركفة بُ التاريخ اتٞزائرم, مدينة رقاف تقع جنوب غرب مدينة أدرار باتٞزائر
. الفرنسي ؛ حيث كانت مسرحا للتجارب النوكية البشعة التي ارتكبتها فرنسا ضد الشعب اتٞزائرم

يبدأ الكاتب حديثو عن مدينة رقاف , كرد ىذا ات١كاف بُ الركاية كمكاف تنقلي عاـ ارتادتو الشخصيات بُ الركاية
. أك كما يسميو الكاتب الاستحمار, تْديثو عن ماضيها المحزف أياـ الاستعمار الفرنسي

كجو رڤاف الرمادم يتداعى بحمق أرامل الرمل، كىن يتعرينَّ على العرؽ كي يحللن رباط عدتهن في  »: يقوؿ
فلاة تنزركفت، كىن اللواتي رملتهن تجارب اليرابع الملونة، كشوىت حملهن في زمن الاستحمار الذم لازاؿ 

ىذه المدينة النارم  الذم لفح كجهي مع أكؿ  »بٍ يواصل بُ كصف مناخ ىذه ات١دينة .1«يستَحمر بلد بكاملة
كطء ليّ على جسدىا الطيني الأحمر، لأجد نفسي أتأفف من حرىا كمن بناياتها التي غادرىا الطين إلى غير 

 2«رجعة

كىي الزيارات كات١ناسبات الدينية , كالأدرارية بصفة عامة, بٍ يذكر ذلك ات١وركث الثقابُ ات١تجذر بُ الثقافة التواتية
كوبٕ صابّ ت٭تفى بو غالبا ما تسمى باتٝو كزيارة , ات١عركفة بُ منطقة أدرار؛ كىي مناسبات عادة ترتبط بشخصية دينية

التي تحولت  »يقوؿ بُ ىذه الزيارة التي يأتيها الزكار من كل حدب كصوب من داخل ات١دينة كخارجها " مولام الرقاني"
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إلى رمادية اللوف بفعل الغبار المتطاير من نعاؿ الغرباء، كالأىالي الذين ىبوا ليزكركىا في موسم كليها الوحيد مولام 
  1«.ىذا الولي الصالح الذم مرَّ ذات يوـ كاضعان نطافو النقية في رحمها الرملي . الرڤاني

اختار الكاتب ىذا الفضاء الركحي الذم تتميز بو قصور كلاية أدرار كفضاء حكائي مناسب؛ جعل منو فضاء زاخرا 
الذم أصبح قبلة للزكار بُ ذكرل سنوية مطلع شهر مام من كل " مولام الرقاني" حينما ذكر كليها الصابّ , بالقيم الركحية

الفرنسية؛ حتى  ات١تمثل بُ اتٞرائم, كقبل أف يعرفنا على ىذه ات١دينة ىيأ ىذا الفضاء بالتحدث عن تارتٮها ات١أساكم. سنة
كشدة , خاصة عندما تٖدث عن طبيعتها الصحراكية, كيعطي للقارئ تقريبات تٗييلية, يقدـ لنا تلك الصورة ات١تخيلة عنها

. فكل ما قدمو الكاتب عن ىذه ات١دينة كاف كاقعيا. اتٟرارة التي لفحت كجهو حينما كطأىا لأكؿ مرة

فمن خلاؿ , عبثا (فضاء مدينة رقاف  )فهو بٓ تٮتً ىذا الفضاء , الكاتب استطاع إيصاؿ تلك الأمور بشكل ذكي
خاصة , استناده إبٔ تاريخ كعادات كتقاليد ىذا المجتمع نقل للقارئ نظرتو الإيديولوجية اتٟانقة ضد حكومة ىذا الوطن

" تْوص"لتلك ات١ناسبات التًاثية يقوؿ على لساف  (أك كما يسميهم ت٤دكدبي السياسة ),حينما يشتَ إبٔ استغلاؿ الساسة
 أـ  محدكدبي السياسة في ىذه الصحراء فهم يحترفوف مهنة القوادة، باسم ىذه الزيارات المقدسة تجد الجار »: 

ينكح جارتو كالعبد سيدتو كالحرطاني نساء الشرفة،كالشريف نساء التلولو الهاربات من اغتصاب جماعات الموت 
كالثمن الذم دفعو من أجل نيل ,  فهؤلاء القادة السياسيتُ لاتهمهم مآسي ىذا الشعب ات١غلوب على أمره2«.في الشماؿ

كلا أحدب ممن يحكموننا يذكر أنين من ماتوا تحت سياط جلاديهم في ىذه  »لا يهمهم سول مصاتٟهم , حريتو
. 3«الصحراء، كىم يفركف من لهيب ذاؾ الانفجار الغبارم الذم يشبو الفطر العملاؽ 

إلا أف , بالرغم أنو بٓ يقدـ كصفا تٟيثيات كأجواء ات١دينة, بٓ يقف عن ذكره كفقط, ىذا الفضاء بُ ات١تن اتٟكائي
يريد أف يعرم عن تلك , فهو يريد الوصوؿ إبٔ أبعد من ذلك, ت٢ذا ات١كاف لو بعد آخر أىم من ات١دينة كمكاف جغرابُ

. ات١مارسات ات١شينة ضد ىذا البلد من خلاؿ ىذا النموذج

 قبلة للزكار: الدلالة السطحية 

استغلاؿ ات١ناسبات الدينية : الدلالة العميقة 
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: فضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء الإقامة: ثانيا

: البيت- 

لو أبعاد دلالية عميقة , فضاء البيت كفضاء إقامة كرد بُ الركاية بشكل مغاير ت١ا ييعهد عن طبيعة البيت ات١عركؼ
: كقبل أف نتعرؼ على كيفية توظيفو بُ الركاية نشتَ إبٔ بعض معاني البيت, تٗدـ البنية اتٟكائية للركاية

فهو بذلك تٔثابة ت٥دع , فيعتزؿ صخب الشوارع كضجرىا, كتٮلد فيو إبٔ النوـ, البيت ىو ات١كاف الذم يرتاح فيو ات١رء
. حتى يتم غلق أبواب مشاكل النهار ات١نجرة عن ات٠ارج, يلقي الفرد بنفسو فيو

حيث تٚع بتُ لفظة البيت بتُ  1«كىو عالم الإنساف الأكؿ, البيت جسد كركح »" غاستوف باشلار"كما يقوؿ 
. أم ذلك الكل ات١تكامل الذم يفض باستًاتٕيو اتٟياة كستَكرتها, كوف كل منهما جزء لا يتجزء عن الآخر, اتٞسد كالركح

فهو تٔثابة اتٟامي كالواقي من غضب , ذلك البيت ات١تشبت بذاكرتو أينما حل كرحل, فالإنساف مرىوف بذلك البيت 
. الطبيعة كأىوات٢ا

كتٛيمية , كات١شبع باتٟنتُ, أما بُ ركايتنا ت٧د ىذا الفضاء ليس ذلك الفضاء الذم يأكم إليو الإنساف منذ طفولتو
تلك الغربة ات١زدكجة اتٟاملة للسمات ات١كانية , الألفة؛ الكاتب ينظر إبٔ البيت بنظرة سلبية تعكس ذلك اتٞرح الاغتًابي

. كالنفسية معا

كمن حر الصيف كبرد , ت٣رد بيت كظيفي؛ مكاف للراحة من عناء العمل. البيت الذم يأكم إليو أبطاؿ الركاية
ثلاث سنوات بأيامها »: يقوؿ " مربط اتٟمتَ" حتى كصفو ب , فكانت نظرة الراكم ت٢ذا البيت نظرة سلبية حادة, الشتاء

ثلاث سنوات عاشها  2«.كساعاتها المتتالية، كلياليها الشتائية قهرتها بين مقهى الريح كمربط الحمير الذم أسكن فيو
. مغتًبا بُ الصحراء مثلت لو تٕربة مرة بُ حياتو

أك مربط الحمير كما كنا ننعتو . المنزؿ الوظيفي »: يقدـ الكاتب كصفا ت٢ذا البيت بداية الفصل العاشر فيقوؿ
كلما شعرنا بضيق يتحامل علينا بصمت التنافر الذم ينتشر في أرجائو  كما الحقد الدفين الذم يخبط عشوائيا بلا 

 .ىذا البيت بٓ يكن بيتا عاديا 3«.ىدؼ، كبلا اتجاه 

                                                           
 38: ص. (لبناف  )ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات كلنشر كالتوزيع . غالب ىلسا: تر.تٚاليات ات١كاف : غاستوف باشلار  1
 59: ص. تنزركفت.  عبد القادر ضيف الله 2
  182:ص.  نفسو 3
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                 استغلاؿ ات١ناسبات الدينتِ                             مدينة رقاف 

 شارع بودة-                    اليأس - كجع العشق-       كثرة الغرباء

  تغتَ ملامح ات١دينة           بيتزيريا نارتٯاف–العزلة -         البوح

 مقهى الريح                                    فضاء الانتقاؿ-                 التهميش- الوحدة-    تٟرية

           كجود الغرباء                               ات١طعم القبائلي

 ملجأ للفارين من ات١وت          ساحة الشهداء- الأمن كالاستقرار- اتٟركية كالنشاط

 ت٦ارسة الرزيلة                                               منتزه مراقن- السكر- ات٠يانة

                                               الغربة

                                   اتٟزف                   البيت                            فضاء الإقامة      

                                       الضيق

:  تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطبية الفضاء الدلالي: المبحث الثاني 

فضاء مفتوح / فضاء مغلق: الصحراء -1

: الصحراء فضاء مغلق- 

كقد , فما أراه مكانا مغلقا يراه غتَم مكانا مفتوحا, إف فكرة الانغلاؽ كالانفتاح مسألة نسبية تٖتكم إبٔ زاكية النظر
قاَؿَ ربِ }كما يقوؿ الله عز كجل بُ كتابة الكريم على لساف يوسف , يكوف ات١كاف ات١عادم أليفا كات١كاف ات١ألوؼ معادم

سورة يوسف الآية ) {السِجْنُ أَحَب إلي مما يدعونني إليو كإلا تصرؼ عني كيدىن أصب إليهن كأكن من الجاىلين 
السجن كما ىو معلوـ مكاف مغلق كمعادم إلا أنو أحب إبٔ النبي يوسف عليو السلاـ من اتٟرية ت١ا فيها من . ( 33: 

 كضع نرم ميشو بُ »:يقوؿ  (شعرية الفضاء ): بُ كتابو" غاستوف باشلار"كالعكس صحيح كما كضح . الظلم كالفتن
جنبا Agoraphopie )  ) من الأماكن ات١فتوحة  كات٠وؼ(claustrophobie)داخلنا ات٠وؼ من الأماكن ات١غلقة 

حطم اليقينيات – كبفعلو ىذا من منطلق سايكلوجي - كىو بهذا قد ىوؿ ات٠ط الفاصل بتُ الداخل كات٠ارج, إبٔ جنب
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كحتى ت٣ازيا لا شيء لو صلة بالألفة , ماء النفس بواسطتها للتحكم بات١كافالكسولة للحدكس ات٢ندسية التي يسعى عل
 1«.تٯكن احتجازه داخل مكاف مغلق

كىذا ما يستوقفنا . كبهذا لا تٯكن تٖديد مفهوـ الانغلاؽ كالانفتاح بُ العمل الركائي إلا من خلاؿ زاكية نظر الراكم
لكن الراكم يراه سجنا , الصحراء كما ىو معلوـ فضاء مفتوح لا متناه ,كرؤية الراكم لفضاء الصحراء (تنزركفت  )بُ ركاية 

إنفساح ات١كاف أكثر ت٦ا ت٬ب » كىذا ت٦ا لا شك فيو بُ معناه السلبي؛ لأف الإغلاؽ يساكم الانفتاح بُ معناه السلبي , لو
 2 «يشعرنا بالاختناؽ أكثر من ات١كاف الأضيق ت٦ا ت٨تاج 

 »:يقوؿ, فالصحراء سجن, بل ت٣اكزة لو, ليست مطابقة للواقع, من ىذا تٯكننا أف نقوؿ أف زاكية النظر بُ الركاية
ىذه الصحراء أمرُّ من سجن سركاجي " :  كيقوؿ أيضا3..."أتعلم يامشرم أننا في سجن كبير في ىذه الصحراء

إننا يا خويا العربي مبرمجين في قائمة الموت أك الجنوف كلما فكرنا في الهركب »:  كيضيف4«الذم دخلو الرفاؽ
 إلى !أنظر . من سجن ىذه الصحراء التي صارت تفكك بالتقسيط ما بقي من إنسانيتنا مع الوقت في ىذه المدينة

ألا ترل أننا مُرغَمين على ارتشاؼ مرارتها كنحن تائهوف بين مسقط الرأس . رياح التحوؿ التي تطل علينا كل يوـ
 5«؟ .كمسقط العيش الحافي في ىذه الصحراء التي جمعتنا بأرذؿ الناس

, بل أمر من السجن, ضاقت عليو الصحراء تٔا رحبت فأصبحت كالسجن, فبسبب تلك ات١عاناة كالإحساس بالغربة
. حينما يسيطر اتٟزف كيضيق الصدر لن ينفعو ملك كل الصحارم, كىذا ما يعكس مرارة ات١عاناة التي يعيشها بُ الصحراء

. ت٦ا انعكس سلبا على حياتو, فالصحراء جعلتو يشعر بالضيق كالإكراه كالعذاب النفسي

فهي تعزلو عن الآخرين كحيدا كبعيدا عن , إنها سجن لو كللقاطنتُ فيها, كىنا ترتبط الصحراء كالشتات كات١نفى
رتٔا أنو بٓ ت٬بل الصحراء كبٓ يتعرؼ , ىيأت لو كل الظركؼ ات١أساكية, الصحراء تْرىا كجفافها كقحطها. العوابٓ الأخرل
 .  فكاف مصتَه التأبٓ كات١وت البطيء, باعتباره ت٣رد لاجئ دفعتو الظركؼ إليها, كبٓ ت٭سن التصرؼ معها, على ناموسها

 

 
                                                           

 198- 197: ص. س,ـ.تٚاليات ات١كاف: غاستوف باشلار  1
 198: ص. نفسو  2
  تنزركفت.  عبد القادر ضيف الله 3
 :نفسو 4
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: الصحراء فضاء مفتوح -  

تتعرل فيو الركح لتتحرر من قفص , كرمز للحرية كالانطلاؽ, فضاء رحب, الصحراء فضاء غتَ متناه بُ الشساعة
. البدف

:  الحرية- 

إلا أنها كانت ملجئا للهاربتُ من , بالرغم من قساكتها كصعوبة العيش فيها, من دلالات الصحراء إذا ارتباطها باتٟرية
كىذا ما ت٧ده بُ ركايتنا؛ فصحراء اتٞزائر خلاؿ فتًة التسعينات أك فتًة العشرية السوداء , كمن بطش الطغاة, ات١وت المحقق
فلم ت٬دك إلا الصحراء ملجئا آمنا كدرعا حصينا من , كانت ملجئا للفارين من اضطهاد الارىاب بُ الشماؿ, كما تيعرؼ

ات١قصودة كىي اتٞنة التي يبحث " كاك"فالصحراء توحي باتٟرية؛ اتٟرية التي ىي . بطش ىؤلاء ليمارسوا حريتهم ات١غتصبة
.  فالصحراكم لا يرضى عن اتٟرب بديلا؛ لأف الصحراء أتربتو ىذه القيمة النبيلة, عنها كل حر ككل مظلوـ

ليحكي عن غربتو كغربة , ت٢ذا الكاتب يتخذ الصحراء بفضائها كأشيائها كإنسانها أحد الركائز الأساسة بُ الركاية
أم  )فكانت الصحراء فضاء مفتوحا ت٢ؤلاء الفارين من ات١وت ليجدكا فيو . كجد نفسو بتُ فكي ات١وت كالتيو, جيل بكاملو

 ما فعلو الإرىاب الأعمى بنا ظنا منو أنو سيشتتنا كيزرع »: يقوؿ. الرحابة كالأمن كالسكينة كالاستقرار (فضاء الصحراء 
ىا نحن نجتمع، كىا أنت تصير أخي رغم كحدتنا إلا أننا . الرعب في قلوبنا لم ينجح، كلن ينجح يا خويا مشرم

الصحراكية  (أدرار  )فرغ اضطهاد الإرىاب إلا أف الصحراء تٚعت ىؤلاء كربطتهم الصداقة كالأخوة بُ مدينة  1«.سنقاكـ
 أدرار تستوعب نزيف المدف التي أحرقها زيت البطالة كزيت الموت الذم تصبو جماعات التكفير في جباؿ »

التي أغوتهم برحابتها كتٚات٢ا ات١رصع بألواف  (أدرار  ). فكانت كلاية أدرار ات١لاذ الوحيد ت٢ؤلاء الفارين من ات١وت  2«.التل
أغوتنا كامرأة غجرية .  بهذا الإغراء تحولت أدرار إلى مدينة مغرية بعدما كانت سجن بلا جدراف»:يقوؿ, الصحراء

 3«بجسدىا الماسي المرصع بكواعب الرمل المبرقة

إبٔ اتٞنوب بُ الصحراء بٓ ت٬دكا ذلك الفردكس ات١فقود كتلك الأحلاـ , لكن ىؤلاء الفارين من ات١وت بُ الشماؿ
. الوردية فكاف مصتَىم التيو بُ أرض الصحراء

: تيو المكاف- 

                                                           
 49: ص" تْثا عن الظل..تنزركفت. عبد القادر ضيف الله1
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فكاف مصتَ ىؤلاء الفارين من ات١وت تْثا , التيو من دلالات الصحراء؛ فالصحراء تٓلائها كقفارىا تكوف فضاء للتيو
 لكن »: يقوؿ, لكن ىذه الأحلاـ ما لبثت إلا أف انتحرت على كثيب العرؽ الصحراكم, كعن الأحلاـ, عن اتٟرية

ىواجسنا تأبى  إلا أف تنتحر في كل يوـ على كثيب العرؽ الصحراكم زارعة فينا ذاكرتها المشبعة بألم البعد 
كأنت حفيد » "  فكاف مصتَىم التيو 1."كبحكايات أكلئك الذين خطفتهم توات كصيرتهم رملا في عرقها للأبد

. 2«الشلالي الذم خطفو العرؽ حينما أفشى السرّ فحق عليو التيو 

امتداد الصحراء اللامتناىي جعلهم يعيشوف اتٞحيم بُ ىذه الصحراء؛ من لفحات اتٟر كاتٞفاؼ كالقحط فكاف 
. قدرىم التيو كالعذاب

يلولبني القبلي عنك كالدنيا »: يقوؿ. تْثا عن الظل, فسمة انفتاح الفضاء الصحراكم تعود إبٔ التيو كالضياع
 3«شوارع أدرارية تلولب الغرباء جهة التيو

:  كما جاء النص حديثو عن التيو بُ عدة مواضع نذكر منها

لا شيء في ىذا الامتداد الجغرافي الواسع الذم يسمى كطنا غير الضياع ك التيو في خلاء الفقر مع قبائل »  
 4«الجن التي تقتات من عظاـ موتانا

 أمشي اليوـ بلا معلم  كبلا ىدؼ في كاد التيو فتنزلق قدمام بين حفر الرغبة، كالصراخ كجسدم يقترب من »
 5«.ىاكية البوح

أف تٙة إذا بُ ات١دكنة رغبة جات٤ة من الشخصيات بُ ات٢ركب من ات١كاف إبٔ اللامكاف؛ من ,  بُ ىذا القوؿكما تٯكن
. أك من الواقع إبٔ الوىم, ات١وت إبٔ ات١وت البطيء

ما ىو إلا رمزا؛ يتخذ ىذا الفضاء المحمل بالدلالات كالإت٭اءات , أك خلاء تنزركفت بُ الركاية, إف فضاء الصحراء
بل , فالشخصيات بٓ يعيشوا ىذا التيو بُ الواقع, كما يعانونو من تيو كعذاب نفسي, ليسقطو على حالة الشخصيات

                                                           
 172: نفسو 1
 172: نفسو  ص 2
 20: ص.تْثا عن الظل..تنزركفت : عبد القادر ضيف الله  3
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ما ىو إلا , كالتيو بُ الامتداد الصحراكم السحيق, كالعواصف الرملية, كصهد القبلي, فعندما يذكر العطش, عاشوه نفسيا
.   كالعذاب كالاختيار الصعب, انعكاس لتلك الصورة التي توحي كلها بالأبٓ

كليست الصحراء ىنا إلا استعارة اتٗذىا الكاتب ليسقطها على موضوع الركاية؛ تٔعتٌ أف صحراء تنزركفت بٓ يكن 
جاء ت٤ملا تٔحمولات رمزية كثقافية تعكس  طبيعة , أم لا يعدك أف يكوف فضاء لغويا بُ الركاية, فضاء متعينا بُ الواقع

.   ات١كاف

                                                            سجن

                                                       الغربة                      الصحراء فضاء مغلق

 النفي              

                                                                      العذاب

 مخطط ثنائية الصحراء بين الانغلاؽ                                  

      كالانفتاح                                                  الحرية

                                                          التيو                الصحراء فضاء مفتوح

                                                             الحياة

: أسطرة الفضاء- 2

: قبل التحدث عن تشكل الفضاء الأسطورم بُ الركاية  نشتَ إبٔ الفرؽ  بتُ  الأسطورة كالأسطورة الأدبية

فالأسطورة الأدبية ىي , فإذا كانت الأسطورة كما سرديا, ىناؾ اختلافات كاضحة بتُ الأسطورة كالأسطورة الأدبية
كما تٗتلف الأسطورة عن الأسطورة الأدبية من حيث المجاؿ الذم تتكوف فيو؛ إذ . ككيف إبداعي, ككيف فتٍ, كم سردم

أما الأسطورة الأدبية ت٧دىا بُ ت٣الات عديدة كات١سرح كات١وسيقى , لا تكوف الأسطورة إلا عن طريق اتٟكي أك السرد
معركفة ات١ؤلف؛ – على العكس – كتنتمي الأسطورة إبٔ تٚاعة كلا يعرؼ مؤلفها بينما تكوف الأسطورة الأدبية ...كالأدب

. كىذا ما يفقدىا قداستها اتٞماعية التي تلتف حوؿ الأسطورة كتتبناىا, لأف إنتاجها فردم

.  إبٔ آخرنصقد تٮتلف النص الأدبي الذم يتضمن الأسطورة من , كمن جهة أخرل
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            كيتم استخداـ الأسطورة بُ الأدب عن طريق الرمز الأسطورم، إذ يعد الأساس الذم يربط الشاعر 
 فالرمز الأسطورم بُ الأثر »كالأديب كعملهما، حيث يستخدمو كل منهما بديلا عن الأسطورة الأساسية كملخصا ت٢ا 

الأدبي يعد تٔثابة ت٘ثيل حدسي يقوـ بو الكاتب أك ات١بدع، كتفستَ رمز الأسطورة من قبل النقاد كالباحثتُ على ضوء ىذه 
ات١فاىيم ت٬عل الأسطورة رافدا من ركافد استمرارية الثقافة أك اتٟضارة، فالرمز الأسطورم بُ رأم البعض لا يتطور إلا داخل 

 1«العلاقات البشرية

حيث يلعب , اتٟديث عن الأسطورة كعلاقتها بالأدب يقودنا للحديث عن دكر كأت٫ية الأسطورة بُ التخييل الأدبي
كما أنو , كقد تٮتلف ىذا التوظيف من مبدع إبٔ مبدع آخر, توظيف الأسطورة دكرا مهما بُ تشكيل التخييل الأدبي

. تٮتلف على حسب طبيعة ات١وضوع للعمل الأدبي

        كالاىتماـ بالتوظيف الأسطورم بُ الأدب كالإبداع عامة، بٓ يكن نتيجة لعبثية ما، بل كاف لأسباب عدة؛ 
: شعورية كنفسية كمعرفية ، ذكرتها الباحثة سامية أسعد نذكر منها

.  كيتمثل السبب الرئيسي بُ اللجوء إبٔ الأسطورة طابعها ات٠الد، كنقائها على مر الزماف- 

ػػػ تعتبر الأسطورة أيضا إحدل الوسائل التي طات١ا تٞأ إليها الكتاب ليعبركا عن أفكارىم كآرائهم بدكف أف يتعرضوا 
كىذه الوسيلة ت٘كن الكاتب من إبراز ات١شاكل كالقضايا التي يطرحها الواقع .. ت١لاحقة السلطة السياسية أك الدينية ت٢م

الراىن، من خلاؿ الابتعاد بُ الزماف كات١كاف، كمن اتٟديث عن بعض اتٟقائق، بُ إطار حديث، بدكف أف يقاؿ أنهم 
. 2مناىضوف للنظم القائمة

كىي جنس من الأجناس , أما تٓصوص الركاية بشكل خاص, ىذا ما يتعلق بالأسطورة كعلاقتها بالأدب بصفة عاـ
الاىتماـ "كقد بات الاىتماـ بالأسطورة بُ الركاية العربية ىو تْث عن ات٠صوصية من خلاؿ البحث بُ اتٞذكر فػ. الأدبية

فالوعي الأسطورم ىو الرابطة التي توحد الناس "بالأسطورة اىتماـ باتٞانب الأكثر خصوصية، كىو تْث عن اتٞذكر 
بعضهم مع بعض، كتربطهم بالغيب الذم بٓ يستكنو، كىو الذم انبثقت منو البشرية كدكف إشارة تعود إبٔ مستقرىا الذم 

  3"فيو ماىيات الأشياء العظمى

                                                           
 70 – 71،ص2000النقد الأدبي ات١عاصر، قضايا كاتٕاىات، دارالافاؽ العربي، :  تٝتَسعد حجازم1

 . 115 -114:ص, العدد الثالث. 16المجلد. الأسطورة بُ الأدب الفرنسي ات١عاصر، ت٣لة عابٓ الفكر :  سامية أسعد  2
 .05  ص1994. 1ط.ات٠رافة كالأسطورة بُ الركاية العربية ات١عاصرة،مكتبة الاداب القاىرة : ت٤مد عبد البديع عبدالله  – 3
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 ات١ميزة للأساطتَ EPISODE" الأحدكثة"الركاية  التي ت٘ثل استطالات للسرد ات١يثولوجي، كالتي مارست فكرة 
بوصفها كسيلة تعبتَ جديدة تضاؼ إبٔ ما سبقها من كسائل التعبتَ الدالة على خصوبة . بعامة دكرا حاتٝا بُ تشكلها

 1"ات١خيلة البشرية كثرائها

, حيث يستعيد الكاتب الصحراء باعتبارىا مهد الأساطتَ, أت٫ية خاصة (تنزركفت  )تكتسي الأسطورة بُ ركاية 
 )فالذاكرة التارتٮية تٖيل نص , كطبيعة اتٟياة, يستند إؿ ات١وركث الثقابُ الشعبي ات١شبع بتًاكمات الذاكرة كبصريات ات١كاف

كاتٟكاية الشعبية من الأساطتَ التارتٮية التي تنتقل من , على عابٓ الأسطورة الشعبية ات١مزكجة مع الواقعي الشعبي (تنزركفت 
, كحرب طركادة عند الإغريق, كحكاية داعس كالغبراء عند العرب, كتتضمن عناصر كت٣موعة خوارؽ, جيل إبٔ جيل

.  كملحمة جلجامش عند البابليتُ

بل استند إبٔ التًاث الشعبي الصحراكم تٔنطقة , لكن الكاتب بُ ىذا النص بٓ يستند إبٔ الأساطتَ ات١شهورة كات١عركفة
كاف بطلاىا الشاعر ت٤مد الشلابٕ الإنسي  ,كىي حكاية أسطورية تركم قصة حب بتُ الإنس كاتٞن, توات كلاية أدرار

 يلهث الشلالي ىاربا خلف قافلة الخطارة الذين كانوا »:كمركشة اتٞنية، كعن تفاصيل بداية حبهما يقوؿ ضيف الله
يصلوف حتى حدكد توات ليبادلوا السمن كالصوؼ كالشعير بالتمر كالحلي الإفريقية، متتبعا أثرىا لكنو يتيو في 

العرؽ سبع لياؿ كسبع أياـ دكف أف يعرؼ إف غادر مكانو أـ لا زاؿ في مركز العرؽ، حينما غفى تصورت لو مركشة 
في طيف ابنة عمو التي شغفتو عشقا قبل أف يضمها الحاكم إلى حريمو أكؿ ما سمع بجمالها في القصر، بلوف 

   2«الرمل أبصرىا كىو يدرؾ أف تنزركفت لا تنبت رملا كلا ينور في شعابها الملح

ىي جنية من العابٓ الأخر عشقها ت٤مد الشلابٕ كىو أحد شعراء ات١نطقة القدامى، التقى بها بُ إحدل  مركشة
رحلاتو، فنادت عليو بعدما كاف تائها، فوقعا بُ حب بعضهما من أكؿ نظرة، فذىب معها إبٔ عات١ها اتٞتٍ كعاش بتُ 

أىلها طويلا فاطلع على أكصافهم كطرؽ عيشهم، كت١ا أرجعتو إبٔ عات١و الإنسي اكتول بنار ات٢ول، كبقي بُ حتَة كحزف 
كأسى من بعدىا عنو فتغتٌ بها بُ قصائده فكاف حالو حاؿ المجنوف بليلى، كلقد استحضرىا عبد القادر ضيف الله بكثرة ت١ا 

 .ت٢ا من كقع نفسي بُ ت٥اييل السكاف

                                                           
 .15ص. 2001. العرب. منشورات اتٖاد الكتاب. النزكع الأسطورم بُ الركاية العربية ات١عاصرة :  نضاؿ صاب1ّ
 .170 صتنزركفت. عبد القادر ضيف الله  ػ 2
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تناديني كما نادت مركشة على الشلالي الذم فقد  »: يقوؿ" آسيا"الراكم يسقط ىذه اتٟكاية تْكاية حبو مع 
فكما كاف ت٢ا كقع نفسي بُ . 1«بوصلتو في العرؽ، فاىرب بعيدا من مواجهتك كلما تذكرت أنك لا تبالين بي ماضية

. حققت بذلك تٚالية سردية مزجت بتُ الواقعي كالأسطورم, كاف ت٢ا كذلك كقع كبتَبُ نفسية الراكم, ت٥اييل السكاف

فلم تعد اتٟكاية الأسطورية إرثا ثقافيا يعكس , فتوظيف ىذا النوع من الأسطورة لو خصوصية كبعد دلابٕ عميق
. بل صارت صناعة فنية كإبداعية ت٢ا تٛولة دلالية بُ  النصوص الادبية, ت٥يلة الشعب

: (تنزركفت )كما تٯكن استخلاصو من توظيف أسطورة الشلابٕ بُ نص 

, تتحوؿ تٔوجبو ات٠طاب بصورة تداكلية من الأسطورة إبٔ الواقع, تٖتمل القصة ات١سركدة أكثر من مؤشر سيميائي
كدلابٕ؛ كىي مستويات تتحكم بُ مسار , كبنيويي, مؤشر لغوم: تٖوؿ تٖكمو ثلاث مؤشرات , كمن الواقع إبٔ الأسطورة

بُ  )أك البنية العميقة , باعتبارىا دالا (بُ ات١ؤشر اللغوم كالبنيوم  )السرد كتٖولاتها السميائية سواء بُ بنيتو السطحية 
 2.باعتباره مدلولا للخطاب (ات١ؤشر الدلابٕ 

: كلاستنباط الدلالات السيميائية لأسطورة الشلابٕ نستند إبٔ ىذه ات١عايتَ أك ات١ؤشرات

معتمدة على سعة خيالو كبلاغة , الأسطورة بُ الركاية قوـ بُ شقها المحكي على قدرات الراكم  :ات١ؤشر اللغوم- 1
كقدراتهم الأدبية , لاختلاؼ تٗيلاتهم ات٠لاقة, كبذلك ىي تٗتلف من ركاية إبٔ أخرل, كقدرتو على الإنشاء, خطابو
 3...كالفنية

كتٕربتو " بوتٗيل " بُ ثنايا سرده تٟكاية  (الشلابٕ كمركشة اتٞنية  )يوظف الركائي أسطورة  (تنزركفت  )بُ ركايتنا 
يركم لنا ىذه القصة بقدرة , التي كاف تٯثل ت٢ا كيعود ت٢ا أكثر من مرة بُ سرده (الشلابٕ  )فيبدم إعجابو تْكاية , ات١رة

كقوافل  (سي مولام  )مستندا التاريخ ات١توارث عبر الأجياؿ عن قصة حاكم الشلالة , كسعة خياؿ عالية, إنشائية كبلاغية
الذين تٯركف بقصر الشلالة فاضطهدىم اتٟاكم فكاف الشاعر الشلابٕ من بتُ ات١ضطهدين بسبب تغزلو بابنة  (ات٠طارة  )

بُ لعبة التخييل فيتيو بُ العرؽ سبع لياؿ كسبع  (الشلابٕ  )فتنتقل اتٟكاية من الواقع إبٔ التخييل؛ فيندمج البطل, اتٟاكم
كىنا تبدأ , بٍ بعد ذلك يلتقي تٔركشة اتٞنية التي كقع بُ حبها من النظرة الأكبٔ..أياـ دكف أف يعرؼ انو غادر مكانو أـ لا

                                                           
 12: نفسو ص 1
 " السيمياء كالنص الأدبي" ات١لتقى الدكبٕ السابع, سيمياء الأسطورة بُ الركاية اتٞزائرية ات١عاصرة: ينظر ت٤مد الأمتُ تْرم 2
 ينظر نفسو 3
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فأصبح الشلابٕ طريد اتٟاكم كأستَ حب مركشة اتٞنية فبقي معها إبٔ أف استفاؽ بُ قفار تنزركفت كمن , لعبة التخييل 
. فتتحوؿ اتٟكاية إبٔ الواقع, تٖتو الزكابع قد ىدأت

   :ات١ؤشر البنيوم- 1

إبٔ زمن الأسطورة  (الشلالة سي مولام  )بُ ات١ستول البنيوم ترسم اتٟكاية نفسها من زمن الواقع ات١تمثل بُ حاكم 
كىدكء , ات١تمثل شخصية الشلابٕ مع مركشة اتٞنية ك بٍ العودة إبٔ الزمن الواقعي عند استفاقة الشلابٕ بعد شركؽ الشمس

. الزكابع

:  ات١ؤشر الدلابٕ- 3

كت٬د أف كل ما عاشو كاف كت٫ا تراءل لو بُ خلوات , يستفيق الشاعر الشلابٕ من كت٫و, بُ نهاية اتٟكاية الأسطورية
. تنزركفت

فيسقط , ت٭اكؿ الكاتب التعبتَ عن أفكاره كعن آراءه الإيديولوجية عن ىذا الوطن ات١تناقض, من خلاؿ ىذه اتٟكاية
يرحل إبٔ الصحراء تْثا " بوتٗيل " بطل الركاية . ت٘اما كما حدب للشاعر الشلابٕ, ىذه اتٟكاية التًاجيدية على تٕربتو ات١رة

يتيو بُ ىذه الصحراء كما تاه الشلابٕ بُ خلوات تنزركفت سبع لياؿ كسبعة . حتى تلحقو لعنة الصحراء, عن لقمة العيش
كما مركشة اتٞنية التي رحلت بُ تلك الليلة كتركت الشلابٕ , التي عمقت جراحو بُ الغربة" آسيا"فيقع بُ حب . أياـ

. كالمجنوف
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:  أدلجة الفضاء- 3

كيتضمن حكما سياسيا , ات٠طاب الإيديولوجي ىو خطاب يعتمد مرجعية إيديولوجية كيعبر عن موقف سياسي »
  1«إيديولوجيا على الآخر

, فهذا التنوع كالتعدد بُ الأمكنة كالفضاءات", تتنوع ات٠طابات الأدبية كتتعد الأمكنة أك الأفضية اتٟكائية بُ الركاية
فلم يعد ات١كاف بُ أم , 2"جعلها تتسم بأت٫ية بالغة لأنها الكياف الاجتماعي الذم ت٭وم خلاصة التفاعل بتُ أفراد المجتمع

بل صرنا نقرأ كنلمس تلك العلاقات الأساس التي تٖوؿ ات١كاف إبٔ إطار , خطاب ت٣رد ديكور أك كسيلة شكلية كحسب
كضمن سياؽ حدثي , يتفاعل مع ت٥تلف القناعات كالأفكار كات١عاني الإيديولوجية التي يعتقدىا الفرد بُ نقطة مكانية معينة

تتيح معاني إيديولوجية عديدة متباينة : ككل ذلك يسهم بشكل أك بآخر جعل ات١كاف بكل أنواعو ات١فتوحة كات١غلقة, ت٤دد
  3.تْسب ات١وقع الذم تتواجد فيو الشخصية اتٟكائية

فبتعدد , باعتبار الصحراء فضاء كاسع, (تنزركفت  )من ىذا ات١نطلق تٯكننا رصد التوجهات الإيديولوجية بُ نص 
. أمكنتو كبتناقضاتو ت٭مل دلالات عميقة عمق الصحراء

كمن جهة أخرل يركم الكاتب أحداث الركاية خلاؿ حقبة زمنية ت٢ا , الصحراء كفضاء حكائي بُ الركاية من جهة
بطل الركاية كرفاقو . كىي فتًة العشرية السوداء التي تٖاكؿ الركاية إعادة تشكيل جزئياتها, أثر كبتَ بُ نفس الشعب اتٞزائرم

ىؤلاء الشباب دعتهم الظركؼ القاىرة إبٔ الارتٖاؿ ت٨و , عاش جحيم العشرية السوداء, أت٪وذج تٯثل جيلا بأكملو
فأخذ يتخذ ات١واقف كيصدر الأحكاـ عن , فالركاية تنقل انطباعات ىؤلاء ككجهات نظرىم على لساف الراكم, الصحراء

. كل مايراه كيسمع عنو

الفضاء اتٟكائي : - كتٯكننا تفكيك البنية الإيديولوجية للفضاء الركائي بُ ركاية تنزركفت استنادا لعنصرين مهمتُ ت٫ا
منتجا للمعتٌ الإيديولوجي 

ات١عتٌ الإيديولوجي منتجا للفضاء اتٟكائي - 

                                                           
 116: ص. س,ـ.تقنيات كمفاىيم , تٖليل النص السردم , ت٤مد بوعزة 1
 70: ص,  س,ـ,الركاية كات١كاف : ياستُ النصتَ 2
, العدد, ت٣لة الأثر. كالبيت الأندلسي, مدف ات١لح: ت٘ظهر العلاقة التفاعلية بتُ الفضاء كالإيديولوجية بُ ركايتي: نورة بوعيو: ينظر 3
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:  الفضاء الحكائي منتجا للمعنى الإيديولوجي (1

: مدينة أدرار بين أصالة التاريخ كعبث الحاضر- 1

 أدرار تلعننا نحن الغرباء الذين غيركا كجهها لتصبح بوجو المدف العاىرة التي لا تستحي من رىبة »: يقوؿ
 1«.الأكلياء كالعسس

بعدما كانت موطن لأىل , فيتحدث عن أحوات٢ا التي آلت إليها, يتحدث الراكم عن مدينة أدرار دكف أف يصفها
قد غتَكا ملات٤ها فأصبحت مثلها مثل , فجاء ىؤلاء الغرباء الفارين من ات١وت كالباحثتُ عن لقمة العيش, العلم كالزىاد

كىنا بعد إيديولوجي يوحي , لا تٕمعهم أعراؼ كلا ثقافات مشتًكة, ات١ختلطة تٔختلف المجتمعات, ات١دف الشمالية الكبتَة
. أف من أسباب تغتَ أحوات٢ا ىم ىؤلاء الغرباء, بوجهة نظر الكاتب عن ىذه ات١دينة

فمثلا عند اختياره , كما أف الكاتب من خلاؿ اختياره للأمكنة بُ الركاية كاتٟدث كالزمن يشتَ إبٔ دلالات عميقة
ت٭مل اسم عصرم غتَ مألوؼ لدل سكاف ات١نطقة , ات١كاف الذم ركيت فيو كل أحداث الركاية عبارة عن مطعم عصرم

فهو بٓ تٮتً ات١كاف فقط بل اختار حتى , كقدا ختار الركائي ىذا ات١كاف بقصدية كاضحة" بيتزيريا نارتٯاف " كىو 
كل شيء إلا صوتك الذم رحل مع الولي الآخير محمد بن عبد الكبير الذم صادؼ رحيلو لقاء ىا »: يقوؿ,الزمن

 2.«بك في ىذه البيتزيريا 

كما اختيار , كعابٓ النقاء قدر رحل مع الوبٕ الشيخ بلكبتَ, اختياره ت٢ذا اليوـ بالتحديد دلالة على أف عابٓ الطهر
بل ىي دلالة على تٖوؿ الدنيا بأكملها برحيل . الركائي ت٢ذا اليوـ بالذات إلا لتعزيز فكرة تبدؿ مدينة أدرار إبٔ الأسوء

. أخيار الناس

 مرغمين كما أبناء البحر الذين نزلوا الصحراء ىربا من جماعات الموت، كراحوا يفتحوف بيوتا في »: يقوؿ
السرّ ليبيعوا اللذة للبؤساء من الغرباء أك حتى من أىل القصور الذين حولتهم المدينة إلى موظفين في مؤسسات 

كىي ظاىرة , كىي كناية عن بيوت الدعارة التي فتحها بعض النساء الغرباء بُ الصحراء3«.الدكلة التي بدأت في الانهيار
كىي ظاىرة بٓ يكتف انتشارىا عند الغرباء بل حتى أبناء , دخيلة على المجتمع الصحراكم ت١ا يتصفوف بو من عفاؼ كطهارة

. ات١نطقة
                                                           

 30: ص.تنزركفت. عبد القادر ضيف الله 1
 176"  تْثا عن الظل..تنزركفت. عبد القادر ضيف الله:2
 236: ص نفسو 3
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بل حتى الطابع ات١عمارم  للمدينة الذم غتَ كجهو الإتٝنت ,  تلك التحولات بٓ تقتصر على أحواؿ المجتمع
كىي دلالة على أنها فقدت ملات٤ها الصحراكية , بعد أف كانت تتميز بالطابع الطيتٍ الذم يعكس أصالة ات١دينة, كاتٟديد

نهاراتي مطاطية الشكل  تتمدد كلما لكزتها نار الحرارة المنعكسة  من جدراف الطين، كالأسقف  »: ات١ميزة يقوؿ
فهذا التغتَ سلب منها حتى رائحة  1."الإسمنتية  التي رحل منها الجريد العتيق ليحتلها الحديد الفولاذم الصدئ

تأخذ مني المدينة التي  تحولت إلى علب إسمنتية طعم رائحة الرمل كرائحة الشيح كالعرعار المنبعثة من  "الرمل
  2«.برارم جباؿ القصور المحيطة بمدينتي المنسية

 كىنا  في قلب توات يهجم زمن الإسمنت كالحديد كالخرسانة التي  نخرت كل شيء كما »: كيضيف قائلا
 3«.نخرت عقوؿ الغرباء في الشماؿ  كحولتهم آلات  تشبو الخردة  ليصبح الكل يجرم بلا بوصلة، كلا اتجاه

كبُ نفس الوقت يبدأ بُ اتٟديث عن أكضاع ات١دينة كما آلت , من خلاؿ ىذه ات١قاطع السردية يصف مدينة أدرار
حيث يصنف ىذا التحوؿ كالتغتَ تٔنظار , كىذا ات٠طاب يأخذ شكل خطاب إيديولوجي. إليو اجتماعيا كمعماريا

يؤكد مرارا كتكرارا أف , كىي أحكاـ إيديولوجية تعبر عن موقف أيديولوجي مسبق, كيصدر أحكامو عليها, إيديولوجي
.  كىو موقف ت٤ايد يعبر عن رأم شخصي, سبب تغتَ أحواؿ ات١دينة ىم الغرباء الدخلاء عنها

:  التاريخ المحلي كمسكوتاتو: تمنطيط- 2

كىي قضية الشيخ بن , كىي مسألة خطتَة يعتبرىا الركائي مسكوت عنها, يتطرؽ الركائي إبٔ قضية حساسة جدا
قصر ت٘نطيط بولاية أدرار بُ الصحراء اتٞزائرية كرد بُ الركاية كمكاف يثتَ ىذه القضية . عبد الكريم ات١غيلي كيهود ت٘نطيط

. رأيو كيطعن بُ قرار ات١غيلي الذم قرر مطاردة ىؤلاء اليهود كقتلهم كسبي نسائهم (أم الراكم  )ليبدم , ات١لتصقة بو

لم تعد الصحراء كما كانت أياـ التلمساني الذم ظن أنو طهرىا من اليهود بغلوه  حينما استباح مالهم »: يقوؿ
 4.«كنساءىم متحديا قاضي تمنطيط بعدما عات مرابيّهم فسادا في الأرض

ليت طيفك لا يتوالد في ذاكرتي كما كجو أدرار المطلي بندكب تاريخها الممسوخ  »:كيضيف بُ ىذا الشأف 
 1«.بدـ اليهود المراؽ في قصر تمنطيط

                                                           
 40: تْثا عن الظل ص..تنزركفت. عبد القادر ضيف الله  1
 40: نفسو ص 2
 202:  ص نفسو3
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 2«كىل كاف التلمساني قديسا حتى لا يخطأ في فتواه؟ »: بٍ يتساءؿ

, يبدم رأيو بكل جرأة كتٖدم, فيها من خلاؿ ىذه ات١قاطع السردية ت٧د الراكم يثتَ قضية جدلية فيها من القوؿ ما
يبدم رأيو دكف الاستناد , كغتَ متداكلة أخلاقيا كلا دينيا كلا سياسيا, كغتَ متوقعة, ىي قضية من القضايا ات١سكوت عنها

.  بكل صراحة يدافع عن يهود ت٘نطيط أياـ ات١غيلي, إبٔ أدلة أك براىتُ

كونو مشعا بالدلالات , ما يهمُّنا ىو طبيعة ىذا ات١سكوت عنو, لا يهمُّنا بُ ىذا المجاؿ تأييد أك معارضة ىذا الرأم
الدين : فيمكن تصنيف ىذا ات١سكوت عنو ضمن خانة من خانات الثالوث المحرـ كىو. السيميائية من الوجهة الأيديولوجية

. إبٔ جانب اتٞنس كالسياسة

كىل كاف التلمساني قديسا : فالدلالة السيميائية الأيديولوجية ت٢ذا ات١سكوت عنو حينما يطرح الراكم ىذا السؤاؿ
فما قاـ بو ىو خطأ , يعتٍ أف التلمساني ليس معصوما من ات٠طأ (لا  )الإجابة بُ نظره ىي حتى لا يخطأ في فتواه؟ 

فبأم حق يعاقب ىؤلاء؟  , كجرتٯة بُ حق اليهود؛ لأنهم لا يفقهوف شيئا فيما عملو كهانهم

كإبٔ , أحكاـ غتَ ت٤ايدة تنتمي إبٔ جهة أيديولوجية, ىنا الراكم يصدر أحكامو الأيديولوجية على ىذه القضية
فما تٯكننا قولو بُ ىذا أنو ذك نزعة ت٘ردية؛ فهو يعلن ت٘رده على كل ما يراه كلا يعجبو كلا . كينحاز إليو, موقف ديتٍ يتبناه

. على كل من ت٭كموف ىذا البلد, كىي دلالة على سخطو على كطنو. بكل جرأة كشجاعة, يرضى عنو

يعلن من خلالو الركائي بأنو تاريخ ت٦سوخ ملطخ بدماء , كأت٪وذج من التاريخ المحلي ت١دينة أدرار" ات١غيلي " فقضية 
اليهود على عكس ما ىو متصور عن شخصية ات١غيلي قاىر اليهود؛ بأف ما فعلو باليهود ىو جرأة بطولية يفتخر بها ىذا 

. تٔعتٌ أنو ينحاز إبٔ رأم معتُ, كىذا ما يؤكد أنو سارد أيديولوجي ديتٍ غتَ ت٤ايد. الوطن

حوؿ ت٤اربة , ت٧د أنو كاف ىناؾ خلاؼ حاد بتُ فقهاء ات١سلمتُ آنذاؾ, عند عودتنا ت٢ذه القضية بُ عهد ات١غيلي
 خصوصا عند بنائهم معبد ت٢م بُ ,كخرقهم كل العهود كات١واثيق, اليهود كطردىم بسبب ت٥الفتهم لتعاليم الشريعة الإسلامية

 فشن عليهم تٛلة ,فهذا ما أغضب الشيخ, بعد أف اشتكى سكاف ات١نطقة للشيخ ات١غيلي بتصرفات اليهود, كاحة ت٘نطيط
لكن بعض العلماء المحليتُ أجازكا ت٢م ذلك تْجة , شرسة أراد من خلات٢ا أف يعيدىم إبٔ القوانتُ التي حددىا ت٢م الإسلاـ

، كىكذا تٖولت ات١سألة إبٔ جدؿ فقهي " إف اليهود ذميوف، ت٢م ما لأىل الذمة من اتٟقوؽ ات١نصوص عليها بُ كتب الفقو"
فراسل , فكبرت القضية بتُ الفريقتُ, فأثارت ردكد فعل كثتَة بُ أكساط معاصريو بتُ مؤيد كمعارضبتُ علماء ات١سلمتُ، 
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فقرر , لكن الشيخ بٓ يأبو بفتواىم, فعارضو الشيخ ات١غيلي بُ فتواه ىذه,  كتونس,كل منهما أكبر علماء ات١غاربة كفاس
كمنذ ذلك الوقت أسدر . كقضى على اليهود بشكل نهائي, شن تٛلة عسكرية فانقض على معابد اليهود كدمركىا تدمتَا

. فلم ت٬رأ أحد على فتحها من جديد, الستار عن ىذه القضية

كالتي , التي يعتبرىا من القضايا ات١سكوت عنها, يعيد فتح ىذه القضية من جديد" عبد القادر ضيف الله"الكاتب 
فالركائي ت٭اكؿ من خلاؿ ىذه . ليبرر موقفو منها كيعلن معارضة الشيخ ات١غيلي كمؤيديو, طمست حقيقتها عن الأعتُ

.  الذم قد طيمس كزيّف من طرؼ حكاـ ىذا البلد, القضية توضيح موقفو الأيديولوجي من تاريخ ىذا الوطن

 :المعنى الإيديولوجي منتجا للفضاء الحكائي (3

:  العشرية السوداء كحتمية الأدلجة- 3

 كلها تسميات يسميها اتٞزائريوف على فتًة التسعينات من ...أك العشرية الدموية, أك عشرية ات١وت, العشرية السوداء
 .كقت الإرىاب؛ حقبة من الدـ كالدمار كالعنف تزامنت مع ارتفاع ات١د الأصوبٕ الإسلاموم باتٞزائر كالعابٓ, القرف ات١اضي

 .الاختلاؼ نيّة إبدائو لمجرّد الإقصاء كمائن لو كتنصب كسكناتو، حركاتو تتًصّد بات١وت، مهدّدنا ات١ثقّف كاف اـأمّ »
 عرؼ أـ ,ىو ققاؿ ت٤نت ىل بٍّ  .. تطرؼ ىل عدؿ، ىل اتٟياد، على كقف ىل ىاتو، ت٤نتو اتٞزائرم الأديب صوّر كيف
 1«العامّة؟ ت٤نة ليحكي يتجاكزىا كيف

الإجابة على ىذه الأسئلة تٗتلف باختلاؼ الوجهات الأيديولوجية؛ فقد يكتب الأديب على حسب الظرؼ 
كأيضا على حسب ما يراه من حقائق كآراء , تٔعتٌ الظرؼ الذم يعيشو الأديب, الإيديولوجي الذم ينجب العمل الأدبي

. مقنعة كغتَ مقنعة
أك أدب المحنة؛ , تٯكن تصنيفها ضمن الأدب التسعيتٍ" تْثا عم الظل..تنزركفت" ركاية عبد القادر ضيف الله 

تٖكي ستَة حياة , الركاية كما ذكرنا آنفا. أك عن التسعينات من القرف ات١اضي, الأدب الذم كتب خلاؿ التسعينات
فتَكم , ىركبا من ات١وت بُ الشماؿ, ت٣موعة من ات١ثقفتُ الشباب الذين دفعتهم سنوات المحنة اتٞزائرية للعمل بُ الصحراء

.  ستَة ىؤلاء الشباب ككيف دفعتهم الظركؼ إؿ الارتٖاؿ إبٔ الصحراء

                                                           
. تٗصص تٖليل ات٠طاب . رسالة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه, ت٪اذج كتطبيقات, بنية الفضاء بُ المحكي العربي: حبيبة العلوم 1
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الذين عاشوا جحيم , تٔا فعلوه بأبناء ىذا الوطن" أصحاب اللحى الزرؽ: " يدين الإرىاب أك كما يسميهم الكاتب
كإما للمعاناة بُ , أكصلتهم بُ نهاية ات١طاؼ إبٔ ات١وت على يد الإرىاب بُ اتٞباؿ, اتٟياة تٖت أكضاع متناقضة كسلبية

. كإما للحرقة كقطع البحر بٍ ات١وت بُ النهاية, الصحراء
فالكاتب يتميز بالشجاعة كاتٞرأة , الذم انتشر إرىابو كالوباء بُ اتٞزائر التي عانت منو, الركاية تواجو التطرؼ الديتٍ

. كىي كناية عن الإرىاب ات١تطرؼ ات٢مجي, بُ الاحتجاج كالإدانة؛ إدانة أصحاب اللحى الزرؽ
فيعتبر حكاـ , فيصدر أحكامو كآرائو بكل جرأة, بشكل خطاب أيديولوجي مباشر, يأخذ خطابو عن ىذا المحكي

 السلطة كأصحاب اللحى الزرؽ أعداء » :ىذا البلد كأصحاب اللحى الزرؽ كلهم أعداء لأبناء ىذا الوطن يقوؿ
 يدين النظاـ اتٟاكم من خلاؿ تصرفات رئيس البلدية الذم يدعوه .1 «كأعداء الحرية كالحياة في ىذا البلد  . الأبرياء

بعدىا   »: يقوؿ.  كاف خائنا من ات٠ونةقباعتبار, مشككا بُ نزاىتو كبُ جهاده إباف الثورة التحريرية, البطل بات١تَر الأحدب
خرج يسبْ في المنظمة كالأحزاب التي تركت الساحة . أعاد الأحدب نفس الخطة مع مجيء محنة الموت

. كفي الخفاء كاف يفتح ذراعيو لقياداتهم الذين كانت تجمعو بهم صفقات مالية مشبوىة. لأصحاب اللحى الزرؽ
كيبدأ في سب أصحاب اللحى الزرؽ .  كبالمقابل لم يكن يترؾ مناسبة إلاّ كجمع من حولو أرامل الشهداء كالبؤساء

بٍ ,  باسم الشهداء كاتٞهاد بُ سبيل الله,من خلاؿ ىذا ات١قطع يكشف خيانة كخداع ىذا ات١تَر للشعب البرمء2«.فيها
, لا كقت الانتخاباتالذين لا يعرفوف الشعب إ, كالطبقة السياسية, ات١تَ الأحدب بُ النص تٯثل النظاـ اتٟاكم. الوطن

كحينما أتى موعد الانتخاب أصبح الأحدب كحيواف الراكوف  »: يقوؿ.يأتوف ت٠داعهم كاتٟصوؿ على أغلبية التصويت
فعل كل ما تيسر لو من الخمياء الضركرية لكي يفوز دائما سلفا . يجرم من مكاف إلى آخر ليزكر الانتخابات

بضعف الأصوات، كفي النهاية حصل حزبو على ضعف أصوات المسجلين من البؤساء الذين كانوا يخرجونهم من 
 3«.قبورىم

فلم تعد ات١دف بُ  كل جغرافيا ,  بُ الشماؿرعبذين أسهما بُ زرع ات٠وؼ كاؿؿاؿ, يدين الإرىاب كالسلطة اتٟاكمة
كما . فأصبحت كما الغابة البقاء للأقول, كالتعايش, غاب عنها التسامح,  تٖمل ذلك الزمن الأخضر اتٞميل,ىذا الوطن

فكاف ت٢م الدكر الكبتَ بُ , كت٤اربة الإرىاب, كإخلاصهم ت٢ذا الوطن, رجاؿ اتٞيش أنو من جهة أخرل يشيد بدكر بعض
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كقيمو النبيلة من خلاؿ الوقوؼ مع ضحايا الإرىاب " الدركي بوت٣اف " كىي صورة إت٬ابية ت٘ثلها شخصية , القضاء عليهم
. بكل ما تٯلك من سلطة

, ككيف تورط الإرىاب كالسلطة بُ بؤس ىذا الوطن, عموما الكاتب يورط كيفضح أيديولوجيات العشرية السوداء
"  بوت٣اف " دكف أف ينسى بعض أبناءه ات١تمثلة بُ الشخصية النبيلة 

: التقاطبات الدلالية لمحكي المحنة من السيمياء إلى الأيديولوجيا- 

ت٧د أف النظرة أك اتٟكم الذم يصدره الراكم ضد السلطة , إذا حللنا ىذه الإشارة السيميائية من الوجهة الأيديولوجية
. السلطة سبب بُ تكريس ت٤نة الشعب؛ بسبب تلك ات١مارسات ات٠فية من كراء الشعب. كالإرىاب ىو موقف يسارم

لأنو ليس , كالثاني معلن؛ الوجو الأكؿ خفي كت٤ظور لا تٯكن الإفصاح عنو, الأكؿ خفي: تلجأ السلطة إبٔ الظهور بوجهتُ
كىذا الأمر ات٠في متمثل بُ تلك الصفقات ات١الية ات١شبوىة , كىذا ما تٕسد بُ شخصية ات١تَ الأحدب, من مصلحة السلطة

كلاستجلاء الدلالات . أما الوجو ات١علن تلك ات١عاملة اللطيفة من أجل كسب الشعب أثناء الانتخابات. مع الإرىاب
:   التاليةاتالسيميائية بوضوح نلجأ ات٠طاط
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   الإرىاب                          تضاـ                          الصفقات المشبوىة

 

                          

                                                                        

        تناقض                                 تضاد   تضاد   

 

 المعاملة اللطيفة                    تضاـ                                  السلطة

 

, بأف كل من الأقطاب الأربعة بُ علاقة تضاد مع ما ت٬اكره, تقوؿ ات٠طاطة تبعا للدلالة القيمية كالسيمية لكل فعل
. كعلاقة التضاد تدؿ على انعداـ التوافق, فتدؿ علاقة التناقض على الفعل المحظور, كتناقض مع ما يقابلو

كإلا كاف عقابو , كىي من المحظورات التي لا تٯكن لأحد من الشعب التكلم فيها, الإرىاب متناقض مع السلطة
, كالصفقات ات١شبوىة توحي بتخريب البلاد تدؿ على عدـ التوافق, أما ات١عاملات اللطيفة التي توحي بصلاح البلاد, كخيما

من خلاؿ ىذه ات٠طاطة تتضح نوايا السلطة . تٔعتٌ من يتصف بالنبل كحسن ات١عاملة أف يتورط بُ صفقات مشبوىة
. فكل ت٬رم كراء مصاتٟو, كالإرىاب كإسهامهما بُ تٗريب البلاد

الذم تٯثل فئة قليلة من ات١خلصتُ النبلاء , ( الدركي بوت٣اف )ات١تجسد بُ شخصية ,  ات١عادلة خارجلكن ىناؾ قطب
توحي على أف ىناؾ بصيص من الأمل ليعود ىذا , فإيراد ىده الشخصية بُ كسط ظلمات ات١آمرة ضد الشعب, للوطن

.    الوطن إبٔ أيامو اتٞميلة

 



 

 



 

 
99 

 :خػػػػػػػػػػاتمة

 :من خلاؿ ىذه الدراسة ت٘كنا من الوصوؿ إبٔ النتائج التالية

, ىو الأشمل كالأكسع (Space) - (Espace)حسمت أىم الدراسات العربية كالغربية أف الفضاء  - 
 .ت٤دكد كىو جزء من الفضاء Lieu))( -place)كأف ات١كاف 

تٯكن استنباط العلاقة بتُ السيمياء كالصحراء كالفضاء الركائي انطلاقا من القراءة السيميائية للنص - 
كفضاء الصحراء بُ الركاية أيقونة سردية ذات ت٤مولات , السردم الذم من كونو عملية تلفظية تٯثل كحدة دلالية

فهو فضاء متخيل لا علاقة لو بالفضاء الصحراكم ات١وجود بُ , رمزية ت١قولات ثقافية كانثركبولوجية كأيديولوجية
 .فالصحراء بُ الركاية جاءت كاستعارة ت١قولات كبرل تتستً كراء ىذه الأيقونات, الواقع

فكانت نظرتو ت٢ذا , يوظف الركائي عبد القادر ضيف الله فضاء الصحراء كأيقونة سردية تٔختلف تٕلياتو- 
تٕلت نظرتو ت٢ذا الفضاء بُ ت٥تلف اتٟالات طبيعية كثقافية ك , الفضاء نظرة داخلية؛ كاف راكيا عليما بكل شيء

فكانت الصحراء , كظف ذلك النسيج الفكرم كاتٟيابٌ الصحراكم بعاداتو كمناخو كمسلماتو كعلاماتو, أيديولوجية
فكاف تأثتَ الصحراء بُ التخييل . فتميزت تٓصوصية ذات تٚالية كشعرية متفردة, حاضرة كبقوة بُ لغة الركاية

كعن شعوره من , حيث كظف كل الطاقات المجازية كالاستعارية من البيئة الصحراكية للتعبتَ عن أفكاره, كاضحا
 .فامتزجت بأحاسيسو كمواقفو اتٕاه كل ما يتعلق بالوطن بُ شتى المجالات, حزف كأبٓ كتيو كضياع

فمن التشكيل ات٠ارجي , كما أف الكاتب أعطى عناية فائقة للنص ات١وازم باعتباره النص الذم يؤطر ات١تن
فيحقق , يقف ات١بدع على العتبة ليضيء كيكشف عن تٕليات الصحراء بُ النص فيبوح بو بشكل غتَ مباشر

فشكلت أيقونة الغلاؼ كالعنواف شحنات , بذلك أفق الانتظار لدل القارئ ليغريو بالقراءة كالإقباؿ على النص
 .كما أنو بُ ذلك يستند إبٔ مرجع ت٭تاج إبٔ مؤكؿ كقارئ كاع, دلالية عميقة بربطها تٔضموف النص

فجاء , كونت مدلولات النص, الصحراء بكل ما تتميز بو من تناقضات كمفارقات كدلالات إت٬ابية كسلبية
فكما أنها كانت ملجأ للحرية , الاشتغاؿ على التقاطبات الثنائية كعلى التناقض الذم تٯيز الصحراء عن غتَىا

فحقق بذلك ثنائية الانغلاؽ كالانفتاح لتتجلى دلالات البنية العميقة , فإنها كذلك سجن كعذاب, كالتيو كالضياع
 .للنص
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كما استطاع ات١بدع أف يؤسطر الفضاء الصحراكم باعتماده اتٟياة الثقافية كالاجتماعية للمجتمع - 
بل , فحرص ات١بدع على توظيف الأسطورة بٓ يكن اعتباطا, كاتٟكايات الشعبية كالسحر كالشعوذة,الصحراكم

 .كاف ىذا التوظيف مقصودا لو تٛولة دلالية عميقة

حيث تٖدث عن مسكوتاتو , استطاع الركائي أيضا أدتٞة الفضاء بإصدار أفكاره كمواقفو اتٕاه الوطن- 
بل أف الكتابة بالأخص علة؛ أم علة كجود تشمل , ليؤكد أف الركاية ليست سردا للأحداث فحسب, كىوامشو

 .كاقع الإنساف حاضره كماضيو كمستقبلو

كتيمة بٓ تكن فضاء متعينا بُ الواقع؛  (تْثا عن الظل ..تنزركفت)خلاصة ات٠لاصة أف الصحراء بُ ركاية - 
فمنطقة تنزركفت استعملها , أم أف شخصيات الركاية بٓ يعيشوا ذلك التيو كالضياع كالعطش كات١وت بُ اتٟقيقة

فجاءت كأيقونة يعكس الكاتب من خلات٢ا الواقع ات١ر الذم , الكاتب كرمز للتعبتَ عن معاناتو كأت١و بُ كطنو
الصحراء كفضاء لغوم تتجاكز كائناتها السردية إبٔ علاقات معقدة ت٤ملة تٔعاف أيديولوجية . يعيشو ىذا الوطن

 .ليصب تٞاـ غضبو على حاؿ ىذا الوطن كما يتعرض لو من مكر كخداع كظلم كانتهاؾ تٟقوؽ الضعفاء, عميقة

 بٓ تكن كتابة مباشرة بل كتابة تتحوؿ إبٔ ضركرة أيديولوجية –بُ ىذه الركاية - إف الكتابة عند ىذا ات١ؤلف
 . لا علاقة ت٢ا بفضاء الصحراء بُ ذاتو
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