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 دمةـــــــــمق                                       

اس الأدبية التي شغلت الباحثين     وعت  ،الشعر من أهم الأج ظرين قديما وحديثا، إذ ت والم
ظرياتالدراسات  وع وتباين ال ت بت اولته من جوانبه المختلفة، فكانت الصورة  ،وتباي اهج التي ت والم

اصرها باعتبارها  ديد مفهومها وضبط ع قاد واللغويون  وانب التي حاول ال الشعرية من أهم ا
اول  تقوم عليه إشكالية هذا البحث الذي وهو ما مصطلحا حديثا يتجاوز المفهوم البلاغي القديم،

ديث،  من أجل الوقوف على  اهلي وصولا إ الشعر ا رصد ملامح الصورة انطلاقا من الشعر ا
مالية في كل عصر، ووقع اختيارنا على ديوان "روح تتمرأى ...قلب يتشرّق" للشاعر عبد  مقوماتها ا

ت حقل الدراسات الأدبية عبيدأ القادر درج  ها:   الذي ي  لأسباب عدة م

 الدراسات الأكاديمية التي تع بتجارب الشعراء المحليين . قلة* 

عل نصوصه مادة خصبة لموضوع البحث *   .نضج التجربة الشعرية في هذا الديوان مما 

ا هذا البحث إ فصلينوقد قسّ           في المبحث الأولجاء ؛ ظري يتضمّن مبحثينالفصل ال .م
ا(، لدي إ الموضوع الشعري من الرمز ا )الصورة الشعريةحديث عن  الصورة لغة واصطلاحا  ثم  عرف

مالية التي تتجلى من خلال  اهلي دون إغفال معاييرها  ا ية في الشعر ا نستقصي جذورها الدي
يتها اللغوية والدلالية مسار  اا في المبحث الثاني )الصورة الشعرية من المحاكاة إ الغموض( فتتبّعأمّ  .ب

قدية ، العبّاسي رة في  الشعرتطور الصو  ديث وفق الروافد ال والمدارس الأدبية   ،والفلسفية ، والشعر ا
 .التي نظرّت للشعر قديما وحديثا

افالفصل التطبيقي  أما          عبيد )روح أدراسة أسلوبية حول ديوان الشاعر عبد القادر  فيه أجري
ا هذا الفصلــفقس ؛ ق (تتمرأى ...قلب يتشرّ  ا في المبحث الأول )التشكيل ت؛  إ مبحثين م طرق

اء الصورة ( الظواهر اللغوية التي تقوم عليها جمالية الصورة في هذا الديوان كالإحالة،  اللغوي وأثر في ب
ا في المبحث الثاني )التشكيل  التقديم والتأخير، أدوات الربط، التكرار، اول الأساليب الإنشائية، ثم ت



 

 ب

 

كم البعد الدلا للصورة كالانزياح،الدلا وأثر  اء الصورة( الظواهر الأسلوبية التي  اقض   في ب الت
واس. الاستحضار والهدم، والمفارقات،  تراسل ا

ا على جملة من             ث ها لسان العرب لابن و قد اعتمدنا في  المصادر و المراجع من بي
ظور، الصورة في الشعر العربي  ديا.لعلي البم اها ترتيباً أ  طل، و غيرهما من المصادر و المراجع التي رتب

ا هذا  اولت  التي دراساتبعض الكما سبقت موضوع كمذكرة بالدراسة شعر عبد القادر أعبيد،   ت
يل شهادة الماستر من جامع حوي و الدلا في شعر عبد القادر أدرار  ةرج ل وان"العدول ال ت ع

 ."أعبيد

ا لأية صعوبات           مد الله على عدم مواجهت ا فيو  ا  ،عن المادة العلمية ث ي  قلةإذا استث
اول ذلك. انب التطبيقي يت اول الشعر المحلي على اعتبار أن ا  المصادر و المراجع التي تت

هج الأسلوبي لأنه أكثر مرونةقد  و         ا في هذ الدراسة الم مات يتيح رصد المقو  كونه  سلك
مالية التي تفرضها طبيعة الموضوع، باعتبار الصورة الشعرية مفهوما معقّ  دا تتداخل في تركيبه روافد ا

 وفلسفية كثيرة . ، معرفية

مد ح  -جلول بن يعيش   

جامعة أحمد دراية أدرار   .



 

 

 

 
 لأولاالفصل  

     

            



 

 

 

                  

 المبحث الأول:             
ي إلى الموضوع الشعري     الصورة من الرمز الدي

 .مفهوم الصورة الشعريةالمطلب الأول: 
 الأصول الأسطورية و العقائدية للصورة. المطلب الثاني:

اهلي.المطلب الثالث:   اء الصورة في العصر ا  ب

         
 

 

              



 

 

 

 

 

 المبحث الأول:      
ي إلى الموضو   ع الشعريالصورة من الرمز الدي
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 المطلب الأول: مفهوم الصورة الشعرية                                   

ية  عد مصطلح الصورة من المصطلحاتي                  قــاد البلاغية التي  والف ورا للاختلاف بين ال شكلت 
جد ها ف اهاتها و ميادي ية ، الصورة الصو ، الصورة الشعرية و الباحثين، وتعددت بذلك ا رة الأدبية ، الصورة الذه

ا. .البيانية  دد ماهية الصورة الشعرية التي يرتكز عليها عمل ا أن  ا وجب علي  و من ه

أي صفته. كذا"؛  الشكل أو الصفة، وجمعها صُور، صوَر، صُوْر، "يقال صورة الأمر تع الصورة لغة:         
يله. وتصوّ ر الشيء: توهّ و نقشه، وتصوّ  ، هو رسم ، صورة وشكلا وصور الشيء جعل له  ر له م صورته و 

د صورة. الشيء صارت  .1يل الأشياء بالألوانـوالتصوير فن تمث له ع

ي لوس اصطلاحا:الصورة           سيق الف ا ائل التعبير التي ــ"هي التركيب القائم على الإصابة في الت
طلق من عالم المحسّات ليكشف عن حقيقة  -و مشاعر و عواطفه أع خواطر-تقيها وجود الشاعر، ــي الم

واطر و المشاعر في الآخرين"ـالم و يوقظ ا س، مؤثر، على   .2شهد أو المع في إطار قوي، نام، 

من معطيات متعددة، يقف العالم المحسوس في مقدمتها،  الشاعريكونها خيال  و هي أيضا"تشكيل لغوي،        
فسية و العقلية، و إن كانت لاـالص لبـفأغ واس، إ جانب ما لا يمكن إغفاله من الصور ال  ور مستمدة من ا

سّ   .3ية، أو يقدمها الشاعر أحيانا كثيرة في صورة حسية "تأتي بكثرة الصور ا

ددان معالمها، كما نلمس في الت         عريفين تقاربا إن هذين التعريفين الواردين لمفهوم الصورة اصطلاحا، 
سيق الف لوسائل التعبير"، والثاني في:"التشكيل  ديد هذ المعالم، جسّدها التعريف الأول في :"الت واضحا في 

يال من معطيات متعداللغوي الذي يكوّ  ا لا يم ؛ة"، ومع هذين العبارتيندنه ا دد الصورة فقط ــأن كن أن 
ي صر ا ظر إ تشكيلها،  ا فيها دونــانطلاقا من الع صرين معاً، وهما أال و تركيبها اللغوي؛ وإنما بتفاعل الع

                                                           

ظر:  - 1 ظو ي  .، ص، ، طدار صادر،  بيروت، م  لسان العرب،  ،رابن م

اء ا - 2  .ص د.ت،  ،ط، القاهرةالشعر، المكتبة الأزهرية للتراث، لف للصورة الأدبية في علي علي صبح، الب

 .ص د.ت،  ،طعلي البطل، الصورة في الشعر العربي، دار الأندلس، بيروت، - 3
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از، و التشبيه و الاستعارة، لكون هاته ـورة إلا في المجـيرى الص ذي لاـديم، الـتجاوزان التعريف البلاغي القــبذلك ي
ها هذ الألوان، ما يهمل المادة التي تشكلت م صر التخييل، بي مل ع التشكيل اللغوي   ؛ونقصد بالمادة الألوان 

ظم مله من دلالات سواء على مستوى ال اء  ، بما  ها الشاعر لب هل م سية التي ي أو على مستوى المدركات ا
 الصورة.

د  فريق آخر على" على كل أبواب البلاغة من بيان وبديع ومعان والتمسها في            كما  تدل الصورة ع
يال إن الصورة الشعرية فكرة وشعور ولغة وموسيقى موسيقى الكلام وفي  اء اللغة ، وفي الألوان البديعية وفي ا ب

تمي كلها إ قسم البيان الذي هو أحد أقسام البلاغة الثلاثة ، ووخيال اصر لا ت "هذ الع
1 

ديث، تستمد معالمها من روافد ع          لص إليه أن الصورة في الدرس البلاغي ا ها ما هو مرتبط و ما  دة م
، وفق دلالات لفظية س دود سي  ازاً، و مــبالمكان و الإدراك ا ظمـواء كانت حقيقة أو   ،ها ما هو مرتبط بال

لِّفه م اء الصـو ما  ظمـن أثر في ب سيق بين ال يال ودور في الت سى ا و الدلالات اللفظية  ،ورة، و دون أن ن
سية، و يغذّ ــــــــــهد اــمن المشستمدة ـــــــــــــــالم من الشعور و العاطفة،  ي حذف هذ الروافد كلّ ارجي أو المدركات ا

ارجية يال رافد من2و الموسيقى الداخلية أو ا روافد الصورة فقط و ليس جوهرها كما نظر إليه   . و بالتا فا
اقد القديم معتمداً بذلك على التشبيه ا.و المجاز كما  ،ال  أسلف

ا خلال ما سبق حوص         ه المــلقد حاول من روافد تمثلت في فهوم الاصطلاحي للصورة الشعرية لة ما تضم
يال، والشعور، والموسيقى، و العاطفة، وغيرها. وإذا كانت هذ الروافد قديمة قدم الإنسان؛   سية، و ا المدركات ا

بغنها قد مرّ أفلابد  ي الوقوف عليها لتحديد ملامح الصورة قديما، و لاسيما في العصر ت بمراحل و تطوّرات، ي
اهلي.  ا

 
                                                           

زائر، ع - 1 ة، ا طي لة الآداب، جامعة قس ةالأخضر عيكوس، مفهوم الصورة الشعرية قديما،   .، ص ، س

اء الف للصورة الأدبية في   ظر: علي علي صبح،ي -2  .-ص ،  الشعرالب
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 المطلب الثاني: الأصول الأسطورية و العقائدية للصورة.

شأة تتعدى            ه، و هذ ال ديث عن نشأة الصورة يقتضي الوقوف على نشأة الشعر باعتبارها جزءاً م وا
تطور من السجع إ الرجز، ثم إ الأوزان في الأدب  ؛ككون الشعر مثلاً   أو تتجاوز عدة افتراضات وُضعت لها،

ية اك افتراضات و رؤى جديدة وردت في البحوث التار ديثة، ترى أن الشعر  ، العربي، إن ه و الأنثربولوجية ا
، و باعتبار 1لسجع ذاتهأة اـد سبباً في نشـو الممارسات الشعائرية التي تع ، مرتبط ارتباطاً وثيقاً بالفكر الدي

ية ؛ الصورة جزءاً من الشعر بغي البحث في أصولها الدي و الشعر  ،و بالتحديد في الأدب العربي ،طوريةـو الأس ، ي
صوص اهلي با درك أن ، ا يوان ، و قدامة بن  تورد قد الصورة  ل احظ في كتابه ا د القدامى مثل ا ع

زلة المادة الموضوعة ، والشعر فيها كالصور جعفر في كتابه نقد الشعر حيث قال  ة، كما يوجد في  "المعاني للشعر بم
ها اعة، من أنه لابد فيها من شيء موضوع يثبل تأثير الصور م  . 2"كل ص

د هؤلاء فهو مصطلح لم يضبط التي وضعة للصورة  المفهومهذا ويلاحظ أن            دهم. غير دقيق ع  3يعد ع

ا بالعلاقة الوطيدة بين الدينا قد سلّ و إذا كّ           اصر التي  ، و الشعر ،م صر من ع و أن الصورة الشعرية ع
ها، فمع ذلك أنها نهلت من روافد الدين و ما تعلق به من أساطير يد ع إلا أنه يمكن الوقوف عليها  ؛لا 

ا بمحاكاة الشعراء لها و إيرادها في قوالب ف  .4يةبتحليل رموزها التي وصلت

لّ          اهلي أهم رمز يمكن أن نقف عليه و  يه، إذ شبهها الشعراء بالغزال، فصورة المرأة مثلًا في الشعر ا
اصر حسية! فما علاقة المرأة بكل هذ الرموز؟! عام، وكلها ع خلة، كما شبهوها بالدمى، و بيض ال  والمهاة، و ال

                                                           

 .-، ص الصورة في الشعر العربيعلي البطل،  - 1

ان، صقدامى بن جعفر، نقد الشعر - 2 عم خفاجي،دار الكتب العالمية بيروت لب مد عبدالم قيق و تعليق   ،. 

شورات وزارة الثقافة ، دمشق ، سورياأحمد علي دهمان ، الصورة الب، ظري - 3 رجاني ، م د عبد القاهر ا ،  ط ،لاغية ع
 وما بعدها.، ص  

 .ص  ،علي البطل ، المرجع السابقظر: ي - 4
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د العرب ق         إذ اعتبروها الآلهة الأم، لذلك جمعوا لها  ؛ديما وجدنا أن الشمس أهمهاإذا عدنا إ المعبودات ع
تلفة يوان المهاة ؛صورا  خلة ،و الغزال ، فمن ا بات ال صان. و من ال و التمرة، و من الإنسان المرأة،  ،و ا

اصر أو رموز توحي با  صوبة.ــوكلها ع

ا             ية تسربت إ الشعر ا ية للمرأة فهي صوّر دي ية، ولهذ الرؤية الدي هلي، وإن ظهرت في قوالب ف
ية للمرأة المثال كثيرة في الشعر  صوص التي تبرز هذ الصورة الدي اولتها، و ال دلائل تؤكدها نماذج شعرية ت

اهلي ر الوافر(ازم في مثل قول امريء القيسخفيقول بشر بن أبي ، ا (: 

 ب  لَعُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو  آنِسَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة   الَأظعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانِ  وَفي 

  
ــــــــــــــــــــــــــــــيَمَم    فَسَــــــــــــــــــــــــــــــارُوا  بَـلَــــــــــــــــــــــــــــــداً  أهَْلُهَــــــــــــــــــــــــــــــا تَـ

   
ــُــــــــــــــــــــؤْس   بغِــَــــــــــــــــــــيْرِ  غُــــــــــــــــــــــذِينَ  الــــــــــــــــــــــلَاتي  مِــــــــــــــــــــــنَ   بـ

  
 القُصِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيبَةُ،فاَلُأوارُ  مََازلُِهـَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   
هَـــــــــــــــــــــــــــــا َْــــــــــــــــــــــــــــريِ قــَـــــــــــــــــــــــــــارِص   غَــــــــــــــــــــــــــــذَاهَا  عَلَيـْ

  
ـــــــــــــــــــض   وَ  ـــــــــــــــــــث حِـــــــــــــــــــينَ  َْ ــــــــــــــــــــالعِشَ  تَـْبعِ ارُ ــــــــــــــــــــــــ

  
   

ِجْلَــــــــــــــــــــــــــــ مَوْضِــــــــــــــــــــــــــــعِ  نبَيِلَــــــــــــــــــــــــــــةُ   خُــــــــــــــــــــــــــــوذ   يْنِ ا

  
 اضْـــــــــــــــــــــــــطِمَارَ  الـــــــــــــــــــــــــبَطْنِ  وَ  الكَشْـــــــــــــــــــــــــحَيْنِ  في  وَ 

   
 قِيَامــــــــــــــــــــــــــــــــاً  راَمَــــــــــــــــــــــــــــــــتْ  كُل مَــــــــــــــــــــــــــــــــا ثَـقَـــــــــــــــــــــــــــــــال  

ــــــــــــــــــــــــــا وَ    ّ   فِيهَ ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــثُ  حَ ــــــــــــــــــــــــــارُ  تَـْبَعِ  1انبِْهَ
   

ركة، مشاكهة        ة، ممتلئة، بطيئة ا اهلي ك .وصفها امرؤ القيس كما  ، فهي كما وصفها بدي نه أفالشاعر ا
حت بكلماته  بغي المحافظة عليها، و ارتباط صورة  ،تمثالا له مقاييسي ية ي ل بها، إذ لها ارتباطات دي و أبعاد لا 

اهليين، "وكانت هذ الدمى و التم ، المرأة بالدمى ثيل تقدم قرابين و نذوراً في معابد او التماثيل، جلي في شعر ا
 2ا على هيئة امرأة أو شكل حصان"الشمس الأم، و هي إمّ 

                                                           

قيق د.عزة حسن، مطبوعات مديرية إحياء التراث القديم،  - 1 بشر بن أبي خازم الأسدي، ديوان بشر بن أبي خازم الأسدي، 
 .، صسوريا،  دمشق،

 .ص ،  الصورة في الشعر العربيعلي البطل،  - 2
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اك عدة شواهد شعرية، تشبه المرأة بالدمىك  :(ر السريع ) مثل قول الأعشى ؛و التمثال ،ما أن ه

 اابِهـَــــــــــــــــــــــرَ ت ـْأَ  طَ سْـــــــــــــــــــــــوَ  ااهَـــــــــــــــــــــــرَ أَ  دْ قــَـــــــــــــــــــــوَ 

  
ـــــــــــــــــــــــ في  َ ـــــــــــــــــــــــو  ةِ جَـــــــــــــــــــــــهْ الب ـَ يذِ  يِّ ا  رِ امِ الس 

   

ــــــــــــــــــــــــــــــــمْ دُ كَ   اهًــــــــــــــــــــــــــــــــاب ـُرَ ِْ  رَ وِّ صُــــــــــــــــــــــــــــــــ ،ة  يَ

  
1رِ ائِ مَـــــــــــــــــــــــــــــــ  ،رِ مَـــــــــــــــــــــــــــــــرْ مَ  في  ،بِ هَ ذْ بمـُــــــــــــــــــــــــــــــ

 

   

ر الطويل(لها في قول امريء القيسومث        (: 

ــَـــــــــــــ وَ  ـــــــــــــــ ب  رُ  اي ـــــــــــــــ م  وْ يَـ ـَــــــــــــــ دْ قَ ـــــــــــــــلِ وَ  تُ وْ لَه  ة  يلَ

  
 الِ ثــَــــــــــــــــــــــــتمِْ  ط  خَـــــــــــــــــــــــــ اهَـــــــــــــــــــــــــن ـ أَ كَ  ة  سَـــــــــــــــــــــــــآنِ بِ 

   
 اهَ يعِ جِ ضَـــــــــــــــلِ  اهَـــــــــــــــهُ جْ وَ  اشَ رَ الفِـــــــــــــــ يءُ ضِـــــــــــــــيُ 

  
 الِ بــَــــــــــــــذُ  يــــــــــــــــلَ ادِ َ ق ـَ في  ،يــــــــــــــــت  زِ  احِ بَ صْــــــــــــــــمِ كَ 

   
ـــــــــــــــ ـــــــــــــــعَ  ن  أَ كَ ــَـــــــــــــبَ لَ  ىلَ  ل  طِ صْـــــــــــــــمُ  رَ جَمْـــــــــــــــ ااتِه

ــــــــــوَ  لاً زْ جَــــــــــ ىً ضــــــــــغَ  ابَ صَــــــــــأَ    2الِ زَ جْ أَ بـِـــــــــف  كُ
 

   
ر المتقارب(شر بن أبي خازم إذ يقولو في شعر ب           (: 

ُ عَلى  ن  أَ كَ   ات  رَ دِّ َُ  وجَ دُ ا

 

ــــــــــــمَ دُ  ــــــــــــ ءَ عاَ ْ ى صَــــــــــــى ـَـــــــــــ ط  خَ  3الُ ثـَـــــــــــمِ  الَه
   

عاء، و من المعروف أن         سب الدمى لص د ي اليمن كانت من مراكز عبادة وفي هذا البيت الأخير لبشر 
 الشمس.

                                                           

مد حسين، مكتب الآداب  - 1 قيق د. الأعشى ميمون بن قيس ، ديوان الأعشى الكبير ميمون بن قيس، شرح و 
  ماميزت، د.ت، ص

ان، االعالميةالكتب ، دار  تضبط وتصحيح مصطفى عبد الشافيالقيس، ديوان امرئ القيس،  ؤامر  - 2 ، ، ، طلب
 .ص

 بشر بن أبي خازم، الديوان، ص - 3
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راب، و في شعر امرئ        ية، فهي في شعر الأعشى دمية موضوعة في  ماذج دي و الصورة في كل هذ ال
وع من مرمر، ها  ،وكل من التمثال  القيس تمثال للشمس "يضيء وجهها"، و دمية سقف مص د يزي و الدمية ع

 جوهر أحمر.

صوبةومن الصور أيضا م       خلة و الغزال، و ترمزان إ ا و الأمومة المرتبطة بالشمس، ويقول  ،ا يربط المرأة بال
ر في ذلك أبو دؤاد الأيادي فيف( )  :ا

 نِ لاَ زْ الغِ كَــــــــــــــــــــ جِ ادِ وَ الَهــــــــــــــــــــ في  ن  اهُ رَ تَـــــــــــــــــــــ وَ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ن  الهُ ــَـــــــــــــــــــــــــــــــي ـَ نإِ  امَـــــــــــــــــــــــــــــــــ  امُ هَ الس 

   

ــــــــــــأَ  انَ يسَــــــــــــبَ  لِ َْــــــــــــ نْ مِــــــــــــ ت  لاَ َْــــــــــــ  نَ عْ  ـَيْـ

  
1امُ ؤَ تُـــــــــــــــــــــــــــــــــ ن  هُ ت ـُبْــــــــــــــــــــــــــــــــن ـَوَ  اً،يعــــــــــــــــــــــــــــــــجمَِ 

 

   

ية المقدسة، و الشواهد على         وما يلاحظ من خلال ما ورد من شواهد أن المرأة كانت رمزاً من الرموز الدي
ا عن حصرها. ث        ذلك كثيرة، يعجز 

يوان و هي أيضاً لها صلة وثيقة ب  اهلي؛ صورة ا الدين القديم، فكما و من بين الصور التي تداولها الشاعر ا
و المهاة؛ ارتبط القمر بالثور الوحشي، فوجدت  ،أباً، وكما ارتبطت الشمس بالغزال عُبدت الشمس أمّاً عُبد القمر

هـفي معابد القمر صور  للثور قدّمها عابدو قرابين للإله، و عُرف القمر أيضاً باس ما ـم "ثور". و هذ العلاقة بي
 و الأسطوري لها، و هذا ما جعل لها أثراً ـورة متشابهة، تعكس البعد الديـصـجاهليين، وبـر الـررت كثيراً في شعـتك

اهلي عن الثور بعد حديثه عن ناقته  اصر الصورة، وتطورها، و غالباً ما يتحدث الشاعر ا مهماً في تركيب ع
ر التي يتجسد فيها من الصوّ  جسدي، وـكله الـويوصل صورتها بصورته في تشبيه مطول، متتبعاً في ذلك رسم هي

ريعذلك قول المتلمس الض ب  :الطويل( )

 اهَـــــــــــن ـ أَ كَ  انِ جَـــــــــــالهِ  رِّ حَـــــــــــ نْ مِـــــــــــ اء  مَـــــــــــدْ إِ  وَ 

  
ــُــــــــــــــــــــــرِّ  ــــــــــــــــــــــــ ِ ــــــــــــــــــــــــمُ  ء  ابي نــَــــــــــــــــــــــ يمِ رِ الص   سُ جِّ وَ تـَ

   
ـــــــــــــــــــــــرُ كْ أَ بِ  اجَ دَ نــْـــــــــــــرَ أَ  ن  أَ كَـــــــــــــــ ود  سُـــــــــــــــ د  دَ جُـــــــــــــــهُ لــَـــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــذِ بِ  وَ  هِ عِ  سُ دُ ْ سُـــــــــــــــــــــــ يْنِ اعَ رَ ال

                                                           

ي و أحمد هاشم السامرائي، دار ، ديوان أبو دؤاد الأيادي - 1 مد الصا قيق أنوار  أبو دؤاد الأيادي، جمع و 
 ، ص، العصماء، ط
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ـــــــــــــــدِ  هِ جْـــــــــــــــالوَ بِ  وَ   هِ اتِ رَ سَـــــــــــــــ وقَ فــُـــــــــــــ وَ  اج  يبَ

  
ـــــــــــــدِ  ـــــــــــــر   وَ  ،ة  وذَ بُ اَ ي ـــــــــــــمْ أَ  مُ حَ سْـــــــــــــأَ  وقُ ال  سُ لَ

   
ــــــــــــــف ـَ ــــــــــــــف  حَ  اةِ طـَـــــــــــــرْ أَ  إِ  اتَ بَ ـَـــــــــــــأَ كَ  ،قْ  انم 

 
ــــــــــهَــــــــــا فّـِ دَ  َ إِ  ــــــــــاللَ  رِ آخِــــــــــ نْ مِ ــــــــــمُ  لِ يْ  1سُ رِ عْ

   

حر أسود                   اقة، و قوائمه سوداء، و الصدر إ ال ، وظهر و جانبا فالثور مرتبط في صورته بال
ب أن تتوفر في الثور حّ تتوفر له القداسةو ملساء حادة، وهذ الأ ،بلون أبيض، و القرون سوداء  .2وصاف 

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                           

صرفي، معهد المخطوط العربي، جامعة الدول العربية، قيق حسن كامل الي ، ديوان المتلبس الضبعي، عالمتلمس الضب - 1
 .ص، 

 .ص  ،الصورة في الشعر العربيعلي البطل، ظر: ي - 2
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اء الصورة في العصر الجاهلي                         .المطلب الثالث:  ب

ماذج العليا             اهلي دل -قاتالمعلّ  –تعد ال يلًا على معرفة العرب للصورة الشعرية فهي حافلة في العصر ا
وانب، و يُ  ؛بها اظر و مشاهد مكتملة ا ا مما قالت  لمّ فالشاعر يرسم م بالصورة إلماماً تاماً، و إن كان ما وصل

توح، ــــلعرب بالفال اـــــــيء الإسلام و انشغ ؛ هاـرو بن العلاء، فلجملة أسباب مـــــــــا قال أبو عمـــالعرب قليلًا كم
، وهي  يين بتحقيق الشعر و نقد كبات التي تعرض لها ما دوّن في العصور الغابرة، إ جانب شُحّة في المع و ال

صوص و الدراس د إليها في افتراض ضياع الكثير من ال وموقف الإسلام  ، 1ورة الشعريةــقاربة للصــات المـعوامل نست
قـو البح ،عريةــصوص  الشـاع الـيمن الصورة كان سبباً آخر في ض " والمعلوم أن لعبادة دية التي تع بها، ـوث ال

ام ع م و الصورة حكماً "images"لاقة وثيقة بتقديس الصورة ـالأص ، ترصّدها القدماء فجعلوا حكم الص
عه من الص فوس من المـور و يشكله من البـواحداً...حكم الشعر فيما يص  2عاني"دع، و يوقعه في ال

ا من أشعار مفردات تعد بمثابة رذاذ للصورة الشأو يمكن         هـن نلمس فيما وصل سن، ـا: الـعرية م خيال، و ا
ة، و الزخرف، وأيضاً نمق وصاغ، ونظم وجلا، وأضاء وزين.. لاوة، والفت  .3.وا

سّ         د في المقاربة، فالظاهرتان و إن  ن نأم ما يمكن أهو الغزلية  ،ي في الظاهرة الطلليةو التصوير ا قف ع
سية التي يستمدها من الطبيعة، إن كانت لهما أبعاد وجدانية، ف اء صوّر بالمدركات ا الشاعر غالباً ما يتوسل في ب

ر الطويل(فامرؤ القيس يقول مثلاً  (: 

 ااتهَِ صَـــــــــــــــــــــــرَ عَ  في  راَمِ الأِ  رَ عْـــــــــــــــــــــــب ـَ ىرَ تَــــــــــــــــــــــــ  

  
4لِ فُــــــــــــــــــــلْ ف ـُ ب  حَــــــــــــــــــــ هُ ن ــــــــــــــــــــأَ كَ  اانِهـَـــــــــــــــــــيعَ قِ وَ 

 

   

                                                           

ظر:  - 1 ية، المركز الثقافي العربي ي اهلي و الصورة الف طاب الإبداعي ا   ، ط رب، ـالدار البيضاء المغ، الصانغ عبدالإله، ا

 .ص د.ت، 

 .ص ، فسهالمرجع ن - 2

 .ص،المرجع نفسهظر: ي - 3

 .امرؤ القيس، الديوان، ص - 4
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 و الأداة. ،فالصورة في هذا البيت ترتكز على طرفي التشبيه      

مدرك حسي بصري(  ،حب فلفل)مشبه به ،كأن )أداة(  ،مدرك حسي بصري( ،)مشبه بعر الأرام          
كمها علاق الية من ـــــــــــــــعيدة عـريبة، و البـــــة المشابهة القـفجمالية الصورة في هذا البيت  يال ــــــــــــــــالتعقيد و ا ن ا

ر الطويل(ن نلمس هذ التشبيهات أيضاً في مثل  قولهأأو التجريد، و يمكن  (: 

ـــــــــــــهَ فَ هْ مُ              ـــــــــــــغَ  اءَ ضَـــــــــــــيْ ب ـَ ةُ فَ  ة  اضَـــــــــــــفَ مُ  رُ يـْ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــكَ  ة  لَ و قُ صْـــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ  اهَـــــــــــــــــــــــــــــــــــب ـُائِ رَ ت ـَ 1لِ جَ ْ جَ الس 

 

   
 ة  رَ فْ صُـــــــــــــبِ  اضِ ي ـــــــــــــالبِ  اةِ انــَـــــــــــقَ المِ  رِ كْـــــــــــــبِ كَ وَ قولـــــــــــــه:   

  
ـــــــــــــــــــــــ يرُ نَمــِـــــــــــــــــــــ ااهَ ذَ غَـــــــــــــــــــــــ

َ
  يرُ غِـــــــــــــــــــــــ اءِ الم

ُ
2لِ ل ـــــــــــــــــــــــحَ الم

 

   
اصرها حسية مستمدة من طبيعة          اء لإدراكها، وع تاج إ ع فعلاقة المشابهة في هذين البيتين بسيطة لا 

وع من التشبيهات خاصة في وصف  ها إذ يستطرد و استقصاء أعضائ المرأةالشاعر، فامرؤ القيس يراكم مثل هذا ال
ر الطويل(قائلاً  (: 

ـــــــــــــدِ جِ كَ  يـــــــــــــد  جِ  وَ  ــِـــــــــــ يمِ الـــــــــــــرِ  ي ـــــــــــــبِ  يسَ ل  ش  احِ فَ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــ اذَ إَ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــنَ  ي  هِ  لِ طـَــــــــــــــــــــــــــــــــعَ بمُِ  لاَ  وَ  هُ تْ ص 

   
ــــــــــــــــــ وَ   اح  فــَــــــــــــــــ دُ وَ سْــــــــــــــــــأَ  تَ مْــــــــــــــــــالَ  ينُ زِ يــَــــــــــــــــ ع  رْ فَـ

  
ــــــــــــــــــــــث  ثِ أَ  ــــــــــــــــــــــال   ــــــــــــــــــــــوِ قُ كَ  ي   ةِ خلَ

ُ
 لِ كِــــــــــــــــــــــثْ عَ ت ـَالم

   
ــــــــــــــــــكَ  يــــــــــــــــــف  طِ لَ  ح  شْــــــــــــــــــكَ  وَ  َ  ر  ص ــــــــــــــــــَُ  يلِ دِ ا

  
ــــــــــــــــ وبِ بُ ن ـْأُ كَــــــــــــــــ اق  سَــــــــــــــــ وَ  3لِ ل  مــــــــــــــــذَ الُ  يقْ الس 

 

   
اهلية إذ يقول طرفة بن العبد في مطلع قصيدته          سية شملت أغلب القصائد ا و هذ التشبيهات ا

 :)من الطويل(الدالية

ـــــــــــ ــــُِ  ـــــــــــــــقَ رْ ب ـَبِ  ل  لاَ طْــــــــــــــأَ  ةَ ولَ ـــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ هْ ث ـَ ةَ ـــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــت ـَ دِ ــــــــ ــــــــــــــــــكَ  وحُ لُ ــــــــــــــــــلا راهِ ظــَــــــــــــــــ في  مِ شْــــــــــــــــــالوَ  ياقِ بَ  دِ يَ

   

                                                           

 .امرؤ القيس، الديوان، ص - 1

 .امرؤ القيس، الديوان، ص - 2
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ـــــــــــــــــــــــــــــ   وجَ دُ حُـــــــــــــــــــــــــــــ ن  أَ كَ
َ
 ة  وَ دْ غـُــــــــــــــــــــــــــــ يـــــــــــــــــــــــــــــةِ كِ الِ الم

  
ـ  بِ  ين  فِ سَـــــــــــــــــــــــ ايــَـــــــــــــــــــــلاَ خَ  ـــــــــــــــــــــــ فِ اصِـــــــــــــــــــــــوَ ال 1دِ دَ  نْ مِ

 

   
ترة بن شد        ر الكامل(و يقول ع  :اد في معلقته "من مقدمته الطللية")

ـــــــــــــــــــق ـَوَ ف ـَ ـــــــــــــــــــفِ  تُ فْ ــَـــــــــــــــــ ايهَ ـــــــــــــــــــن ـ أَ كَ  وَ  تِي اقَ ن  اهَ

  
ـــــــــــــــــــــ   ةَ اجَـــــــــــــــــــــحَ  يقضِـــــــــــــــــــــلِأَ  ن  دْ فَ

ُ
ـــــــــــــــــــــت ـَالم  مِ وِّ لَ

   
ـــــــــــــــــــفِ  ـــــــــــــــــــَ اث ـَ ايهَ ـــــــــــــــــــب ـَرْ أَ  وَ  انِ تَ ــَـــــــــــــــــلوُ حَ  ونَ عُ  ة  ب

  
2مِ حَ سْــــــــــــــالأَ  ابِ رَ الغـُـــــــــــــ ةِ يـَـــــــــــــافِ خَ كَ  وداً سُــــــــــــــ

 

   
اهلي، و هي لا تقتصر             سية بكثرة في الشعر ا و ما استشهدنا به من أمثلة يؤكد حضور التشبيهات ا

تلف الأغراض الأخعلى المقدمات ال  ،رى، و إنما اقتصرنا على الظاهرة الطلليةــــــــــطللية فحسب؛ بل تتعداها إ 
موذج من او الغزلية لكونهما لازمتأ اهلي لهذا ال هما قصيدة جاهلية، و لعل تكثيف الشاعر ا لو م ن نادراً ما 

سي –التشبيهات  ماذج ـور خياله، وسذاجة أفكـاد بقصـعتقين إ الاـفي شعر يدفع الدارس -التصوير ا ، و ال ار
ها تثبت عكس ذلك، فحين يشبه امرؤ القيس الليل قائلاً  وردها في حي ر الطويل(الشعرية التي س (: 

ــــــــــــــــل  لِ وَ  ــــــــــــــــكَ  ي ــــــــــــــــرْ أَ  رِ حْــــــــــــــــالبَ  وجِ مُ ــــــــــــــــ ىخَ  هُ ولَ دُ سُ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــيّ  ـــــــــــــــــــــــــــــ عل ـــــــــــــــــــــــــــــالهُ  اعِ وَ ن ـْأَ بِ  يلـِــــــــــــــــــــــــــــتَ بْ يَ لِ  ومِ مُ

   
ــَــــــــــــــــــــــــــــ وَ  ازاً جَــــــــــــــــــــــــــــــعْ إِ  فَ دَ رْ أَ  وَ  هِ بِ لْ صُ بِ  ىط  تمََ  ام  لَ  هُ لَ  تُ لْ قُ ف ـَ ــــــــــــــــــــــــــــــلْ كَ بِ  اءَ ن  لِ كَ

   
َْ  لاَ أَ  ويــــــــــــــــــــــلَ الطَ  يــــــــــــــــــــــلُ اللِ  اهَــــــــــــــــــــــي ـ أَ  لاَ أَ  ــــــــــــــــــــــا  يلِ

  
3لِ ثــَـــــــــــــمْ أَ بِ  كَ ْـــــــــــــــمِ  احُ بَ صْـــــــــــــــالإِ  امَـــــــــــــــ وَ  ح  بْ صُـــــــــــــــبِ 

 

   

                                                           

مد ناصر الدين، دار الكتب العالمية، بيروتـ - 1 ان،  طرفة بن العبد، ديوان طرفة بن العبد، شرح و تقديم  ، ،طلب
 .ص

ان، ط- 2 ترة بن شداد،شرح حمدو طماس، دار المعرفة، بيروت، لب ترة بن شداد، ديوان ع  ، ص، ع

 .امرؤ القيس، الديوان، ص - 3
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بغي أن نقف ع         الفاً في تركيبها لما أوردنا من صور، و أهم ميزة ي حىً  ي "الإزدواج ليها هـتتخذ الصورة م
تعقيد في تركيبها، فهي عميقة الدلالة على واقع الشاعر في معانيها، و لفظة )عليّ( تتخايل ظاهراً، كأنها لفظة ـو ال

ت وطأة الليل" فسية التي كان يعانيها  الة ال  .1عادية لا مبالية، إلا أنها في الواقع توحي با

اوز          سي بالتشبيه إ الاستعارة في قوله:"أرخى سدوله"، ثم الت اهو يتجلى تعقيد الصورة في  صوير ا
يستغرق لما يشبه السدول بالهموم، " و الواقع أن تشبيه الظلام بالسدول، يدل على التوحيد بين طرفي الصورة في 

اول العالم المادي، أما توحيد السدولأشعر امرؤ القيس؛ إلا  ادرة يت الهموم فيدل و  ،نه بقي بالرغم من ظاهرته ال
ريدية أشد فس" ،على نزعة   .2و أقوى، وتوغل في ذهول ال

ابغة الذبياني في الليل             ر الطويل(و لما يقول ال (: 

ِ لِ كّ    ب  اصِـــــــــــــــنَ  ةَ يمَـــــــــــــــمِ أُ  ايــَـــــــــــــ مْ لَهـُــــــــــــــ يـــــــــــــــ

  
 بِ اكِـــــــــــــــوَ الكَ  طـــــــــــــــيءِ بَ  ،يهِ اسِـــــــــــــــقَ أُ  يـــــــــــــــل  لِ  وَ 

   
ـــــــــــق ـُ ّ  حَـــــــــــ لَ اوَ طــَـــــــــتَ   ضِّ قَ بمـُــــــــــ  يسَ لــِـــــــــ تُ لْ

  
 آيــــــــــب  بِ  ومَ جُــــــــــال   ىعَــــــــــرْ ي ـَ يالــــــــــذِ  يسَ لــِــــــــ وَ 

   
 هِ همِّــــــــــــــــ بَ ازِ عَــــــــــــــــ يــــــــــــــــلَ اللِ  احَ رَ أَ  ر  دْ صَــــــــــــــــ وَ 

  
ـــــــــهِ فِ  فَ اعَ ضَـــــــــتَ  ــُـــــــ ي ـــــــــ نُ زْ ا ــِـــــــجَ  لِّ كُـــــــــ نمِ 3بِ ان

 

   
ابغة قال يقاسي ليلًا، فلو          فسية، " فال الة ال فتتجسد جمالية الصورة في قوله" وليل أقاسيه" للتعبير عن ا

ه حين  جعل يقاسي ليلًا،أنه قاسى   فإنه قد ألمّ   حزناً لكان المع عادياً"، شائعاً لا طرافة، و لا ابتكار فيه، ولك
اهلي يدركه و  ويالتجريدصل به دائماً، لأنه يقتضي شيئاً من يتبمع لم يكن ا يال المع اة الليل ــ، أما مقاس، وا

. و يعكس قوله:"بطيء 4فس، لتصبح صورة في العين"ـوراً في الــعا شــداني انتقلت به الصورة من كونهـفتعبير وج

                                                           

قد و الأدب، دار الكتاب، - 1 اوي، في ال ان إيليا ا زء الأول،، لب ة ا  .ص، س

 .ص ، المرجع نفسه - 2

ان، ط - 3 ابغة الذبياني، شرح و تقديم عباس عبدالساتر، دار الكتب العالمية، بيروت، لب ابغة الذبياني، ديوان ال  ، ال
 .ص

اوي،  - 4  .ص ،المرجع نفسهإيلياا
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يل إليه أن الكواكب تدب ببطء  ،الكواكب"، أن الشاعر في حالة من الأرق تظر الصباح حّ جعل  و أنه ي
مود، و الب يل إليه  طء هو من نفس الشاعر الذي خلعه على مظهر طبيعي ثابت، بثّ ـشبيه بالرسم أو ا فيه ما 

زن أو اله ابغة توج مقاساته لليل ببطء الكواكب ليؤكد عمق المعاناة من ا موم، و لا يكتفي ـأو يشعر به، و لعل ال
ق  اول"،ـه لفظة "تطـت علياني، و دلّ ـثــــــت الـــبذلك فيكرر المع في البي فسي ـض"، ولهذا التـ"ليس بم كرار بعد ال

و الهموم على أكثر من صعيد، ففي البيت الثالث جعل الليل يوقظ  زنـخص القلق و اـو الوجداني، و يش
فسية احية ال  تأتيلا يغدو وحيداً و إنما الهموم كالذئاب،  إذ أن الهمّ  ؛همومه، " هذا البيت عميق الصدق من ال

واحي جميـجماعات و تس فس، أو تطبق عليها من ال ه الماضية، حّ الواحد أيقظ هموم و هكذا فإن الهمّ  ؛ عاً ـاور ال
قض، أي أن ماضيه تلبّ  دت في أفقه، فلم يعد الهمّ هماًّ بل غدا يأساً إذ جعل الشاعر يتخيل أن الليل غير م

وم و شقاء. من هذا القبيل يمكن أن نتمثل بالأبيات السابقة ـما أن غد أيضاً سيكون غد همـسلسلة من الهموم، ك
ا ية في شعر ال ائية الصافية ا الات الغائرة في أعماق وجدانه"على الغ ذور و ا  .1بغة، لأنها تعبر عن ا

اوزتها إ ـجاهلية لم تقتصر على الـرية الـو بالتا فالصورة الشع             سية البسيطة؛ بل  تشبيهات ا
ابغ د امرئ القيس و ال ا ذلك في وصف الليل ع زع الشاعر الاستعارات المجردة و المعقدة أحياناً، كما لمس ة، و ي

تلج نفسه، متوسلاً  مط من التصوير ليعبر عما  اهلي إ هذا ال ربته  ا في ذلك خيالًا خصباً لتجسيد 
رد إ مالشعورية العميقة، و هذا ما نلمسه ل سوس. اديه في العبور مما هو   هو 

د من التصو ـورة الشعـو الص          د هذا ا اهلية لم تقف ع سي و الاسرية ا ركبة في التعبير عن ـتعارات المـير ا
طتّه إ رؤى مستقبلية.ـالماض اضر؛ بل   ي و ا

اهلي إذا كـــــــــــــفالشاع          سيدها في تشبيهات حــــــــن ماضيه بالوقـــــان يعبر عـــر ا سية، ــوف على الأطلال و 
تلج سد ما  اء  و إذا كان يعبر عن واقعه و  ، فإنه في صور المستقبلية الاستعارةفي نفسيته بتكثيف أو ب

إن بإمكان الدارس اكتشاف مقدمات   ،حاضر بتشكيل صور شعرية حلمية"  )افتراضيةأو توقعية(، يتجاوز
مرية" ، فالشاعر في هذ الصور يكسّر حدود الزمان و المكان، 2حلمية لا تقل أهمية عن المقدمات الطللية أو ا

                                                           

قد وا - 1 اوي، في ال  .صلأدب، إيليا ا

يةالصانغ عبدالإله،  - 2 اهلي و الصورة الف طاب الإبداعي ا  .ص  ،  ا
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بيبة في الطيف الزائر الاجتماعيةيقرّب البعيد و يبعّد القريب، كما يتحرر فيها من قيود العادات ف ، و لعل صورة ا
اداً إ سيرته  ترة العبسي است صوص، فع ترة بن شداد با د ع قف عليها، و ع لمية التي س أهم الصور الشعرية ا

كم التق فاء من حبيبته  ترة أسود ـحبيبته عبلة بيضاء سـ، فالاجتماعيةاليد ذاق مرارة البعد و ا يدة حرةّ، و ع
اع صوّر حلميّة  رمان و العجز عن تغيير واقعه هو ما دفعه إ اصط عبد مملوك، مما حرمه وصالها، و لعل هذا ا

فيف(و نلمس ذلك في قوله ،من نسج خياله يتحرر فيها من واقعه المرير ر ا (: 

َ  يـــــــــــفَ طِ  ن  إِ      يفِ شْـــــــــــيُ  لَ بْـــــــــــعَ  ايــَـــــــــ الِ يَـــــــــــا

  
ــــــــــــــــــــدَ  وَ  ــــــــــــــــــــ ياوِ ي ــــــــــــــــــــ هِ بِ ــــــــــــــــــــبِ ئِ الكَ  يادِ ؤَ فُـ  ي

   
ــُـــــــــــــ في  يكِـــــــــــــــلاَ هَ  وَ   يدِ ْـــــــــــــــعِ  ونُ هْـــــــــــــــأّ  بِّ ا

  
َ  اني فَــــــــــــــــــجَ  اذَ إِ  اتي يــَــــــــــــــــحَ  نْ مِــــــــــــــــــ 1يــــــــــــــــــبُ بِ ا

 

   
فس        اطر، وعقار وصل عبلة، فإذا استحال الأمر فلا أقلّ  ،" هو إذن مريض ال صراً من ال و ا طيف، ع

سيئمهدئ قذ بال لمية.2ة من الاكتئاب"اً ي ترة يكثر من هذ الصور ا  . و ع

فاء        فاجأ في لوحة حلمية أخرى بالشاعر ميتاً )باعتبار ما سيكون( بمدية ا و البعد! فإذا غادر  ،و س
بيبة فإنّ  " الشاعر موطن ا ها لابث فيه لا يغادر ر المتقارب(، إذ يقول3موط (: 

ــــــــــــــــــــــــــــــــال ضُ رْ أَ   يادِ وَ  وَ  شِــــــــــــــــــــــــــــــــعْب   رَب ةِ ش 

  
ــــــــــــــــــــــــــلُ هْ أَ  تُ وَ لــــــــــــــــــــــــــحَ رَ  ــــــــــــــــــــــــــ في  اهَ  يادِ ؤَ فُـ

   
 يرِ اظِ نـَــــــــــــــــــــــــــــــ في  وَ  يـــــــــــــــــــــــــــــــهِ فِ  ونَ ل ـــــــــــــــــــــــــــــــَُ 

  
ــــــــــــــــــــــــــبْ أُ  نإِ وَ   ادِ وَ السَــــــــــــــــــــــــــ لِّ ََــــــــــــــــــــــــــ في  وادُ عِ

   
ــــــــــــــــــــ قَ فَــــــــــــــــــــخَ  اذَ إِ  ــــــــــــــــــــ قُ رْ البـَ  مهِ يِّ حَــــــــــــــــــــ نمِ

  
ـــــــــــــــــرِ أَ  ــِـــــــــــــــ وَ  تُ قْ ـــــــــــــــــفَ لِ حَ  ت  ب ـــــــــــــــــ ي  ادِ هَ الس 

   
ُ  يــــــــــــــــــــحُ رِ  وَ   يفِــــــــــــــــــــنْ أّ  رُ كِّ ذَ يـُـــــــــــــــــــ ىامَــــــــــــــــــــزَ ا

  
4يادِ يــَــــــــــــــــالأَ  اتُ ذَ  وَ  ىارَ ذَ عَــــــــــــــــــ يمُ سِــــــــــــــــــنَ 

 

   
                                                           

ترة بن شداد، الديوان، ص - 1  .ع

 .ص  ،السابقالمرجع الصانغ عبدالإله،  - 2

 .ص ،المرجع نفسه - 3

ترة بن شداد، الديوان، ص  - 4  .ع
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ية باه ، ذ الأبيات جمع بين المتباعداتـرى في هـو ن         ضة ـ" و في )أرقت/ بت حليف السهاد( عملية ف
اء، ب اعتداد في اللاتماثل، الصورة خلفت مزاجاً بين نقيضين، يكون من المحال اجتماعهما بعيداً عن حذق ـالع

ية التي لتالشاع ربته معاً"لر للصورة الف  . 1خص مكابدته و 

بيبة  ترة؛ بل نلمسها في شعر شعراء جاهليين آخرين و ارتبطت بطيف ا لمية لم تقتصر على ع و هذ الصورة ا
رالوافر( 2"فيقول المرقش الأكبر (: 

 ىيمَ لِ سُـــــــــــ نْ مِـــــــــــ الُ يَـــــــــــخَ  يلاً لــِـــــــــ ىرَ سَـــــــــــ

  
 ودُ جُــــــــــــــــــــــــهُ  ابي حَ صْــــــــــــــــــــــــأَ  وَ  ِ قَ ر  أَ فــَــــــــــــــــــــــ

   

 ال  حَـــــــــــــ ل  كُـــــــــــــ يرِ مْـــــــــــــأَ  رُ يّـِـــــــــــــدَ أُ  ت  بــِـــــــــــفَ 

  
3يـــــــــــــــدُ عِ بَ  مُ هُـــــــــــــــ وَ  اهَـــــــــــــــلَ هْ أَ بُ قــُـــــــــــــأرْ  وَ 

 

   

اهلي، يت         لمية دلالة قوية على اتساع خيال الشاعر ا ر فيها من آلامه ليحقق آماله التي حرّ ـفالصورة ا
قيقها  في واقعه كما دلّ  ترة الشعريةعجز عن  يت على ذلك شواهد ع لم ـ، و تكرار لفظة الطيف و ا ال، و ا

يال اهلي عرف ا تلف صور الشعرية و وظّ  ، و غيرها ذات الدلالات التجريدية توحي بأن الشاعر ا فه في 
زم بأن الشعر ا ،لفظاً  ا لا  عل ياة المادية، و و دلالة، و  فل بالصور اهلي ارتبط با الواقع المعاش، ولم 

لمية إن صحّ أالتجريدية،  اصرها من عوالم ر غالباً ما استمدّ التعبير، والشواهد الشعرية تثبت وجود صوّ  و ا ت ع
يال بالدرجة الأو الذي تتحطّ رّ   م فيه حدود الزمان و المكان و أعراف المجتمع.دة وسيلتها ا

 

 

                                                           

ية ،الصانغ عبد الإله - 1 اهلي و الصورة الف طاب الإبداعي ا  .ص ا

 .ص ،المرجع نفسه - 2

ان، طالمرقش الأكبر، ديوان ا - 3 قيق كارين صادر، دار صادر بيروت، لب  .، ص، لمرقشين الأكبر و الأصغر، 



 

 

 

          

 لمبحث الثاني:ا             
 موض.ـالغ رية من المحاكاة إلىـالصورة الشع

 

 الصورة في الشعر العربي خلال العصر العباسي. المطلب الأول:

ديث و المعاص المطلب الثاني:  ر.ــالصورة في الشعر العربي ا

 

 

 



 

 

 

 

 المبحث الثاني:
 موض.ـرية من المحاكاة إلى الغـالصورة الشع
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 عصر العباسي.المطلب الأول: الصورة في الشعر العربي خلال ال               

اهلي، رغم تعدد مشاربها،         ها المستمدة من الشعر ا الصورة الشعرية في العصر العباسي حافظت على ملا
كم امتزاج الثقافات جراّء الفتوحات الإس وع أغراضها  لافة العباسية. و بلغ التصوير  ،لاميةـو ت و اتساع رقعة ا

د شع سي ذروته ع بهروا ن جهة، و ـهو مـو الل ،م في الترفـصر، لانغماسهــذا العـراء هـا ف ـبوصتفاخروا و لم ي
ادمتهم من جهة أخرى. إ  ،رياض، و المبالغة في مدح الملوك، و التعرض لمجالسهمـو ال ،دائقـو ا ،ورـصـالق و م

مط من التصوير، ووضعهم لقواعد و مع ،قادـجانب تفضيل أغلب ال كمهو البلاغيين لهذا ال وجاءت . ايير 
اهلي.  أغلب التشبيهات على شاكلة التشبيهات التي وردت في الشعر ا

اق          تها مع الشعر أو جوهر ـاعر الذي يذكر التشبيهات نستطيع أن نتمثل بواسطـب بالشـجـد يعـ" فال
فس فإذا شبّ ـتمثلًا قوياً مؤث بر   ،وع من الفضةه "ابن المعتز" الهلال بالزورق المصراً في ال و قد ملئ بالع

رمتقارب(كقوله ( : 

ــــــــــلَ إِ  رْ ظــُــــــــانْ و  ــــــــــ هِ يْ ــــــــــ ق  رَ وْ زَ كَ  ة  ض ــــــــــفِ  نْ مِ

  
ــــــــــــلَ قَ ث ـْأَ  دْ قــَــــــــــ ــــــــــــ ة  ولــَــــــــــحمُُ  هُ تْ ــــــــــــعَ  نْ مِ 1بَرِ ْ

 

   
الشاعر أراد  و لونه هو ماهيته)....(، و بعبارة أخرى؛ إنّ  ،المقصود من وراء ذلك يسير شكل الهلال فإنّ        

ا م لال. و تفصيلات ـة الهـك أن تكون جزءاً من ماهيـتوش ارةـالاستو  ،الاستدارةن خلال التشبيه أن أن يوهم
حى التخيلي" قيق أهمية هذا الم حصر أهميتها في   .2الزورق ت

اء في إدراكها، فالهلال مدرك حسي بصري  ،و علاقة المشابهة بين المشبه        تاج إ ع و المشبه به قريبة لا 
هما هو اللونو الـزورق أيضاً مـدرك حسي بصـري، و مشبه(، ) و الإنارة(،  دارةـالاستو الشكل )  ،وجه الشبه بي

قّ  مط من التشبيهات حفل به ال فس أي انفعال وجداني، و هذا ال اد القدماء." و من و هذا التشبيه لا يثير في ال
قّ  ه و ـاتـوا تشبيهـه فأصاب، و أعطدائما شبّ  هـ" -هـ "بن المعتزا اد شعرأجل ذلك استحسن هؤلاء ال

سيةـتشك اء غريب أوليّ و الزخرفية، التي كان يفتّ  ،يلاته ا ها في ع ها أسساً قويةً لفن  ،سةة مقدّ ش ع ذوا م و ا
                                                           

 .ابن المعتز، ديوان ابن المعتز،دار صادر، بيروت، د.ت،  ص - 1

قد الأدبي، - 2 مال في ال ور،  سوريا،  تامر سلّوم، نظرية اللغة و ا  .، صطدار ا
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ة في الش –كشاعر   –و رأوا أن براعة )ابن المعتز(  ،التشبيه يبلغ  عر، و أنهـهي أن يذكرنا بهذ العلاقات الكام
د ابن المعتز بكثرة، فيقول في تشبيهه 1ة من خلال )الرابط( أو )المقارنة("القمّ  سية توافرت ع ، و التشبيهات ا

 للهلال بمجرفة العطر:

 هُ فُ صْــــــــــــــــــــــــــــــــنِ  ق  شْـــــــــــــــــــــــــــــــرِ مُ  ر  مَـــــــــــــــــــــــــــــــقَ  في 

 )"" """ """" """ """ """ """ """  àض""""""""""""""
ــــــــــــــــــــــــــــــــــَْ  هُ ن ــــــــــــــــــــــــــــــــــأَ كَ  2رِ طْــــــــــــــــــــــــــــــــــالعِ  ةُ رقَ

 

   

ون:ب كما يقول في تشبيهه للهلال                      صورة حرف ال

ــــــــــــ نِ سْــــــــــــحُ  َ إِ  رْ ظــُــــــــــانْ  وَ   هُ ن ــــــــــــأَ كَ  لِ لاَ الِه

  
ــُـــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــه  ذّ مُ  ون  ن ـــــــــــــــــــــعَ  ة  بَ ـــــــــــــــــــــف ـَ ىلَ 3وزِ رُ يـْ

 

   

رج  عن الم        سية، و هي تشبيهات بسيطة على غرار التشبيه در و علاقة المشابه في هذ الصور لا  كات ا
 المعتز الهلال بالزورق.ه فيه ابن ول الذي يشبّ الأ

سيّ          ة، فيقول في وصف بركة:و يبدو من هذ الصوّر أن ابن المعتز ماهر في رصد التشبيهات ا

ــــــــــــــــــــــــــــــــــلَ  اءَ  ــــــــــــــــــــــــــــــــــالغَ  ةَ كَــــــــــــــــــــــــــــــــــالبرْ  ن  أَ كَــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ام 

  
 وجُ تَمـُـــــــــــــــــــــــــــــ ة  مَــــــــــــــــــــــــــــــعَ فْ مُ  مــــــــــــــــــــــــــــــاءِ الَ بِ  تَ دَ غَــــــــــــــــــــــــــــــ

   

ـــــــــــــــــــــــــــ ىجَ الـــــــــــــــــــــــــــد   حَ لاَ  دْ قــَـــــــــــــــــــــــــ وَ  ـــــــــــــــــــــــــــ رآةُ مِ  ين  قِ

  
لُــِــــــــــــــــــــــ اهَ ضُــــــــــــــــــــــــبَ قْ مِ  وَ  تْ لَ قَ نصَــــــــــــــــــــــــاِ  دْ قــَــــــــــــــــــــــ  يجُ ا

   

       

 

 
                                                           

قد الأدبي نظرية اللغة و تامر سلّوم،  - 1 مال في ال  .ص ،ا

 .ابن المعتز، الديوان، ص - 2

درية، ي- 3 امعة الإسك ، البيان في الصورة، دار المعرفة، ا وي  .ص ،ظر: مصطفى الصاوي ا
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 كما يقول في وصف قصر أيضاً:         

 هُ اتُ فَ رُ شُــــــــــــــ تْ لــَــــــــــــعَ  دْ قــَــــــــــــ ر  صْــــــــــــــقَ  انُ يــَــــــــــــ ـْب ـُوَ    

  
1زْرِ الأَ  في  نَ عْ ب ـ رَ تـِـــــــــــــــ دْ قـَــــــــــــــ اء  سَـــــــــــــــنِ  فِّ صَـــــــــــــــكَ 

 

   
ملها من عواطفه         يال؛ و إنما  ،و الشاعر في هذ التشبيهات لا  ها ـصر نشاطو أحاسيسه المفعمة با

قّ  ،في الإيضاح أو خروج عن المألوف، وقد حفلوا  اد، الذين عابوا على الشعراء كل غلوّ و المقارنة، وفاءً لذوق ال
، لـرب مأخـعلى بساطته، و ق الاستعارةبالتشبيه أكثر من  ذات  الاستعاراتير من ـام الكثابوا على أبي تمّ ـذلك عـذ

ق  اس أحمد بن عبيد الله الذي أنكر على أبي تمام قوله:اد أبو العبّ المع المبتكر، "من هؤلاء ال

 امَـــــــــــــــــــــــــوَ  اكِ رَ الأَ  نَ مِـــــــــــــــــــــــــ ع  ذْ جِـــــــــــــــــــــــــ يـــــــــــــــــــــــــهِ ادِ هَ 

  
ـــــــــــــــــ ـــــــــــــــــ تَ َْ ـــــــــــــــــمِ  لاَ الص  ـــــــــــــــــسُ  ةُ رَ خْ صَـــــــــــــــــ هُ ْ  جَلْ

   

ذع، ثم قال "جذع من الآراك" و مّ رأى عبد أن أفقال:) هذا من بعيد خطئه          ق الفرس با ن شبه ع
افر الصور التي  عا؟ًالآراك تكون جذو  اقد العربي القديم يأخذ على أبي تمام ت خيل؟"(، هذا ال اق ال و تشبه بها أع

ق الفرس افر بين أجزاء الصورة مظهراً 2ساقها لتجسيد ضخامة ع اقد القديم كان يرى في الت . و مع ذلك أن ال
عها، "و لا أدلّ   ام:ي في بيت أبي تمّ على ذلك من قول الآمد من مظاهر ضعفها و رداءة ص

َ  يـــــــــــــــقُ قِ رَ  َ  ياشِـــــــــــــــوَ ا  هُ مَـــــــــــــــلْ حُ  ن  أَ  وْ لــَـــــــــــــ مِ لِـــــــــــــــا

  
ــــــــــــــــــ يــــــــــــــــــكَ فِ كْ يَ  ــــــــــــــــــ هُ ن ــــــــــــــــــأَ  في  يــــــــــــــــــتُ ارِ مَ  امَ  د  رَ بَـ

   
طأ في البيت ظاهر          رج عن المألوف، أو قل؛ على تقاليد العقل العربي، و ا فهذ استعارة رديئة؛ لأنها 

اهللأنيّ  لم بالرّ  ما علمت أحداً من شعراء ا رجحان و الثقل ـف بالعظم و الـقة، و إنما يوصية و الإسلام وصف ا
و ذلك كما قال الفرزدق:  و الرزانة، و 

 

                                                           

 .، صظر: عز الدين اسماعيل، في الأدب العباسي، دار العودة، بيروت، ي - 1

ية، بغداد، ظر: كامل حسين البصي - 2 ية في البيان العربي، المكتبة الوط اء الصورة الف  .، صير، ب
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ِ  نُ زِ تــَـــــــــــــــــــــ اَـــــــــــــــــــــــمُ لاَ حْ أَ       ة  انــَـــــــــــــــــــــزَ رَ  الَ بَـــــــــــــــــــــــا

  
ــــــــــــــــــــــــ اذَ إِ  اً ّــــــــــــــــــــــــجِ  اَــــــــــــــــــــــــالُ ََ  وَ  ــــــــــــــــــــــــَْ  امَ 1"لُ هَ

 

   

اقد القديم،         بوذ في نظر ال روج عن المألوف م مل وفاءً لمعاني الشعر  فا يته التي  لأنه لا يتوافق و ذه
عله يرفض استعارة أبي تمّ   ام في قوله:القديمة، و هذا أيضاً ما 

 اهَــــــــــــــــاؤُ فَ طْ إِ  ة  وعَــــــــــــــــلُ  ة  رَ مْــــــــــــــــُِ  رُ دَ جْــــــــــــــــأَ   

  
ــــــــــــــــدَ بِ  ــــــــــــــــ أن عِ مْ ال ــُــــــــــــــوَ  ولُ طــُــــــــــــــ ادُ دَ زْ تَـ  [ودق

   
ن معانيها، لأن المعلوم من شأن الدمع أن يطفئ " فهذا أيضاً خلاف ما عليه العرب، وضد ما يعرف م       

حى به هذا  زن، و يزيل شدة الوجد، و يعقب الراحة، و هو في أشعارهم كثير، موجود ي الغليل، و يبرد حرارة ا
، فمن ذلك قول امرئ القيس: حو من المع  ال

ــــــــــــــــــــــــــــــعَ  يائِ فَ شِــــــــــــــــــــــــــــــ ن  إِ  وَ      ــــــــــــــــــــــــــــــرَ هْ مِ  ة  رَ بـْ  ة  اقَ

  
 "2لِ وَ عْــــــــــــــمِ  نْ مِــــــــــــــ س  ارِ دَ  مِ سْــــــــــــــرَ  دَ ْــــــــــــــعِ  لْ هَــــــــــــــف ـَ

   

اقد يأخذ على أبي تمّ          عل الدمع يؤجّ فال ؛ إذ  ج لوعته و يزيد إيقادها، وهو في نظر ام التجديد في المع
د الشعراء القدامى، و هذا التجديد في الصور؛ كان يضفي  غير مقبول لأن الدمع يرتبط بمع الشفاء و الراحة ع

قّ  وضوح و البساطة التي ألّ ـضاً، يعبثان بمعايير المقاربة و العلى المع غرابة و غمو  اد القدامى، و إن كان عليها ال
بعضهم قد فطن إ أهمية هذا الإبداع، و آثر التعقيد، و غموض المع في جمالية التصوير الشعري، حيث يقول 

رجاني:"و لو كان التعقيد و غموض المع يسقطان شاعراً لوج ا ام بيت واحد، فإنّ ب أن لا يرى لأبي تمّ القاضي ا
 ، امتمّ و مثلما استقبح الآمدي استعارات أبي  . 3لا نعلم له قصيدة تسلم من بيت قد وفر من التعقيد حظهما"

 استقبح أبو هلال العسكري قول ابن المعتز)من الهزج(:

                                                           

قد الأدبيتامر سلوم، - 1 مال في ال  .، ص نظرية اللغة و ا

 .امرؤ القيس، الديوان، ص - 2
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ـــــــــــــــــــــــــ يلاً لــِـــــــــــــــــــــــ ىرَ أَ  ـــــــــــــــــــــــــ نَ مِ  رِ عْ الشِّ

  
ــــــــــــــــــعَ   اسِ ال ــــــــــــــــــ نَ مِــــــــــــــــــ ر  دْ بـَـــــــــــــــــ ىلَ

   

بي: )من الطويل(:        كر قول المت اس رديء بارد، و است مع بين الليل و ال  و رأى أن ا

ـــــــــــــــــــــــاؤكُ فَ وَ       هُ اسِمـُــــــــــــــــــــــطَ  اُ جَ شْـــــــــــــــــــــــأَ  عِ بْ الرُ كَـــــــــــــــــــــــ امَ

  
1هاجِمُ سَـــــــــــــــــ اُ فَ شْـــــــــــــــــأَ  عُ مْ الـــــــــــــــــدَ  وَ  ادَ عِ سْـــــــــــــــــتُ  نأَ بــِـــــــــــــــ

 

   
اوز التشبيه القديم أو المألوف"         بي أغرب فيه و  اقد . و فكرة ال2لأن المت وضوح سيطرت على ذهن ال

تمع مع المشبّ القديم، و في نظر كلما كان المشبّ  ه به و يلائمه كلما كانت الصورة أروع و أجمل " و الواقع أن ه 
شاط التصويري الشعري عامة. و يتضح على أية  شاط التشبيه يدعوا إ التعليق على طبيعة ال تصور القدماء ل

"ة لمة العامّ حال أن السّ  ما هي )الإيضاح( الذه ة . و ما ورد سالفاً من تشبيهات حسيّ 3شاط التشبيه ا
قّ ــــــــــــــــــــو الوض الانسجامللشاعر ابن المعتز التزم فيها بمعيار  اد القدماء يعتبرونه من الشعراء المجيدين، وح، جعلت ال

مط من التصوير و برع فيه  و لعلّ  ال الوصف، و لابن المعتز حفل بهذا ال ه في تطرقّه لأغراض ـخاصة في  ك
مر: ح إ نمط آخر من التصوير المجرّد أو التخييلي كقوله في وصف ا ال الوصف   أخرى و أحياناً حّ في 

 ايهَـــــــــــــــــــلِ عَ  اهَـــــــــــــــــــت ـُاجَ جَ زُ  صَـــــــــــــــــــفَتْ  و صَـــــــــــــــــــفَتْ   

  
ً مَ كَ  4يــــــــــــــــــــــــــــــــــف  طِ لَ  ن  هْــــــــــــــــــــــــــــــــــذِ  في  قّ دُ  غــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

   

 أو قوله فيما يشبه الفخر:      

ـــــــــــــــــــــــــ بّ رُ  وَ  ـــــــــــــــــــــــــ ارِ ـَــــــــــــــــــــــــكَ  ر  سِ  ة  ـَــــــــــــــــــــــــامِ كَ  رِ خْ الص 

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــحْ أَ فَ  ِّ مِـــــــــــــــــــــــــــــــ ُ ارَ هَـــــــــــــــــــــــــــــــظْ إِ  ت  مَـــــــــــــــــــــــــــــــأَ  5اني يَ

 

   

                                                           

بي،أبو طيب الم - 1 بي ، ديوان أبي طيب المت  ،  ص بيروت، د.ط، دار بيروت، ت

قد الأدبيتامر سلّوم،  -2 مال في ال  . ، ص نظرية اللغة و ا

 .ص المرجع نفسه،تامر سلوم،  - 3

 .ابن المعتز، الديوان، ص - 4
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سّ              مر و هي مدرك حسي ي، إ المجرّ و في هذ التشبيهات خرج ابن المعتز من التصوير ا د، فشبه ا
يت الثاني. و في البيت الرابع لما وصف الأعين هها ببقايا اليقين في الببالمع الدقيق في الذهن اللطيف، كما شبّ 

اعسات الضم اعسات وصئـــــاــــــــب ً  ف حسيّ ـر " فالأعين ال ديد، مع  مألوف، أما ناعسات الضمائر فهذا هو ا
 1و أداءً"

اوز الوضوح الذي دع           مط من التشبيهات كسّر قاعدة المألوف، و  ثير ـــيه الكا إلـو ابن المعتز في هذا ال
ة هذا الأداء هو عملية التشخيص التي تتم عن في جدّ  دماء، و ولّد و ابتكر معان جديدة " و السرّ ـقاد القـمن ال

ي، أو التج ماد صفات الكائن ا وي في صورة حية ملموسة"ـطريق إعطاء ا  . 2سيم المع

افرة أو متباعدة كان له أنصار من و هذا التجديد و الغرابة في المع أو تشكيل الصو              اصر مت رة من ع
قاد القدماء مثل عبد رجاني، و حهالقا ال التي نبذها غيرهم، " من هذا  بالاستعارة، و حفلوا اجّ ـازم القرطـر ا

رجاني الوجه نستطيع أن نتابع  ثه الفرق بين جماليا اء ــبيه، فالتشبيه طريقة في بـو التش ارةـالاستعات ـفي 
تلف بعض ـالكلم ه كلما زاد ب إ أنّ ـ، و هو من أجل ذلك يذهالاستعارةعن  الاختلافات و ترابطها، 

رجه من  اً، يقول : و اعلم أن من شأن  الاستعارةكانت   الاستعارةالتشبيه خفاءً، و غثّ   الاستعارةأكثر حس
اً  الاستعارةدت إرادتك التشبيه إخفاءً ازدادت اما ز أنك كلّ  ك تراها أغرب ما تكون إذا كان الكلام ، حّ أنّ حس

فس، و يلفظه السمع، ومثال ذلك قد ألّ  ف تأليفاً، إن أردت أن تفصح فيه بالتشبيه، خرجت إ شيء تعافه ال
زوء المديد(:  قول ابن المعتز )من 

ــَــــــــــــــــــــــــــأَ     هِ تـِـــــــــــــــــــــــــــاحَ رَ  انُ صَــــــــــــــــــــــــــــغْ أَ  تْ رَ ثْ

  
ُ  انِ ـَــــــــــــــــــــــــــــــَِ  3اابـَـــــــــــــــــــــــــــــــَ عِ  نِ سْــــــــــــــــــــــــــــــــا

 

   

ظيم الشاعري  ؛ ك لو حملت نفسك على أن تُظهر التشبيه و تفُصح بهترى أنّ  ألا        بدا التركيب أو الت
حوي أهميّ 1روعة" للكلمات أقلّ  ظم و التركيب ال رجاني، و إن كان يو ال ، فهو . فعبد القاهر ا ة في جمال المع

                                                           

ماتامر سلوم،  - 1 قد الأدبينظرية اللغة و ا  .ص، ل في ال

 .ص المرجع نفسه، - 2
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سّ  و غموضه، و في نظر أن الاسـة المعـفاء و غرابـعلى الإخ يلحّ  عليه أكثر من التشبيه، ففي  د ما ألّ تعارة 
دود  الاستعارةجلى في التشبيه، " إن ـقارنة و الوضوح التي تتــــــــــالم المــــــــــــد معتتبدّ  الاستعارة تذيب الفروق و تلغي ا

كر  ث اللغة و المع  –و المسافات  و ت ة أو صفة و  –في  ائية في كيفية معي اقد  احدة، ومن ثمّ آثار الث فإن ال
ائية أو تعبث  اقض الفلسفة اللغوية القديمة التي عاشت دهراً طويلًا، و تهدم مبدأ الث القديم نظر إليها على أنها ت

ه الشكل" ال م قّ 2تمية الوضوح الذي لا يمكن أن ي اد القدماء الذين حفلوا ، و هو ما لم يقبله أغلب ال
سد الإيضاح، و المقبالتشبيه الذي يبتعد عن ا يـارنة بمبعـلتعقيد، و  ال و الغوص في مغاور ـد عن الإغراق في ا

فس و المعاني المجردة التي ع اقـــــــــــــال تج من الشواهد الشعرية ـــــــــد القديم مزلقاً من مزالــــــــــدّها ال ق الشعراء، و ما يُست
قدية أن الصورة الشعرية في العصر قاد قواعد و معايير على مقاس الصوّ  و ال موعة من ال ر التي العباسي قعّد لها 

اقد لا  اهلي، و لما كانوا مفتونين بالشعر القديم عدّوا كل خروج عن نمطيته غير مقبول، و ال غلبت على الشعر ا
ف اقضاتها و عمق أحاسيسها فعال أو وِجداــــــــــس من انـــــــــيهمه من الصورة  الشعرية ما تثُير في ال ن  يكشف عن ت

و إدراكاتها المجردة، و كل ما  كان يطبع ذوقهم هو قدرة الشاعر على إثبات المقارنة بين طرفي التشبيه بما هو 
 ، و البيت الآتي:واضح و جليّ 

ـــــــــــــمْ أَ  وَ  ــُـــــــــــلُ  تْ رَ طَ ـــــــــــــ ؤاً ؤل ـــــــــــــ نمِ  تْ قَ سَـــــــــــــ وَ  س  جَ رْ نَـ

  
ـــــــــــــــــــعَ  ضّـــــــــــــــــــتعَ  وَ  دارْ وِ  ــِـــــــــــــــــ ّـــــــــــــــــــابِ العُ  ىلَ  دِ رَ الب ـَب

   

قّ  يعُدّ         اد من الأبيات التي انفرد بها أصحابها، لأنها وافقت ذوقهم، و جاءت على مقاس معاييرهم في نظر ال
ظر ع سيّ ـبغض ال فس، و هذ الصوّر ا ذها. ـــها و قرب مأخـــــــــــة كانت مطلبهم و غايتهم لوضوحن وقعها في ال

اوزها  ضارة العبّاسية و جدّ و إن كان العديد من الشعراء  ً متأثرين بما خلّفته ا ً و مب اء صورهم مع دوا في ب
سوس و ما هو  من مذاهب سياسية و كلامية أو نزعات شعوبية و عبروا عن معانيهم المجردة بالمزج بين ما هو 

فسية "  وي، و جددوا في الصورة الشعرية للتعبير عن أحاسيسهم  و مشاعرهم ال   . 3مع

                                                                                                                                                                                     

قد الأدبيتامر سلوم،  - 1 مال في ال  .، ص  نظرية اللغة و ا

 .ص المرجع نفسه، - 2

 .، صفي الأدب العباسيعز الدين إسماعيل،  - 3
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اهليين ـــورة الشعريــــــــــــــــ ذلك أن الصو مع ها المستمدة من شعر ا ة في العصر العباسي و إن حافظت على ملا
قّ ـعليها أغ و التي ألّ  يال لب ال ديداً في ابتكار معانيها و إغراقها في ا اد كالآمدي و المبردّ، فقد عرفت تطوراً و 

وياً   اً سواء جسد ذلك حسيّ  رجاني، و حازم أو مع كما ورد في الشواهد السابقة و إن كان عبد القاهر ا
مالية القرطاجّ  اّ على الغموض و تشكيل الصورة على الغرابة و الإخفاء و عَدّا ذلك مظهراً من المظاهر ا  قد أ

 للصورة الشعرية.  
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 .المطلب الثاني: الصورة في الشعر العربي الحديث و المعاصر

 في المدرسة الكلاسيكية.الصورة الشعرية -

اكاة شعراء           هضة بعث الشعر من جديد، و في اعتقادهم أن سرّ جماليته يكمن في  حاول شعراء  ال
فظونها و يتوسّ  هم  اهلية و العصر العباسي، فعكفوا على دواوي عري، ــم الشـــــلون بألفاظها و تراكيبها في أدائها

د ما سبق رأي شكيب أرسلان حول رهم الشعرية " و يؤيّ ناً حّ في أغراضها، فانعكس ذلك على صوّ و أحيا
مود سامي البارودي، ثم شوقي، ثم حافظ وهؤلاء الثلاثة في  دي هو  أشعر الشعراء، إذ يقول : أشعر الشعراء ع

عر ـام الشـــــــــلاثة الماضيين أبي تمّ ــــــــــــبه بالثـــــــــــهذا العصر هم السابقون في حلبة الشعر الفائقون في إجادته؛ بل هم أش
بّ  ائها و معانيها لصوّ 1يه، و أبي عبادته"و مت ر . و بين التقليد و المعارضة جاءت الصور الشعرية مشاكلة في ب

مود سامي البارودي:     القدماء، فيقول 

           

 اــَــــــــــــــــــولِ قُ عُ بِ  لاَ الطــَــــــــــــــــــ ينَ رِ غْــــــــــــــــــــي ـُ نَ لــْــــــــــــــــــزِ  امَـــــــــــــــــــفَ 

  
 رِ حْـــــــــــــــــــــــــــــل  لِ  وَ  ينِ دِ ليــَـــــــــــــــــــــــــــلِ  اَ طْ قَ سَــــــــــــــــــــــــــــ نْ أَ  َ إِ 

   
ـــــــــــــــــوَ  نْ مِـــــــــــــــــفَ  ـــــــــــــــــذَ  رُ آخَـــــــــــــــــ وَ  يذِ هْـــــــــــــــــي ـُ ع  اقِ  لُ اهِ

  
ــــــــــــ ــــــــــــهِ فِ  امَــــــــــــ د  سَــــــــــــجَ  هُ لَ َ  وىسِــــــــــــ وح  رُ  ي  رِ مْــــــــــــا

   
 ة  يبــَـــــــــــــــــرِ قَ  هُ ْـــــــــــــــــــمِ  بَ هْ الشُـــــــــــــــــــ ن  ظـُــــــــــــــــــيَ  يع  رِ صَـــــــــــــــــــ

  
2ســـــــــــــــــــرِ ْ ال   عِ لـَــــــــــــــــــطْ مَ  َ إِ  هِ فيـّــــــــــــــــــكَ بِ  وادُ شْـــــــــــــــــــيَ ف ـَ

 

   
       

دها أبو اوي على هذ الأبيات فيقول:" و هذ الأبيات تذكرنا بالصورة القديمة التي ردّ و يعلّق نسيب نشّ         
 نواس في خمرياته إذ يقول: 

                                                           

زائر، نسيب نشاوي، المدارس الأدبية في الشعر العربي  - 1 امعية، ا  .، صالمعاصر، الديوان الوط للمطبوعات ا

مد شفيق، دار الكتب المصرية، القاهرة،  - 2 ارم و  مود سامي الباروي، ضبط و شرح علي ا مود سامي البارودي، ديوان 
 .، ص، ج
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ــــــــــــــــتُ  امَــــــــــــــــ  لَطــَــــــــــــــف   في الــــــــــــــــدنّ  وحَ رُ  لّ تَ سْــــــــــــــــأَ  زلِ

  
 ْــــــــــــــــــــرُوحِ  جــــــــــــــــــــوْفِ  مــــــــــــــــــــنْ  دمَــــــــــــــــــــهُ  وأسْــــــــــــــــــــتَقي

   

ـَيْــــــــــــــــــــتُ  ّ  حَـــــــــــــــــــ  د  سَــــــــــــــــــــجَ  في  رُوحـــــــــــــــــــانِ  ِ وَ  انْـثَـ

  
2"1وحِ رُ  لاَ بــِـــــــــــــــــــ جسْـــــــــــــــــــــماً  مْطــَـــــــــــــــــــرحِ   دنّ الـــــــــــــــــــــوَ 

 

   

:أما أمير الشعراء أحمد شوقي فيحاكي في صوّ          ر الشعرية القدماء ، ويقول في بيت غز

ـــــــــــــــــبِ  نَ جْ دِّ َُـــــــــــــــــ ِ َ  قِ دْ ا ـــــــــــــــــمْ دُ  دِ اسِـــــــــــــــــوَ ا  ة  يَ

  
  ة  رَ جْــــــــــــــــــوَ  اء  بــَــــــــــــــــظِ كَ 

ُ
 يــــــــــــــــــداجِ  وَ  ينِ تــِــــــــــــــــلَ قْ الم

   

ساء و عيون و هو في هذا البيت يكوّن صورته         سية و يربط علاقة المشابهة بين عيون ال من المدركات ا
هد الفكر في إدراكها فضلًا عن أخذها جاهزة ه ؛ من شعر القدماء" الظباء، و هي علاقة بسيطة لا  إذ يقول ع

هما ما"مقلّ  اوي أنه:نسيب نشّ  هما من القرون، في قوله:  دا في ذلك امرؤ القيس و بي  بي

 يقِــــــــــــــت  ت ـَ وَ  يل  سِــــــــــــــأَ  نْ عَــــــــــــــ يدِ بْــــــــــــــت ـُ وَ  د  صُــــــــــــــتَ 

  
4"3لِ فَـــــــــــــــطْ مُ  ةِ جَــــــــــــــرْ وَ  شِ حْــــــــــــــوَ  نْ مِــــــــــــــ ة  رَ ظِ نــــــــــــــاَ 

 

   
ر الشعرية فاحتفظت و سمة التقليد و المحاكاة التي طبعت شعراء الكلاسيكية؛ عكست أثرها على الصوّ          

افرة في  يال، و لا مت ها القديمة بعيدة عن التعقيد لا مستغرقة في ا اصرها، وكانت تأخذ بملا تركيب أجزائها و ع
اهـراء العـر التي أنتجها شعجماليتها من جودة السبك و متانة الأسلوب، و تطابقها مع الصوّ  لي و العباسي ـصر ا

اوي عن شعرية شوقي، " و لولا متانة لغة شوقي لما عدّ شاعراً أصلًا، لأن نقاوة اللغة هي ب نشّ ـحيث يقول نسي
"ـاتب، و المعاني وحـر و الكـلشاعالشرط الأول ل هض بركاكة اللفظ علو المع  .5دها لا تكفي و لا ي

 
                                                           

،دار الكتاب ، ب - 1 قيق أحمد الغزا  .يروت، د.ت،  صأبو نواس، ديوان أبي نواس، 

 .ص ، المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصرنسيب نشاوي،  - 2

 .امروؤ القيس، الديوان، ص - 3

 .المرجع نفسه، صنسيب نشاوي  - 4

 .ص المرجع نفسه، - 5
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 في المدرسة الرومانسية. الصورة الشعرية -

و بالتا  ،ادها في أوروباو قد ثار شعراء المدرسة الرومانسية على قيود الكلاسيكيين مثلما ثار عليها روّ        
ح ً وأداءً مستمداً م ىأخذت الصورة الشعرية م يالاتهم ـن التيار الغربي" إذ أطلق الرومانسيـديدياً مع ون 

اوزا الصـالع يالاتهم في آفاق جديدة روحية حرّ ـان، و  ة، فأبدعوا صوراً أدبية نضيرة ورة القديمة، و حلّقواْ 
وها بعواطف إنسانية حارّ    .1ة تفيض حماسة أو رقة"مبتكرة، و شح

اهزة التي توارثها الشعراء الكلاسيكيون من  الاستعاراتلرومانسي خرج من أسر التشبيهات و و الشاعر ا  ا
يال و روح الإبداع و التجديد  العصور القديمة، و ولد صوراً شعرية نبعت من أعماقه، و في صورة نابضة با

دّ  ا شعر جبران عن معاناته في ودي" هد في أضلاعها خيالات الهموم، و أسراب اليأس، ـــــــــــان العمر، حيث شــــــــــــث
 و شرب من مياهها أشربة السقم المسمومة...ثم تردى بين لهيب الصبر، و وسائد الأشواك":

 يرُ سِــــــــــــــــــــــتَ  اد  وَ  في  رَ مْــــــــــــــــــــــالعُ  اَــــــــــــــــــــــمْ قَ أَ  دْ قــَــــــــــــــــــــ

  
 ومِ مُــــــــــــــــــــــالهُ  تُ الاَ يـَـــــــــــــــــــــخَ  يهِ عِ لْ ضَــــــــــــــــــــــ ينَ بـِـــــــــــــــــــــ

   

ـــــــــــــــــــــ وَ   يرُ طِـــــــــــــــــــــتَ  اباً رَ سْـــــــــــــــــــــأَ  أسَ اليـَــــــــــــــــــــ انَ دْ هِ شَ

  
 ومِ بـُــــــــــــــــــــــــ وَ  ان  بــَـــــــــــــــــــــــعُقْ كَ  يـــــــــــــــــــــــــهِ مُتِ  وقَ فــُـــــــــــــــــــــــ

   

 يرِ دِ الغَــــــــــــــــ اءِ مَــــــــــــــــ نْ مِــــــــــــــــ م  السُــــــــــــــــ اَ ب ـْرَ شَــــــــــــــــ وَ 

  
ــــــــــــــــ م  السُــــــــــــــــ اَــــــــــــــــلْ كَ أَ  وَ  ــــــــــــــــ نْ مِ  ومِ رُ الكُــــــــــــــــ جِّ فَ

   

 بْ لَـــــــــــــــــــــــــــــــقَ ان ـْفَ  اداً سَـــــــــــــــــــــــــــــــوِ  اُ َ شْـــــــــــــــــــــــــــــــرَ ت ـَاف ـْ وَ 

  
ــــــــــــــــــــعِ  ــــــــــــــــــــقِ  وَ  يماً شِــــــــــــــــــــهَ  ــــــــــــــــــــاتمَِ  امَ دَ ْ 3"2ادِ تَ

 

   

زالة اللفظ و متانة ـك و جـجماليتها من جودة السب بران  لا تستمدّ  فالصورة الشعرية في هذ الأبيات            
د شوقي و البارودي، كما لا تستمدّ  ا ع راض شعر القدماء؛ بل هي ـها من معاني و أغالأسلوب، كما لمس

ة المبتكر  للاستعاراتستوحي جماليتها من خيال الشاعر و وجدانه الذي أسقطه على الطبيعة، و هذا التكثيف ـت
                                                           

 .ص ،السابقالمرجع  نسيب نشاوي، - 1

فى، دار العودة، ب - 2  .،  ص، يروت، طعبدالوهاب البياتي، أشعار في الم

 .المرجع نفسه، ص - 3
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اصرها من أحالتي غالباً ما استمدّ  ، هو روح التجديد ــــــــــــــضان الطبيعة التي يلبسها الشاعـــــــــــــت ع ر ذاتيته و مشاعر
فسية  جوى ال د ميخائيل نعيمة: " ... وفي هذ ال د شعراء الرومانسية. و هو ما نلمسه ع و الإبداع في الصورة ع

و الطب هر أو يشخّ ـــــــــــيعة يقترب نعيمة من المدرسة الرومانسية الغربية أيما اقالصادقة المتجهة  سد ال صه تراب إنه 
مود بعد أن رأى أن قلبه متجمّ   د أيضاً:ثم يطلب إليه أن يثور على ا

َ  نِ عَ  تَ عْ طَ انقَ فَ  كَ اهُ يَ مِ  تْ بَ ضَ نَ  لْ هَ  رُ هْ ا ن ـَيَ   يرِ رِ ا

  نِ عَ  يتَ ِ ثَ ان ـْفَ  كَ مُ زْ عَ  ارَ خَ  وَ  تَ مْ رِ هَ  دْ قَ  مْ أَ 
َ
 يرِ سِ الم

 يـدِ لِ جَ  ـنْ مِ  ود  يُ ي ق ـُذِ هَ  مْ ؟ أَ انُ فَ كْ  الأَ ذِ ا هَ مَ                                  

 1"يدِ ـدِ الش   دِ رَ الـب ـَ دُ ا يَ بهَِ  كَ تْ لّ ل  ذَ  وَ  كَ تْ لَ بـ  كَ   دْ ق ـَ

هر المتجمّ          سيّ د في نظر هذا الشاعر الرومانسي ليس مدركاّ من افال اظر بلونها لمدركات ا ة التي تبهر ال
اصع البياض، بل يمثّ  رمان و التعب و الاستعباد.ال يي في ذاته مشاعر ا  2ل صورة 

هر المتجمّ          سيد في صورة حسيّ فإذا كانت صورة ال زع إ  ظراً طبيعياً ي ة د في نظر الشاعر الكلاسيكي م
فس المتعة و الترويح  اد بدائل حسيّ تبعث في ال فس، بإ د ميخائيل عن ال ها علاقة مقارنة، فهي ع ة يربط بي
 نعيمة تتجاوز هذا الإدراك البسيط.

هر،         ح في تصوير لل سّ   و إذ  اصر التصوير بمشاعر و أحاسيس وجدانية عميقة، و  د صراع مل ع
اصر ال ارجي بتفعيل هذا الصراع بين ع كسرة التي لم الذات مع العالم ا هر ليس إلا ذات الشاعر الم طبيعة، فال

قيق آمالها و أحلامها لما يسلّ  ر ط عليها في الواقع من ضغوط و عراقيل، و هذا ما نلمسه أيضاً في الصوّ تستطع 
د إيليا أبي ماضي "...ففي شعر ما يشير إ أنّ  ثلة ه كان يشهد في نفسه صراعاً و عراكاً، و يراها مماالشعرية ع

طّ طّ ـشيطاناً )كذا( و أحياناً ملاكاً، يصاب بالهبوط و التح مها أمام أحاسيس الشوق م، فيرثي نفسه،  و يصف 

                                                           

 .ص ، دار الكتاب، بيروت،  ، و شعراء أشعار ، ميخائيل نعيمة - 1

  .ص السابق، المرجع  نسيب نشاوي،  -2
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جة المحطّ "و الشكوى فس ... و تصف )الكم مة( الإحباط الذي م به فقد جعلها )المعادل الموضوعي( لل
اء إذ يقول:     المحطّ   مة التي نسجت عليها خيوط الف

 هِ انـِـــــــــــــــــــــــــفَ كْ أَ  في  يــــــــــــــــــــــــــتِ المِ كَ  اهَ ت ـُدْ اهَ شَــــــــــــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــعَ  لا  إِ  تُ جَمْــــــــــــــــــــــــــــــــــوَ ف ـَ  ايهَــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ ذْ أُ  ة  رَ بـْ

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــْ مَ  ة  يَ فِ سَـــــــــــــــــــــــــــــــــكَ  ة  ورَ جُـــــــــــــــــــــــــــــــــهْ مَ   ة  وذَ بُ

  
ــــــــــــــــــــــــ طِّ الشَــــــــــــــــــــــــ في   ايهَ اضِــــــــــــــــــــــــمَ  ُ اءَ رَ وَ  ابَ غَ

   
 اهَـــــــــــــوطَ يُ خُ  وتُ بــُـــــــــــكَ ْ العَ  ايهَـــــــــــــلِ عَ  تْ جَ سَـــــــــــــنَ 

  
ــــــــــــــــــالغُ  اسَــــــــــــــــــكَ  وَ  ــــــــــــــــــة  لاَ غَ  ارُ بَ  اوهَ سُــــــــــــــــــكْ تَ  ل

   
 في  وقَ شُـــــــــــــــــــــ لاَ   اهَـــــــــــــــــــــارِ وتَ أُ  في  س  حِـــــــــــــــــــــ لاَ 

  
1ايهَـــــــــــــــــــــــــاقِ بَ  في  س  حِـــــــــــــــــــــــــ لاَ  اهَ عِ لاَ ضْـــــــــــــــــــــــــأَ 

 

   
د الرومانسيين تعوّ ـــــــــــــإذاً فالص                افرة ورة الشعرية ع اصر المت يال الذي يفاعل بين الع صر ا ل على ع

ماد أنفاس ال ّ ـــــــــــــه ذات بأفراحها و أتراحها، وــــــــــــو يبعث في ا مأخوذ من الطبيعة  بين ما هو حسيّ  ذا المزج الف
رّ  ارجي، و بين ما هو  اقضات هو سرّ و العالم ا فس المليئة بالمت وي غائر في أعماق ال ة الصورة جماليّ  د أو مع

دهم.  الشعرية ع
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 في المدرسة الرمزية. الصورة -

ائها و في وظيفتها، مما انعكس على جماليّ عرفت الصورة الشعرية في رحا         فإذا   ، تهابها فضاءً خصباً في ب
هل جماليتها من أشعار القدماء و أغراضهم،  و متانة أسلوبهم، و إذا كانت كانت صوّ  ر شعراء الكلاسيكية ت

سّ صوّ  ارجي؛ ر شعراء الرومانسية أيضاً  ر شعراء فإن صوّ د جماليتها من خلال التمازج بين الذات و العالم ا
اصر جديدة إ جانب ما ورثته عن الرومانسية، فشاعر الرمزية يطلق خياله  الرمزية تتمحور جماليتها في تفعيل ع

اء الصورة يتجاوز العلاقة بين ال دود في ب ارجي، و يطعِّ ـذات و العـإ أبعد ا ن، ــــــاطير و الديـالأســــــمها بــــــــــــالم ا
ارجية، و أصبح الغموض جماليّ و المعط ية:" و من وسائلهم الفيات ا ة في ذلك الإفادة من يّ ـة، له أدواته الف

واس( فتعطي المسموعات ألوانا، و تصير المشمومات أنغاماً، و تصبح المرئيات عاطرة، لتوليد  )تراسل ا
، فهذ الصورة 2الشمس المرة المذاق" " . و بهذ الوسيلة يولّد الشاعر:1إحساسات تعْ بها اللغة الشعرية"

اصرها حسيّ  يلجأ إ " Synbolist "ة، و لكن جماليتها تكمن في تقريب المتباعدات، " و الشاعر الرمزيع
دد بعض معالمها، ليترك معالمها الأخرى، تسبح في جو من الغموض الذي لا يصل  الصور الشعرية الظليلة....

 إ الألغاز".

د الرمزيين كسّ ـــــــــــــف               ل ـاء التي تتمثـــــــــتها بمعالم الإــــــــــرت معالم الوضوح، و استبدلــــــــــالصورة الشعرية ع
اسقة وفق ما تتطلبه معمارية القصيدةـرس المـفي الرمز و ا ها 3وسيقي و الصوّر الغزيرة المت ، و إن انعدمت بي

طقية و ال دسة الصور، "و تكثر الصوّ الروابط الم سّ عقلية، وهذا ما يسمى به وي في ر الشعرية بفرعيها ا ي و المع
دسة الصوّ  ها تأتي غامضة في أكثر الأحيان، و ه ، الشعر الرمزي و لك دهم عملية أساسية في العمل الف ر ع
يّ  فوس، و ف ائية بعيدة الصدى في ال زء، إنّ لا تتولّ  ة القصيدةلأنها في رأيهم تكسب الشعر إ  د من جمالية ا
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قيقية تتولّ  يتها ا من  ، أيّ الاستضاءةد من الوشائج التي تربطها بمجموع القصيدة، و من دورها في الإضاءة و ف
بعاً للدلالات" موقعها في جسد القصيدة، إنّ  علها م ياة و  حها ا  .1هذا الموقع هو الذي يم

ية و الأسطورية ة دون مراعاة الإطار الكلّ و بالتا يصعب فهم و إدراك صورة جزئيّ   ي للقصيدة، فالرموز الدي
دّ  بغي أن ندرك بوضوح أن تأخذ في قصائد الرمزيين أبعاداً دلالية  دها المسار الشعوري في القصيدة، "و ي

احبة للموقف ـشاعر المصـقل المـة لا، بمع أنه يكون أداق الشعري يضفي عليه طابعاً شعرياً استخدام الرمز في السيّ 
فس ديد أبعادها ال  .2ة"يّ و 

ية و الأسطورية و الطبيعية اب من أهم الشعراء الذين وظّ بدر شاكر السيّ  و لعلّ          فوا الرّمز بأبعاد الدي
اء صوّ بشكل مكثّ  ية التي يوظّ ف في ب مريم العذراء" و " المسيح عليه السلام" إذ فها " ر الشعرية، فمن الرموز الدي

 يقول:

 هفَ عْ ا سَ مَ  ل  كُ   رُ طِ تمُْ  ل  ظَ تَ  ثُ يْ حَ  لُ خْ ال   تَ َْ وَ 

 بُ ـطْ الر   هً ن  أَ   رُ جِّ فَ ت ـُ يَ هْ وَ  عُ ائِ قَ الفَ  تِ صَ اقَ ر َـتَ 

 هفَ  لهَْ في  زِ هْ ت ـَ يَ هْ وَ  اءِ رَ ذْ العَ  دَ ـ يَ في  طَ اقَ سَ  ـَت

 4"3بُ هَ الذ   لاَ  ارُ وَ ن ـْالأَ  كِ يدُ لِ  وَ  اجُ تَ  اءِ عَ رْ الفَ  ةِ لَ خْ ال   عِ ذْ َِ       

 و يقول أيضاً:       

 ىمَ عْ الأَ  ئُ رَ ب ـْيُ سَ  ينَ رِ الآخَ  ب  حُ  هُ ْ مِ  بُ لَ صْ ي ُـسَ "
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 بْ عَ التـ   ُ د  ـهَ  تاً يِّ مَ  بْرِ القَ  ارِ رَ ق ـَ من  ثُ ـعَ ب ـْـيُ وَ 

  مِ لاَ  ظَ َ إِ  الطويلِ  رِ فَ الس   نَ مِ          
َ
 امَ حْ الل   هُ مَ ظْ و عَ سُ كْ يَ  تِ وْ الم

 2"1بُ ثِ يَ  هِ بِّ ُِ  وَ هْ ي ف ـَجِ ـلْ الث ـ  هُ ـبَ لْ ق ـَ دُ ـوقِ ـيُ  وَ 

ا أن اب المطر كرمز للخير و الثورة بمريم العذراء  رمز الصبر المتّ ففي الصورة الأو يربط السيّ          قد " و علي
هر، و تكلّ قاته...فقد ضجات الماء و تدفّ وّ نلاحق الصور التي تعبر عن تم أ سعف ل بالفقائع، و تعبّ حك لها ال

خل بهذا الوابل المدرار، فراحت تمطر من جميع أرك انها، وكأنّما هو الر طْبُ تساقطت على مريم العذراء ، و هي ـال
قذة"  .3رمز الصبر الذي يلد المعجزة الم

ياة ا         بّ و المسيح في الصورة الثانية أيضاً رمز للبعث و عودة ا ث ف الشاعر ليتحدّ ، " و يتوقّ لمفعمة با
ديد " المسيح" عليه السلام من بعث المعمّ  فاف ـعب المرير في عـــــــــــذا التــــــــــــــيت بعد هــــــــــــا سيفعله المولود ا الم ا

ياة من جديد، و تذه عمىـــــــــــــب بالمخـو القحط...و هي المعجزة التي ستفتح باب ا شر ال ، 4و المحبة" اوف و ت
اء الصورة الشعرية  ية في ب ضور للصوّر الدي حصر الرمز في الأسطورة والدين بل يتعدا إ ماهو و هذا ا ولا ي

د الشاعر عبد القادر  حى رمزيا يتجاوز به دلالته العادية،أطبيعي كالماء الذي يأخذ ع ومن الشواهد التي  عبيد م
 تؤكّد ذلك قوله:

  رِ مْــــــــــــــــــــــــــــــعُ لْ لِ  ولُ قُ أَ سَــــــــــــــــــــــــــــــ"
ُ
 انــَــــــــــــــــــــــــــــوَ َْ  رِ افِ سَــــــــــــــــــــــــــــــالم

  
 انـــــــــــــــــــــاً يَ حْ أَ  - ىوَ الَهـــــــــــــــــــــ اءُ مَـــــــــــــــــــــ هِ بــِـــــــــــــــــــ - ِ طــَـــــــــــــــــــوَ 
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ــَـــــــــــــــــــ بَ تَـــــــــــــــــــــكَ ... هُ لــَـــــــــــــــــــ ن  طــَـــــــــــــــــــوَ   هُ ابــَـــــــــــــــــــتَ كِ  لُ لاَ ا

  
ــــــــــــــــــــــــ ىضَــــــــــــــــــــــــقَ وَ  ــــــــــــــــــــــــ نْ مِــــــــــــــــــــــــ هُ لَ 1"نــــــــــــــــــــــــاً لاَ عْ إِ  ِ رِّ سِ

 

   

       

 

 

 ثم يقول في نص آخر:        

 دْ عُــــــــــت ـَ لاَ فــَــــــــ اعِ الضّــــــــــيَ  عَ مَــــــــــ تْ بَ كَ سَــــــــــانْ  امَــــــــــ ن  إِ "

  
ــــــــــــــــــــــــوَ ت ـَت ـَ يالــــــــــــــــــــــــذِ  تَ رْ صِــــــــــــــــــــــــ دْ قــَــــــــــــــــــــــوَ  لا  إِ   مُ س 

   
 ُ يرُ غِـــــــــــــــــــوَ  تْ رَ طـَـــــــــــــــــفَ  امَـــــــــــــــــــ  كَ اقـُـــــــــــــــــتَ عِ انْ  اءُ مَــــــــــــــــــ

  
 مُ ر  َُـــــــــــــــــــــــــــ الِ مَـــــــــــــــــــــــــــالكَ  امِ رَ  ىلَـــــــــــــــــــــــــــعَ  اء  مَـــــــــــــــــــــــــــ

   
 :هِ بــِـــــــــــ حْ صِـــــــــــــوَ  يمِ دِ القَـــــــــــــ لِ مَـــــــــــــالأَ  ىلَـــــــــــــعَ  جْ رِّ عَـــــــــــــ

  
2"مُ مِّ يَ نــُـــــــــــــ يــــــــــــــدِ رِ الفَ  رِ طـْـــــــــــــالعِ  ىذَ شَــــــــــــــ انَ دْ عـُـــــــــــــ

 

   

ا       ه رمزا  ،في الشاهد الثانيثم ربطه بالانعتاق  ، ربطه الشاعر بالهوى في الشاهد الأول فالماء ه عل م وتكرار 
فس العميقة ائيا للتعبير عن خلجات ال موعة من  ؛ يوظفه  إ لذلك يلح الشاعر عليه في جمل  يفصل بها بين 

صوص مثل  تعبّد بالوجه عمرا...ولما أتى الماء " ،3!!"لامها الكصتر ف ...مراحل لم يليغفر  الماء شهوة قلبي"ال
رف أرسل، ،الماءُ  ط  غَ " ،4!"أنكر وجه الكلام ، فهذ 5"ى حاشية التأويلل، اللوح ....اختلف الّاس عدان ا

مل تشترك جميعها في أن الشاعر وظف فيها الماء كرمز يمكن أن نقول أنه من بين مفاتيح الولوج إ عالم  ا
د عبد القادر أالتجربة الش  عبيد.عرية ع

                                                           

 .ص،  ، ا، طدار فيسير ، قلب يتشرقتتمرأى... روح عبيد،أعبدالقادر  - 1
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ائيتها، ففي المديث تعّ ــــــــــــــورة الشعرية في العصر اــفالص         ورة فيها ما ـدرسة الكلاسيكية شاكلت الصـددت ب
ودة سبكللقديم اعر الكلاسيكي كان وفيا  ــقديم، فالشـــــــــــــــــــاء في الشعر الـــــــــــــــج بهراً  وبه، مستمتعاً ـه و مــتانــة أسل م

اكي ما اشتو وضوحه، فجاءت صوّ  ، بسهولته اء ـــــــر غالباً بعيدة عن التعقيد  قدي و البلاغي في ب رطه التراث ال
ديدياً لما ولّد الش حىً  د شعراء المدرسة الرومانسية م اصر الـــــــــــــــــاعــالصورة، لتعرف ع عة ـــــــــــــطبير الرومانسي من ع

د الرمزيين فقد عالتي فع لها و مازجها بتجاربه الوجدانية، صوّ  رفت الصورة الشعرية انفتاحاً ـرا أبدع في أدائها، أما ع
ي ها الغـعلى الكثير من الوسائل الف و التكثيف من  ، واسحـو تراسل ال ، د عـلى الرمـزـمـموض الذي يعتـة، من بي

زئية الالصوّ  طقية التي حكمتــغة الشعرية و إن ـبها اللالرؤى التي تتطلّ ـــــطة بــــــــــــتمترابـــــــــر ا دود الم الصورة  اوزت ا
قديما. الشعرية
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 المبحث الأول :
 الديوان  وانــي عـراءة فـــق

وان  المطلب الأول:   .الديوانع



 

 

 

اوين القصائد اني:المطلب الث   .قراءة في ع
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ــوان                                . الديوان المطلب الأول: عــ

صيّ          وان العتبة ال رص المبدعونيعتبر الع اوين بدقّ الختيار على  ة الاو لمضمون الكتاب لذلك  اي ،ةع ة وع
وان صورة مكثّ  وغالبا ما تويه الديوان، والشاعر عبد القادر يكون الع تزلة لما  عبيد وسم هذا الديوان بعبارة أفة و

اظر بين جملتي ؛ "قروح تتمرأى.....قلب يتشرّ " لمس التشابه في الت وهي عبارة  تقوم على التشابه والتباين معا ف
حوي للجملتين ، شابه في التركيب اللغويـهذا الت و يتسّ  ، قب يتشرّ ـروح تتمرأى ....قل  فاعل :)روح :وال

 دلاهذا التشابه اللغوي يقابله تباين  فعل مضارع( لكنّ  :قفاعل نكرة، يتشر  :قلبنكرة، تتمرأى: فعل مضارع، 
عوالم لاقة بالديوان من نصوص ستكون متعلّ ه ن من يتضمّ أفة توحي فروح تتمرأى صورة شعرية مكثّ   للجملتين:

تزلها فعل تتمرأىشارات الذوقية والإ، الروحية مع الواقع  ةفتوحي بالمعاناة و المكابد قما قلب يتشرّ أ، الصوفية التي 
 هلأنّ يام التشريق أيام العيد بأت سميّ  كلريح و التقطيع لذـع التشـالتشريق بماء من ـن فعل يتشرق، جأ حذ يرجإ

ا من خلال هذ العأن الشاعر يريد أليصير قديدا، وك ق فيها اللحم ويوضع في الشمسيشرّ   نّ إبارة ـن يقول ل
ـو عـا، بة الروحـن رغـا عمون الديوان سيكون معبرّ ـمض قاءو الانطـلاق  وروح تتمرأى ، لم روحاني مليء بالطهر وال

و  ،كابدةـتشي بم اهدة  شد الروح ،طهرالو  ،يضا تشي بمعاناةأق تشرّ وقلب ي ، يهإل قو تتو  ،و الصفاء الذي ت
  .ليملأو مكابدة مع الواقع ا
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اوين القصائد.  المطلب الثاني: قــراءة في عـ

وّ  يتكون الديوان من          اوين ت ها ماقصيدة و سمت بع سماء أهو  عت في تركيبها اللغوي والدلا فم
عاءعلام الأأ ري   والأحداث ،كس ارتباط الشاعر بالمكانة، وهي تعغزّ  ،غأدغا  حموديا، ، ماكن مثل، ص التي 

 ،طائهاــــــــــرض ومعترفا بعه لهذ الأن حبّ ــــــا عي الشاعر فيها معبرّ هكانت جميلة مثل قصيدة أدغاغ التي تما  فيه سواءً 
دة حموديا ليمة مثل قصيأأو كانت  ،و راحة البال ،ريرةـليها الباحثين عن صفاء السإها الذي جذب و قداسة سرّ 

بات فكيف  هالم يسلم م بيئيةثار أمر من دفه المستخلّ  رض و مار فيها  عن مأساة هذ الأع الشاالتي عبّر  ال
يوان، ومن القصائد ما وسمها  بالإنسان   غريب آت"،إ"أمي"، " من غريب  "، أبي"يات مثل ـشخص بأسماءو ا

اوين ماأكما . خالصة"ألا" رّ صوفيّ  رتبط بعوالما ن من الع ، "عائدة في ملكوت الماء"، دة مثل " فيوض المهد"ة 
تك الروح....ياماء  ،نسة"آ"يقين"، " طق الّ ت" اب ين"، "ساحات الشوق"، "كتاب في م توجد  وور"، قرؤك ا

وانها نقاط متتاليه مع علامة التعجب و لإالقصيدة التي رثى بها ا أما ،قصيدة ع مد شيي فع د هنها الشّ امام 
وان قصيدته التي رثى بها الروائي  الط ب في رثاء شيخ الشباب، اضالرّ  وان اهر وطّ ـوكان ع ار " الزلزال"  والزلزال ع

اوين المختلفة في  لفيّ ـبألرواية شهيرة من رواياته وهذ الع ساع د اتّ ـة  للشاعر وتؤكّ ـة المعرفيّ عادها و دلالتها تعكس ا
ها ما ."استواء"، "يقين"، "القربان" مثل "انفراد"، كون من كلمة واحدةيت ها ماـثقافته اللغوية فم ون من  ـيتك وم

وب"مثل "أنا حيب ملاّ  كلمتين اوين هي صورة . "فيوض المهد"، ح"، "ساحات الشوق"، "شمس ا وهذ الع
اد حيثنزياح على مستوى الإترتكز على الإ شعرية د س وب  أس فيوض، والشوق  الإ الشمس، والمهد إا

اوين ماإ طق الّ  الأسمرة مثل "عيافة في الكتاب تكون من جمل أسميّ   الساحات، من الع ور" وفيها "كتاب في م
عها الشاعر بالانزياح حيث وصف الكتاب أ ا جعلها للبشر ولكّ  و السمرة بالأسمريضا صورة شعرية ص ه ه

طقا، و هو ماأ للكتاب، و ور م وانه "عائدة همسلن يضا حين جعل لل لص  . في ملكوت الماء" أيضا في ع وما 
اوين القصائد أن الصورة الشعريةإ د عبد القادر  ليه من خلال القراءة في ع هّ عبيد أع وّ  لت وّ من روافد مت ع عة ت

سّ ثقافته وعميقة عمق رؤيا الإ صوصإتغري بالولوج  ةفة وجديدمكثّ  من خلال صور دتبداعية    عوالم ال
 .غوارهاأ بروس

 



 

 

 

 

 

 

 

 المبحث الثاني: 
اء الصورة. وتأثيرالتشكيل اللغوي   في ب

 الإحالة. المطلب الأول:

 التكرار.المطلب الثاني: 

 أدوات الربط.المطلب الثالث:

 نزياح التركيبي.الا المطلب الرابع:
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 .المطلب الأول: الإحــالــة                                 
ديثة تكاد         فلم تعد  ؛ مفهومها البلاغي القديم تاوز ـورة الشعرية ـن الصأاليوم على  مع الدراسات ا

ية في الدرس فالصورة الشعر  فقطتمام المع إوغايتها  ،ةياوالك ،والمجاز ،و الاستعارة ،شبيهـنماط بيانية كالتأد ر ّـ
ديث موعة صوّ  .نهار بالتشكيل اللغوي الذي يكوّ ثّ أجوهر المع وتت هي البلاغي ا ص  ر مترابطة لغويا فال

التي ساليب في جماليتها و يمكن رصد بعض الأ خطيراة دورا ساليب اللغويّ تلعب الأ ، ةل صورة كليّ ودلاليا تشكّ 
مع شتات  التيالة و ــــــــــــحالإ أهمهايل ـــــــــــ جمالية التشكة الشاعر فيــــــــــــح من خلالها براعضتتّ  أجزائها المتجانسة بها 

افرة حيث يقول في قصيدته القربان :و الم  ت

 انــــــــــــــــــــاَ َْ أَ  وىالَهـَـــــــــــــــــــ كَ دُ شُــــــــــــــــــــنْ أَ سَ  ِ طـَــــــــــــــــــوَ "

  
 انــــــــــــــــــــــــاً يَ ب ـَوَ  ةً غَــــــــــــــــــــــــلاَ بَ  يــــــــــــــــــــــــكَ فِ  يضُ فــِــــــــــــــــــــــأَ وَ 

   
ــــــــــــــــــ اذَ إِ  كُ لُ سْــــــــــــــــــأَ فَ  ــــــــــــــــــ لُ بُ سُ ــــــــــــــــــ امِ رَ الغَ   ئُ طِ اوَ مَ

  
ـــــــــــــق ـْأَ وَ  ـــــــــــــعَ  دُ عُ  اناّ طَ لْ سُـــــــــــــ ىوَ الهـَــــــــــــ شِ رْ عَـــــــــــــ ىلَ

   
 ة  رَ دْ سَــــــــــــــ رَ خِــــــــــــــآ تُ لْــــــــــــــنِ وَ  يتُ وِ تَ اسْــــــــــــــ ذاإِ فــَــــــــــــ

  
ــــــــــــــــــعْ أَ  في  تُ كْــــــــــــــــــلَ مَ وَ  ــــــــــــــــــ ىلَ ــــــــــــــــــاَ َ جَ  ادِ ؤَ الفُ  ان

   
 ةَ ي ـــــــــــــــــــــــــــلِ زَ أَ  ةَ ص ــــــــــــــــــــــــــقِ  كَ يــــــــــــــــــــــــــدُ عِ أُ  ِ عْــــــــــــــــــــــــــدَ 

  
1"انــــــــــــــاً مَ زَ  ودِ الوجُــــــــــــــ عِ سَمــْــــــــــــ ىلــَــــــــــــعَ  تْ أَ رِ قــُــــــــــــ

 

   
 فيض فيك "،أشدك"، "أنو مستترا "أ ان ظاهراً ــك  الضمير في المقطع الشعري سواءً بالة ــالإحى وتتجلّ        

"، ""ن قعد"، "استويت"،ا"، لك"أسأ" فعال يعود ضميرها على الوطن أها وكلّ ؛ عيدك"ألت"، "ملكت"، "دع
موعة من الصوّ  ها الذي حشد له  ورها الّ تل بالإحالةر الشعرية ربط بي تف حوله، وهو الّ كان الضمير 

 جزاء الصورة.أتماسك  بذلك يضمّ 
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 المطلب الثاني: التــكـــرار.

اء صور الشعرية، على أويستخدم الشاعر              ها  اظـلألفن هذا التكرار قد يكون أيضا التكرار في ب بعي
ها، وقد يكون تكرار أ  :ا تعود"وية يقول الشاعر في قصيدته "وغدأو جمل  لتراكيب او مشتقة م

ــــــــــــ تُ بْــــــــــــكَ رَ  امَــــــــــــ انـَـــــــــــأَ "  لاَ وَ  ة  عَــــــــــــمَ طْ مَ  رَ عْ الشِّ

  
ــــــــــــــــــــعَ اد   يــــــــــــــــــــهِ فِ   "يّابُ السِــــــــــــــــــــ" ِ ن  أَ بــِــــــــــــــــــ تُ يْ

   

ـــــــــــــفَ  ـــــــــــــهفِ  رُ عْ الشِّ ــَـــــــــــِِ  ي ـــــــــــــبيِ حَ  اِ أي ـــــــــــــ  ةَ بَ  تي د  عُ

  
ــــــــــــــــــوَ   ابُ رَ محْـــــــــــــــــــالِ  صــــــــــــــــــوفي تَ  ومَ يـَـــــــــــــــــ رً عْ الش 

   

 ابِهـَـــــــــــــــ وعُــــــــــــــــدْ أَ  الــــــــــــــــتِي  تِي نَ ذَ أْ مَــــــــــــــــ رً عْ الشِــــــــــــــــ

  
ــُـــــــــــــ رِ صْـــــــــــــــل  لِ   "+ابُ زَ حْـــــــــــــــالأَ " ناؤ اشَـــــــــــــــتَ  ومُ ي

   

 ابِهـَـــــــــــــــــ ايــَــــــــــــــــحْ أَ  الــــــــــــــــــتِي  تِي  ــــــــــــــــــجُ  رُ عْ الشِــــــــــــــــــ

  
 ابُ قَـــــــــــــــــــــحْ الأَ  تِ الــَـــــــــــــــــــدَ  امَـــــــــــــــــــــ ذاَ إِ  دابـَـــــــــــــــــــأَ 

   

ِ  يـــــــــــــتَ لِ  يـــــــــــــِ يمَِ  تْ كَـــــــــــــلَ مَ  امَـــــــــــــ رُ عْ الشِـــــــــــــ
 

  
1"ابُ بَ سْــــــــــــــــأَ  ــــــــــــــــابَ ُِ  وحُ بـُــــــــــــــأَ  امَــــــــــــــــ يكـِــــــــــــــ

 

   

بها  هرشعرية يستكْ ورا لتوليد صوّ حيث جعله   ات،مرّ  ر الشاعر لفظ " الشعر" ستّ ففي هذا المقطع كرّ       
تلفةأالشاعر  ضعها لتجربته الشعورية، بعادا  حوية في قوله : الشعر ال اكيب تر لكما يمكن رصد التكرار ل و 

اصر أو  ، حيا"أ" ـدعو" بأ "و غيّر  ،حيا بها"أتي التي "الشعر جّ  :و قوله "، دعو بهاأنتي التي ذأم بقى على الع
حوية في قوله كمن يو   ،دون تغير خرىالأ مط من التكرار للتراكيب ال   :يضاأالوقوف على هذا ال

ِ  جَ رْ سِـــــــــــــــــ تُ دْ عَـــــــــــــــــأَ وَ "  اابِهـَــــــــــــــــبَ رْ أَ  نْ مِـــــــــــــــــ يـــــــــــــــــلِ ا

  
 ادِ مَـــــــــــــــــــــــــغْ لَ لِ  فِ يلسِـــــــــــــــــــــــــا ر  شَـــــــــــــــــــــــــ تُ دْ عَـــــــــــــــــــــــــأَ وَ 

   

ـــــــــــــــــ رِ صْـــــــــــــــــال   وسَ قــُـــــــــــــــ تُ وْ ََـــــــــــــــــ وَ   اهَـــــــــــــــــارِ ثَ آ نمَ

  
ـــــــــــــــــ تَ َْـــــــــــــــــ صـــــــــــــــــتُ قَ رَ وَ   ُ 2"يدِ يـــــــــــــــــاَ عْ أَ  في  بِّ ا
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حوية في قولهأى التكرار ويتجلّ  ه وللتراكيب ال  :يضا للفظ بعي

 باصِــــــــــــــوَ  اهَ ِ سْــــــــــــــُِ  ىمــــــــــــــدَ الَ  انَ كَ تَ اسْــــــــــــــ يلِــــــــــــــثْ مِ "

  
ـــــــــــــــــــأَ  تُ حْـــــــــــــــــــرُ ف ـَ ـــــــــــــــــــ لُ مْ َ  نمِ ـــــــــــــــــــائِ ا ـــــــــــــــــــالكُ  اهَ  بُ تُ

   

 َِ يــــــــــــــــــــــــــــــــــــةافِ قَ  رِ عْ الشِــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ادَ وَ  عُ رَ زْ أَ  تُ حْــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُ وَ 

  
ــــــــــــــــــــــــت ـْت ـَ  ابـَـــــــــــــــــــــــترَِ قْ مُ وَ   يدِ عْــــــــــــــــــــــــب ـُ في  افي وَ القَــــــــــــــــــــــــ ولُ

   

ــــــــــــــــــــــــــعِ لْ لِ  مُ سُــــــــــــــــــــــــــرْ أَ  تُ حْــــــــــــــــــــــــــرُ  وَ   اهَ ت ـَورَ صُــــــــــــــــــــــــــ ادِ بَ

  
ــُـــــــــــــرِ عْ ي ـَ يكِـــــــــــــــ ُ  في  اللهَ  واف ـــــــــــــــذِ  نِ سْـــــــــــــــا ـــــــــــــــهَ ي وَ ال 1"ابَ

 

   

سن"،و كرّ  ، قطع "رحت" ثلاث مراتلمر في هذا احيث كرّ         ها" ر " ا ا تكرار مّ أ"قافية"،"قوافي"  ،"حس
حوي ن لهذا التكرار جمالية أزرع" على أحت "ر  ملا"،أ"رحت  ، "رحت ارسم"ى في قوله فيتجلّ  ؛ التركيب ال

سق  ،تتمظهر في التوازي الذي يب على التشاكل دم تماسك الصور الشعرية واتساقها في ال و التباين الذي 
 .الكلي للقصيدة
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 المطلب الثالث:أدوات الــربط.

وّ         فهو يكثر من  ؛ ر من خلالهاالصوّ  فدوات الربط في جمله الشعرية التي يكثّ أعبيد أع عبد القادر ي
اء صوّ   يقول:فحين   ،ر الشعريةاستعمال حروف العطف حين يستغرق في ب

ـــــــــــــــــــــــ" ـــــــــــــــــــــــن ـُ انَ دْ عُ ـــــــــــــــــــــــ رُ اخِ فَ ـــــــــــــــــــــــثِ  في  رِ خْـــــــــــــــــــــــالفَ  ينَ عِ  ة  قَ

  
ــــــــــــــــــــــن ـَوَ  ِ  سُ بِ لْ ــــــــــــــــــــــا اغُ  مَ لْ ــــــــــــــــــــــ ةَ ل ــــــــــــــــــــــحُ  صــــــــــــــــــــــ  رِ جَ الش 

   
ـــــــــــــــــــــــــقَ وَجـــــــــــــــــــــــــهَ انَ عَـــــــــــــــــــــــــ زُ رْ الأُ َِ  و  اهَـــــــــــــــــــــــــبرُِ ُْ  سِ مْ الش 

  
ـــــــــــــــــــــــــــ ــَـــــــــــــــــــــــــ في  رِ جْـــــــــــــــــــــــــــلفَ ا عِ زاَرِ  نْ عَ  رِ دَ حَـــــــــــــــــــــــــــْ مُ  وَ  ل  ت

   

ـــــــــــــــــــقَ  ضُ رْ الأَ  وَ  ـــــــــــــــــــعَ  تْ امَ ـــــــــــــــــــ ىلَ ـــــــــــــــــــ ينِ طِ شَ ـــــــــــــــــــوَ  ن  مَ  هُ لَ

  
ــــــــــــــــــــلْ ت ـُ ــــــــــــــــــــجَ  رِ حْــــــــــــــــــــالبَ  َ إِ  يقِ ــَــــــــــــــــــ قَ ادِ صَــــــــــــــــــــ راهْ َ  بَرِ ا

   

 اهَ دُ اصِـــــــــــــــــقَ مَ  ئطِــــــــــــــــُْ ِْ  لمَ ......يحُ الــــــــــــــــرِ  تِ دَ سْــــــــــــــــأَ  وَ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــالإِ  في  ك  بْـــــــــــــــــــــــــــُِ  وعُ دْ تــَـــــــــــــــــــــــــ 1"رِ مَـــــــــــــــــــــــــــالزُ  و ادِ رَ فـْ

 

   

اصر ة بالصوّ ـز ن كانت مكتإبيات و الأفي هذ ف         افرة الع ا أ إلار الشعرية المت ا في نسق ـبانسجامه سّ ـن
ص حين وزّ  رف العطف الواوال ها   .عها الشاعر على جمل سردية ربط بي

ادويستعمل الشاعر في الربط بين الصور الشعرية روابط          حيث يقول : السببية والتعليلية الإس

 يفِــــــــــــــلَ ت ـَُْ  رِ عْ الشِـــــــــــــ يلَ بِ سَـــــــــــــ تُ لْـــــــــــــعَ جَ  دْ قـَــــــــــــ اهَـــــــــــــ"

  
 ابــَـــــــــــــقُ عُ  الَهـَــــــــــــــ يرِ كْـــــــــــــــذِ  في  رُ عْ الشِـــــــــــــــ دَ لــُـــــــــــــَْ  يكـِـــــــــــــ

   
ـــــــــــــــــــــــ رِ حْـــــــــــــــــــــــالبَ  دُرةَّ  ايــَـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــةً افِ قَ  تِ مْـــــــــــــــــــــــلهَْ أَ  امَ  ي

  
ـــــــــــــــــــــــــكُ يَ بَ  وَ  لاإِ  ـــــــــــــــــــــــــخْ أُ  امَ ـــــــــــــــــــــــــ يفِ  باسَـــــــــــــــــــــــــنَ  ىوَ الَه

   
ــــــــــــــــــقَ ألْ   تْ جَــــــــــــــــــلَ ت ـَاخْ  اذَ إِ  اضــــــــــــــــــاً رَ عْ إِ  نِ سْــــــــــــــــــحُ لْ لِ  تُ مْ

  
ــــــــــــ 2"ابَ حَ شَــــــــــــ دْ قـَـــــــــــ وَ  اُ يمَ سِــــــــــــ يــــــــــــكِ ِ يْ عَ  يرِ غِــــــــــــ نمِ

 

   
رف "كي"         و كأن الشاعر أراد أن السبب الذي جعله يتبع سبيل الشعر، هو  ، فيتحدد رابط السبب في ا

لد الشعر في ذكر لها، و كذلك رابط  اءكي  كما"في قوله  الاستث ا رابط التعليل ، و أمّ "ما ألهمت قافية إلا و بي
وعّ ت الثالث حيث علّ د في البيفيتحدّ  يها. إذن فالشاعر ي ل إلقامه الإعراض للحسن، إذا اختلج من غير عي
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اف ، يضمن سلامة  السبك و سلاسة الأسلوب يأدوات الربط بين أجزاء الصوّر الشعرية ك ظ على الترابط ـو 
اع المتلقي بما كثفّ ص من أجل إق سقي لل  غموض أحياناً كثيرة.و ال ،قيدـوّر موغلة في التعـه من صـال
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 نـزياح الـتـركيبي.المطلب الرابع: الا

رافو نقصد به           ح ا ية التركيبية المعيارية التي نمطّها ال بشكل هر ـو و تتمظـالشاعر و عدوله عن الب
ية الصوّر اـواض ديد أثر التقديم و التأخير في ب  لشعرية فيما يلي:ح في التقديم و التأخير و يمكن 

ادي:  - ادي على مركب إس  تقديم مركب غير إس

 و ذلك في قوله:      

ـــــــــــــــــــــ"  هُ ضَـــــــــــــــــــــرْ أَ  شَـــــــــــــــــــــكَتْ  اني رَ أَ  اد  وَ بِ

  
ـــــــــــــبسْ  ولِ طــُـــــــــــ وَ  ومِ يــُـــــــــــالغُ  غِيـــــــــــــابَ   اليَ

   
ُ  مَ غْــــــــــــــرَ  صِــــــــــــــرتَ  هِ لـِــــــــــــثْ مِ  في  وَ   المــــــــــــــ

  
ـــــــــــــكَ  لعلـــــــــــــيّ  ـــــــــــــسْ  مـــــــــــــاً لْ حِ  رأيتُ 1"خَلَ

 

   
ادي "بواد". و هو شبه جملة يتكوّ ففي البيت الأول قدم          رور. على المركب غير الإس ن من جار و 

ادي الفعلي " أراني". و هو كذلك في البيت الثاني قدّ  ادي  م شبه جملة " فيالمركب الإس مثله" على المركب الإس
ر المتقارب فكان الفعلي "صرتَ". و التقديم و التأخير في هذين البيتين لم تفرضه الضرورة الإيقاعية التي  يتطلبها 

كما كان بإمكانه أن يقول : و رغم الم صِرت في مثله، و يبقى  بإمكان الشاعر أن يقول:أراني بواد شكتْ.
ه  حوي المعياري . و هذا الانزياح التركيبي و العدول عن التر الا آثر الوزن سليماً، و لك نزياح له غاية تيب ال

ا البيت الذي سبقهما و هو:  ،تكرار هذا التقديم و التأخيرة تتمثل  في ة جماليّ أسلوبيّ   فإذا تأمّل

ــُــــــــــــــ ىلَــــــــــــــــعَ  انَ رْ صِــــــــــــــــ وَ "  ــــــــــــــــن ـَ حِ رْ ا  امَــــــــــــــــكَ  يوِ ثْ

  
ـــــــــــــــعَ  ـــــــــــــــالث ـَ ىلَ ــَـــــــــــــكَ  رِ غْ 2"العَسَـــــــــــــــسْ  ابارَ سَـــــــــــــــ تان

 

   

جد يتضمّ          ادي على المركب  ؛و التأخير ،ن أيضاً التقديمس رح" مركب غير إس حيث قدم " على ا
ادي الإس ادي على المركب الإس رح" و هي مركب غير إس ادي الفعلي و هو "نثوي"، و كذلك قدّم " على ا

سق التركيبي الكلي الذي أراد الشاعر.  "كانت سرايا العسس"، و هي التكرار يكرّس ال
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د إليه في المركب - د على المس  :الاسميتقديم المس

 كما في البيتين التاليين:        

ـــــــــــــــــــــزنُ " ـــــــــــــــــــــ مُ ـــــــــــــــــــــ مْ كَ قُ ائِ دَ حَ ـــــــــــــــــــــزْ ت ـُ لمَ  نإِ فَ  واْ رُ هِ

  
1"رُ هِـــــــــــــــــزْ ي ـُ ض  رْ أَ  يِّ أَ بــِـــــــــــــــ يـــــــــــــــــعُ بِ الر   ىضَـــــــــــــــــمَ  وَ 

 

   

م "مزن" و هي خبر على المبتدأ و هو " حدائقكم" و الأصل في الترتيب أن يتقدّم المبتدأ على حيث قدّ         
بر في المركّ  ر البيت  فلا يستقيما بر على المبتدأ بالإضافة  ب الإسمي. و هذا التقديم غرضه  الوزن إلا بتقديم ا

ظام اللغة و كسر أفق المتلقي لا  حوي يكشف عن براعة الشاعر في اللعب ب إ أن هذا العدول عن المعيار ال
 د أيضاً في قوله:نزياح التركيبي حيث يتجسّ نزياح الدلا بل يتعدا إ الايكون فقط بالا

ــــــــــــــهَ يِ ف ينَ قِ اشِــــــــــــــالعَ  كَــــــــــــــلامُ  م  جَــــــــــــــ"  ااكَمَ

  
ـــــــــــــــت ـَ داً جْـــــــــــــــوِ  2"لّابُ غَـــــــــــــــ ىوَ الهَ فــَـــــــــــــ رَ اطَ قَ

 

   

وانها "وغداً نعود"، و قد قدّم فيه "جم " و هو خبر على المبتدأ         " كلام فهذا البيت مطلع قصيدة ع
م و هو لفظ ة المقدّ ل في أهميّ و لكن له غاية جمالية بلاغية تتمثّ  ،العاشقين" و لهذا التقديم أيضاً فرضته ضرورة الوزن

طابية التي ب عليها الشاعر بيته و يدلّ  على ذلك عجز البيت " وجداً تقاطر فالهوى غلّاب"  "جم " فهو البؤرة ا
اء بكثرة الماء، و لعل ذلك ما جعل الشاعر يقدّم  فالوجد المتقاطر يتساوق في حقله الدلا مع "جمّ" التي لها إ

بر على المبتدأ.  ا

د في المركب الفعلي:تقديم المس-  د إليه على المس

 نزياح التركيبي الذي يتجلّى في قول الشاعر:و هو أيضاً نمط من أنماط الا       

 هِ امِـــــــــــــــــــــــــــــــــغَ ن ـْلِأ  ىاعَ دَ تـَــــــــــــــــــــــــــــــــ اي  نـَــــــــــــــــــــــــــــــــَِ  و"

  
 يّسِ العــِـــــــــــــــــــــــ يــــــــــــــــــــــــدُ حِ وَ  يارِ رَ البـَــــــــــــــــــــــــ اايـَـــــــــــــــــــــــَ خَ 
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 امَــــــــــــــــــكَ  وْ أَ  ا،هَــــــــــــــــــلَ هْ مُ  تْ رَ جَــــــــــــــــــ ياقِ وَ سَــــــــــــــــــ  

  
ــــــــــــــــ ل  صَــــــــــــــــ لِ مْ ر  ـالــــــــــــــــ ىلــَــــــــــــــعَ  ّ دَ تـَــــــــــــــ َ 1"سِ رْ ا

 

   
ادي الفعلي تقديم الفعل على         حيث قدّم الفاعل "سواقي" على الفعل "جرتْ" و المألوف في المركب الإس
حوية و هذا الا انزاحالشاعر  و لكنّ  ،الفاعل نزياح التركيبي يتساوق مع "ناي تداعى" يعطي صبغة عن القاعدة ال

اصر الصورة يتمثل في  نزياح بالتقديم دثه الشاعر بتكرار هذا الاــــــــــــواقع الذي ــــــــــــــــو ال ،قاع الداخلييالإجمالية لع
 و التأخير.

 الأساليب الإنشائية:- 

د الشاعر يوظّ         صّ ع برية التي تعدّ السمة الغالبة لل تلف الأساليب إ جانب الأساليب ا ف أيضاً 
ه اطب  الاستفهامي و التعجب و الإنشائية كالأمر و ال جد الشاعر  اء صوّر الشعرية، ف داء و يطوّعها لب و ال

م بات مستعملًا أسلـا داء في قوله:ـاد و ال  وب ال

 ال عَ مَــــــــــــــ ِ  وَ  اخُ بَ سِــــــــــــــ ايــَــــــــــــ كِ حُــــــــــــــلْ مِ  مُ عْــــــــــــــطُ  ِ "

  
ــــــــــــــــــــــف ـْأَ  ــــــــــــــــــــــ اءِ يَ ــَــــــــــــــــــــ...ل  ظِ ــــــــــــــــــــــ ومَ ي ــــــــــــــــــــــزَ  في  ر  حَ  الِ وَ ال

   

ــــــــــــــا  يــــــــــــــا" ترفــــــــــــــاسُ " يــــــــــــــا شــــــــــــــيحُ، يــــــــــــــا  يــــــــــــــا عُ،نع

  
ـــــــــــــــــــوافِر أثـــــــــــــــــــر يـــــــــــــــــــا بســـــــــــــــــــباسُ، عـــــــــــــــــــال و ا 2"ال

 

   

رى الصورة تستمد شعريتها في هذ الأبيات من أسلوب ال        اداته لغـف ير ـداء الذي ألّ عليه الشاعر في م
عال.ـال وافر و ال اع، و أثر ا ع  عاقل كالسِّباخ، و الشيح، و الترفاس، و ال

 أسلوب الأمر:-أ

 لشاعر أيضاً أسلوب الأمر في تركيب صور الشعرية و يكثفه أحياناً مثلما يتجلّى في قوله:يستعمل ا       

ِ  وحُ لــُــــــــــــي ـَ كِ ْــــــــــــــمِ  رُ جْــــــــــــــالفَ  اذَ عَــــــــــــــ...اءَ عَ  ـْصَــــــــــــــ"
 

  
ِ فِ ق  لَ فت ـَ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبَ مُ  وَ  قاً اشِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَ  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  راً شِّ
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 تِي ـَـــــــــــــــــــــــــــــــكْ لُ بِ  ينَ قِ اشِــــــــــــــــــــــــــــــــالعَ  في  ِ يثدِّ َُــــــــــــــــــــــــــــــــ وَ 

  
ــــــــــــــــــــــــــفَ ت ـَأَ  نْ أَ  آنَ  دْ قــَــــــــــــــــــــــــ وىً هَــــــــــــــــــــــــــ انــَــــــــــــــــــــــــأَ فَ   ارَ ج 

   

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَِ  و  يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً لِ زَ أَ  ةً لَ عْ شُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ِ َ يلِ بِ قْ ت ـَاسْ

  
ـــــــــــــــــر  وَ  وَ  انُ مَـــــــــــــــــالزَ  اهَـــــــــــــــــأَ ب  خَ  انَ كَـــــــــــــــــ دْ قــَـــــــــــــــ 1"افّـ

 

   

عاء، و يمدّ         اطب الشاعر به ص ا أيضاً تستمد شعريتها من أسلوب الأمر إذ  د الشاعر الصورة و الصورة ه
ر  ها  دّثي" بهذا الأسلوب  حيث يراكم صوراً جزئية يربط بي " " وف العطف الواو و أفعال الأمر "تلقفي

" صوص فيقول من القصيدة نفسها: ، "استقبيلي ايا ال  و نلمس هذا الأسلوب بكثرة بين ث

ــــــــــــــــــاجمَْ  اكِ هَــــــــــــــــــ"  هُ تُ أَ سْــــــــــــــــــنَ  يــــــــــــــــــكِ لِ إِ  حــــــــــــــــــاً رَ ف ـَ يعِ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــتَ ف ـَ اً بّ صَـــــــــــــــــــــــــــــ حـــــــــــــــــــــــــــــاً رَ ف ـَ يشّـــــــــــــــــــــــــــــحِ وَ ت ـَ وَ   ارَ عص 

   

ــَـــــــــــــــــــ وَ  ـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــاً مَ زَ  يكّرِ ذَ ت ِّ أغَ ــَـــــــــــــــــــ ر   اَـــــــــــــــــــــهُ  انَم

  
 
َ
2"ارَ ض ـــــــــــــــــــــــــــحَ تَ ف ـَ...اــَـــــــــــــــــــــــــان ـَمَ زَ  اُ دَ يــَـــــــــــــــــــــــــ تْ سَـــــــــــــــــــــــــــلم

 

   

اقل ـاطب بها العـــــــعاء و هي أفعال ـــــــــــفأفعال الأمر "أجمعي"، "توشّحي"، "تذكّري" موجّهة أيضاً إ ص        
ة صانعاً بهذا الأسلوب صوّ  و لكنّ  مع الفرح راً شعرية فكثفّه حيث جعل الشاعالشاعر خاطب بها المدي ة  ر المدي

 ر الزمن.ه و تتذكّ و تتوشحّ 

هي أيضاً أمر           ماذج التي نلم ؛ و أسلوب ال ه أمر بعدم الفعل، و من ال داء ـــــــــــــوب الـلــــــــــس فيها أسـو لك
هي قوله:  و الأمر، و ال

 ...وبِ ذُ الكَ  لِ مَ الأَ  ةَ َ ت ـْا فِ "يَ 

 تِي جَ هْ ـمُ  نْ ـي عَ حِ زَ حْ زَ ت ـَ                                             

 ِ  ولُ ـقُ ي ـَ ينَ قِ ـي اليَ عِ دَ  وَ                                              

 ينَ قِ ابِ الس   كَ ني ورُ زُ ي ـَ اءُ َ الفَ  ادَ كَ 
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َ  لَ بُ  سُ َ ي إِ مِ زْ ي عَ عِ فَ رْ ت ـَ لاَ      1"اةِ يَ ا

داء بغير العاقل، ثم الأمر فالشاعر ب صورته الشعرية في هذ       ا المقطع بأساليب إنشائية حيث افتتحها بال
ة التي نادى عليها  ها أن تدع اليقين يكلّمه، ثم نهاها عن رفع هن تتزحزح عن مأحين أمر الفت جته، و طلب م

ياة.  عزمه إ سبل ا

 :الاستفهامأسلوب -ب

 في مثل قوله: الاستفهامصور الشعرية أسلوب و من بين الأساليب الإنشائية التي ب بها الشاعر  

 هُ لــَــــــــــ لْ هَـــــــــــف ـَ ،ينَ قِ اشِــــــــــــعَ كَ  ودُ عـُــــــــــن ـَ داً غَـــــــــــ وَ "

  
ـــــــــــــــــــــــي ـَ لاَ  نْ أَ   ؟ابُ صَـــــــــــــــــــــــخْ الإِ  اَ لِ سْـــــــــــــــــــــــَ لِ  ودَ عُ

   

ِ اذِ وَ عَـــــــــــ يبُ صِـــــــــــيُ  لْ هَـــــــــــف ـَ ،ودُ عُـــــــــــن ـَ داً غَـــــــــــ وَ 
 

  
ــــــــــــــــــــــنُـغْ  ِ رِ جْــــــــــــــــــــــِِ  اكِ وَ سِــــــــــــــــــــــ بــــــــــــــــــــــاً زْ حِ   ؟ابُ تَ

   

ــــــــــــــمِ كَ  ونَ رُ يَـــــــــــــــ ىرَ تُـــــــــــــــ وَ   الــــــــــــــتِي  تِي َ اتِ فــَــــــــــــ لِ ثْ

  
ــــــــــــــــــرَ  ـَـــــــــــــــــ مَ غْ ـَـــــــــــــــــجمََ  وانِ الَه 2"؟لّابُ السَــــــــــــــــــ االُه

 

   

يتها اللغوية على أسلوب ـاً في هذا المقطع تتكـفالصورة أيض         ، "هل  " هل له ألا يعود؟" ماالاستفهئ في ب
؟"، و أيضاً " وترى يرون" التي تضمّ  م الاستفهامت يصيب عواذ ن  ل و إـو إن كان حذف الأداة، وهذ ا

مل بعداً جماليّ إلا أنهّ  ؛كانت استفهامية اً تكتمل به ا تفتح أفق الصورة الشعرية على الممكن و غير الممكن، فهل 
 الصورة؟

 أيضاً يستعمل الشاعر أسلوب الترجي في تكوين صور الشعرية حيث يقول :               

ـــــــــــــــــعَ  وَ " ـــــــــــــــــكَ  يّ لِ  ة  احَ سَـــــــــــــــــ في  تِ نــْـــــــــــــــأَ  امَ

  
ــَــــــــــــبَسْ  نـــــــــــــالاَ كِ  ايهَـــــــــــــفِ  وقِ الشُـــــــــــــ نَ مِـــــــــــــ  ا

   
ـــــــــــــــــــعَ  وَ  ـــــــــــــــــــغِ  اذَ إِ  يّ لِ ـــــــــــــــــــعْ أَ  نْ عَـــــــــــــــــــ تِ بْ  ِ يُ

  
ــــــــــــــ نْ مِـــــــــــــ اً سِـــــــــــــ يوِ َْـــــــــــــ كِ ادَ عَـــــــــــــأَ  1"سْ بَ قَـ
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برية، و الإنشإذن من خلال الشواهد يتبيّن          اء صور بين أساليبه ا وعّ في ب ائية حسب ـ أن الشاعر ي
بك ،كـودة السبـقتصر وظيفتها على ج، و هذ الأساليب لا تالانفعاليةاته الشعورية و ـحاج و لكن  ؛ و متانة ا

دم الصورة كالإيقاع الداخليتتعدّاها إ وظيفة جماليّ  فس بالتـفر في مكـو ا ،ة  و تمديد  ،ساؤلاتـامن ال
  و الربط، و الإحالة.  ،و توسيعها بالتكرار ،الصوّر

                                                                                                                                                                                     

 .ص، السابقالمصدر ، عبيدأعبدالقادر  - 1



 

 

 

 

 : بحث الثالثالم            
اء الصورة التشكيل الدلالي و أ ثر في ب

 .  الشعرية
 زياح.نالاالأول:  طلبالم

اقض و المفارقات.المطلب الثاني:   الت

 الاستحضار و الهدم.المطلب الثالث: 

واس.المطلب الرابع :   تراسل ا



 

 

 

 

 المبحث الثالث: 
اء الصورة  التشكيل الدلالي و أثر في ب

 الشعرية  .
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 نــزيــاح.لمطلب الأول: الاا                                     

م أثر بالغ في رسم الصورة الشعرية، فإن التشكيل الدلا لتشكيل اللغوي كما تقدّ لإذا كان         
ه، و إذا كان الا حوية المعيارية له بعد جما على مستوى  نزياح التركيبيللصورة لا يقل أهمية ع مل ال عن ا

 ّ اسق الف الدلا هو جوهر الصوّرة، حيث يقوم على خرق نظام اللغة وفق نزياح الا للصورة، فإنّ الإيقاع و الت
ادية ، و نلمس ذلك بالمركبات الإالاختياروري التأليف و  ها الديوان متخمة  ،الاسميةس و الفعلية التي يتضم

ادية بالمركبات الإ مط المعياري في الت الاسميةس . و يمكن و الفعلية التي انزاحت عن ال أليف على المستوى الدلا
اديةلابات غير الرصد بعض المركّ  عت التي تؤكد شيوع  ، كالإضافة  ؛ إس د الشاع احـنزيالاوال و التي  ؛ رـع

ور، حِراب، مثخن الظهر،  ها)سوق الشهادة، سيف الدعاء، حلم الليل، ماء الهوى، الكتاب الإسم، مشرب ال م
ف رمان، م ظــــــــحيث ي ؛ ى المهيض(الأحلام، صفحة ا افة ـــــــــام المعياري للتعريف بالإضـــــــــــــــــــــحافظ الشاعر على ال

ور  ه على  زاح ع ه ي ور،  الاختيارو التأليف، و لك معرف السوق بالشهادة، و السيف بالدعاء، و المشرب بال
ة و الموصوف، إذ يصف الكتاب بالأسمر، ـع الصّفـظام مـلذا اـرق هـو الدم بالظلال، و الفم بالزوال، و كذلك 

ليل، وهو بهذا  بل با  ، ر أفق المتلقي من جهة ويبدع صوّراً شعرية مبتكرةكسّ ـــــــــــي نزياحالاو الغربة بالعذراء، و ا
لّف أثر الدهشة ُ ادلإ. و لا يقتصر الشاعر على هذ المركبات غير االانبهارو  ،و جديدة  ية بل يتعدّاها إ س

اديةالمركبات  )تأبطّها الكمال، الوقت مشدو إليك، كفكفي أشجاني، مدّ في مثل :  الاسميةو  ،الفعلية الإس
يب فأل ات(. و هو  الوساوس في دمي،  ا رهي بول من الغربة، الكون في غرباله الأعمى ، أماني أنكد، المجد 

سو  د ألفاظً من حقول دلالية  ع المفارقة بذلك يس ردة كي يص و المجاز حّ  ،بالاستعاراتسة إ ألفاظ  دلالية 
ماذج الطافحة بالصوّر الشعرية التي يتجلى يال دوراً خطيراً في التأليف بين أجزاء هذ الصوّر، و من ال  يلعب ا

ادية و غير الإفيها بمختلف تراكيبه الإنزياح الا وانها س ادية مقطوعة ع  يث يقول:ح "انفراد"س
  وَ  ِ  ونَ ولــُـــــــــــــــــــــــقُ ي ـَ"

َ
 يحَ الـــــــــــــــــــــــــرِ  بُ رَ شْـــــــــــــــــــــــــتَ ... اهَـــــــــــــــــــــــــالم

  
َ  يـــــــــــــــــلَ َِ  ايـَــــــــــــــــ وىالهـَــــــــــــــــ اكِ بــَـــــــــــــــتَ اجْ  يــــــــــــــــفَ كِ   وبِ ــُـــــــــــــــا

   
ــــــــــــــرُ فَ أُ  ــــــــــــــ انِ سَــــــــــــــلِ  في  اَــــــــــــــحِ مِلْ  نمِــــــــــــــ ق  دَ  امَــــــــــــــ سِّ  رِ دْ القِ

  
 وبِ لــُــــــــــــــــــــــــــــــــــالقُ  حُ رْ طـَــــــــــــــــــــــــــــــــــ اكَ ذَ  مْ لَهـُـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ولُ قـُــــــــــــــــــــــــــــــــــأَ 

   
 تُ عْ مَ تَ اسْـــــــــــــــ ّ  حَـــــــــــــــ اسُ ال ـــــــــــــــ اأي ـهَـــــــــــــــ ايـَــــــــــــــ اضَـــــــــــــــعْتُ وَ ت ـَ

  
ـــــــــــــــــــــــــــالغُ  اتُ مَـــــــــــــــــــــــــــتَ تمَْ  هاارِ رَ سْـــــــــــــــــــــــــــأَ بِ  تْ اءَ هَـــــــــــــــــــــــــــ وَ   وبِ يُ

   



 دراسة تطبيقية                                                                                       الفصل الثاني  

 

64 

 

ــــــــــــــــــــــــهُ ف ـَأُ  ــــــــــــــــــــــــلُ  في  قّ ــــــــــــــــــــــــ ـْمِ  اعَ ضَــــــــــــــــــــــــ ة  غَ  ىذَ الشَــــــــــــــــــــــــ اهَ

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــــعَ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــي ـَ نْ أَ  بَ أَ  صَـــــــــــــــــــــــــــــــــب   لِّ كُـــــــــــــــــــــــــــــــــ ىلَ  وبَ تُ

   
 ىوَ الَهـــــــــــــــــــــــــــــــــ اءِ سَمــَـــــــــــــــــــــــــــــــ في  فَـــــــــــــــــــــــــــــــــردِ  مُ  الآنَ  انــَـــــــــــــــــــــــــــــــأَ 

  
1"العَــــــــــــــــــــــــــــــروبَ  اءُ شَــــــــــــــــــــــــــــــنَ  امَــــــــــــــــــــــــــــــ ِ  جُ رِ يعْــــــــــــــــــــــــــــــَِ  و

 

   
ص رغم قصر كثّ          ادية مثل لسان نزياح الاف فيه الشاعر الصّورة بفهذا ال الذي يتمظهر في مركبات غير إس

مثل  اسميةو  ،ادية فعليةـإسات الغيوب، سماء الهوى، طرح القلوب، كما يتمظهر أيضاً في مركّبات ـدر، تمتمـالق
ا"، " أفقه في لغة ضا  ها الشذى" و في هذا "المها تشرب الريح"، "اجتباك الهوى"، "أفسّر ما دقّ من ملح ع م

ص لا بغير و هو ما أنتج صوّراً شعرية  للالتحامد و المحسوس، و كل شيء في الكون قابل حدود بين المجرّ  ال
فتحة على تعدّد التلقي و التأويل.  موغلة في الغموض و التعقيد و م

 

 

 

 

 

                                                           

 .ص، السابقالمصدر ، عبيدأعبدالقادر  - 1



 دراسة تطبيقية                                                                                       الفصل الثاني  

 

65 

 

ـاقض و المفـارقات.  المطلب الثاني: الت

ا ليسـباق و المقابلة في الدرس البلاغي القديم، فوظويتجاوز مفهومها الط         ات بديعية بل ـيفتها ه سّ ت 
اك بعض الصور الـله وهر الدلا للصورة إذ ه اقض و المفارقة خيطاً ـل مـشعرية التي يعد كـما دور بالغ في ا ن الت

 مع أجزاء الصورة و يتحدّد ذلك في قول الشاعر:

ــُـــــــــــــــ" ـــــــــــــــــبِ لقَ لِ  لْ ق ــَـــــــــــــــ ةِ يلَ ـــــــــــــــــرَ  اي  ِ تَ عْ ضَـــــــــــــــــأَ ... ولُ سُ

  
ـــــــــــــوَ ف ـَ ـــــــــــــبِ  داً دَ مَـــــــــــــ... ِ تَ دْ جَ   يضِ فِ

َ
 ال  سَـــــــــــــ دِ هْـــــــــــــالم

   

ـــــــــــــــــــــــــــــجَ فَ  ِ تَ رْ سَـــــــــــــــــــــــــــــكَ  وَ   ِ تَ وْ ََـــــــــــــــــــــــــــــ وَ ... ِ تَ رْ بـَ

  
 ال  عَــــــــــــــــــــ يــــــــــــــــــــلِ وِ أْ الت   نِ عَــــــــــــــــــــ اً سْمــــــــــــــــــــرَ  ِ تَــــــــــــــــــــبْ تَ كَ فَ 

   

ــَــــــــــــــ ــــــــــــــــي ـ أَ  اي َ  اهَ ــــــــــــــــا َ  لُ بَ ــــــــــــــــلُ لِ ا ــــــــــــــــأَ  ي ــــــــــــــــعَ  دْ عِ  يّ لِ

  
ــــــــــــــــ ــــــــــــــــمحْ الَ  ةَ اءَ رَ قِ 1"الِ حَــــــــــــــــالرِّ  عُ ضَــــــــــــــــأَ  اَــــــــــــــــهُ  ا،يَ

 

   

اق         ،  ≠أضعت )اضيةـعال المـر بين الأفـأ الشاعـات يبرز في التوازي الذي أنشـذ الأبيـــض في هـفالت جبرت
وت≠ كسرت  ، (  ≠جبرت افر  ،كتبت الصورة الشعرية  إلا أنّ  ؛و التضاد بين هذ الأفعال ،و رغم هذا الت
اقض الذي دلالتها و تتجلّى جمل تتشك صراع بين ذات الشاعر التي تتوق إ الكمال ـــــــــــــسّد الــــــــــــــاليتها بهذا الت
ب، برواسبه ـخلّص من رواسب المجتمع الذي يقـو الت شد الصفاء ، و السلام،  و ا مع و يقهر كل ذات ت

رة و بأساليب متعدّدة حيث يقول في مطلع ـاذج كثيـنماقض في ـجلّى هذا التـوالعرفية . و يت  ،و القبلية ،العقائدية
 القصيدة نفسها:

ـــــــــــــــــــة  ادِ بَ  مُ سْـــــــــــــــــــالرَ "  ـــــــــــــــــــاعْ  وَ  ت  مْ صَـــــــــــــــــــ وَ  ي  ال  زَ تِ

  
ــــــــــــــــــــــــلَ  ــــــــــــــــــــــــاً رْ حَ  وَ  ــــــــــــــــــــــــاً تْ ف ـَ بي  نّ كِ  الِ تـَـــــــــــــــــــــــتِ اقْ  وَ  ب

   

 نِ اهِــــــــــــــــرَ  نُ كُ سْــــــــــــــــتَ  اُ وضَــــــــــــــــفُ  هُ لــَــــــــــــــ وَ  ت  مْ صّــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــــ مّ صَــــــــــــــــالأَ  ىمَــــــــــــــــالعَ  ــــــــــــــــلُ دِ أَ  لاَ فَ 2"الِ دَ أُ  لاَ  وَ  ي
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 مطلب الثالث: الاستـحضار و الهــدم.ال

يث يس          مالية التي يؤثث بها الشاعر صوّر الشعرية،  عرية أو فكرة ـتحضر صورة شـو هو من الأساليب ا
، و من ذلك البيت الشعري الشهير الذي  أو موقفاً، ثم يهدمه و يب من خلاله صورة شعرية تتفق مع رؤيا

صر المفارقة حيث يقول:يقول:" لقد ضاع شعري ع مل هذا البيت ع  لى بابكم كما ضاع در  على خالصه" إذ 

 مُ هُ اف ـُإنصَــــــــــــــــــــــ تَ ئْ شِــــــــــــــــــــــ ولــُــــــــــــــــــــ اسَ ال ــــــــــــــــــــــ ىرَ أَ "

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــعَ  وفــــــــــــــــــــــــــــــــاً قُ وُ  ــــــــــــــــــــــــــــــــجمُْ  ىلَ  ةصَــــــــــــــــــــــــــــــــاقِ رَ  ة  لَ

   
 مهِ امِ ي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأَ  لءَ مِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ اهَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرّون ـَكِ يَ 

  
ـــــــــــــــــــــــــــالعَ  في  مهُ ارُ صَـــــــــــــــــــــــــــبْ أَ َِ  و  ةصَـــــــــــــــــــــــــــاخِ شَ  ىمَ

   
 مْ كُ ابِ بـَــــــــــــــــــ ىلــَـــــــــــــــــعَ  يرِ عْ شِـــــــــــــــــــ اعَ ضَـــــــــــــــــــ دْ قَـــــــــــــــــــلَ "

  
ــــــــــــــــــــــــعَ  ر  دُ  اعَ ضَــــــــــــــــــــــــ امَــــــــــــــــــــــــكَ  1"ةصَــــــــــــــــــــــــالِ خَ  ىلَ

 

   
ه  الشعري كما هو ،            فالشاعر يعرض الموقف السائد في المجتمع و هو تكرير هذا البيت الشعري ثم يضمّ

ع المفارقة من جهةو لكّ  و يعبّر عن موقفه بتشكيل صوّر شعرية يبررّها بشّ  ،ه يهدم هذ الرؤية السائدة ليص
اع اللغوية و الدلالية فيقول:  وسائل الإق

 الّهَـــــــــــــــــــطِ  دىالهـُــــــــــــــــــ في  ة  رَ ظـْــــــــــــــــــنَ  ِ  وَ "

  
ـــــــــــــــــــــــــل  وِ طَ   ةصَـــــــــــــــــــــــــاحِ فَ  رةّ  كُـــــــــــــــــــــــــ ِ  وَ  ي

   
ــُــــــــــــ نيِ رِ ت َِ ــــــــــــــتِي  يُ ــــــــــــــلَ قِ  ال ــــــــــــــحِ بْ ق ـُ في  ي  اهَ

  
ــــــــــــــ ـُت ـْمَ فَ  ــــــــــــــعَ  اهَ ــــــــــــــ ىلَ  ةصَــــــــــــــاقِ رَ  ا،هَ لِ كْ شَ

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــرَ أَ   اـَـــــــــــــــــــــــــــــــامِ ي  أَ بِ  الاً مَــــــــــــــــــــــــــــــــكَ  ااهَ

  
2"ةصَــــــــــــــــــقِ انَ  ىلَــــــــــــــــــعَ  ر  دُ  اءَ ضَــــــــــــــــــ نإِ  وَ 

 

   
اس و استحضر البيت فإنه في هذ الأبيات هدم          فإذا كان في الأبيات السابقة عرض ما هو سائد لدى ال

ه، و لكن الشاعر لا يترك المتلقي ما استحضر ليشكّل برؤا المكرّ  ر بضياع الدر على خالصة، يرا كمالًا في زم
اها على هدم ما استحضر قائلًا:حائراً من موقفه فها هو يبررّ هذ الصوّر   الشعرية التي ب
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 هِ ابــِــــــــــــــبَ  في  رُ عْ الشِــــــــــــــــ اضــــــــــــــــدغَ  يرِ هْ دَ فــَــــــــــــــ"

  
ــــــــــــــــــــــــــاً رِ بَ  امــــــــــــــــــــــــــاً حمََ  ــــــــــــــــــــــــــأَ  يئ  هصَــــــــــــــــــــــــــانِ قَ  ىتَ

   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــزَ  َــــــــــــــــــــــــــــــــــ ان  مَ  شاتهِ ؤَ سُــــــــــــــــــــــــــــــــــ صِ الِ ِ

  
 هصَــــــــــــــــــــــاقِ عَ  ةً وءَ سُــــــــــــــــــــــ ىأَ رَ  نْ مَــــــــــــــــــــــ ايـَــــــــــــــــــــف ـَ

   

 ُ ورُ مُ أْ مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ك  لِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ  اهَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمّارُ أَ وَ 

  
ـــــــــــــــــــــــعَ   هصَـــــــــــــــــــــــاكِ نَ  هِ سِـــــــــــــــــــــــفْ ن ـَ اهَـــــــــــــــــــــــرِ مْ أَ  ىلَ

   

 ةُ وقــَـــــــــــــــــــــــــــــجُ  يرِ اطِ خَـــــــــــــــــــــــــــــــ في  عَ ر  ضَـــــــــــــــــــــــــــــــتَ 

  
1"هصَـــــــــــــــــــــــــالِ خَ  اذَ ب ـــــــــــــــــــــــــحَ  لاَ أَ : ااهَ دَ صَـــــــــــــــــــــــــ

 

   

واقع الشعر في هذا الزمن الموبوء أسوء بكثير من ما حدث في زمان  الشاعر يريد أن يقول إنّ  و كأنّ         
ارية التي خالصة، لذلك ختم الشاعر صورته بقوله :" ألا حبّذا خالصة"، و هي سخرية مرةّ جعلت بّذ هذ ا ه  

رها. رمزاً لضياع الشعر، أصبحت  ذ أن شبّه ضياع الشعر بضياع الدرّ على   م
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 المطلب الرابع : تــراســل الحواس.                                

دود بين ا         تج الشاعر من خلل ذلك صوّراً شعرية يتداـو يقصد به هدم ا ها المسموع ـخل فيواس، في
 اعر قوله:ـد التي تؤكد حضور هذ الظاهرة لدى الشـو من الشواه  و الملموس بالمشموم، ، ئير بالم

ــــــــــــــــــــــــــــــــــت ـُقْ لَ طْ أَ  هِ اقــَــــــــــــــــــــــــــــــــهَ القَ  لُ لاَ ظِــــــــــــــــــــــــــــــــــ"  اهَ

  
ـــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــ اهَـــــــــــــــــــــعُ جْ رَ  ىدَ الصَـــــــــــــــــــــ د  رَ فَـ

ُ
 سْ كِ تَ رْ الم

   
ُ  يــــــــــــــــــــــــنَ أَ وَ   ةِ رمُاتــِــــــــــــــــــــــ وبصُــــــــــــــــــــــــ ىطــَــــــــــــــــــــــا

  
 سْ َِ تَرِ فْــــــــــــــــــــــــي ـَ نَ أ لَ بْــــــــــــــــــــــــق ـَ اهَــــــــــــــــــــــــل  ظِ  اـَــــــــــــــــــــــلَ 

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــغَ ن ـْلِأ  ىاعَ دَ تــَــــــــــــــــــــــــــــــــــ اي  نــَــــــــــــــــــــــــــــــــــ وَ   هِ امِ

  
ـــــــــــــــــــــــ اايـَــــــــــــــــــــــَ حَ   يّسْ العَـــــــــــــــــــــــ يـــــــــــــــــــــــدَ جِ وَ  يارِ رَ البـَ

   
 امَـــــــــــــــــكَ  وأَ  ، اهَـــــــــــــــــلَ هْ مُ  تْ رَ جَـــــــــــــــــ ياقِ وَ سَـــــــــــــــــ

  
ــــــــــــــ ــــــــــــــعَ  ّ دَ تَ ــــــــــــــالر   ىلَ ــــــــــــــ لّ صَــــــــــــــ لِ مْ َ 1"رَسْ ا

 

   
ِ  بصري  لكّ ـفالظ        ِّ ية ليشكّل صورة شعر  سمعيّ  سيّ ه عرفها بالقهاقه،  و هي مدرك حلال مدرك حسيّ

رس مدرك حسيّ  ه جعله يتداخل مع لكّ   سمعيّ  تداخل فيها المسموع بالمرئي، و أيضاً في البيت الأخير صليل ا
ّ على الرمل.  و  ية للتعبير عن المدرك البصري حين جعله يتد تج للشاعر مساحة ف واس ي هذا التراسل بين ا

فس و تصوير خلجاتها العميقة حيث يقول:  مكامن ال

ــــــــــــــــــق ـُ وَ " ــَــــــــــــــــ تُ لْ ــَــــــــــــــــ اي ــــــــــــــــــ اسُ ن  ة  َــــــــــــــــــيمَ هِ  وَ  ت  مْ صُــــــــــــــــــ اهَ

  
ـــــــــــــــــــــــ ــُـــــــــــــــــــــأَ  لمَْ  امَ ـــــــــــــــــــــــذِ  ص  ق ـــــــــــــــــــــــعَ  يال ـــــــــــــــــــــــ ِ الآ هُ ْ  واحُ طَ شَ

   

ــــــــــــــأَ  تُ دْ عُــــــــــــــ وَ  ــــــــــــــ ضُ نفُ ــَــــــــــــ ودِ هُ الشُــــــــــــــ  فِ صْــــــــــــــوَ  نْ مِ  يدِ ي

  
ــــــــــــــــــــــــــــــــــ هِ بــِــــــــــــــــــــــــــــــــ اءُ رَ زْ إِ  ورِ ال ــــــــــــــــــــــــــــــــــ بُ رِ شْــــــــــــــــــــــــــــــــــمَ فَ  2"حُ دْ القَ

 

   

واس في قوله" مشرب الّور"، حيث عرّف المش        رب و هو مدرك حسّي حقله الدلا و يتجلّى تراسل ا
هل  اء صوّر شعرية ت واس يوظفه الشاعر في ب ور الذي هو مدرك حسّي بصري، و هذا التراسل بين ا الذوق، بال

رةّ كالتصوّف      .و الأحلام ،و الرؤى ،و الفلسفة ،من روافد 
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 ةـــماتــخ                                               

ديدها  ما        لص إليه من خلال هذا البحث :هو أن الصورة الشعرية من المفاهيم التي يصعب 
ية بدقة نظرا لطبيعتها المعقدة، مالية التي تقوم عليها من عصر إ آخر، ،واختلاف المعايير الف ظور  وا فهي في م

قاد ائها تيارات، بهةوالمشا،  القدامى تب على المحاكاةينوالبلاغي ،ال ديث فتتداخل في ب قدي ا  ،أما في الطرح ال
هج  ،وروافد معرفية ا للم ديث، وبعد تطبيق تلفة جعلتها العمود الأساسي الذي يقوم عليه الشعر ا وفلسفية 

ا ماأالأسلوبي على ديوان " روح تتمرأى ...قلب يتشرّق" للشاعر عبد القادر  تج  يلي : عبيد است
صوص في الديوان صوّرا مكثفّةاو ع تعدّ *    ها، ، ين ال تزلة لمضامي تل و ف ويستعمل الشاعر 

اوين تعكس عمق التجربة الشعرية ع تشكيلها،لوالدلالية  ،الأساليب اللغوية د الشاعركما أن هذ الع  ،ــ
سوس، والثقافي على ما ، وانفتاح أفقه المعرفي رّد، وما هو واقعي  ضح ذلك من خلال ويت  هو غيبي 

 واقف والرؤى .ـالم الأحداث، الشخصيات، الأماكن، معجمه الذي استعمل فيه أسماء الأعلام،

تلف الأساليب اللغوية كالإحالة بالإضمار،*         اء صوّر الشعرية   والتكرار سواءً  يوظّف الشاعر في ب
اء الكلي للصورة استعمال أدوات الربط، كذاو  أو لتراكيب،، لألفاظكان تكرارا أ   ، وكلها أدوات تسهم في الب

زئية  اسق الكلي للصوّر ا  .كما أنها تضمن التماسك والت

حو المعياري ، نزياح التركيبي الشاعر أيضا صور الشعرية بالايب*        ويتجلى ذلك في   ؛ وخرق نظام ال
ادية، ، التقديم اصر المركبات الإس فاظ والتأخير بين ع افرة  مع ا اصر الصورة المت طقي بين ع على الترابط الم

اء ، والاستدراك ، والسب ، باستعمال حروف التعليل    .والاستث

داء*       وعّ الشاعر في استعمال الأساليب الإنشائية كال هي ، والأمر ، ي لكن هذ   ؛والتم ، وال
اداة الشاعر للجمادلأنها تغوص به في ع ؛الأساليب اللغوية تكسر أفق المتلقي ردة مثل م  ،والأمر ،والم 

هي الذي يوجهه لمدركات غيبية  ونفسية غير عاقلة . ،وال

 ،بداع صور شعرية جديدةإيتجلى البعد الدلا للصورة من خلال الانزياح الذي يعوّل عليه كثيرا في *     
ع الدهشة   .والمتعة في نفس المتلقي ، وغريبة تص

اقض يب أيضا*      فسي  والمفارقات ، صور الشعرية على الت التي لها غاية جمالية في التعبير عن الصراع ال
 .والاجتماعي
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اص الذي يكون باستحضار موقف*      أو نص سائد ثم هدمه  ،تستمد الصورة أيضا جماليتها من الت
اع المت ،لتكوين صورة شعرية جديدة تساير أفق اول إق لقي به مثل قصيدة "ألا وموقف الشاعر الذي 

 .خالصة"

مع بين م*     واس لما  اء صور على تراسل ا ، وسمعية مثل ،دركات بصريةــيتكئ الشاعر أحيانا في ب
 وبصرية مثل )مشرب الّور(.  ، أو بين مدركات ذوقية ، )ظلال القهاقه(
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 قائمة المصادر و المراجع:
 

ي و أحمد هاشم السامرائي، أبو دؤاد الأيادي، ديوان  -1 مد الصا قيق أنوار  أبو دؤاد الأيادي، جمع و 
 .2010، 1دار العصماء، ط

بي، دار بيروت، بيروت، د.ط، -2 بي ، ديوان أبي طيب المت  1985أبو طيب المت
،دار الكتاب ، بيروت، د.ت -3 قيق أحمد الغزا  أبو نواس، ديوان أبي نواس، 
 ان ابن المعتز،دار صادر، بيروت، د.ت،  ابن المعتز، ديو  -4

شورات وزارة الثقافة ، دمشق ، سوريا، ط رجاني ، م د عبد القاهر ا  2أحمد علي دهمان ، الصورة البلاغية ع
 وما بعدها.77، ص  2000، 
زائر، ع   -5 ة، ا طي لة الآداب، جامعة قس ، 2الأخضر عيكوس، مفهوم الصورة الشعرية قديما، 

ة  . 1995س
مد حسين،  -6 قيق د. الأعشى ميمون بن قيس ، ديوان الأعشى الكبير ميمون بن قيس، شرح و 

ماميزت، د.ت.  مكتب الآداب 
ابغة الذبياني، شرح و تقديم عباس عبدالساتر، دار الكتب العالمية، بيروت،  -7 ابغة الذبياني، ديوان ال ال

ان، ط  1996، 3لب
قيق حسن كامل الصرفي، معهد المخطوط العربي، جامعة  المتلمس الضبعي ، ديوان -8 المتلبس الضبعي، 

 .1970الدول العربية، 
ية، المركز الثقافي العربيـدالإله، الــالصانغ عب -9 اهلي و الصورة الف الدار البيضاء  ، خطاب الإبداعي ا

 (.1المغرب، الطبعة )
ان، امرؤ القيس، ديوان امرئ القيس، تضبط وتصحيح  -10 مصطفى عبد الشافي ، دارالكتب العالمية، الب

 2004، 5ط
ان، ط -11 داول، دار العلم للملايين، بيروت، لب  1972، 9إيليا أبي ماضي، ا
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ة   -12 ان،  س قد و الأدب، دار الكتاب،لب اوي، في ال زء الأول ،186إيليا ا  .ا

ظور  -13  .2004، 3، ط8بيروت، م لسان العرب، دار صادر،  ،ابن م
ان،  -14  1971بدر شاكر السياب، ديوان بدر شاكر السياب، دار العودة، بيروت، لب
قيق د.عزة حسن، مطبوعات مديرية  -15 بشر بن أبي خازم الأسدي، ديوان بشر بن أبي خازم الأسدي، 

 .1960إحياء التراث القديم، دمشق، سوريا، 
مد ناصر الدين، دار الكتب العالمية، بيروتـ طرفة بن العبد، ديوان طرفة بن العبد، شر  -16 ح و تقديم 

ان، ط  3،2002لب
ية، بغداد،   -17 ية في البيان العربي، المكتبة الوط اء الصورة الف  1987كامل حسين البصير، ب
مد شفيق، دار  -18 ارم و  مود سامي الباروي، ضبط و شرح علي ا مود سامي البارودي، ديوان 

 1940، 1رية، القاهرة، جالكتب المص
 1995ميخائيل نعيمة،  أشعار و شعراء،  دار الكتاب، بيروت،  -19
درية،   -20 امعة الإسك ، البيان في الصورة، دار المعرفة، ا وي  .1993مصطفى الصاوي ا

ا   -21 معية، نسيب نشاوي ، المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، الديوان الوط للمطبوعات ا
زائر،   .1984ا

فى، دار العودة، بيروت، ط -22  1969، 5عبدالوهاب البياتي، أشعار في الم

 .2014، 1طعبدالقادر أعبيد،روح تتمرأى...قلب يتشرق،    -23

 علي البطل، الصورة في الشعر العربي، دار الأندلس، بيروت، الطبعة الثالثة.   -24
ترة بن  -25 ترة بن شداد، ديوان ع ان، طع  2002، 2شداد،شرح حمدو طماس، دار المعرفة، بيروت، لب

 .1972، 02عزالدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، بيروت، الطبعة   -26

 .1975عز الدين اسماعيل، في الأدب العباسي، دار العودة، بيروت،   -27

اء الف للصورة الأدبية في الشعر، المكتبة الأ  -28 القاهرة،  الطبعة   زهرية للتراث،علي علي صبح، الب
 .الثالثة

 .1996، 2فايز الداية، علم الدلالة العربي، دار الفكر، دمشق، الطبعة  -29
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عم خفاجي،دار الكتب العالمية بيروت  -30 مد عبدالم قيق و تعليق  قدامى بن جعفر، نقد الشعر، 
ان.  لب

قد   -31 مال في ال ور،  سوريا، الطبعةتامر سلّوم، نظرية اللغة و ا  .01الأدبي،دار ا
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 ثـحــات البــمحتوي                                

 الصفحة                                                                                                                    المـحـتويات       

أ....................................................................................ةــمقدم -

. 

 رية.ـة نظــدراس الفصل الأول: -

 .الصورة من الرمز الدي إ الموضوع الشعري المبحث الأول: -

 .09...................................................مفهوم الصورة الشعرية المطلب الأول:    -

 .11.......................................الأصول الأسطورية و العقائدية للصورة الثاني:المطلب  -

اهلي  المطلب الثالث: - اء الصورة في العصر ا  .16.............................................ب

 الصورة الشعـرية من المحاكاة إلى الغـموض. المبحث الثاني:

 .25................................في الشعر العربي خلال العصر العباسيالصورة  المطلب الأول: -

ديث و المعاصــر المطلب الثاني: -  .33...................................الصورة في الشعر العربي ا

 ة تطبيقية.ــدراسالفصل الثاني:  -

وان الديوانقـــراءة فـي  المبحث الأول : -   ع

و  المطلب الأول: -  .46....................................ان الديوان.........................ع

اوين القصائد المطلب الثاني:  -  .47...................................................قراءة في ع
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 الصفحة                                                                                                                             المـحـتويات  

اء الصورة. المبحث الثاني: -  التشكيل اللغوي وتأثير في ب

 .50.................................: الإحالة..................................المطلب الأول -

 .51............................................................التكرار....... المطلب الثاني: -

 .53..................................أدوات الربط............................المطلب الثالث: -

 .55...........................................................نزياح التركيبيالا المطلب الرابع: -

اء الصورة الشعرية  .التشكيل الدلا المبحث الثالث: -  لي و أثر في ب

 .63...................................................................نزياحالا المطلب الأول: -

اقض و المفارقات المطلب الثاني: -  .65.......................................................الت

 .66......................................................الاستحضار و الهدم المطلب الثالث: -

واس الرابع :المطلب  -  .68............................................................تراسل ا

 70........................................................................الخاتمة: -

 .72.............................................................قائمة المصادر و المراجع -

 .75......................................................................محتويات البحث -
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