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دم كاحد أىم أحلبمي طابؼا بسنيت أف أحققها إفُ أغلى كأنقى كأعظم  أقدـ ىذا العمل الذم بيثل جو
تي الأكفُ، من كىبت حياتها كبزلت عن أحلبمها كحرمت نفسها  إنسانة في حياتي، ىي قدكتي كمعلم

" " لكي لا بذعلتٍ اشعر كلو للحظة بابغرماف ىي أختي ثم أختي ثم أختي  

ىي العائلة كالأماف كمنتهى العطف كقمة ابغب كابغناف، إنها أمي كأختي كصديقي كرفيقة دربي كمرشدتي 
أمسكت بيدم كسارة معي خطوة بخطوة، ربتتٍ على القيم " " كمعلمتي الأكفُ، نعم أختي 

كالأخلبؽ جعلتتٍ افرؽ بتُ ابػطأ كالصواب، عظمت العلم في عيتٍ، ساعدتتٍ على بناء شخصيتي 
كنسج أحلبمي ثم برقيقها، مهما قلت لن أكفيها حقها ىي ابؼدرسة التي لقنت فيها دركس ابغياة، 

. ككانت أبصل مدرسة في حياتي

. ربتتٍ بالكثتَ من ابؼواعظ كالأقواؿ العظيمة

جعلتتٍ أثق بنفسي كاقدرىا كأكاجو الصعاب كحدم دكف خوؼ، كبحدر علمتتٍ إف ا﵁ معي دائما في 
. كل الأكقات كالأمكنة، كانو ىو من بوميتٍ

مسحت دموعي كقفت بجانبي كقت الشدة، طابؼا تفهمتتٍ كساندتتٍ في مسارم، عاشت معي الأفراح 
كالأتراح مدت فِ يدىا في كل خطوة كنت أخطيها للؤماـ، فَ تتًكتٍ أتراجع يوما فكانت كلا زالت ترفع 

بنتي كتشجعتٍ ككلما أحبطت أك خارت قوام تدفعتٍ بتذكتَم بأحلبمي كآمافِ ابؼستقبلية أقوؿ للئنسانة 
: التي أكن بؽا عرفانا بابعميل

. ملبؾ من عند الإلو حباني بو أكقات الراحة كالشقاء

. بوميتٍ يتحملتٍ يغطيتٍ بظلبؿ الأمن كالأماف



 

 

. ليتها تبكيتٍ كلا ابكيها" " ىذا ابؼلبؾ ىو أختي 

ابتسامتها تبعث في مدافن نفسي الراحة كالأماف 

. مدرسة، معلمة، أـ أخت، صديقة

. تنتهي الكلمات كينفد ابغبر كبصيلها يبقى معي افُ بفاتي

. شكرا لك كالشكر قليل في حق إنسانة بزلت عن الكثتَ من اجل سعادتي

التي أبقبتتٍ كتأبؼت من اجل راحتي كعانت لأعيش بسعادة، ىي منبع ابغناف كالعطف " ماما" إفُ 
. كالعطاء

. أطاؿ ا﵁ في عمرىا منبع ابغب كالأماف" جدتي" إفُ 

الذم أفتٌ حياتو من " أبي" ابغنوف، العطوؼ الذم أعيش لأرل ابتسامتو البريئة " أبي" إفُ منبع العطف 
. اجلنا

" ابضد" كالأخ الصديق الأمتُ، الوفي " عبد ابغق" ، كشمعة البيت "عبد ابغليم" ، "سعيد: " إفُ إخوتي
. الذم آمن بنجاحي كشجعتٍ دائما

. الوفية، ابغنونة اسأؿ ا﵁ بؽم بصيعا دكاـ الصحة كالعافية كابػتَ" فاطمة" إفُ أبصل كارؽ إخوتي 

-رتاج-دعاء-خالد- آية–سيد ابضد - إبياف- بؿمد يونس- بؿمد الصادؽ )لن أنسى مصدر البراءة 
. (آلاء ابغسناء

 (زينب- كلثوـ- زىرة- بيينة- بظية- ىاجر ):إفُ بنات عمي

. (قطيب كربية- بلبافِ زىرة-عائشة شيخي- زىرة شيخي ):إفُ 

. إفُ كل من ساعدني كآمن بنجاحي كافُ كل من انتظر فشلي كسقوطي أقوؿ عفوا لقد بقحت

. (جرادم- بهماف- بوزياف )إفُ كل من عائلة 

. إفُ كل عائلة لقركح صغتَا ككبتَا



 

 

 

 

 

. كمهما قلت لن أكفيها حقها......إفُ من برملت الآلاـ كأغرقتتٍ بابغناف ككساتتٍ في بصيع الأحواؿ

" أمي الغالية" 

إفُ من برمل ابؼشاؽ كتكبد العناء من اجل راحتي كمن اجل رفعتي 

" أبي الغافِ" 

إفُ ركح جدتي اسكنها ا﵁ فسيح جنانو 

. ابضد، جيلبفِ، خدبهة، عبد الكريم، عبد الوىاب: إفُ سندم في ابغياة 

" إخوتي بارؾ ا﵁ فيهم" 

إفُ زكجة أخي كابنها الصغتَ 

 )لقركح زىرة : إفُ رفيقة الدرب من سهرت معي الليافِ كالتي برملت معي العناء ليولد ىذا العمل الوفية
. (فاطمة الزىراء

. عبد المجيد، عمر، زىرة، مهدم: شموع حياتي 

. إفُ من أكصى بهم الربضاف في القرآف بصيع الأقارب كالأرحاـ إفُ رفيقاتي كزميلبتي دربي في الدراسة-

. إفُ كل عائلة قطيب كبحاج، بعافِ

أساتذتي .. إفُ كل من علمتٍ حرفا كسقاني من بحر العلم كابؼعرفة عبر بصيع مراحل مشوارم الدراسي-
. ذكم الفضل كالعطاء

 



 

 

 

 

نشكر كبكمد ا﵁ في بادئ الأمر على توفيقو لنا في إعداد ىذا العمل ابؼتواضع 
كنتقدـ بتشكراتنا ابػالصة إفُ كل من ساىم في ابقازه من قريب أك بعيد كبلص 

: بالذكر

" الأستاذ ابؼشرؼ الذم أعاننا بالتوجيو كالإرشاد كالنصح كفَ يبخل علينا بشيء
". الأستاذ عبد الله العياشي

، الذم كاف لنا عونا كقت ابغاجة نتقدـ لو "عبد الله كروم" إفُ الأستاذ 
. بجزيل الشكر

شيخي زىرة، بؿجوب ختَة، قابظي زىرة، : إفُ كل رفيقات الدراسة كبلص منهم
. قويدرم إكراـ، بؿجوبي أبظاء

كلكل من آمن " قطيب" ك" لقركح" كالشكر الكبتَ موصوؿ للعائلتتُ الكربيتتُ 
. بنجاحنا كأعاننا كلو بكلمة طيبة دفعتنا للؤماـ

 .إفُ بصيع ىؤلاء بكمل كدا صافيا كشكرا كبتَا كعرفانا بصيلب
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تعتبر القصة عموما سرد كقائع ، يكوف ىذا السرد متماسك من حيث ابؼضموف كمؤثر من حيث طريقة 
ابغكاية كىي ابغدث، كفعل السرد الذم : العرض، كالقصة في بؾملها ىي نظاـ سردم مؤلف من ثلبثة مستويات

كتعبر القصة عن حدث أك سلسلة أحداث كاقعية أك خيالية . يقوـ بو الراكم، كابػطاب كيتمثل في كلبـ الراكم
. بواسطة اللغة

كقد تشوب العلبقة بتُ أجزاء القصة بعض النواقص، كلكن القصة تعتمد دائما على ذكاء القارئ كحرصو 
. على بساسك النص كالتزامو بدنطق النوع القصصي

. كالقصة التي نريد التحدث عنها في ىذا البحث ىي القصة القصتَة من دكف بقية الأنواع القصصية الأخرل
كبفا لا شك فيو أف القصة العربية قد مرت بدراحل عدة، كىي تسعى لتشكيل خطابها الفريد سواء على ابؼستول 
 ، الفتٍ أك ابؼضموني، كىي بذلك فَ بزرج عن إطار تطور فن القصة العابؼي، كخصوصا بعد تطور مناىج العلوـ

. كالنقد ابغداثي بطركحاتو ابعديدة

كربدا كاقع التطور يفرض أف القصة في ابعزائر لا بيكن بؽا أف تكوف خارج ىذا الإطار، فالقصة مرت بدراحل 
تواكبت مع بمو الوعي الثقافي، إذ كاف حضورىا قويا في كل ما تعلق بالواقع، كيعد فن القصة من أبرز الفنوف 

الأدبية ركاجا كنضجا في الأدب ابعزائرم ابؼعاصر، بعد أف فسح بؽا المجاؿ لتقوـ بتصوير حياة الإنساف ابعزائرم في 
بفا جعل بؾاؿ الدراسة يتسع .تطوره الفكرم كبموه الاجتماعي كابغضارم خلبؿ حرب التحرير كعهد الاستقلبؿ

. للقصة ابعزائرية من حيث القضايا الفنية كالبعد ابعمافِ عند الكتاب الذين أرسوا أصوبؽا

كابؼتتبع للدراسات السابقة بهد أف ظهور القصة ابعزائرية القصتَة فَ يكن في الوقت الذم ظهرت فيو القصة 
العربية القصتَة، أما من ابعانب الفتٍ للقصة القصتَة ابعزائرية في بدايتها الأكفُ، كالقصة الفنية ابؼتميزة بالسمات 

كابػصائص ابؼتفق عليها لدل معظم الدارستُ، فكانت ابؼسافة بينهما كبتَة جدا، كىذا يرجع إفُ عوامل سياسية، 
. كاجتماعية، كثقافية التي عناىا الكاتب ابعزائرم، فجاء إنتاجو بفثلب لتيار كاقعو ابؼتدىور شكلب كمضمونا

كبراكؿ القصة ابعزائرية اليوـ ابػركج عن النمطية ابؼعهودة على مستول البناء الشكلي خاصة، ارتكازا على 
كتطور , ما تتيحو ابؼناىج النقدية من أدكات فنية تسعى لاستظهارىا في ابؼتن ابغكائي على مستول جسدية النص 

القصة ابعزائرية خلبؿ كل ابؼراحل التي مرت بها من بدايتها خلبؿ الاستعمار حتى بعد الاستقلبؿ كصلت إفُ 
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كالقصة في جنوب ابعزائر ىي الأخرل شهدت تطورا ملحوظا . مستول من ابعودة في الإبداع الفتٍ كالبعد ابعمافِ
كستكوف ىذه الدراسة إثراء للمكتبة النقدية . في السنوات الأختَة  نظرا للحركة الأدبية في ىذا الشق من ابعزائر 

جمالية السرد في القصة الجزائرية المعاصرة "ابعزائرية حوؿ ىذا ابعنس السردم ، كالتي جاءت برت عنواف 
."   لعبد الله كروم أنموذجا (مغارة الصابوق)

ما ىي ابعمالية؟ كما بصالية السرد؟ كأين : كابؽدؼ من ىذه الدراسة ىو بؿاكلة الإجابة على التساؤلات التالية
كخاصة في بؾموعتو " عبد ا﵁ كركـ"تتجلى ابعمالية في القصة ابعزائرية؟ كأين تبرز بصالية السرد في أعماؿ 

؟ "مغارة الصابوؽ"القصصية 

:  كيرجع اختيارنا بؽذا ابؼوضوع لأسباب عديدة نذكر منها

الإشكالية التي يطرحها مصطلح ابعمالية كونو خاصية في الإبداع السردم، فهو يكشف عن مدل قدرة  -
 .ابؼبدع على بناء العناصر التي يتكوف منها ابػطاب السردم

ىو عمل قصصي سردم من الأدب  "مغارة الصابوق لعبد الله كروم"النموذج الذم سنتطرؽ لو في بحثنا _ 
 .ابعزائرم التواتي، فَ يتناكؿ بالدراسة من قبل

  تعتبر نتاج أدبي بؿلي معبر بشكل حقيقي عن " عبد ا﵁ كركـ"بؾموعة قصصية للقاص " مغارة الصابوؽ"كوف
 .التجربة الذاتية، بفا يستحق الدراسة

كىناؾ أسباب علمية أخرل دعتنا للبحث حوؿ ىذا ابؼوضوع، الذم ذكرنا عنوانو أنفا؛ حيث ينبتٍ على كلمات 
: مفتاحيو

 كتعتبر ابعمالية منهج عاـ، أك رؤية إبداعية كنقدية تتحرؾ في إطارىا بصيع ابؼناحي النقدية من :الجمالية-
. شكلبنية كبنيوية كأسلوبية سواء في العافَ الغربي أك العربي، كبزتلف مصطلحات ابعمالية بحسب الدارستُ

 يتعلق السرد بابػطاب، فهو عملية إنتاج للخطاب اللغوم من طرؼ الراكم، يقدمو بطريقة موسعة، :السرد-
. تشمل كقائع، كظركؼ مكانية كزمنية



 مقدمة

 

  ي

 

ـ 1969سنة " القصة القصتَة في الأدب ابعزائرم ابؼعاصر" تعتبر دراسة عبد ا﵁ ركيبي عن :القصة الجزائرية-
ىي التي كضعت الإطار التاربىي بؼرحلة البدايات في القصة ابعزائرية كاستوعبت معظم القضايا التي عابعتها ىذه 

. القصة منذ انطلبقها حتى ما بعد الثورة بقليل

كبعد ىذه الدراسة الأكفُ للقصة ابعزائرية تعددت فيما بعد الدراسات حوؿ تطور القصة كالركاية خصوصا 
.                                                               ما بعد الاستقلبؿ الوطتٍ، تناكلت القصة ابعزائرية من ابعانب تشكلها الفتٍ كبنية اللغة في القصة

بروم بطسة عشر , "عبد ا﵁ كركـ"ثاني بؾموعة قصصية للقاص الأدرارم "مغارة الصابوؽ "تعتبر :مغارة الصابوؽ-
يعبر , كمكسب للمكتبة الأدبية في ابعنوب, كىي بموذج جدير بالدراسة كونها عمل إبداعي فتٍ أدبي.  قصة بـتلفة

".  توات"عن ثقافة جزء من جنوبنا الكبتَ

ابعمالية "ارتأينا تقسيمو إفُ فصلتُ مسبوقتُ بدقدمة كمدخل بعنواف , كللوصوؿ إفُ ابؽدؼ من ىذا البحث
القصة ابعزائرية ابؼعاصرة النشأة "كالفصل الأكؿ بعنواف . ، تطرقنا فيو إفُ تعريف ابعمالية كالسردية"السردية
. ، قمنا فيو بذكر ابؼراحل التي مرت بها القصة ابعزائرية في طريق تشكلها كخطاب سردم كمكوناتو"كالتطور

، حاكلنا فيو رصد "أبموذجا" لعبد ا﵁ كركـ "(مغارة الصابوؽ)بذليات ابعمالية في بؾموعة "كالفصل الثاني بعنواف 
". عبد ا﵁ كركـ"من خلبؿ لغة الكاتب " مغارة الصابوؽ"بصالية السرد في عناصر تشكل المجموعة القصصية 

أما بالنسبة .  كأختَا ذيلنا البحث بخابسة أبصلنا فيها أىم النتائج التي توصلنا إليها من خلبؿ ىذا البحث
. للمنهج فقد اعتمدنا ابؼنهج الوصفي التحليلي

كقد اعتمدنا في عملنا ىذا على بؾموعة من ابؼصادر ك ابؼراجع الأساسية استقينا منها مادة البحث ، على 
لعبد الواحد " موسوعة ابؼصطلح النقدم"لكريب رمضاف، " فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي: "سبيل الذكر لا ابغصر

. لعبد ا﵁ كركـ كمصدر أساسي" مغارة الصابوؽ"لعميش عبد القادر، " شعرية ابػطاب السردم"لؤلؤة، ك

لعبد ابؼلك مرتاض، " في نظرية الركاية: "أما بالنسبة للمراجع الثانوية التي دعمت البحث نذكر منها
﵀مد " الأدب ابعزائرم ابؼعاصر"لعبد القادر بن سافَ، ك" مكونات السرد في النص القصصي ابعزائرم ابعديد"

. ﵀مد برريشي" في الركاية كالقصة كابؼسرح"لشريبط أبضد شريبط، كأيضا " تطور البنية في القصة ابعزائرية"خضر، ك



 مقدمة

 

  ك

 

عدـ كجود دراسات سابقة حوؿ المجموعة القصصية : كفي خضم ىذا البحث كاجهنا صعوبات من بينها
كجدنا صعوبة كبتَة في الإبؼاـ بدراسة كل القصص التي تضمنتها بؾموعة عبد ا﵁ كركـ ". مغارة الصابوؽ"

. القصصية، ألا كىي بطسة عشر قصة بدراسة زمنها، كشخصياتها، كمكانها كلغتها السردية

. كفي الأختَ نتمتٌ التوفيق من ا﵁ بأف يلقى ىذا العمل النجاح كالنتائج ابؼرضية

كإف أصبنا فمن ا﵁، كإف أخطأنا فمن أنفسنا كالشيطاف، كتبقى الدراسة في ىذا ابؼوضوع مفتوحة للراغبتُ 
. في التوسع كالإبداع

. كأختَا نرجوا أف تكوف مادة ىذا البحث في ابؼستول ابؼطلوب ليستفيد منها الباحث

. ـ2017- 04- 10: حررت بػ 

جامعة أدرار ابؼكتبة ابؼركزية 
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:  تعريف الجمالية -1
 )ابغسن في ابػىلق ك ابػيلق، ك ابعماؿ : ابعماؿ»  (ج  ـ  ؿ)جاء في ابؼعجم الوسيط في مادة 

 ك ىذا يعتٍ أف ابعماؿ لو 1«. صفة تلحظ في الأشياء ك تبعث سركران ك رضان في النفس (عند الفلبسفة
أف ابعماؿ  »ك جاء في معجم ابؼصطلحات الفلسفية لػ خليل أبضد خليل  . تأثتَ في الإنساف كما كاف

BE AUTiFul/Beauابظان ك صفة ك ابعماؿ ىو ما يتطابق مع بعض ابؼعايتَ ,  ىو ابعميل
بفا سبق نستطيع القوؿ أف ابعماؿ ك التوازف ك التناغم ك الكماؿ بؽم . 2«كالتوازف ك التناغم كالكماؿ

. صلة مع بعضهم البعض
ما يتعلق بابعماؿ الانفعافِ ىو الإحساس الذكقي، ابػاص بحالة فريدة » : (Esthétique )بصافِ 
كىذا يعتٍ إننا بميز ابعماؿ .3«ك ابغكم ابعمافِ ىو ابغكم التقوبيي الذم يكوف ابعماؿ موضوعو... 

بالذكؽ لذلك بىتلف ابعماؿ من شخص لآخر فما ىو بصيل بالنسبة فِ يكوف قبيح بالنسبة لشخص 
. آخر

، عندما 4«علم موضوعو ابغيكم التقوبيي الذم ينطبق على التفريق بتُ ابعميل ك البشع»:   ك ابعماليات
ابعماليات فنحن نقصد العلم الذم يفرؽ بتُ ما ىو بصيل ك ما ىو بشع تفريقان يقوـ على أسس : نقوؿ

. ك ليس عشوائي
فهي تفيد بدعناىا الواسع صحبة ابعماؿ في الفنوف بالدرجة الأكفُ، ك في »مفهوـ ابعمالية كاسع

كل ما يستهوم في الواقع ك على ابػصوص في الأدب فهي تشتمل على كل ما يضفي قيمة ما على 
تعتبر ابعمالية خالصة لا بزدـ غرضاي تعليميان أك أخلبقيان أك اجتماعيان ك أيضان ... الفن ك بصاليات الطبيعة

فهي نظرة للحياة ك ىي ابذاه عملي في : ابعمالية تتمحور في بؾالات ثلبثة...الغاية منها الإدىاش

                                                             

  514.1ـ، ص 2005، سنة 1عصاـ نور الدين، دار الكتب العلمية،لبناف، ط : ابؼعجم الوسيط-  
  56.2ـ، ص 1995، سنة 1خليل أبضد خليل، دار الفكر اللبناني، ط: معجم ابؼصطلحات الفلسفية - 

  3-.56ص,ابؼرجع نفسو :ينظر 
  4-.56ص,ابؼرجع نفسو 
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بفا سبق نقوؿ إف ابعمالية ذات مفهوـ شاسع . 1«الأدب ك الفنوف ك ىي معابعة للخبرة ابعمالية التأملية
. غايتها الإدىاش

 (Esthetique)استاتيكا" ك يقولوف "استاطيقا" ابؼصطلح يستخدمو نقادنا معربا فيقولوف »   ىذا "
                                                                                                    2.«ك ىي ترادؼ الشكلي ك الفتٍ عند بعضهم ك ترادؼ الفتٍ ك ابعميل عند آخرين

» أيطلق في النصف الثاني من القرف التاسع عشر ليدؿ على (استاطقيا )ك بذمع ابؼصادر على أف لفظ 
، ك أف  " Baumgarten ""بوبؾارتن" العلم ابػاص بابؼعرفة ابغسية ك أكؿ من أطلقو بؽذا ابؼعتٌ ىو 

معناىا اللغوم ىو دراسة ابؼدركات ابغسية، ك أف ىناؾ إدراؾ حسي، ك تفكتَ صرؼ ك ذلك الإدراؾ 
 فيو كثتَ من الغموض، على حتُ أف التفكتَ الصرؼ كاضح كل الوضوح، فهو بومجارتنابغسي عند 

يعتٍ أف ابعمالية ترتبط بدا ىو .  3« نوعان من ابؼنطق الأسفل ابؼختص بالأفكار الواضحة الجماليةيرل
.  كاضح ك تبتعد عن الغموض ك الالتباس

تتحرؾ في إطارىا بصيع ابؼناحي النقدية من , ك يبدك أف ابعمالية منهج عاـ، أك رؤية إبداعية ك نقدية» 
كىذا يعتٍ أف ابعمالية كمنهج أكرؤية ,4«شكلبنية ك بنيوية ك أسلوبية سواء في العافَ العربي أك الغربي

. نقدية تعتبر ابغيز الذم تدكر فيو بؾموع ابؼناىج النقدية
 ك منهم من يطلق التجربة الجمالية للجمالية مصطلحات متباينة فمنهم من يطلق عليها اسم 

": علي جواد طاىر" يقوؿ المنهج الجماليعليها اسم 
شكلي، فتٍ، بصافِ، أسلوبي، صارت مصطلحات للدلالة : لدينا إذف ثلبث كلمات أك أربع ىي  »  

فابعماؿ . 5«على إضفاء الأبنية في النص الأدبي على ابعانب الشكلي ابػارجي ك تهوين أبنية ا﵀تول
 في معجمو الفلسفي lalandeمصطلح مهم يدؿ على الأبنية  في النص الأدبي ك يعرؼ لالاند 

علم غرضو صياغة  الأحكاـ التقديرية من حيث كونها قابلة للتمييز بتُ ابعميل ك » :  ابعمالية بأنها

                                                             

  641ص , 2009, د ط , كريب رمضاف، ديواف ابؼطبوعات،ابعزائر: فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي: ينظر- 

  2-.64ص ,السابقابؼرجع 

  3-.64ص,ابؼرجع نفسو 

  4-.65ص,كريب رمضاف:فلسفة ابعماؿ في النقد الأدبي 

  655ص,ابؼرجع نفسو- 
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 ، كما تكوف ابعمالية نظرية إذا ما استهدفت برديد ماىية الصفة، أك ماىية بؾموع الصفات ك 1«القبيح
» ابػصائص ابؼشتًكة التي بيكن أف تتلبقى في إدراؾ بصيع ابؼوضوعات التي تثتَ في ابؼتلقي ابغس ابعمافِ 

، انطلبقان بفا سبق نصل 2«ك ابعمالية تفكتَ فلسفي في الفن ك إظهار بؼعتٌ قيمتو ابػاصة التي ىي ابعماؿ
.                          إفُ إف ابعمالية علم ك نظرية ك تفكتَ فلسفي أيضا

أصحاب )، (ابعمالية)، (ابغركة ابعمالية)كانت ىناؾ إشارات إفُ »   ك في دراسة الأدب الفكتورم   
، ك في أكاخر القرف التاسع عشر ظهرت بصاعة من الناس ميزت نفسها بدا أضافتو من أبنية (ابعمالية

على الأدب ك الفنوف ابعميلة ك ابعماؿ بوجو عاـ، بصاعة ينظر إليها أبناء بلدىا عدـ رضا في 
 كىذا لأنهم انتهجوا طريق جديد ك مغاير عما كاف شائع آنذاؾ، اىتموا بالأدب ك بصالو ك 3,«الغالب

. بالفنوف الأخرل كلها
فابغركة ابعمالية تاربىيان ظاىرة بيكن كصفها بالغموض لأنو من الصعب القوؿ بفا كانت تتألف،   »

كانت تستعمل ىذه الاصطلبحات منذ أكاسط القرف التاسع عشر ك أكاخره للئشارة إفُ ابذاه في ابغياة 
اصطلبح ابعمالية صار يستعمل بدعناه ابؼناسب، عند بداية النصف ... الأدبية ك الفنية في ذلك الزماف

تضفي ابعمالية عادة قيمة عالية على الشكل في الفن، إذ تكوف قيمة . الثاني من القرف التاسع عشر
 4.«العمل الفتٍ معتمدة على الشكل دكف ابؼوضوع

لأف الواقعة الشعرية موجودة داخل »: جاكبسونىو تطوير بؼفهوـ ابعمالية كما يذىب : مفهوـ الشعرية
بفا سبق نصل إفُ أف  الشعرية ىي تطوير ,  5«البنية اللسانية بينما الواقعة ابعمالية ذات طبيعة ميتالغوية

بؾموع "بؼفهوـ ابعمالية فالشعرية بوصفها مقتًحات نظرية كاصفة يظل معناىا مألوفان ك مدركان، إنها 
إنها بهذا ابؼعتٌ اختيار يتبناه كاتب ما من بتُ بؾموعة من , "ابؼبادئ ابعمالية التي توجو كاتبا ما في عملو 

                                                             

  1-.63ص,ابؼرجع نفسو

  2-.63ص ,كريب رمضاف: فلسفة ابعماؿ في النقد الادبي

تربصة عبد الواحد لؤلؤة، ابؼؤسسة : (المجاز الذىتٍ– الركمانسية - ابعمالية– ابؼأساة  )موسوعة ابؼصطلح النقدم - 2
. 279ـ، ص 1983، 2، ط 1العربية للدراسات ك النشر، المجلد 

  287.4ابؼرجع نفسو ، ص :ينظر- 
  13.5ص , د س, عميش عبد القادر، منشورات دار الأديب، د ط:(سردية ابػبر )شعرية ابػطاب السردم  - 
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إف الشعرية في ىذا الاختيار . الاختيارات ك ابؼمكنات، سواء تعلق الأمر بابؼوضوع أـ الأسلوب أـ بالسرد
تغدك بؾموعة القواعد ابؼتبناة من قبل مدرسة ما، أك من قبل كاتب معتُ بؿتـً ، إذف الشعرية تعمل عمل 

. ابؼوجو
أما الشعرية بوصفها اختصاصان علميان فإنها تسعى إفُ أف تكوف نظرية داخلية للؤدب، إنها تهتم    » 

بدقولات الأنواع الأدبية ك براكؿ استيعابها ارتكازان إفُ قواعد علمية أنها تنحوبكو   إكساب العمل الأدبي 
                                                                                           1.«علميتو

تعريــــــــف السرديـــــــة   -2
: (سرد: مادة)"نور الدين عصاـ" جاء في معجم الوسيط لػػ

. سرد الرجل ابغادث أك ابغديث قصو، ك ركاه ك أجاد فيو» 
أسٍرىدٍ، كمن سىرىد يسردي، اًسىردٍ : ك الأمر من سىرىدى يىسٍريد- 
 (سارد: مادة).سىرٍدى - 
     2«سىرد الإخبار ك التفصيل: مصدر. السَّردي - 

. في معجم مصطلحات نقد الراكية" لطيف زيتوني" ك أكرد 
السرد أك القصٌ ىو فعل يقوـ بو الراكم الذم ينتج القصٌة، ك ىو فعل » :  Narraationسىرٍد 

ك يشمل السرد، على سبيل التوسع، بؾمل الظركؼ ابؼكانية ك الزمنية، . حقيقي أك خيافِ بشرتو ابػطاب
فالسرد عملية أنتاج بيثل فيها الراكم دكر ابؼنتج، ك ابؼركم لو دكر .الواقعية ك ابػيالية، التي بريط بو

ك تنعقد العلبقة بتُ الراكم ك ابؼركم ك ابؼركم لو في . ابؼستهلك، ك ابػطاب دكر السلعة ابؼنتجة
     3.«السرد

                                                             

، 1بصاؿ بو طيب، عافَ الكتب ابغديث، اربد، الأردف، ط : النص ك ابؼدار سردية الشعر ك شعرية السرد-  1
 . 11ـ، ص2013

  2-.514ص,2005, 1ط,لبناف,دار الكتب العلمية ,عصاـ نور الدين:(عربي عربي)معجم الوسيط

ص , 2002, 1ط, ناشركف ,مكتبة لبناف ,دار النهار للنشر ,لطيف زيتوني :معجم مصطلحات نقد الرِّكاية  3-
105.  



الجمالية السردية:                                                                           مدخل  

 

10 

 

ك من ىذا يتضح لنا ، أف السرد ىو عملية إنتاج ابػطاب اللغوم من طرؼ الراكم، يقدمو 
. بطريقة موسعة، تشمل كقائع، ك ظركؼ مكانية ك زمنية

التي يتم من خلببؽا برويل  (ك الإبداعية )ىو ابػيارات التقنية »  ك يتوسع مفهوـ السرد ليصبح
ك يطلق السرد كذلك . ك ىو يشمل الراكم ك ابؼنظور الركائي ك ترتيب الأحداث. ابغكاية إفُ قصة فنية

    1.«على صيغة من صيغ ابػطاب كظيفتها كصف ستَ ابغدث كفعل في زمن
التتابع ابؼاضي على ستَة كاحدة ك » :     كأصل السرد في اللغة العربية حسب عبد ابؼلك مرتاض ىو

سرد ابغديث ك القراءة من ىذا ابؼنطلق الاشتقاقي، ثم أصبح السرد يطلق في الأعماؿ القصصية على كل 
بحيث أصبح يطلق على النص ابغكائي، أك ... ما خالف ابغوار، ثم فَ يلبث أف تطور مفهوـ السرد

الركائي أك القصصي برمتو، فكأنو الطريقة التي بىتارىا الراكم أك القاص، ليقدـ بها ابغدث إفُ ابؼتلقي، 
 ك في معجم ابؼصطلحات العربية لػػ بؾدم 2،«فكأف السرد إذف نسيج الكلبـ، ك لكن في صورة حكي

ىو ابؼصطلح العاـ الذم يشمل على قص حدث أك أحداث أك خبر أك »"  السرد" كرد مصطلح , كىبة
 3.«أخبار سواء أكاف ذلك من صميم ابغقيقة أـ من إبتكار ابػياؿ

 .NRRATOLOGIE- NARRATOLOGy :السرديــــة
السردية أك السرديات، ربدا كاف ابؼصطلح الأكؿ أفضل تعبتَان لأف السردية لا تعتٍ علم نوع كاحد من  »

ك بدا ىو مؤتلف فيو ك مطرٌد  (كابؼسرحية ك القصيدة )أنواع السرد بل علم السرد بدا ىو بـتلف عن سواه
السردية أك علم السرد، فَ تتحوؿ السردية إفُ علم بابؼعتٌ الصحيح، بسبب الاختلبؼ . في بناء نصوصو

 ك من ىذا 4.«في برديد طبيعة النص السردم من جهة، كتعدٌد نظريات برليل السرد من جهة أخرل
التعريف بيكن القوؿ، أف السردية فَ تعتبر علما كىذا للبختلبؼ في برديد طبيعة النص السردم في 

. ابؼوضوع ك ابؼنهج

                                                             

  105.1، ص السابقابؼرجع - 

, دمشق,مكونات السرد في النص القصصي ابعزائرم ابعديد، عبد القادر بن سافَ، منشورات ابراد الكتاب العرب- 2
 .      56ص, 2001

  198.3، د س، ص 2بؾدم كىبة، كامل ابؼهندس، مكتبة لبناف، ط: معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة ك الأدب - 
  108.4لطيف زيتوني، ص : معجم مصطلحات - 
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على الرغم من أف ابؼصطلح . علم السرد ىو دراسة شكل السرد ك كظيفتو»    يقوؿ جتَالد برنس أف 
جديد نسبيان، إلا أنو ليس جديدان كفرع معرفي، إذ تعود جذكره في التًاث ابؼعرفي الغربي إفُ أفلبطوف ك 

تطور علم السرد خلبؿ القرف العشرين إفُ حد بعيد، كما شهدت العشر أك ابػمس . أرسطو على الأقل
  1.«عشر سنة الأختَة على ابػصوص بمو استثنائيان في النشاط ابؼتعلق بعلم السرد

 كمنو نستنتج أف علم السرد كفرع معرفي لا يعد جديدان، ك إبما جذكره تعود إفُ التًاث ابؼعرفي 
.  خاصةن الأعماؿ ابؼتعلقة بهذا العلم20الغربي، كلكن ىو مصطلح جديد نسبيان، فقد تطور خلبؿ ؽ 

 التي تسعى بدكرىا إفُ معرفة القواعد العامة التي تنظم poeticsالسرديةٌ ىي فرع من فركع الشعريةٌ » ك 
كلادة كل عمل أدبي، ك بالتافِ فالسردية ىي العلم الذم يعتٌ بدظاىر ابػطاب السردم أسلوبان ك بناءن ك 

 2.«دلالة
ك من التعريف السابق، يظهر أف السردية ىي التي تدرس ابػطاب السردم من كل جوانبو، سواء من 
. حيث بناءه اللغوم، أك أسلوبو، ك حتى الدلالات اللغوية ابؼوجودة ضمن ىذا ابػطاب بدختلف أنواعو

الركاية كما ىو معركؼ نوع من أنواع السرد، ك حرِّم بنا حتُ نتحدث عن الركاية في ضوء نظرية »  ك  
السرد أف نتذكر أمرين، الأكؿ أف نظرية السرد كانت قد حلٌت بؿل نظرية الركاية في النقد الأدبي، ك 

" ليس قضية " نظريات السرد ابغديث" الفرؽ بتُ ىذه ك تلك حسب ما يوضٌح صاحب كتاب 
فقط بل قضية تغتٌَ في النتائج التي ترتبٌتٌ عن تغتَ في برديد ما يدرس ك عن استخداـ تعريفات " عمومية

 3.« ك أدكات جديدة للتعامل مع ابؼسركدات
ك بقد أف الركاية من بتُ الأنواع التي تهتم نظرية السرد بدراسة بنيتها التًكيبية اللغوية، ك برليل 

.  أساليبها ابؼتعددة حسب كل كاتب

                                                             
، 1تأليف جتَ الدبر نس، تربصة باسم صافٌ، دار الكتب العلمية، ط: علم السرد الشكل ك الوظيفة في السرد-1

  .10، ص 2012
صفاء ا﵀مود، إشراؼ، غساف مرتضى، رسالة : « الزماف ك ابؼكاف»البنية السردية في ركايات ختَم الذىبي-  2

ـ، ص 2010-2009, ماجستتَ، جامعة البعث، كلية الآداب ك العلوـ الإنسانية، قسم اللغة، دراسات أدبية،دط
13.  
  13.3 ، ص نفسوابؼرجع  -  
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فنظرية السرد تتجو إفُ برليل الشكل الأدبي بوصفو حاملبن ابؼعتٌ، بوصفو ابؼعطى الذم صيغ من » 
 1.«خلبلو ابؼعتٌ

فمن ىذا يتضح أف نظرية السرد، تعتٌ بدراسة النظم الداخلية للؤنواع الأدبية ك طريقة بركمها، 
. ك القواعد التي تقوـ عليها الأبنية، ك تطور خصائصها،  ك بظاتها، ك أسلوبها

النص السردم بصع خطابات تكوينية متغايرة متنافرة ينفرد كلٌ منها ببنية ك أساليب ك »   ك 
 2.«كظائف بـصوصة
السرد في الركاية ابعديدة كسيلة مهمة في بسثيل ابؼرجعيات ابؼعرفية ك الثقافية، ك التعبتَ »ك يعتبر  

في التعبتَ - دكف استثناء- فالسرد ىو الوسيلة التي يستعتُ بها ابعميع.... عن الرؤل ك ابؼواقف الرمزية
 (سرديات ك مركيات  )فالأمم ذاتها تتشكل من " إدكارد سعيد" عن أنفسهم ك عن غتَىم، ك كما يورد 

. »3 
 كمنو فإف الأشكاؿ السردية، كخاصة الركاية ابعديدة ىي الوسيلة التي يعبر عن طريقها الكتاب 

. على أنفسهم، ك بؾتمعهم ك الواقع الذم يعيشونو
ك قد عمد الركائيوف في ركايتهم ابعديدة إفُ العناية بالسرد ذاتو، يتمركز السرد حوؿ ذاتو، ك يصبح  »

داخل النص الركائي موضوعان لنفسو؛ فيقوـ الركاة بتحليل مستويات السرد،  كطرائف تركيب ابغكاية، ك 
منظورات الركاة، كالعلبقة بتُ ابؼادة الواقعية ك ابؼادة التخيلية، ك أثر النص في ابؼتلقي، ك الصراع الناشب 

 4.«بتُ الركاة أنفسهم للبستئثار بالاىتماـ
ك . ك عليو فإف السرد في الركاية حظي باىتماـ ك عناية كبتَة، من طرؼ الركائيتُ لكسب ابؼتلقي

ك ظهر في النص الواحد أكثر من » من ىذا الاىتماـ تعددت مستويات السرد في النص الأدبي، 

                                                             

  13.1ابؼرجع نفسو، ص  - 
، ص 2005، 1بؿمد بقيب العمامي، دار بؿمد علي، تونس، ط": بتُ النظرية ك النص السردم" في الوصف  - 
58.2  

إشراؼ عاـ، إبراىيم ابغميد، ملف ثقافي ربع سنوم يصدر عن مؤسسة عبد الربضن، السيد يرم : بؾلة ابعوبة: ينظر- 2
 .  11ـ، ص 2009-ىػ 1430، شتاء 2ابػتَية، العدد

  12.4ابؼرجع نفسو، ص  - 
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فنجد  سردان تقليديان، ك بقد تيمة ابػطابات، ك .خطاب، تتعدد فيو مستويات السرد ك أنواعو ك طرائقو
 1« . تيمة الإعتًافات، كما بقد صوت ابؼؤلف

فالركاية كجنس »السردية تأخذ قيمتها من كونها مستمرة ك لا بيكنها أف تندثر أك بزتفي، 
بيكنها أف تغيب، أما السردية فلب إنها كظيفة بيولوجية ك أيضان أساسية بسامان مثل التوالد ك عمومان، فإف 

السردية تبقى على علبقة كطيدة مع الشعرية ك لا سيما ك أف علم السرديات لا يعدك أف يكوف فرعان من 
إف السردية فرع من أصل كبتَ ىو الشعرية التي تعتٌ . فركع الشرعية التي تتعدد اختصاصاتها ك توجهاتها

باستنباط القوانتُ الداخلية للؤجناس الأدبية ك استخراج النظم التي بركمها، ك القواعد التي بركم ابنينها 
 2«. ك بردد خصائصها ك بظاتها

سعي كل كاتب إفُ توصيل مرسلة معينة إفُ متلقيو، فمن غتَ شك أنو يبحث عن الشكل 
الأنسب بؽذا التبليغ، ك من ثم فإف ا﵀كي قد يعجز أحيانان عن النجاح في توصيل ىذه الرسالة، لذلك 

 ك Fonction argumentativeفهو يستدعي كل إمكاناتو من أجل برقيق كظيفتو الإقناعية 
  " فالركائي الذم يكتب سردان أصلبن ييشىعرف»بيارس بالتافِ على اللغة ما بينك تسميتو بالشعرية، 

poétis" تتآزر شعرية الزمن كشعرية الوصف ك شعرية اللغة . ىذا السرد في ذلك بدميزات اللغة الشعرية
في الركاية من أجل برقيق شعرية ا﵀كي، كإذا كاف الزمن بوقق شعريتو عبر خرقو لوظيفتو الأساسية 

كبالرغم من أف ابعنس الذم يندرج برتو النص ىو جنس )كابؼألوفة كالوصف كذلك، فإف اللغة بدكرىا 
قاطعان أف تكوف لغة نثرية، أك بالأحرل أف تكوف لغة  (نثرم تأبى إلا أف برقق شاعريتها، إنها ترفض رفضا ن
  3.«عادية

فاللغة دائما تسعى بؼا ىو أبظى كأرفع لذلك برقق شاعريتها بجدارة حتى كإف كانت في نص 
ىذه اللغة لا تعتمد التصوير الفوتوغرافي كلا تنقل الواقع كالعافَ إفُ ابؼتلقي نقلبن تتحكم فيو ». نثرم بؿض

الكلمة ك ابعملة كالتًكيب كمنطق التوافِ، كإنها ىي لغة تتجاكز النقل إفُ الإبداع كالتصوير إفُ ابػلق، 
إنها تبدع كاقعها كبزلق عابؼها كبرقق شعريتها، إنها لا تستند إفُ كظيفة الإبلبغ كما ىو ابغاؿ في اللغة 

                                                             

  1.                12ابؼرجع نفسو، ص  - 
  22.2النص ك ابؼدار، بصاؿ يوطيب، ص : ينظر - 
  31.3ابؼرجع نفسو، ص  - 
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إبما ىي », يعتٍ إنها لغة تقوـ على الإبداع كابػلق كالإيصاؿ  . 1«النثرية فهدفها بؿدد كىو إيصاؿ ابؼرسلة
في الركاية تعتمد اللفظة ابػاطفة كالتكثيف غتَ ابؼسهب كالإبواء الرامز، إنها لغة اشارية تتجاكز احتًاـ 

منطقية التًكيب إفُ ابػضوع إفُ منطقية الإبداع، كىي حتُ تفعل ذلك تيؤسس عابؼها الشعرم ك الصوفي 
إنها لا تضحي بالسردم لصافٌ ما ىو شعرم ك إبما تستند إفُ ما ىو شعرم  من أجل تكثيف دلالة ك 

 بفا سبق نستنتج أنها لغة بؽا عابؼها ابػاص لكن لا تتخطى السردم ك إبما بسيل إفُ  ما 2«إبواء السردم
. ىو شعرم لتحقيق دلالة السردم 

الكتابات النثرية القصصية فَ يعد يستهويها ذلك السرد التقليدم الذم يسرع في كصفو لديكور  »
مألوؼ كعادم، كصف يبعث في القارئ الاطمئناف دكف أف يصدمو ك لعل مشهدية ابػطاب، ابغديث 

كانت من الركافد التي عمقت ابؼفهوـ ابعمافِ للنص القصصي ك أضفت علية أبعاد فنية أخرجتو من 
أسر التقليدية الصورية التي حكمت منطق ابغكي فأرغمتو على الستَ في منظور كلبسيكي ك فَ نعمق 

 انطلبقان بفا سبق نقوؿ أف 3.« بل ك فَ توفِ خصوصا لعناصر القصة من حدث ك زماف ك شخصيات
الكتابات القصصية الآف بزطت التقليد السردم إفُ ما ىو بصافِ ك يضفي ابعمالية من أسرار فنية 

. بفضلها قطعت ىذه الكتابات أشواطان طويلة مبتعدةن عن كل ما لو علبقة بالكلبسيكية القدبية
يصطنع اللغة، ك الزماف، ك ابغيز ك باقي ابؼكونات السردية الأخرل  (ابعديد )حيث أضحى القصصي  »

ك بشيء . 4«التي تتضافر فيما بينها بؾتمعة لتيشكلى بغيمة فنية ىي الإبداع السردم، في العمل القصصي
. من ابؼهارة يربط كل ىذه العناصر الأساسية ليحصل في الأختَ على عمل جيد

قد تعاملوا مع الزمن تعاملبن أقرب إفُ الأدبية منو  (قصاصي ابعيل ابعديد)كتاب ىذه الفتًة  » :الزمػػػن
إفُ ابؼنطق لأنهم أدركوا بعده ابعمافِ في تأسيس بنية سردية بزالف البنية التقليدية التي  أزاحتو عن 

مفهومو ابعمافِ، كالفلسفي الذم يضفي على السرد طابع  الأدبية ك بصاليات الزمن ىي حتُ يبلبل 

                                                             

  1 -31ص, ابؼرجع نفسو

  2 -31.ص, بصاؿ بوطيب :النص كابؼدار

مكونات السرد في النص القصصي ابعزائرم ابعديد، عبد القادر بن سافَ، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، - 3
  .53ـ، ص 2001

  4-.77ص,ابؼرجع نفسو
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ابؼؤلف عن قصد ابؼرجع الزمتٍ منظمان نصو القصصي لا حسب تسلسل أحداث ابغكاية بل بالاعتماد 
 1.« على تصور بصالػػػػػػي

.   للزمن بعد بصافِ مؤثر في بنية السرد ترؾ التقليد ك سعى إفُ التجديد ك إضافة ابعماؿ على النص
ىو أحد أساليب بناء القصة، ك عنصر مهم في برقيق التناسق مع الوصف ك السرد، ك  » ابغػػوارأما 

يسهم ابغوار في تصعيد ابغدث ك تبلور الفكرة ك ربط الوحدات السردية كالكشف عن ىواجس 
 ابغوار أحد العناصر 2.«الشخصيات فيوظف ابغوار في تطوير القصة ك استحضار ابغلقات ابؼفقودة منها

الأساسية في أم بناء قصصي أك ركائي يكشف لنا حقيقة الشخصيات ك يصعد أحداث العمل 
. القصصي ك بهعلنا نفهم ما استغلق من أمور

 ىو عنصر من عناصر البنية السردية لا بيكن أف يؤدم كظيفتو ابؼرجوة إلا من خلبؿ العلبقات :ابؼػػػكاف
» التي يبنيها مع سائر ابؼكونات السردية الأخرل مؤثران فيها أك متأثران بػػػػػها على حد سواء ك لذلك فإنو 

بقدر ما يصوغ ابؼكاف ىذه العناصر يكوف ىو أيػػػضان مػػن صياغتها ك تلتحم كل العناصر ابؼكونة للنص 
ك إضافة إفُ ما سبق فإف ابؼكاف السردم يتمتع بخاصية بسيزه 3«الركائي ك تكتمل الوحدة العضوية للعػمل

عن ابؼػػػػكاف الواقػػػػعي ابؼرجعي من جهة كعن ابؼكاف في الفنوف الأخرل من جهة أخرل، ك ىي خاصية 
.  خلقو من خلبؿ اللغة، ك إعطائو بصيع ابؼزايا التي تستطيع اللغة أف تزكده بػػػػها

اللغة في الركاية ىي أىم ما ينهض عليو بناؤىا الفتٍ، فالشخصية تستعمل اللغة، أك توصف  » :اللػػػػغة
فما كاف ليكوف كجود بؽذه ... بها، أك تصف ىي بها مثلها مثل ابؼكاف أك ابغيز ك الزماف ك ابغدث

فقد كاف منتظران , العناصر، أك ابؼشكٌلبت، في العمل الركائي لػػولا اللغة ك بؼاٌ كانت الركاية جنسان أدبيان 
 عمود الركاية ىو اللغة 4.«منها أف تصطنع اللغة الأدبية التي بذعلها تعتزم إفُ الأجناس الأدبية بامتياز

. التي تهب للعمل أدبيتو ابغقيقية

                                                             

  77.1عبد القادر بن سافَ ، ص :مكونات السرد في النص القصصي ابعزائرم ابعديد  - 
  93.2ىػ، ص 1435- ـ2014، 1سليم بغتة، دار ابغامد للنشر ك التوزيع، ط: ترييف السرد الركائي ابعزائرم - 

  26.3ص,صفاء ا﵀مود:لبنية السردية ا- 

  108.4ص,عافَ ابؼعرفة, 1998ديسمبر,دط ,عبد ابؼلك مرتاض : (بحث في تقنيات السرد )في نظرية الركاية -
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تصطنع ابعمل القصار ,موحية ما أمكن ,مكثفة ما أمكن ,بميل إفُ إمكاف تبتٍ لغة شعرية ماأمكن     »
كلكن ليست كالشعر ,إنا نطالب بتبتٍ لغة شعرية في الركاية ...مع ذلك,كتكوف مفهومة ,ما أمكن 

غتَ أف عدـ علوىا لا يعتٍ ...؛كلغة عالية ابؼستول كلكن ليست بابؼقدار الذم تصبح فيو تقعران كتفيهقان 
كذلك على أساس أف إم عمل إبداعي حداثي  ىو عمل باللغة ...إسفافها ك فسادىا كىزابؽا كركاكتها

  1.« قبل كل شيء

                                                             

109المرجع نفسه، ص: ينظر-  
1  
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نـــشأة القــصة الجـــــزائرية المعاصــــــرة : المبحث أولا
بؿمد "شهد الشهر السابع من سنة بطس كعشرين ك تسعمائة كألف، ميلبد القصة ابعزائرية على يد 

" أكؿ بؿاكلة قصصية في تاريخ القصة ابعزائرية ابغديثة برت عنواف " ابعزائر" الذم نشر في جريدة " السعيد الزاىرم
ك منذ ذلك اليوـ ك القصة ابعزائرية تدرج، ثم بربوا، ثم تنهض على ساقيها، ثم تتطور بها ابغياة، " فرانسوا ك الرشيد

كتتقدـ بها السبيل إفُ غاية ابعنس القصصي خطوات شاسعة، فقد كجدنا ىذه القصة بزطو خطوات خجولة » 
بؿمد العابد "،  ك"بؿمد السعيد الزاىرم"طوران، ك جريئة طوران آخر على أيدم ابعيل الأكؿ من كتابها، ك أبنهم 

فهؤلاء ابػمسة ىم ركاد القصٌة " أبي القاسم سعد ا﵁"ثم " أبضد رضا حو حو " ك" أبضد بن عاشور"، ك"ابعلبفِ
  1.«ابعزائرية في مرحلتها الأكفُ

انطلبقان من ىذا القوؿ يتضح لنا أف القصة ابعزائرية شهدت في مسارىا عدة برولات حتى  كصلت إفُ ما 
ىي عليو الآف، أخذت  كقت طويل لتقف ك تتطور فيما بعد كجنس أدبي لو مكانتو بتُ الأنواع الأدبية الأخرل 

. رغم أنو شهد في بداياتو خطوات كصفت بابعرأة أحيانان كبابػجل أحيانان أخرل
كانت عاـ – القصة ابعزائرية – ك عليو فإف أغلب النقاد ك الدارسوف يتفقوف على أف البداية الفعلية لنشأتها 

. ، ك بىتلفوف على أكؿ قصة1925
أكفُ ك تبتدئ من سنة بطس  كعشرين ك تسعمائة » : ك بيكن أف يندرج في ىذه الفتًة مرحلتاف اثنتاف

"  ك أخراة ك تنطلق من ىذه السنة ك تنتهي بانتهاء ظهور1947عاـ " غادة أـ القرل" كألف، ك تنتهي بظهور
 يتضح 2.«، كذلك سنة بطس كبطستُ ك تسعمائة ك ألف"بغوحو" "بماذج بشرية" ك "لسعد ا﵁ " " سعفة خضراء

لنا من خلبؿ ىذا القوؿ أف القصص ابعزائرية جاءت متوالية ابتداءان من العشرينات مركران بالأربعينات 
. كابػمسينات

في فاتح نوفمبر من سنة أربع » فلمٌا جاء ا﵁ بالثورة ابعزائرية العظيمة فاندلع أكارىا، ك اضطرمت أنوارىا 
... يعرفٌوف بالثورة ابعزائرية...ك بطستُ ك تسعػػمائة ك ألف، ك تشتت ابؼثقفوف ابعػػػػزائريػػػوف في أصقاع الأرض

 من بتُ الذين سارعوا إفُ كتابة القصة القصتَة في...ابؼقالة، ك القصيدة،  كالقصة القصتَة: بكتابػات أدبية بـتلفة

                                                             

 1 -.8، ص2007 ، 4عبد ابؼلك مرتا ض ، دار الغرب للنشر ك التوزيع، ط :القصة ابعزائرية ابؼعاصرة 
  2 -.8ص, ابؼرجع نفسو
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، ك "الطاىر كطار"، ك "عبد ا﵁ ركيبي"، ك "عبد ابغميد بن ىدكقة"، ك "أبوالعيد دكدك" ىذه ابؼرحلة 
لكن ىناؾ آراء أخرل بـتلفة  كمتضاربة منها " عبد ابؼالك مرتاض"  ك ىذا رأم 1،«، ك غتَىم"عثماف سعدل"

من يقوؿ أف ميلبد الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية قد جاء متأخران بكثتَ عن ميلبد الركاية العربية بابؼشرؽ، كمع 
ىذا استػػػطاع أيدبائنا التعريف بالثورة في كل العافَ تقػػػريبان ك ذلك بدا أبدعتو قرائحهم من أجناس أدبية تعبر عن 

. الواقع ابعزائرم كابؼراحل التي عاشها ك التحولات ابغاصلة في ابعوانب الاجتماعية ك السياسية ك حتى الاقتصادية
ك في الواقع إف الدافع إفُ كتابة ىذه ا﵀اكلات التي تفتقر إفُ مفهوـ القصة بدعناىا الفتٍ، ك التي كانت في     » 

نفس الوقت ابؼرجع في تشكيل ىذا ابعنس الأدبي في ابعزائر فَ يكن دافعان أدبيان بقدر ما كاف دافعان بػدمة الفكر 
كالدعوة الإصلبحية، ك شرح أفكارىا بأسلوب قصصي بيكٌن القارئ من أف يتلقى الأفكار الإصلبحية 

 بعد عرضنا بؽذا القوؿ يتضح لنا أف القصة ابعزائرية كاف بؽا دافع قوم ك ىو ليس دافع أدبي بقدر ما 2«كيتفهمها
ليبثوا فيها كل ما أرادكا ك كاف ذلك بأسلوب - القصة- ىو دافع إصلبحي بىدـ الفكر ك الإصلبح ابزذكىا 

. قصصي مشوؽ بهبر ابؼتلقي على الاطلبع عليو 
ذلك أف الكتابات الأكفُ لا تعد ك كونها صوران قصصية تراىن على » : ك ما يدعم ذلك، القوؿ التافِ

 3«بمطية سردية ك لا تبرح مكونات ساذجة حيث كاف الغرض منها إيصاؿ الفكرة الإصلبحية بأسهل السبل 
انطلبقان من ىذا القوؿ تبتُ لنا أف القصة ابعزائرية كاف بؽا ىدؼ أساسي ىو الإصلبح إضافة إفُ بعض الأىداؼ 

كيتاب الركاية في ابعزائرية فَ بهدكا أمامهم بماذج جزائرية يقلدكنها أك ينسجوف على منوابؽا كما كاف » . الثانوية
الأمر بالنسبة للكتاب باللغة الفرنسية، الذين كجدكا تراثان غنيان ك بماذج جيدة في الأدب الفرنسي، ك مع ذلك فإف 
كيتاب الركاية العربية قد أتيح بؽم أف يقرأكا في لغتهم عيونان كاسعة في الركاية العربية ابغديثة ك ابؼعاصرة، ك لكنهم فَ 

 ، انطلبقان بفا سبق تبتُ لنا أف الكتاب ابعزائريتُ بالعربية فَ تسمح بؽم 4«يتصلوا بهذا الإنتاج إلا في فتًة قريبة

                                                             

  08.1عبد ابؼلك مرتاص ، ص : القصة ابعزائرية ابؼعاصرة : ينظر -
  17.2عبد القادر بن سافَ، ص : مكونات السرد -  

عبد القادر بن سافَ، منشورات ابراد -": دراسة– قراءة في نصوص جزائرية معاصرة : " السرد ك امتداد ابغكاية- 3
  101، ص 2009، 1الكيتابابعزائريتُ، ط

  4-عبد ا﵁ الركيبي، دار الكتاب العربي للطباعة النشر كالتوزيع،: (1974 -1830)تطور النثر ابعزائرم ابغديث 
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الظركؼ بالاطلبع على بماذج، عكس الكتاب باللغة الفرنسية الذيػػن كجدكا الكثتَ من النماذج أمػامهم 
احتػػػدكا بها  كساركا على نهجها، ك مع كل ىذا كاف الإنتاج الركائي ابعزائرم موجود لكن بعد مركر فتًة طويلة، ك 

ك على ىذا . كل ىذا كاف بسبب الظركؼ التي عاشتها ابعزائر من كل النواحي، الثقافية ك الاجتماعية ك الفكرية
عن تطور نسبي لفن القصة في ابعزائر، بعد ابغرب العابؼية الثانية حيث انتشرت الصحافة العربية »بيكن ابغديث  

في ابعزائر، ك عادت ابغياة إفُ ستَتها الطبيعة فظهر كيتاب جدد، أخذكا يعابعوف الفن القصصي ك يتعاطونو بشيء 
من الفهم ك النجاح معان، كرضا حوحو، أبضد بن عاشور ك أبو القاسم سعد ا﵁، ك على أيديهم اتسعت ابؼضامتُ 

 1«. فشملت الوطتٍ، الاجتماعي ك النفسي
بعد عرضنا بؽذا القوؿ يتضح لنا أف القصة في ابعزائر تطورت بشكل نسبي بعد ظهور الصحافة، ك كاف 

.                                                                     ذلك بشيء من النجاح مع بعض الكيتاب الذين تطرقوا إفُ العديد من ابؼضامتُ ابؼختلفة
: ملبمح القصػػػػة ابعزائرية إبػػػػاف الثورة-  1

.  لقد ارتبط الأدب ابعزائرم بالثورة التحريرية بشكل كاضح إباف الاحتلبؿ ك العلبقة كانت كثيقة بينهما
فالكاتب ابعزائرم ىذا ابؼمتزج بالأرض ركحان ك دمان قد سخر قلمو لينفث من ذاتو أبصل ما تقولو الكلمة   » 

ك كاف فن القصة قد أيطلق من أسره لينافس الشعر، بل ك ليتجاكزه بخطاب أكثر . اعتًافان بؽذا الوطن بجميلو
بعد أف كجد الأرضية التي طابؼابحث عنها ك الفضاء الػػذم سعى لأف يكوف ابؼتنػػفس لو، . مصداقية ك كاقعية

 2.«كىػػػػكذا بيكن ابغػػػديث عن القصة بدأت تتلمس بعض عنػػػاصر الفنية مع الثػػػػػػورة التحريرية
أف القصة » .ك أرخوا لأكائلها.  ك تناكؿ عدد من النقاد ابعزائريتُ القصة في بحوثهم ابعامعية ك غتَىا

 3.«القصتَة ابغقيقية فَ تولد إلا خلبؿ الثػػػػػػػورة
 

                                                             

  19.1عبد القادر بن سافَ، ص : مكونات السرد - 
  17.2، ص 2009عبد القادر بن سافَ، دار القصبة للنشر، د ط، : مكونات السرد في النص القصصي ابعديد - 
، ص 1998،  8،ج1أبو القاسم سعد ا﵁، دار الغرب الإسلبمي، بتَكت، ط: (1954-1830)تاريخ ابعزائر الثقافي- 3
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ك بفا كرد في ىذا القوؿ يتضح أف القصة كفن متكامل العناصر الفنية، بيكن اعتبار بدايتو كانت أثناء 
. الثورة
بعد أف كانوا لا يريدكف ابغديث عن فن يسمى . فكانت بؽم الدافع بػوض غمار الكتابة في ىذا ابعنس الأدبي » 

إف الثورة التحريرية قد دفعت بالقصة خطوات إفُ الأماـ بأف جعلتها تتجو إفُ الواقع، تستمد منو ... القصة 
 1.«مضامينها ك موضوعاتها

من خلبؿ ىذا القوؿ، بيكن اعتبار الثورة ىي السبب في دفع الأدباء ابعزائريتُ بػوض غمار الكتابة في 
. فن القصة كجنس أدبي جديد في تلك الفتًة، ك الذم جعل ما بهرم في الواقع من أىم موضوعاتو

ك موضوعات القصة ابعزائرية ىي حياة ذلك الشعب بدختلف طبقاتو، ك أبطالو ىم جندل ابؼعركة، أك    » 
الطفل اليتيم، أك ابؼعركة ذاتها ك ظركفها، ك الوطن، ك السجن كالتعذيب ك الفقر كابعوع ثم أىواؿ حرب الإبادة التي 

 2.«لقد كانت ابؼعركة من الأسباب القوية التي دفعت إفُ ظهور القصة ابعزائرية. شنتها فرنسا
فتحػػػػوؿ بؿور الارتكاز من » . ك قد ركز الأدباء في ىػػذه الفتًة على الإنساف ك ابعهاد، ك ركح التعاكف

التقاليد ابغب ك ابؼرأة إفُ الإنساف ك النضاؿ ك الركح ابعماعية، ك قد مثل ىذه ابؼرحلة أدباء، أبرزىم عبد ابغميد 
 3.«بن ىدكقة، ك الطاىر كطار، ك عثماف سعدم

ك ىؤلاء الأدباء جعلوا من القصة متنفسان بؽم للتعبتَ عن الواقع الثورم ك النضافِ في ابعزائر ك أيضان 
. ابؼعاناة الاجتماعية للفرد

عندما أعطتنا ... ك قد ظهرت لنا القصة ابعزائرية ذلك الشعور بالغضب ك الأنفة أماـ استفزازات ابؼستعمر   » 
 أما صور ابعزائر ابغقيقية ك بؾتمعها فتًاىا متنوعة مليئة. صوران من حياة البرجوازية الفرنسية ابغاكمة في ابعزائر

 
 

                                                             

  17.1عبد القادر بن سافَ، ص : مكونات السرد في النص القصصي ابعديد: ينظر -
سعاد بؿمد خضر، منشورات ابؼكتبة العصرية، صيدا، بتَكت، د ط ، د س، ": دراسة أدبية نقدية"الأدب ابعزائرم ابؼعاصر -  1 
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  17.3عبد القادر بن سافَ، ص : مكونات السرد - 
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الشهتَة التي بزط لنا مسػػػػتَة نشأة كتػػوحيد تعمق الوعي القػػػػومي " بؿمد ديػػب" بابؼعاني، عميقة الأبعاد في ثلبثية  
 1«لدل الشعب ابعزائرم

كمنو صورت القصة ابعزائرية رفض الفرد ك الشعب للفرؽ ابغاصل بتُ الطبقة البرجوازية الفرنسية ك المجتمع 
. ابعزائرم ابؼناضل من اجل الأرض

التصرؼ في الأساليب الفنية للقصة، مثل عملية  (ـ1972 -1956 )احكم كيتاب مرحلة الثورة التحريرية »  ك 
الانكفاء، ك القصة البارعة، ك ابغوار الداخلي ك الأسلوب الرمزم ك الأسطورم، كشكل الرسالة، ك اليوميات، 

حتى كادت تظهر لديهم ملبمح البطل ابؼلحمي، ك نوعوا طرائق عرض ابغدث، ك رسم الشخصيات، ك مصادر 
 2.«القص، ك ىو الأمر الذم عمل على تطور القصة القصتَة، كبلوغها مرحلة النضج الفتٍ

كمن ىذا القوؿ، بقد أف بسكٌن الأدباء ابعزائريتُ من استعماؿ الأساليب الفنية التي تبتٌ عليها القصة 
بدختلف أشكابؽا ك طرؽ عرضها، ىو الذم ساعد على تطور القصة القصتَة ك كصوبؽا إفُ مراحل جيدة من البناء 

.   الفنػػػػي
كقد كاف الصراع بتُ مفاىيم ابغياة ابؼختلفة من العوامل التي ساعدت على ظهور القصة، النوع الأدبي  » 

كفي فتًة تعاظم حركة التحرر  2 عن ذلك الصراع نفسو في ابعزائر في فتًة ما بعد ابغرب ع الذم بيكنو أف يعبر
الوطنية على ظهور القصة ابعزائرية ابغديثة، كالقصة ابعزائرية ابغديثة من أكثر الأنواع الأدبية تطورا في الأدب 

ابعزائرم كأقدرىا على توضيح ابغقيقة ابعزائرية أماـ القارئ بتقدبيها بـتلف الإجابات على بـتلف ابؼشاكل التي 
. 3«تبرز أماـ الشعب ابعزائرم كبتوضيحها طريق ابؼستقبل

كمنو بيكن اعتبار القصة أنها ابؼرآة العاكسة لكل ابؼشكلبت التي كانت تواجهها ابعزائر أثناء حػػػرب 
فكانت . التحرير، ظاىرة أك غتَ ظاىرة للمواطن، فالقػػػػصة تعابعها بطريقة فنػػية، كتبرزىا للقارئ ابعزائرم كالعربي

 .بدثابة صوت للجزائرم كنافذة للعافَ على ما تقوـ بو فرنسا في ابعزائر
 
 

                                                             

  146.1سعاد بؿمد خضر، ص : الأدب ابعزائرم ابؼعاصر: ينظر -
  360.2، ص 2009شربيط أبضد شريبط، دار القصبة للنشر،دط، : تطور البنية في القصة ابعزائرية - 
  148.3سعاد بؿمد خضر، ص : الأدب ابعزائرم ابؼعاصر - 
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 .البنية الفنية لقصص الثورة-2
أف القصة العربية في ابعزائر قد بدأت تعرؼ النضج مع بداية الثورة، حيث » يعتبر بعض النقاد ابعزائريتُ،

أطلق أسرىا كبزلصت من عقدة الشعر إفُ جانب الانفتاح الثقافي على العافَ العربي فإف ذلك لا يعتٍ ابعزـ أنها 
أصبحت تتوفر على السمات الفنية الكاملة بعنس القصة، فقد حافظت في ىذه ابؼرحلة على البناء الكلبسيكي، 

كفَ تتخلص كليا من بعض السقطات كاللغة الوصفة ابؼوغلة في التقريرية، كابغوار ابػارجي الذم ظل يطفو على 
  1«السطح، كفَ بيس عمق الذات، ثم البقاء في دائرة ابؼضموف الثورم الذم أثر على تطورىا فنيان 

كىذا يعتٍ أف القصة ابعزائرية، بحكم الفتًة التي كانت تعيشها ابعزائر كالظركؼ التي كاف يعاني منها 
كما شهدتو القصة . الكاتب كالقاص ابعزائرم، فَ تشهد تطورا كبتَا على ابؼستول التًكيب البنائي القصصي

. العربية في ابؼشرؽ، لأنها كانت موجهة لدراسة موضوع كاحد كىو الثورة كما تعيشو ابعزائر من استعمار
ففي الوقت الذم بقد الكلبسيكية في الكتابة الركائية بصماتها كاضحة من حيث البناء الركائي في كتابات بؿمد » 

، كبقد أف ىذا الاختلبؼ كالتنوع في 2«ديب كالطاىر كطار، بقد بابؼقابل كلبسيكية متمردة على حرفيتها كبنائها
. البناء الركائي لدل الكتاب ابعزائريتُ ساعد في إعطاء نظرة جديدة للنص الركائي ابعزائرم

إف القصاص ابعزائريتُ كثتَا ما يتوسلوف إفُ كصف المجتمع بتحليل شخصياتهم برليلب نفسيا بعضهم بييل إفُ » 
كالأسلوب ابؽادئ ابؼتأني ىو الأسلوب الأنسب . ابؽدكء في ىذا التحليل، كبعضهم يغافِ كينفعل أكثر بفا ينبغي

. 3«للتحليل النفسي
 كىذا بويل إفُ أف القاص ابعزائرم اىتم بدعابعة الإنساف من ابعانب النفسي في القصة بفا يعتبر بظة فنية 

. في القصة ابعزائرية
كما بيتاز السرد في القصة القصتَة ابعزائرية بقيامو في كثتَ من الأحياف على بصل فعلية قصتَة كاستخداـ     » 

ابعمل الفعلية شائع جدا في الفن القصصي كالركائي ابعزائرم، حتى أنك تقرأ الفقرات الطويلة أحيانا دكف أف 

                                                             

  19.1عبد القادر بن سافَ، ص : مكونات السرد - 
  .213، ص 2008بؿمد زتيلي، موفم للنشر، ابعزائر، د ط، : 1975فواصل في ابغركة الأدبية ك الفكرية ابعزائرية - 2

  59.3بؿمد مصايف، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، د ط، د س، ص : النثر ابعزائرم ابغديث - 
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كلعٌل ذلك لقصد القاص ابعزائرم إفُ ابغركة في ابغياة الاجتماعية أكثر من قصده إفُ . تصادؼ بصلة ابظية كاحدة
. 1« غتَىا من ابؼظاىر

 بيكن القوؿ أف ىذا الأسلوب في التًكيب عند الكاتب ابعزائرم عبر عن ابغركية التي يظهر عليها المجتمع، 
. كالنشاط في بـتلف بؾالات ابغياة الاجتماعية

:  بنية ابػطاب القصصي بعد الاستقلبؿ -3
: فترة ما قبل الثمانينيات - أ

حافظت القصة ابعزائرية على ابؼلبمح الفنية نفسها، خلبؿ فتًة الثورة كما قبل الثمانينات، كىذا لأف ابعيل 
حيث كاف خطابها بومل ابؽم ذاتو، إف فَ نقل أنو ازداد تشعبا فابؼضامتُ »الذم كتبها ىو نفسو خلبؿ الفتًتتُ 

حتى كادت ىذه الكتابات أف تتوحد في صوت ... التي كجدت القصة نفسها في مواجهتها كانت أكبر بفا يتصور
 انطلبقا من القوؿ يتضح 2،«كاحد، لتًسم خطها البياني في عمق التحولات التي كاف المجتمع ابعزائرم مقبلب عليها

لنا أف القصة ابعزائرية منذ ظهورىا أخذت على عاتقها الاىتماـ بالواقع كحده، فكانت كلها على خط كاحد كىو 
. طغياف ا﵀ور الاجتماعي كعدـ التطرؽ إفُ مواضيع أخرل مغايرة بؼا ىو كاقعي ثورم كاجتماعي بؿض

" الزلزاؿ"ك "لعبد ابغميد بن ىدكقة" ريح ابعنوب"لذا يؤرخ بؼيلبد الركاية ابعزائرية الفنية ببداية السبعينيات مع»
﵀مد " ما لا تدكره الرياح"ك» ىذا يعتٍ أف ابؼيلبد كاف مع السبعينيات بعد الاستقلبؿ بفتًة، 3«"للطاىر كطار"

 4«. لعبد ابؼلبؾ مرتاض" كناركنور " 1972للطاىر كطار " اللبز"  ك 1972عرعار عاـ 
بفا سبق بويلنا ىذا القوؿ إفُ أف ىؤلاء الكتاب كانوا الأكائل في تأليف فن القصة في ابعزائر، ك عابعوا الواقع 

. ابؼعاش بكل حذافتَه ك جزئياتو
إفُ خلفية أيديولوجية، ىي كليدة برولات - كما ىو معركؼ– بحيث طغى مصطلح الالتزاـ الذم يستند 

 نابعان اقتناعو في إطار الإيديولوجية" كطار"فكاف إلتزاـ الأديب ابعزائرم كما يرل  » مدارسية  شاىدتها أكركبا 
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 الاشتًاكية، ك أف يكوف كالتزاـ العامل ابؼناضل الذم لا ييأس من صلبح الأكضاع، ك يتحمل من أجل ا﵀افظة 
، "في الالتزاـ" "الطاىر كطار" يتضح لنا من ىذا القوؿ أف رأم 3«على ابػط الاشتًاكي كل ما يصيبو من أتعاب

الذم شاع في الوسط الأدبي ابعزائرم آنذاؾ كاف مبتٍ على قناعتو ابؼستمدة من الواقع ابؼعاش، الذم ىو جزء منو، 
.  فالأديب ابعزائرم التزاـ بقضية كطنو، ك فَ يستطع ابغياد عنها

لتنتهي إفُ الواقعية منهجان في معابعة القضايا ابغيوية ابؼختلفة، ك ىي معابعة ؿ متخرج عن الرصد السطحي  »
لنوعية الصراع، فاعتمدت على ابػطاب ابؼباشر، بفا أسقطها في الشعارية ك السطحية، فابتعدت عن الفن ك عن 

. 1«ابعمالية
بللص إفُ أف ىذه القصة ابعزائرية زيادة على إتباعها الواقعية كمنهج، اعتمدت ابػطاب ابؼباشر، ك ىذا 

.  ما أكقعها في ابؼعابعة الفوقية السطحية، ك أبعدىا كثتَان عن ابعمالية ك كل ما يتعلق بالفن
عنف ابؼضموف ك طغياف البعد الاجتماعي في سبع » : بقولو" عبد ابؼالك مرتاض" ك ىذا ما أكضحو

 ،  انطلبقان من ىذا القوؿ نرل 2«القصة ابعزائرية بعد الاستقلبؿ- بحق- بؾموعات قصصية لكيتاب بلابؽم بيثلوف 
أف الواقع الاجتماعي ابؼرير ك الفتًة الصعبة التي عاشتها ابعزائر،كاف بؽا تأثتَ قػػػوم ك كاضح ك مستمر لفتًة طويلة، 

ىذا الواقع جعل لنفسو مكانان كبتَان، في ذاكرة الشعب عامة ك الأدباء بخاصة ىذا التأثر أنتج قصص اجتماعية، 
تعبتَان عن ىذا »فكانت ىذه القصص . قائمة على ابؼضموف الاجتماعي الثورم ك كل ىذا كاف بعدد الاستقلبؿ 

 بيكن القوؿ أف مضموف 3.«التعقد ابؼعقد فهي مرآة للفكر الإنساني في قلقو ك بسزقو، ك شكو ك عبثو ك شقائو
كاف قائم على التمزؽ ك القلق ك الشقاء، الذم عاناه - ما قبل الثمانينيات– القصص ابعزائرية في ىذه الفتًة 

.  الإنساف ابعزائرم في فتًة الإستدمار الفرنسي للجزائر
إف ابغديث عن ىذا ابعيل، ك إف فَ يستطع التخلص من ثقل مرحلة الثورة ك التحولات ابعديدة التي 

 لا ينفي عنو كونو حاكؿ أف يشمل بعض التجارب الفنية التي كصلت إليها القصة »سايرت الأدب في تلك ابؼرحلة 

                                                             

4 -.19عبد القادر بن سافَ ،ص:مكونات السرد
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معظم مواضيع القصة ابعزائرية بعد الاستقلبؿ لا تبرح الثورة ك ما يتصل بها من ... العربية على الأقل
ك - الرصػػػػيف النائػػػػم- حديث عن ابؽجرة خارج الوطن ك آثار الاستعمار كما ىو عليو في بؾموعة زىور ك نيسي 

، من خلبؿ القػػػوؿ الذم سقناه يتضح لنا أف كيتاب القصة 1«الطعنات– ك كطار في - في بحتَة الزيتوف" دكدك"
ابعزائرية حاكلوا إتباع بعض النماذج العربية ك التجارب الفنية، للخركج من الطابع ك ابغيز الذم حصركا أنفسهم 

  2.«إنك لواجد استخداـ القاموسية الكلبسيكية، أك الكلبـ ابؼيسور الأقرب إفُ الأذف» فيو بطريقة من الطرؽ، 
من خلبؿ ىذا القوؿ نرل أف ىؤلاء القصاصتُ رغم اطلبعهم على بماذج من القصة العربية، إلا إنهم بسسكوا 

بالألفاظ القدبية، ك بالكلمات السهلة ابؼتداكلة، كل ىذا جعل من فن القصة العربية في ابعزائر، بعد الاستقلبؿ 
. دكف ملبمح تدؿ على ابذاه خاص ك التغتَ ابؼتوافِ في أساليبها ابؼختلفة منعها من تكوين طابعان خاص بها

 ملامـــــح القصة الثمانينية– ب 
 تفاعلت القصة ابعزائرية مع النظريات ابعمالية ك أبعاد الشعرية، في مرحلة الثمانينيات فأنتج جيل ىذه 
ابؼرحلة، كتابات أدبية ذات خصوصية ك ىذا بعدما بررر الكيتاب من أسر الاجتماعي، ك راحوا يقتحموف آفاقان 

:  كاسعة للئبداع اتسمت ىذه ابؼرحلة بػػػػػػما يلػػػػي
إف القصة العربية ابعزائرية في مرحلة ما قبل الثمانينيات » : فتػػػػور عنف ابؼرحلة ك تراجع بؿور ابؼضمػػػػوف - 01

كانت تعيش فضاء متميزان، طغى عليو عنف ابؼضموف ك كظيفة الأدب، حتى غداىم الكيتاب الأكحد ىو إخراج 
بدأت ... إلا إنو ك مع بداية الثمانينيات، ك نتيجة التحولات الاجتماعية ... أعمابؽم في ثوب اجتماعي

 ك ىذا يعتٍ أف ىؤلاء القصاصتُ فَ يكونوا يكتبوف انطلبقان من إبيانهم 3.«الكتابات تتحرر من رقبة ىذا التوجو
بأفكارىم ك اقتناعهم بها بل كاف بؽم ىدؼ كاحد ك ىو أف يكتبوا في الشكل الاجتماعي ك فقط لكن مع 

. الثمانينيات بررركا من أفكارىم الاجتماعية، ك راحوا للجوانب ابعمالية بىوضوف فيػػػػػها
الاحتكاؾ بالقصة ابعديدة أجنبية كانت، أـ » : على ابػطاب القصصي: تطور مناىػػػػج العلػػػػػػػوـ ك تأثتَىا – 02

 عربية، ك ىذا التحوؿ الفكرم ك الاجتماعي في نفس الوقت ىو الذم أبرز جيلبن جديدان من القصاصتُ في 
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تشكيل التجربة القصصية بدحمولاتها ابؼضمونية ابعمالية، ك قد استطاعت ىذه التجربة أف تؤسس لنفسها فضاء 
ك بسكنت من ... بدأت بزرج عن ابؼألوؼ بحيث بزلصت من كثتَ من طركح سبقتها... فنيان لا بيكن بذاىلو

انطلبقان من ىذا القوؿ يتضح لنا أف القصة ابعزائرية تأثرت بالقصة الأجنبية ك .1«توظيف رموز التجديد ك ابغداثة 
. العػػػػربية، فظهر جيل تقوـ كػػػػتاباتهم على ابعػػمالية ك بزرج عن القيود القدبية

أعاد تشكيل خطابو السلفي ليعانق فضاء التجريب ك بيارس طقوس الإبداع بحرية تطفح بالرؤل »  - 03
 2.«التجاكزية ك الثورية على بمطية ابؼضموف الكسيػػػػػػح الذم غدا عنوانان لفن القصة خػػػػػػػلبؿ عشريتتُ كػػػػاملتتُ 

.     من القػػػوؿ الذم أدرجػػػناه يتضح لنا أف القصة ابعزائرية كجػػػدت حريتها فتػػػجاكزت ك أبدعت
مضامتُ ىذه القصص ابعديدة قد تطرقت إفُ أصغر ابعزئيات في حياة الناس ك المجتمع ك لكن ليس بتلك  »

 بيكن القوؿ أف ىذه القصص الثمانينية كبعت إفُ ركح 3،«الطريقة الفجة التي توظف ابؼباشرة ك سذاجة الطرح
الإنساف ك دكاخلو ك اختًقت دقائق الأمور ك القضايا في المجتمع، ك لكن بطريقة إبداعية خالصة بعيدة عن 

. السذاجة في ابؼعابعة ك الطػػػػػرح
بويلنا ىذا إفُ القػػػػػػوؿ بأف الرؤية الإبػػػػػداعية بؽذا ابعيل كونت قامػػػػوسػػػها ابػػػػػاص ك أبجدية كتاباتها ك غيبت سلطة 

. الواقػػػػػػػػع
" ك قد شكل كل من بؿمد ديب ك الطاىر كطار منحى بـتلفان عن ابؼنحى الآخر الذم بيثلو كل من 

في أسلوب الكتابة ك كيفية الابلراط  " رشيد بوجدرة" ، "كاتب ياستُ
، الذم يعتبر معلمان بارزان في مسار الركاية ابعزائرية، في فتًة "كاسيتٍ الأعرج"للركائي ك القاص " نوار اللوز" ركاية » 

الثمانينيات جاءت لغة الركاية مكثفة، مقتصدة شاعرية، ك مرت الساحة الأدبية خلبؿ فتًة التسعينيات بفراغ 
فإننا لا نسجل في التسعينيات ميلبد " ذاكرة ابعسد" ، ك ركاية "أحلبـ مستغابمي" رىيب، فإذا استثنينا الركائية 

 بنػػػاء على ما سبق 4.«ركائيتُ استطاعوا أف يظهركا بقوة، ك أف يزابضوا الأبظاء ابؼتًبعة على عرش الركاية ابعزائرية
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" أحلبـ مستغابمي" يتضح لنا أف الفتًات التي مرت بها الركاية كانت متباينة ك صولان إفُ التسعينيات التي مثلتها 
. بركايتها

جاءت ىذه الركاية متميزة في موضوعها " عز الدين جلبكجي" للركائي ك القاص " الفراشات ك الغيلبف" ركاية » 
ك في أسلوبها، يلحظ أف الركاية ابعزائرية ابغديثة قد خرجت لأكؿ مرة عن إطار الإقليمية ك ا﵀لية لتعانق بنوـ 

 بعد عرضنا بؽذا القوؿ بللص إفُ أف خركج الركاية ابعزائرية ابغديثة  ك انفتاحها على مواضيع 1«إنسانية عابؼية 
عابؼية، دليل خركجها من قوقعة مغلقة ألا ك ىي الإقليم ك الوسط الداخلي إفُ ساحة كاسعة شاسعة تضم العافَ 

. كلو ما بومل من ىػػػػػموـ ك آلاـ فطرقت مواضيع جديدة عليها، ك أبدعت فػػػػي بؾالات غريبة عليػػػػػػػػػػػػػػها
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عنـــــاصر القصة الجـــــــزائرية المـــــعاصرة :المبحث الثاني
الزمـــــن  :أولالاً 

يتفقوف عليو لأف ىذا الأختَ يعتبر " للزمن" برديد مفهوـ " اختلف أغلب ابؼنظرين ك الدراسيتُ، حوؿ 
خيط كبني، مسيطر على كل التصورات ك الأنشطة ك الأفكار فكاف لكل بؾموعة من العلماء مفهومها للزمن 

. خاص بها
حٍكم: الزَّمىني ك الزٌمافي » ك قد جاء في لساف العرب لابن منظور أف  

ي
: اسم لقليل الوقت ك كثتَه، ك في ابؼ

، ك ابعىمٍعي أزٍمينه كأزٍمافه ك أزٍمًنىةه  طاؿ عليو الزٌمافي، ك الاسم من ذلك : ك أزمىنى الشيءٍ ...الزٌمىني ك الزٌمافي العىصٍري
ىـ بوً زمانان، ك عامىلىوي ميزامىنىة ك زىمانان مًنى الزٌمًنً : ك أزمنى بابؼكافً . (عن ابن الأعرابي )الزٌمىني ك الزٌمنىةي  الأختَة عن  )أقا

ر(اللحياني مرتبط بالوقت كيفما " الزمػػن "  بعد عرضنا بؽذا القوؿ نرل أف 1«الدٌىري ك الزٌمافي كاحد: ، ك قاؿ شمىً
. كاف سواء كثتَ أك قليل ك ىو العصر ك الدىر أيضان 

فالزمن ىو تلك ابؼادة ابؼعنوية المجردة، التي يتشكل منها إطار كل حياة، ك خبر كل فعل، ك كل حركة، كىي » 
ليست بؾرد إطار بل ىي جزء لا يتجزأ من كل ابؼوجودات ك كل كجوه حركتها، ك مظاىر سلوكها، لذلك كجد 

مفهوـ الزمن في كل الفلسفات تقريبان، ك لقد توصل الفكر البشرم ك ىو يتأمل ظاىرة الزمن أنو ليس فقط الأبد ك 
ابػلود كما تفسره بعض ابؼعتقدات ك الأدياف، ك لا ىو حركة تػػػوافِ الليل ك النهار بػػػل ىو يشمل مياديػػػن كثتَة 

.  يرتقي مفهوـ الزمن عن الأبد ك ابػلود إفُ مادة معنوية ضركرية في إطار ابؼوجودات2«من الوجود البشرم
يعد الزمن من أىم بنيات النص السردم، يشد إليو كل عناصر البنية الأخرل فيعتبر عنصران ىامان من 

فالزمن ىو القصة » العناصر التي تدخل في برديد مفهوـ القصة القصتَة فهو بييز بينها ك بتُ أجناس أدبية أحرل، 
 ك ىذا يعتٍ أف الزمن ىو القاعدة التي تقوـ عليها القصة يعطيها إيقاعان معينان 3«ك ىي تتشكل، ك ىو الإيقاع

. كخاصان 
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  بومل زمن القصة مدلولان كاحدان، لكنو يتخذ أكجهان بـتلفة من حيث الاسم ك التضمتُ داخل النص 
: النقدم العربي فيقسم ىذا الزمن إفُ قسمتُ

.  إذان ىو كقػػػػػػػػػػوع الأحداث1«.ىو زمن ابغاضر الركائي أك الزمن الذم ينهض فيو السرد»:  زمن القػػػص
ىو زمن ما بركي عنو الركاية، يتفتح في ابذاه ابؼاضي فتَكم أحداثان تاربىية أك أحداثان ترتبط »: زمن الواقػػػػع

بالشخصية الركائية، أم ستَتها الذاتية لذلك يتخذ زمن الواقع صفة ابؼوضوعية ك لو بذلك قدرة على إيهاـ القارئ 
 انطلبقان من ىذا القوؿ نرل أف زمن الواقع ىو ابؼنهل، الذم تستمد منو الركاية أك القصة 2.«بابغقيقة النصية 

. أحداثها يعود إفُ ابؼاضي ك يتميز بابؼوضوعية ك بالتمكن من إقػػناع ابؼتلقي بكل ابغقائػػػػق التي يتضمػػػنها النػػػػػص
يـ من خلبلػػو السارد القصة، ك لا يأتي بالضركرة ميطابقان لزمنها، يستعمل »:  أما زمن السرد فهو الزمن الذم ييقدً

على خلبؼ زمن القصة الذم بىضع للتًتيب الطبيعي ابؼنطقي، ... بعض الباحثتُ زمن ابػطاب بدؿ زمن السرد
يتيح زمن السرد الركائي إمكانيات ك أيضان احتمالات عديدة لإعادة كتابة القصة، لأف القصة الواحدة بييكن أف 
تركل بعدة طيرؽ متعددة ك بـتلفة فلو أعطينا قصة كاحدة لمجموعة من الركائيتُ، فإف كل كاحد سيمنح لأحداثها 

 3.«ترتيبان زمنيان يتناسب مع غايتو ك اختياراتو الفنية، فتجده يقدـ ك يؤخر في الأحداث ليحقق غاياتو ابعمالية
يتضح لنا أف زمن السرد ىو الزمن الذم ينقل لنا فيو القاص الأحػػػداث ك يسمى زمن ابػػػػػػطاب ك كل قاص لػػو 

.  طريقتو في السرد تػػػػبعان لانتقاءاتو الفػػػنية
أف ما بودد الركاية إبما ىو التجربة ك ابؼعرفة ك ابؼمارسة في الزمن، ك يرل أف الزمن »  يؤكد باحثتُ على

الركائي عديم الاكتماؿ لأنو بيلك إمكانية الانفػػتاح على ابؼستقبل ك على ىذا الأساس فابؼيزة ابعوىرية للزمن الركائي 
ىي التعايش ك التفاعل في الزمن ك ضمنو، بل يعتقد بأف ابعوىرم في ذلك ىو رؤية ك تفكتَ العافَ من خلبؿ 

                                                             

نسيمة علوم، إشراؼ بصيلة قيسموف، رسالة دكتوراه في الأدب العربي ابغديث، : بصاليات ابػطاب الركائي عند إبراىيم الكوني- 1
ـ، 2011/2012جامعة الأمتَ عبد القادر للعلوـ الإسلبمية، قسنطينة، قسم اللغة العربية، كلية الآداب ك ابغضارة الإسلبمية، 

  .26ص
  27.2، ص نفسوابؼرجػػػػػع  - 
، 1بؿمد بوعزة، الدار العربية للعلوـ ناشركف، دار الأماف، ط: برليل النص السردم تقنيات ك مفاىيم: ينظر- 3

  .88ـ، ص 2010/ىػ1431
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يربط برديد " باختتُ"  بفا سبق نقوؿ أف 1«تنوع ابؼضامتُ ك تزامنها ك النظر في علبقاتها من زاكية زمنية كاحدة 
الركاية بعنصر الزمن أم بالتمكن منو بابؼمارسة ك ابؼعرفة ك رأيو في أف الزمن الركائي عديم الاكتماؿ يرجعو لانفتاح 

. ىذا الأختَ على ابؼستقبل
يتكثف بتًاص ك يصبح شيئان فنيان مرئيان، ك ابؼكاف أيضان يتكثف  »يقوؿ ميخائيل باختتُ عن الزمن  

كيندمج في حركة الزمػن، ك ابؼوضوع بوصفو حػػػدثان أك جػػػػملة أحػػػداث ك التاريخ، ك علبقات الزمن تنكشف في 
 من خلبؿ الكلبـ الذم سقناه، بللص إفُ أف الزمن مرتبط بعلبقة كثيقة 2«ابؼكاف ك ابؼكاف يدرؾ ك يقاس بالزمن

مع ابؼكاف لأف ىذا الأختَ يندمج مع الزمن في العمل السردم فهما مكملبف لبعضهما من جهة ك بىدـ كل 
منهما الآخر بطريقة من الطرؽ، تظهر لنا علبقػػػات الزمن في ابؼكاف لأف ابؼػػكاف نػقيسو ك ندركو بحق من خلبؿ 

. الزمن
ليست ىناؾ أية بنية زمنية ذات كظيفة جػػوفاء، فقد كاف الأديب يعبر تعبتَان أجوؼ، حتى كأف الأثر الأدبي » 

عجتُ من زمن يعجنو الكاتب بأدكات ىي ابغركؼ ك الكلمات، بل الزمن في أشكالو ابؼطركحة ما بدا منها ك ما 
خفا لا يكاد بيثل سول ىذا الإنساف الذم يضطلع بأدكار ابغديث ابؼتسلسلة، يشتًؾ الكل في صنعو فأف كاف بناٌ 

إنو ماض، ك إف كاف غمٌان حضر بظي حاضران ك إف شيئان آخر يكشر عن أنيابو للوقوع دعاه : كفٌُ يقاؿ عنو
انطلبقان من القوؿ الذم سقناه يتبتُ لنا أف الزمن لو حضور قوم ك كظائف بصة فكلو ماضي ك . 3«مستقبلبن 

. حاضر ك مستقبل
 أنو من الصعوبة تقديم الأحداث في الركاية ك فق ترتيب خطي  Michel Butor"ميشاؿ بوتور"يرل 

أنو يستحيل علينا أف نركم، بصيع ابغوادث في تسلسل خطي كاحد، ك أف نقدـ أيضان تتابع » : مستًسل فيقوؿ

                                                             

نبيل بوالسلور، إشراؼ : ، أطركحة لنيل شهادة الدكتوراه في اللغة العربية ك آدابها200 – 1990الرؤية في الركاية ابعزائرية  - 1
  .273ـ، ص 2010/ىػ1431رشيد قريبع، جامعة الأمتَ عبد القادر الإسلبمية، قسنطينة، 

السعيد جابا ا﵁ : أطركحة مقدمة لنيل شهادة دكتوراه الدكلة (التقليدية، النفسية، ابعديدة )نظاـ السرد في الركاية ابعزائرية - 2
  .126ـ، ص 2004/ ىػ1425كلية الآداب ك العلوـ الإنسانية، - باتنة- العربي دحو، جامعة العقيد ابغاج بػضر  . إشراؼ د

عبد ابعليل مرتاض ، د ف، د ط،  : ("الشهداء يعودكف ىذا الأسبوع" تطبيق على قصة  )دراسة لسانية برليلية للزمن الركائي - 3
  .01د س، ص 
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يستصعب أف بذيء الركاية مرتبة " ميشاؿ بورتو"  انطلبقان من ىذا القوؿ نرل أف 1« الوقائع في تسلسل زمتٍ معتُ
. ترتيبان خطيان ك مستًسلبن، ك في رأيو يستحيل أف تركم كل حوادث الركاية مثلبن في خط تسلسلي كاحد

أننا لا نعيش الزمن كأنو استمرار، إلا في بعض الأكقػػػػػػات، ك من حتُ إفُ آخر تأتي »ك في رأيو أيضان  
القصة على دفعات، ك لكننا بتُ ىذه الأمواج من الدفعات نقفز قفزات كبتَة، على غتَ ىدل منا إذ إف العادة 

في الغد ك بعد : بسنعنا من أف نغتَ انتباىنا إفُ تلك العبارات التي بسلؤ أبلغ الكتب ك أسلسها، مثل 
ك ىذا يعتٍ أننا لا ننتبو للزمن في السرد ك ىذا ناتج عن اندماجنا في أحداث القصة ك بمر مركر . 2«كغتَىا...قليل

.... الكراـ على تلك الألفاظ الدالة عليو مثل الضحى، مساءان 
 أف ما يزيد ىذا الانقطاع قوة ك عنفان ىو طبيعة ابغياة ابؼعاصرة (M.Butor)ك من ىنا يرل بػػػورتو 

كبؼا كانت ابغياة العصرية قد أبرزت بوضوح قساكة ىذا الانقطاع، فإف الكثتَين من الكيتاب، أصبحوا يكتموف »
 بعد عرضنا بؽذا القوؿ نرل أف 3.«قصصهم كتلب منفصلة متقابلة ك غايتهم من ذلكن جعلنا بتلك الإنقطاعات

ابقرافنا مع القصص دكف توقفان عند أم انقطاع زمتٍ سواء صريح أك ملمح لو، يعود إفُ قساكة ابغياة العصرية 
كتأثتَىا في ابؼؤلف، لكن أغلب الكيػػػػػػتاب أصبحوا يراعوف في تػػػأليفهم طريقة الإنقطاعات حيث أصبحت تآليفػػػهم 

. القصصية عبارة عن كتل منفصلة ك كل ذلك من اجل جعل القارئ يشعر بها ك يتػػػوقف عػػػػندىا
فإف » ك إذا كاف الزمن في ابػطاب الأدبي التقليدم، يكتسب منطق التسلسل ك التتابع ابؼنطقي 

الػػػلبمنطق ىو الػػػذم يتحكم في بنية الزمن من خػػلبؿ التداخل، ك الاستًجػػػػاع ك الاستذكار حيث تتداخل الأزمنة 
 يتضح لنا من خػػػلبؿ ىذا القوؿ أف ابؼتحكم في البنية 4.« ك الأمكنة لتسهم بصيعها في تكستَ عمودية السرد 

الزمنية ىو اللبمنطق ك ذلك بالتداخل ك الاستًجاع ك ىػػػػذا ما يسهم في تكستَ العموديػػػة السردية التي كظفت 
يعتٍ أنو أيزيح ك ايبعًدى عن مفهومو ابعمافِ . الزمن تػػوظيفان قاصران، فكاف في العديد من الكتابات بيعد بكوم

ك بصاليات الزمن، ىو حتُ يبلبل ابؼؤلف عن قصد ابؼرجع » . كالفلسفي، الذم يضفي على السرد طابع الأدبية

                                                             

  130.1، ص السابقابؼرجػػػػػػع  - 
  130.2السعيد بابا ا﵁، ص : نظاـ السرد في الركاية ابعزائرية - 
  130.3ابؼرجػػػػػع نفسو، ص  - 
  107.4عبد القادر بن سافَ، ص : مكونات السرد - 
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 بيكن القوؿ أف 1« على تصور بصافِ، أك مدىبي بهعلو يتصرؼ في تنظيم ىذه الأحداث في نطاؽ نصو القصصي
إزاحة الزمن عن مفهومو ابعمافِ ك الاقتصار على بعده النحوم أدل إفُ مسح طابع الأدبية السردية، ك ىذا لأف 

. الزمن يستند إفُ مرجع ك تصور بصافِ
كقد تفنن الدارسوف ك ابؼهتموف بالزمن، في بحوثهم ك دراساتهم للكشف عن نظرتهم لو من خػػػػػػلبؿ 

.  اىتماماتهم ابؼدىبية ك الفنية
ك أخذ الزمن بيعدان بصاليان مع ظهور الركاية ابعديدة التي قدمت تصوران جديدان لبنية النص الركائي، ك من ثم » 

 ك ىذا يعتٍ أنو أصبح للزمن نظرة ك خلفية ك أبعاد بصالية، ك ارتبط 2«تطورت كظيفتو بحسب تطور الفكر البشرم
. ذلك بظهور الركاية ابعديدة، حتى كظيفتو تطورت بساشيان مع التطور الثقافي ك الفكرم

ك قد أكد كثتَ . الزمن بؿور الركاية ك عمودىا الفقرم، الذم يشد أجزاءىا، كما ىو بؿور ابغياة ك نسيجها    » 
: من الدراسيتُ أف الركاية ىي فن شكل الزمن بامتياز، لأنها تستطيع أف تلتقطو ك بزصو في بذلياتو ابؼختلفة

 بعد عرضنا بؽذا القوؿ يتضح لنا أف الزمن عنصر 3«ابؼيثولػػػػػوجية ك الدائرية ك التاريػػػخية  ك البيوغػػػرافية ك النفسية 
رئيس في أم عمل سردم ك نستطيع أف نقوؿ أنو كذلك خاصة في الركاية ك القصة ك ىذا يتضح للقارئ من 

. خػػػلبؿ تتبعو للؤحداث
لأف الزمن » : أبنية أسباب الوقوؼ عند الزمن، في النص الركائي فيما يأتي" سيز القاسم"  تعرض لنا 

بؿورم ك عليو تتًتب عناصر التشويق ك الإيقاع ك الاستمرار، ثم إنو بودد دكافع أخرل بؿركة لتتابع ك اختيار 
ك يعتبر الزمن بؿدد لطبيعة الركاية ك لشكلها، لأف شكل الركاية لو ارتباط . الأحداث، ك كل ىذا في كقت كاحد 

 فػػن الركاية أخذ يتطور، بدءان من ابؼستول البسيط إفُ التتابع ك التتافِ كصػػػولان إفُ ... كثيق بدعابعة عنصر الزمن 
 

                                                             

  108.1، ص السابقابؼرجع  - 
بؿمد برريشي، دار النشر، دحلب، د ط، د س، ص : (قراءة ابؼكونات الفنية ك ابعمالية السردية)في الركاية ك القصة ك ابؼسرح- 2

58.    
  58.3، ص نفسوابؼرجػػػػػػع  - 
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 ىذا القوؿ يبتُ لنا أف أبنية دراسة الزمػػػن فهو بؿورم 1« خلط ابؼستويات الزمنية، من ماضو ك حاضر ك مستقبل
. ك نستطيع استخراجو من النص مثلو مثل الشخصية أك ابؼػكاف تقوـ عػػػػػػناصر التشويق ك الإيػػػػػػػقاع عليو

ينصرؼ إفُ ابؼاضي ك يتمحض للحاضر، كيتصل : أف الزمن لا ينبغي لو أف يتجاكز ثلبثة امتدادات كبرل
. بابؼستقبل ك ربدا كاف ابغاضر أضيقها

تكشف قدرة الزمن على بلػػػػورة النص » : نرل أنها" سيز القاسم" انطلبقان من الأسباب التي ذكرتها
السردم ابعػديػػػد، ك تشكيلو تشكيلبن فنػػيان متميزان حػػػيث يبتعد عن ابغيادية ك الاصطناع، ليؤثر في الكائنات 
 2«. كالأشياء ك يرتب الوقائػػػػػع ك الأحداث متخطيان النمطية ك ابػطية في السرد، ليصبح زمن ابغلم ك زمن الإبداع

من ىنا بيكن القػػػػػوؿ أف للزمن أبنية كبتَة في بناء النص السردم ابعديد، بناءان يقوـ على الفنية ك بػػػهذا يستطيع 
.   التأثتَ في بصيع العناصر مثل الأحداث ك الكائنات ليصبح زمن آخر يأخذ طابع الإبداعية

أزمنة داخلية، أزمنة خػػارجية ك إف كاف دكر الزمن »:  ك ابؽيكل الزمتٍ للنص الركائي يقوـ على زمنيتتُ
الزمن الداخلي » ،3« ابػارجي ييعد ثانويان، في بػػناء نسيج النص فإف الزمن الداخػػلي الذم يشيدي ىيكل النص

يىرتبط بكيفية تناسق الأحداث داخػػل السرد لأف السارد ليس ملزمان بتقديم الأحداث كما جرت فهو يقدـ كيؤخر، 
، الزمن الداخلي فتٍ خػػػيالػي تنسجو الإبداعية ك ما تتطلبو ك تفتًضو   4«يستًجع ك يقلص ك بوذؼ على العموـ

بناءن على ما سبق يتضح لنا أف الزمن الداخلي لو علبقة بالأحداث السردية ك يظهر بتقديم ىذه 
. الأحداث أك تأختَىا

الكتابة الركائية التقليدية كانت بذنح بؽذا الضرب من البناء الزمتٍ، الذم يقوـ على التصور العػػػػادم للعلبقة » 
  بعد عرضنا بؽذا القػػػػوؿ نرل أف الكتاب 5.«ك كل ما بىالػػف ذلك البناء ربػػما عيد تشويػػػشان كفوضى... الزمنية 

 

                                                             

  59.1، ص بؿمد برريشي: في الركاية ك القصة كابؼسرح - 
  59.2 ، ص ابؼرجع نفسو - 
  15.3دس، ص  دط، عمر عاشور،دار ىومو،: البنية السردية عند الطيب صافٌ - 
  37.4 ، ص 1994، 1صدكؽ نور الدين ،دار ابغوار للنشر كالتوزيع،ط: البداية في النص الركائي - 
  190.5عبد ابؼالك مرتاض، ص : في نظرية الركاية: ينظر - 
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، حاضر كمستقبل، كأصركا على  الكلبسيكيوف أقاموا كل أعمابؽم الأدبية على البناء الزمتٍ ابؼعركؼ، ألا كىو ماضو
. أف كل خركج على ىذا البناء، يعيد تشويشان ك فوضى

كتاب الركاية ابعديدة، جاءكا إفُ ىذه القيم ابؼنطقية بؼسار الزمن ك بنائو فعدكىا صربان من القيود التي تأسر    » 
.      فكانوا بوتًموف العتيق1«الركائي فتجعلو مكبلب بأكبابؽا سلفان 

من القواعد الزمنية كاحتًامهم ابؼيزاف العركضي لػػػكن مع مركر الزمن كتغتَ الأفػػػكار أصبحت الفوضى 
. بصالان فنيان ك أم خركج عن ابؼألوؼ بذديد  سواء في الشكل أك البناء الركائي على حد سواء

زمن القصة مزدكج على الأقل فهناؾ من جهة، زمن ابؼلفوظ القصصي أك ابؼدلوؿ أم ابغكاية نفسها بوصفها » 
تسلسلبن زمنيان ك ارتباطان بتُ الأحداث، ك من جهة أخرل زمن ابػطاب أم ترتيب السارد للؤحداث في النص 

ك بيكن اعتبار بيعد زمتٍ ثالث ىو زمن السرد القصصي، أم ابؼوقع الزمتٍ للسارد نفسو ... القصصي كذلك
  2«بالنسبة للزمانتُ

 )ك زمن ابػػػػطاب   (ابغكاية )من خػػػلبؿ ىذا القػػػوؿ يتضح لنا أف الزمن في القصة زمنتُ، زمن ابؼدلػػػوؿ 
ك نضيف زمن آخر ىو زمن السػػػرد القصصي   ك ىو متعلق بالقاص ك السارد عينو كل ىذه  (الأحداث بالتًتيب

. الأزمنة تستعمل في ام عمل قصصي كاف أك ركائي للوصل إفُ عمل إبداعي مكتمل زمنيان 
التعامل مع الزمن مثلو مثل التعامل مع الشخصيات ك اللغة ك بقية ابؼشكلبت السردية الأخر، بوتاج إفُ شيء » 

احتًافية الكاتب السػػردم الذم بوسو الأدبي يتحسس توزيع ابغػػػدث، ... من البراعة الاحتًافية، ك الذكاء الأدبي
 مػػن خلبؿ الكلبـ الذم سػػػقناه بللص إفُ أف الزمن بوتاج إفُ أف يػػػكوف الكاتب بارع، 3«كتوزيع الزمن من خػلبلو

. ليوزعو على أحداث عملو السردم ببراعة ككما تقتضيو ابغالة ابغػكائية السرديػػػة
: الزمـــــــن في القــــــصة الجزائــــــرية -1

لقد اىتم القاص ابعزائرم بتوظيفو للزمن في القصة ابعزائرية، كغتَه من القصاصتُ العرب ك الغرب، لأبنيتو 
.  في ابػطاب الأدبي، إذ يسهم في تكوين بنية النص

                                                             

  190.1، ص السابقابؼرجػػػػػع  - 
  19.2عبد ابعليل مرتاض، ص : دراسة لسانية برليلية للزمن الركائي: ينظر - 
  192.3في نظرية الركاية، عبد ابؼالك مرتاض، ص : ينظر - 
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ك برت ضغط التأطتَ الإيديولوجي ك عنف الطرح كانت توظف : القصة ابعزائرية في ابؼرحلة السابقة » 
زمنان خطيان ىو أقرب إفُ الطبيعي منو إفُ زمن الإبداع، فكانت ابؼضامتُ تؤطر زمنية ابغدث، فلب نكاد نعثر إلا 

على أفعاؿ مصرفة ىي التي بردد آنية الأحداث ك تفاعلبتها ك ىو ما خنق أكثر ىذه القصص ك حرمها من 
فاعلية الانفتاح ك التمفصل داخل بنية سردية عجائية أحيانان، بحيث يتكوف الزمن، ك يصبح مادة غتَ قابلة 

ك من خػػػلبؿ ىذا بيكن القػػػػوؿ أف القصة ابعزائرية في فتًة سابقة كظفت زمنان قد يكوف تسلسليان لا . 1«للنهاية
. يوجد فيو أم إبداع بفا انعكس على القصة، كجعلها حبيسة أحداث غتَ منفتحة على الأزمنة الأخرل

كاف تعامل النصوص الركائية ابعزائرية مع الزمن تعاملبن خاصان، فقد كاف الزمن ابؼاضي بيثل ابغضن الدافئ    » 
كاف ابغاضر دائمان في ابؼرتبة الثانية بعد ابؼاضي في حتُ يكتنف ... الذم يربسي فيو الركائي يغتًؼ منو بشهية نادر

 2.«ابؼستقبل غموض رىيب فتقريبان كل النصوص الركائية ابعزائرية تنطلق من ابغاضر، ك تغوص في أىػػػواؿ ابؼاضػػػػي 
أم أنو استخداـ . ك بفا سبق يعيدي ىذا التعامل مع الزمن تقيدا للنص الركائػػػي داخل الزمػػن ابؼاضي ك الزمن ابغاضػػػػر

. منطقػػػي للزمن يقارب الزمن الطبيعي
مع بذدد الرؤية، ك ما قدمتو نظريات القراءة، ك النقد ابغديث من مفاتيح إجرائية بزص النص الأدبي قد     » 

 3.«أصبحوا بوتالوف تقنيان في التعامل مع الزمن، فلب يعبركف عنو بأدكاتو الصريعة، ك ىي الأفػػػػػػعاؿ النحػػػػػوية 
نرل أف بعد إطلبع الكتاب ابعزائريتُ على ما قدمتو نظريات القػػػػراءة ك النقد ابغديث، أحدث تغتَان في تعاملهم 

. مع الزمن تقنيان، فأصبح للزمن أبعاد بـتلفة
قد تعاملوا مع الزمن تعاملبن أقرب إفُ الأدبية منو إفُ ابؼنطق لأنهم أدركوا بيعده ابعمافِ في تأسيس بنية سردية     » 

بزالف البنية التقليدية التي توظف الزمن بدفهومو الطبيعي ابؼػػػػتتابػػػع ك لذا أصبح النػػص ابعديػػػد يتعامل مع الزمن 
  4.«تعامػػػػػػػلبن غتَ خاضع لنظاـ التسلسل 

 

                                                             

  108.1عبد القادر بن سافَ، دار القصبة للنشر، ص : مكونات السرد في النص القصصي ابعزائرم ابعديد - 
  208.2بؿمد برريشي، ص : في القصة ك الركاية ك ابؼسػػػػػرح: ينظر -
  108.3عبد القادر بن سافَ، ص : مكونات السرد  - 
  108.4، ص نفسوابؼرجػػػػع  - 



 القـــصة الجزائرية المعاصــــرة النـــشأة و التطـــــور:                                     الفصل الأول

 

36 

 

بيكن القػػػوؿ، أف القاص بعد إدراكو للبعد ابعمافِ في توظيف الزمن، حاكؿ الانتقاؿ من الاستعماؿ ابػاضع 
. للنظاـ التسلسلي إفُ استعماؿ أقرب للؤدبية لتأسيس بنية سردية جديدة داخل نػػػػص قصصػػػي جػػػػديد

عناؽ ابدم ك بذاكب مستمر مع زمنية الذات العربية الأـ، ابؼبثوثة بتُ »ك شهدت الركاية العربية ابعزائرية  
لعل ذلك ما يبرز التشابو الكبتَ ك التواجد ابؼكثف حوؿ الكوة . حنايا النص العربي ابؼمتد من ا﵀يط إفُ ابػليج

الزمنية  التي بواكؿ أدب ىذه ابؼنطقة العربية أف يطل منها على مناىج الواقع ك سراديب ابؼستقبل ابؼضيئة بشموع 
  1.«الأمل ك الاستقلبؿ 

بناءان على القػػػوؿ الذم أدرجناه، يتضح أف القصة ابعزائر بؽا ارتباط بزمنية القصة العربية، بفا أكسبها 
انفتاحان على ابؼعاناة ك الواقع، الذم جعلها تستعمل أزمنة متباينة في تركيبها البنائي القصصي بشكل بـتلف 

. كمتنوع
نصوصان مفتوحة متحررة من سكونية البعد » ك العزكؼ على فهم الزمن فهمان قدبيان جعل من كتاباتهم 

كىم بالتافِ بورركنو من زمنيتو التي يستغرقها في ابغياة . ابؼكاني، ك مطلقة في زمن مطلق لا بىضع لسلطة ابؼضموف
 2.«الواقعية، ليمتد خارج التاريخ ابؼادم

ك منو فإف ىذا الإطلبؽ للزمن ك التحرر في الاستعماؿ داخل القصة جعلو بىرج من زمػػػنية ابغػػػياة الواقعية 
.        ليتطور في الزمػػػػن الإبػػػػداعي

كانت رىافة ابغس بالزمن عند الركائي تنمو ك تتطور بفا ساعده على مزج ىويتو بتُ اللحظة الآنػػػػية ك بتُ » 
الزمن ابؼػػػاضي ليجعل من ذلك ابؼزيج بٌنان طاغيان على كل ما  عداه، ك بفا أكد للبعتقاد السائد حوؿ تأثتَ الزمن 

معتٌ ىذا أف ابغس الإبداعي عند الكاتب . 3«في الأشياء تأثتَ دراميان بذتمع فيو عناصر ابغياة ك ابؼوت معان 
. الركائي، يساعد على تطور الزمن في القصة، ليمتزج مع زمن الكتابة، ك زمن كقوع ابغدث

                                                             

، 1بؿمد بشتَ بوبهرة، ج: ابؼؤثرات العامة في بنيتي الزمن ك النص (1986- 1970 )بنية الزمن في ابػطاب الركائي ابعزائرم - 1 
  .36، د س، ص 1دار الغرب للنشر ك التوزيع، د ط،ج

  108.2عبد القادر بن سػػػػػافَ، ص : مكونػػػات السرد - 
  38.3بؿمد بشتَ بوبهرة، ص : بنية الزمن في ابػطاب الركائي ابعزائرم - 
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فيحضر الزمن ابؼاضي إفُ ابغاضر ك تتناسج معو، ك تبدك إسقاطاتو تدعونا إفُ التعامل التأمل، ك في ىذا    » 
.  1«الإحضار لا يهم الركاية، تعاقب التاريخ أك بذمع ابؼتشابكات فيو في فتًة كاحدة أك حػػػساب ابؼكاف الواحد 

كمنو فقد بصعت الػػػػركاية بتُ الزمػػػػػن ابؼاضي، ك ابغاضر للتعبتَ عن ابؼعاناة في ابغاضر، ك ابغنتُ إفُ ماض، دكف 
.  اعػػػػتبار لتعاقب التاريخ

ك يتجسد ىذا ابؼفهوـ جليان في . إف ابغدث في القصة ابعزائرية ابعديدة تتنازعو أزمنة بـتلفة فػػػػهو زمن تداخلي    »
حيث يسرد عددان من الوقائع، ك ىي تنفتح في بنيت زمنية " ﵀مود دحو،" الرحيل إفُ غرناطة الباقية " قصة 

 2.«سردية 
:      ك بيكن القػػػوؿ أيضان عن تداخل، ك تنازع الأزمنة في ابغدث القصصي

يرتبط بالانتقاؿ ابؼتداخل بتُ . إف الانطلبؽ من الزمن الأحادم في ابػطاب إفُ الزمن ابؼتعدد في التخيل   » 
خصوصان إذا . تنتقل حركية الزمن من البعد الواحد إفُ ابؼتعدد... ابؼقدمات القبلية ك التوضيعات ابؼمكنة البعدية

                                                                                                                                                    3.«أدركنا أف العلبقة التناقضية بتُ النسق ك الرغبة تشكل احد العناصر الأساسية لانفتاح النص 
    ك منو بيكن استنتاج غن التخيل في النص القصصي ك الانفتاح عليو يظهر من خػػلبؿ التعدد الزمنػػي للراكين 

. بفا يكسب النص جػػػػمالية ك أبػػػعاد بـتلػػػفة
اعتبار الركائي جهاز لقياس الزمن الشعبي معاناة » ك ىذا التعدد في الأزمنة داخل ابػطاب ساىم في 

كتطلعان، لتوفره على قدرة استًداد ابؼاىية الوجودية التي كانت مبعثرة عبر قنوات الزمن بغظة بلحظة، متحسسان 
. الوشائج التي تربطها بالواقع ك بتحركاتو بفا يساعده على خلق نػػػوع من الثراء ك التنوع في الزمن الركائي ابؼػػػبدع

 4.«ككأنو بهذا الفعل يهدؼ إفُ إعادة الوضػػػوح ك الاستقرار للذين بدأت ابغػػػياة الاجتماعية تفتقر إليػػػػػها 

                                                             
دريد بوي : ( دراسة كعي بؾادلة الواقع ك متغتَاتو ك تقنيات البنية)إشكالية الواقع ك التحولات ابعديدة في الركاية العربية - 4 

  .15ـ، ص 1999ابػواجة، منشورات ابراد كتاب العرب، د ط، 
  109.2عبد القادر بن سافَ، ص : مكونػػػػػات السرد - 
  64.3، ص 1995، 1بصاؿ الدين ابػضور، دار ابغصاد للنشر ك التوزيع، دمشق، ط: زمن النص: ينظر -

  69.4بؿمد بشتَ بوبهرة، ص : بنية الزمن في ابػطاب الركائي ابعزائرم -  
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كاستخدمت دلالات جديدة معارضة .  لقد عرفت القصة ابعزائرية توظيفان مكثفان في بعض مراحلها
 1.«ك لئن كانت الزمانية عنصران جوىريان في عملية القص يعدىا ا﵀ور الأساسػػي » . لنمطية زمن القصة القدبية

انطلبقان من ىذا القػػػوؿ بقد أف بنية الزمن ىي الإطار الذم بودد القصة ك لا تكوف الكتابة القصصية من دكنو، 
. فهما شيئاف متلبزمػػػاف

في القصة ابعزائرية ابعديػػػػدة قد تشكلت برؤل بـالفة تبػػػعان لبنية النص » ك إضافػػػػةن إفُ ذلك فإف الزمنية، 
السردية التي عرفت ىي أيػػػضان تنوعان مع تغتَ مفهػػػػوـ الكتابػة ك طركح النقد ابعديد، فجاءت القصة مع ىذا ابعيل 

 2.« تؤطرىا أزمنة متنوعة تتحكم في مسارىا اللغة ك ابغالات الداخلية للشخصية
ك إنػػػػما يؤثر . بأف الزمن لا يؤثر على الشخصية تػػػػأثتَان خػػػارجيان » ك ىذا النقد بفيىنػٍهىجٍ حػػػػوؿ الرؤية القائلة 

فيػػػها من خػػلبؿ حركة الػػػػػوعي التي بذعلها تنفعل ك تتأثػػػػر ك تؤثر، فهي تفتح بصيع حواسها لكي تتلقى ابؼؤثرات 
 3.« كتستجيب بؽا باستمرار

من خػػػلبؿ ىذا القػػػوؿ نرل أف للزمن تأثتَ داخلي على الشخصية، كىذه الأختَة تكوف في استعداد للتلقي 
. ابؼستمر

كاف » ك بقد أيضان أف القصة دخلت في  بذليات التحديث على ابؼستول البنائي الفتٍ بشكل عاـ، ك
للغة ك شعرية ابػطاب القصصي دكرىػػػما في النهوض بدسار السرد إفُ أفق الانفتاحية بفا انعكس على الزمن الذم 

ك يعود ذلك إفُ أف القػػػػػػاص ابعزائػػػػػرم فَ يعد رىتُ لوحة قصصية ... غدا ىو الآخر طرفان في ابؼعادلة ابعمالية
بل إف ابغػػػدث القصصي نفسو أصػػػػػبح بىضع لتناقضات ابغياة بفا كػػػسر خطية .... بؿػػػدكدة الإطار زمػػانان ك مكػػػانان 

العقلبنية السردية ك أدل بابؼػػبدع إفُ أف يكوف ذلك الارتػػػداد ك تلك الإستًجاعات بأزمنة متداخلة ك متناقضة في 
 4.«الآف نفػػػسو 

 

                                                             

  116.1عبد القادر بن سافَ، ص : مكونػػػػات السرد - 
  116.2، ص السابقابؼرجع   - 
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ك منو يتضح لنا كجود العلبقة ابعدلية بتُ ابغدث، ك الزمن ك ابؼكاف، كعناصر بنائية تقػػػػػػوـ عليها 
. القػػػصة، لا بيكن الفصل بينها

المـــــــكان : انيالاً 
: تذىب أغلب القوامػػػيس الأجنبية إفُ كوف الفضاء ىػػػو

 ك ىذا يعنػػي أف ابؼكاف يعتبر ابغيز الذم تدكر 1«ابؼػػكاف الواسع الذم بهمع الأشياء، ك بوضن حركة الكائنات » 
فيو الأحداث ك حركات الكائنات بصيعان باعتباره مكاف ك اسع حتى ابؼعاجػػػم العربية فَ بزرج عن ىذا التحديػػد 

ابؼكاف الواسع من الأرض، أفضى ابؼكاف ك فضا، إذا »بؼفهوـ الفضاء، فقامت بتجديد ىذا الأختَ على أنو ىو  
اتسع ك الفضاء ابؼكاف ابػافِ الواسع، الفارغ من الأرض، ك الفضاء الساحة ك ما اتسع من الأرض ك يقاؿ 

  2.« أفضيت إذا أخرجت إفُ الفضاء، ك الفضاء ما استول من الأرض ك اتسع
أفضى الشخص : بفا سبق نقػػػوؿ إف ابؼكاف يرتبط بالاتساع ك ابؼكاف ابػالػػي من الأرض ك عندما يػػػػقاؿ

.  بدعتٌ خرج إفُ الفضاء ك يرتبط أيضان بالاستواء في ابؼساحة
كل ما ىناؾ " ابؼكاف" لا بقد في ابغقل الدلالػػػي للغة العربية، قبل ازدىار علم الكلبـ، معتٌ أك معافً بؿددة  لػػ » 

تصورات لا تتجاكز مستول ابغدس ابغسي الابتدائي الذم يربط ابؼكاف بابؼتمكن فيو ك عليو، فابؼكاف ك ابؼوضع 
 3.«كا﵀ل كلها كردت بدعتٌ كاحد 

يتضػػػح لنا  من خػػػلبؿ ىذا الكلبـ أف ابؼػػػكاف مصطلح لو عدة مػػػرادفات منها ابؼػػحل ك ابؼوضع ك كلها 
. تثقف في ابؼعتٌ ألا كىو ابغيز أك الفضاء الذم تدكر فيو الأحػػػداث 

مصطلح الفضػػػاء ...  للدلالة على كل أنواع ابؼكاف(lieu/place )استخداـ النيقاد الكلبسيكيوف كلمة  » 
(Espace) للدلالػػة على الأحداث ك الإطػػػار الذم بويط بهذه الأحػػػػداث بقد أف النػػػقاد ا﵀دثتُ يستخدموف 

مقابل كلمة ابؼوقع ك ابؼكاف، الفراغ للتعبتَ عن مستويتُ بـتلفتُ البعد ابؼكانػػػي أحدبنا بؿدد يتًكز فيو مكاف كقػػوع 

                                                             

  34.1، ص 2012/ىػ1433، 1إبراىيم ابغجرم، دار النايا، دار بؿكاة، ط-: في ابؼرحلة الأندلسية – شعرية الفضاء  - 
  34.2، ص نفسوابؼرجػػػػػع  - 
  35.3ابؼرجع نفسو، ص  - 
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 ك ىذا يعتٍ أف 1.«ابغدث ك الآخر أكثر اتػػػػساعان ك يعبر عن الفراغ ابؼتسع الذم تتكشف فيو أحػػػداث الركاية 
.   في العمل السػػػػردم- ابؼكاف- ابؼصطلحات تتػػعدد بؼفهوـ كاحد كىذا راجع لأبنيتو 

على " مكاف " على بؾموع الأمكنة في الركاية، بينما أيطلًق مصطلح " فضاء" رأل البعض أف ييطلق مصطلح 
بؾموع ىذه الأمكنة ىو » :ابؼوقع الواحد الذم بذرم فيو الأحداث ، ك من ىذا ابؼنظور يرل بضيد بغميداني بأف 

ما يبدك منطقيا أف نطلق عليو اسم فضاء الركاية، إف الفضاء أشمل ك أكسع من معتٌ ابؼكاف ك ابؼكاف بهذا ابؼعنػػػى 
ىو مكػػػوف الفضاء، ك ما دامت الأمكنة في الركايات غالبا ما تكوف متعددة ك متفاكتة ، فاف فضاء الركاية ىو 

بناءان على ما سبق نقوؿ أف الآراء . 2« الذم ينقلها بصيعا انو العافَ الواسع الذم يشمل بؾموع الأحداث الركائية
فهناؾ من ذىب إفُ أف الفضاء ىو الأمكنة ابؼطركحة في العمل " ابؼكاف" ك"الفضاء" بزتلف حوؿ مصطلحي 

الأدبي سواء كاف قصة أك ركاية بينما أف ابؼكاف ىو الإطار الذم تدكر فيو الأحداث ك ىذا ما بويلنا إفُ استنتاج 
. كاضح ألا ك ىو أف الفضاء أكسع من ابؼكاف ك يضم عدد من الأمكنة 

ك لكن ...الفضاء من ابؼصطلحات النقدية التي دخلت عافَ الدراسات ك البحوث حديثا ك فرضت نفسها بقوة »
الفضاء في ابغقيقة يعد ىو أيضا عنصرا أساسيا من عناصر النص الركائي ك قد أدرؾ شلة من الباحثتُ بعد ابغرب 
العابؼية الثانية، فأكلوه اىتماما لائقان، سواء من حيث التنظتَ أك ابؼمارسة التطبيقية، لأنو بيثل إفُ جانب الشخصية 

 انطلبقا من ىذا القوؿ 3.«  بالزمن الركائي    ك ابغدث الأسس الفنية ك ابعمالية التي ينهض عليها الفن الركائي
يتضح لنا انو بعد ما أخذ الفضاء حظان كفتَان من الاىتماـ بالدراسات، أكلوه بؾموعة من الباحثتُ عناية فائقة لأنو 

.  عنصر بصافِ أساسي 
ابؼػػػكاف الذم بذػػػرم فيو ابؼغامرة ا﵀كية ك لكنو » في الشعرية ليس فقط ىو  ( space ) الفضاء أك ابغيز

 ك ىذا يعتٍ أف الفضاء إضافة إفُ أنو ابؼكاف الذم بذرم 4.«أيػػػػضا أحد العناصر الفاعلة في تلك ابؼغامرة نفسها 
فيو أحداث ابؼغامرة أك القصة ىو أيضا من العناصر ابؼهمة ك الرئيسية، الفاعلة في العمل الأدبي أك بالأحرل في 

                                                             
  .353نبيل بن السليو، ص : (2000 – 1990)الرؤية في الركاية ابعزائرية : ينظر–1

  353.2ابؼرجػػػػػػػػػع السابق، ص  - 
-            ىػ 1431، 1فيصل الأبضر، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، ط: معجم السيميائيات: ينظر- 3

       123ـ، ص 2010
  123.4ابؼرجػػػػع نفسو، ص  - 
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» لقد كاف مصطلح الفضاء في بػػػداية ظهوره مصطلحا أدبيا غتَ كاضػػػػح مفتقر إفُ معرفة نظريػة عػػػػميقة، . ابؼغامرة
 أسهمت إفُ درجة كػػػبتَة Henri Mitterrand "ىنػػػرم ميثراف" ،"Hمػػايتَ.ىػ"إلا أف كتابات الأبؼاف أمثاؿ 

في تقػػػػريب الأسس ابعمالية بؼصطلح الفضػػػاء باعتباره مصطلحان نقديان قد ييعتٍ النقد خػػػػاصة ما يتعلق منو 
بالأعماؿ السردية، كػػػػما كاف للشعريتُ اىتػػػػػماـ كبتَ بهذا ابؼصطلح حػػػيث طػػوركه في أبحاثهم ك أعػػػػمابؽم النقديػػة 

حظان كفػػػػػتَان من الاىتػػػػماـ من قبل الغرب " الفضػػػاء "   اخذ مصطلح 1.«خاصة في دراسػػة الفضػػػػاء الركائي
كمصطلح نقدم لو تأثتَ فورم على العمل الإبػػداعي السػػػردم  ك شهد نصيبا من التطور كجزء من الػػركاية 

. رئػػػػيسي ك مػػػػهم 
إفُ العربية برت " غاستػػػػوف باشلبر" ، ك ذلك حتُ نقل كتاب "الػػػمكاف" فهذا غالب ىلسا يتًبصو بػػ 

، ك عرفو بأنو  "ابغيز" فقد آثػػػر استخداـ مصطلح " عبد ابؼلك مرتاض" ، أما ابعزائػػػػػرم "بصاليات ابؼكاف" عنواف 
 انطلبقان بفا سبق نقػػػوؿ أف الفضاء 2«كسط منسجم ك غتَ بؿدكد تقع فيو الأشياء الطليقة الشديدة ابغساسية »

كوسط ك كمجموعة من الأمكنة، يتميز بالانسجاـ ك عدـ ا﵀دكدية فلب كجود للؤحداث دكف أمكنة حتى ك لو 
. كانت الأحداث صغتَة

يتسع مفهػػػػػوـ الفضاء ليشمل البيئػػػة الطبيعية ك الصناعية، بدختلف أنػػػماطها ك كظائفها ك الشوارع ك كل »    ك  
، ك ما يتًتب عليو من أضػواء أك ظلمة  الأماكن التي تعيش فيها الشخصيات الركائية، كما يشمل الوقت من اليوـ

 بناءن على ما مػػػػضى نرل أف الفضاء كمػػػػفهوـ شامل ييدخل 3« أك الطقس بكل أحػػػػػوالو ك الأصػػػػوات ك الركائح
في بؿيطو الأماكن التي تسكنها شخصيات الركاية، ك الوقت ك يقصد بو ىنا الساعػػػػات ك الفتػػػرات الزمنية من 

اليوـ كالصباح ك ابؼساء مثلبن، ك كذلك البيئية سواءن كانت طبيعية من صينع ابػالق، أك صنعتها يد البشر ك ليس 
. ىذا فحسب الفضاء شموليتو تصل إفُ أحػػػواؿ ابعػػو ك الأصوات إضافة إفُ أم ركائػػػػح كيفما كػػػانت

ابؼكاف الركائي ىو الذم بيثل البيعد ابؼػػػادم الواقعي للنص، ك ىو الفضاء الػػػذم بذرم فيو، لا عليو ابغوادث ك لا » 
نبالغ إذا قلنا إف ابؼكاف ييعد في مقدمة العناصر ك الأركاف الأكلية التي يقػػػوـ عليها البناء السردم، سواء أكاف ىذا 

                                                             

  123.1فيصل الأبضر، ص :معجم السيميائيات - 
  124.2ابؼرجع نفسو، ص  - 
  125.3ابؼرجػػػػػػػػػػػػع نفسػػػػو، ص  - 
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 انػػػطلبقان من ىذا القػػػوؿ يتضح لنا الػػػػمكاف في الركاية ىو ابغيػػػػز 1« السػػػػرد قصة قصتَة أـ قصػػػػػة طويلة، أـ ركاية
كالفضػػػاء الذم بذرم فيو ابغوادث الركائية ك ىو من الأركاف الأساسية التي يقػوـ عليها العمل السردم لا نتصور 

قصة أك ركاية بلب مكاف أك أمكنة ابؼكاف مسرح الأحداث الذم يوليو الأديب أبنية خاصة ك كبتَة في عملو 
:   بقػػػػػولوHenri Mitterrandالإبداعي ك ىذا ما أكده ىنػػػرم ميثراف 

إف اختيار ك توزيع الأمكنة داخل السرد لا بىضع بػطة اتفاقية، فالراكم لا يلجأ إفُ الصدفة لكي ييسيد     » 
 ك ىذا يعتٍ أف الػػراكم ك ىو بصدد إنتاج عملو الإبداعي أك نقػػػػوؿ 2«فضاءه كما أنو لا بىضع بػطو اتفاقية 

الأدبي ، لا يرسم خطة مسبقة لتوزيع الأمكنة في السرد ك يتبعها، ك لا يعتمد على الصدفة لكي يبتٍ الأمكنة 
كذلك، حتى أنو يبتعد عن أم خطة اتفاقية مسبقة، معتٌ ىذا أف الػػػراكم يعتمد على اللغة في برقيق الفضػػػاء في 

. بناء بوققو الراكم من خػػػلبؿ ابؼؤشرات اللغوية – الفضاء - عملو السردم لأف ىذا الأختَ
ىو بؾموع العػػػػلبقات القائمة، بتُ الديكور ك الوسط ك الأماكن ك أفعاؿ ... الفضاء في العمل ابغكائػػي» 

ثل الفضاء فػػػي الػػػعمل 3«الفواعل  قق ك بسي  انػػػػطلبقان بفا سبق نقػػػػوؿ أف العلبقة التي تربط الديػػػكور بالوسط بري
القصصي أك ابغكائي ك كذلك العػػلبقة بينها مع الأمػػػػاكن ك نضيف الأفعاؿ التي يػػػقوـ بها بؾموع الفػػػػواعل بسثل 

كبذسد ىذا الفضػػػاء الركائي، يعتٍ ىذا أف الفضاء لا نقصد بو ابؼكاف أك ابغيز فحسب بل  بؾموع العلبقات بتُ 
.  العناصر الأساسية التي يقوـ عليها العمل ابغكائي

إذ لا بيكن تصوره خارج بقية العناصػػر، كما لا بيكن تصور كقػوع حدث أك عيش إنساف خارج حدكده   » 
فابؼكاف عنصػػػر رئيسي فيو ينبتٍ ابغدث ك منو ينطلق، ك فيو تستَ الشػػػػخصيات ك تتػػػفاعل كما أنو عنصر لا ....

 من ىذا القػػػػوؿ نرل أف العػػػػلبقة بتُ ابؼكاف ك الأحداث التي 4«بيكن فصلو عن باقػػػي عناصر ابغػػكاية فػػي السرد 

                                                             
، 1إبراىيم خليل، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلبؼ، ط- : دراسة - بنية النص الركائي - 4 

  .131ـ، ص 2010/ىػ1431
  34.2إبراىيم عباس، منشورات الوطنية للبتصاؿ، د ط، د س، ص : تقنيات البنية السردية في الركاية ابؼغاربية - 
  39.3إبراىيم ابغجرم، ص : شعرية الفضاء في ابؼرحلة الأندلسية: ينظر - 

عز الدين ىبتَة، إشراؼ رابح دكب، مذكرة مكملة لنيل درجة : بنية الزمن السردم في قصة موسى عليو السلبفَ: ينظر- 3 
 2006/ىػ1427 – 1426ابؼاجستتَ، قسم اللغة العربية، جامعة الأمتَ عبد القادر للعلوـ الإسلبمية قسنطينة، السنة ابعامعية 
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تقع فيو، ك مػػػع الشخصيات التي تؤثر فيو ك تتأثر بو فهو عنصر مهم ك لا بيكن عزلو أك إبػػػعاده عن بقية العناصر 
.  الأخرل
ثل ابؼكاف مكونان بؿوريان في بنية السرد، بحيث لا بيكن تصور حكاية بدكف مكاف، فلب كجود لأحداث     »  بيي

 كل الأحػػداث في العمل السردم تتكوف 1«خارج ابؼكاف، ذلك أف كل حدث يأخذ كجوده في مكاف بؿدد 
داخل ابؼكاف، لأنها تظهر كوجود في إطػػػػار ىذا ابؼكاف، لا نستطيع تصور أحػػػداث قصة ما مثلبن دكف أمػػكنة، 

تتعػػػػدد ابؼصطلحات التي استخدمها النيقاد الغربيوف عند دراسة عنصر ابؼكاف في القص ك يوضح ابعدكؿ التافِ ىذا 
:  التعدد

 
 

الإبقليزية 
 

 
الفرنسية 

 
العربية 

 
Space/Place 

 
Espace 

 
الفراغ /ابؼكاف/ابغيز/ الفضاء

ابػلبء /
 

Location 
 

Lieu 
 

ابؼوقع 
  

تعدد ابؼفردات ابؼستخدمة في اللغة العربية للوصوؿ، بؼا يدؿ عليو ابؼصطلح في الإبقليزية أك الفرنسية         »
يصعب تفستَه، بأنو نتًاج تعػػدد اجتهادات بعض النقاد العرب فػي التًبصة فحسب، إذ ىناؾ ما يدرس برت 

 2.« مصطلح الػػػمكاف أك الفضاء دكف أف يكوف بشة رابط بيو ك بتُ مفهوـ ابؼكاف أك الفضاء سول الاسم
    

                                                             

  99.1بؿمد بوعزة، ص : برليل النص السردم تقنيات ك مفاىيم - 
  244.2، دس، ص 1سيد إبظاعيل ضيف، شركة الأمل للطباعة ك النشر، ط: آليات السرد من الشفاىية إفُ ابؼكتوب - 
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إلا أنو يبقػػى دائمان العػػػػػمود الفقرم – ابؼكاف - ك مهما تعػػػددت التسميات، كاختلفت كجهات النظر حولو   »
الذم يشد بنيات الأعػػػػماؿ الفنية، فهو الأرضية الضركرية بعرياف الأحداث، كما تكمن أبنيتو في كونو ذلك 

  1.« ابؼكاف النسيج الذم يلعب عليو البطل أدكار القصة من البػػػػػداية إفُ النػػػػػهاية
    بفا سبق بيكن القوؿ أف ابؼكاف ىو العنصر الرئيس ك القاعدة الصلبة التي يقػػػوـ عليها العمل الفنػػػػي ليخرج في 

.  شكل نػػػػػػهائي
إف الفضاء لا يعد عنصران بؾزئان فعليان فهو ميوزع في شكل أمكنة، ك طريقة برديد ك كصف الأمكنة في      » 

الركايات تكوف عادة متقطعة تتناكب في الظهور مع السرد كمػػػقاطع ابغػػػػوار، إف تغيتَ الأحداث يفتًض تعددية 
 انطلبقان من ىذا القوؿ يتضح لنا أف الفضاء ىو 2« الأمكنة ك اتساعها أك تقليصها حسب طػػػبيعة موضوع الركاية

.  بؾموع الأمكنة ابؼتفرقة في القصة أك الركاية يتناكب ظهوره مع السرد 
    يعتبر الفضػػػاء ابؼكاني من البنيات الداخلية في بناء ابػطاب الركائي، فهو عنصر فعاؿ بووم ك تػػؤطر أحػػػػداث 

إف مصطلح الفضاء من الضركرة »: عػن مصطلح الفضاء" عبد ابؼلك مرتاض "القصة ابؼسركدة في ابػطاب يقػػػوؿ 
أف يكوف معناه جاريان في ابػػػػواء  ك الفراغ، بينما ابغيز لدينا ينصرؼ استعمالو إفُ النتوء ك الوزف ك الثقل ك ابغجم 

 يتضح لنا من خػػػلبؿ 3« ك الشكل على حتُ أف ابؼكاف نريد أف نوقفو في العمل الركائي على ابغيز ابعغرافي كحػػده
فرؽ بتُ مصطلح الفضاء ك ابغيز ك ابؼكاف، فربط الفضػػػاء بابػواء ك ابغيز " عبد ابؼلك مرتاض"ىذا القوؿ أف 

.  بالشكل ك ابغجم أما الػػمكاف في العمل الركائػي فجعلو ىو ابغيز ابعغرافي فقط
يكتسب ابؼكاف في الركاية أبنية كبتَة لا لأنو أحد عناصرىا البنائية أك الفضػػاء الذم تتحرؾ بداخلو الأحداث    »

ك الشخصيات فحسب، بل لأنو يتحوؿ في الكتابة الركائية ابعديػػػدة إفُ فضاء بوتوم كل عناصر ابػطاب السردم 
بجماليات ابؼكاف حينما درس القيػم الرمزية  ( Gaston Bachelard)ك لقد اىتم غاستوف باشلبر ... 

                                                             

  50.1عز الدين ىبتَة، ص : بنية الزمن السردم في قصة موسى عليو السلبـ - 
  125.2فيصل الأبضر، ص : معجم السيميائيات -  

إعداد بقوم منصورم، إشراؼ الطيب : الطاىر كطار ك كسيتٍ الأعرج بموذجان " ركايات"ابؼوركث السردم في الركاية ابعزائرية - 3
بودربالة، أطركحة مقدمة لنيل دكتوراه العلوـ في الأدب ابغديث،قسم اللغة العربية كآدابها،جامعة ابغاج ،بػضر،باتنة، السنة ابعامعية 
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   1.«  (ابؼغلق، ابؼفتوح  ) (الداخل، ابػارج )ابػاصة بابؼناظػر كالشخصػػػػيات في أماكن تواجدىا عبر ثنائػػيات 
. بيكن القوؿ أف للمكاف مسابنة كبتَة في إبراز ابعمالية في النص ابغكائي ك يكوف ذلك  بتنوعو ك تناكبو في السرد

ك أبنية ىذا العنصر تعود ... يتفق أغلب الدراسيتُ على أف ابؼكاف بوتل أبنية مركزية في النص القصصي     » 
أساساي، بؼونو القاعدة الأساسية التي يقوـ عليها النص فابؼكاف لا بيكن أف يكوف بؾرد، ديكور أك إطار لاستيعاب 
الأحداث، بل يلعب دكران بؿوريان ك يكتسي أبػػػعادان فنية ك دلالية ك بدكنو تسقط العناصػػػر ك الػػػوظائف الأخرل في 

  بعد عرضنا بؽذا القوؿ بللص إفُ أف ابؼكاف مكوف أساسي ك حيوم للفضاء 2«الفػػػػراغ ك تفقد خصوصيتها
الركائي، لأف تشخيص ابؼكاف ىو الذم بهعل من أحداث الركاية بالنسبة للقارئ شيئان بؿتمل الوقوع فهو الذم 

.  يعطيها كاقعيتها
تتجلى أبنية ابؼكاف مػػػكونان للفضاء الركائي من جهة، كعنصػػػران أساسيان من عناصػػػر السرد ك عاملبن مساعدان    » 

بناءن على ما سبق يتضح . 3«على إيصاؿ ابػطاب ابؼنقوؿ عن أحػػداث الركاية إفُ القارئ ك إحداث انطباع لديو 
لنا أف ابؼكاف يلعب ادكار منها توصيل ابػطاب إفُ القارئ ك العمل على الػػتأثتَ فيو بشكل من الأشػػػكاؿ ك ىذا 

.  ابػطاب يكوف مصدره الأحػػػداث التػػػي تتضمنها الركايػػػػػة
الأمكنة في الواقع كابغجارة في ابؼقطع، لا تشكل بناءان بصاليان إلا عندما يقطعها ابؼبدع ك ينقشها بابغلم     » 

لأف ابؼكاف الركائي ىو ... كالرؤيا ك يكحلها بالأزمنة، ك ىذا معناه أف تنظيم ابؼكاف بىضع لتنظيم أحداث القصة 
... الذم ينهض بوظيفة ركائية سواء بنائية أك دلالية، أم أف فضاء الركاية بهب أف يتولد عن طريق ابغكي ذاتو

  4.«كإذا كاف ابؼكاف يتشكل بدا ينهض فيو من أحداث، فهو لا بىضع دكمان خضوعان مطلقان للجذب 
العلبقة بتُ ابغدث ك ابؼكاف الركائيتُ علبقة » تظهر بصالية ابؼكاف بالأحداث التي بذرم فيو ك بالأزمة كذلك 

جدلية من حيث أف جغرافية ابؼكاف تتشكل عبر حركة الشخصيات فيو ك ىي ابغركة التي تؤطرىا ىندسة ابؼكاف، 
أم أف ابؼكاف بهب أف يكوف متورطان في الأحداث ...ك عليو فلب قيمة لوجود مكاف في الركاية لا بودث فيو شيء 

                                                             

  220.1، ص السابق ابؼرجػػػػػع : ينظر - 
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  34.3إبراىيم عباس، منشورات الوطنية للبتصاؿ، د ط، د س، ص: تقنيات البنية السردية في الركاية ابؼغاربية -  
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فإذا كاف لا بيكن تصور كجود أحداث من غتَ كجػػػود أمكنة فإنو بيكن في الػػػوقت نفسو القػػػوؿ لا معنػى ... 
  1.«لػػػوجود أمكنة بغتَ أحػػػداث 

بعد عرضنا بؽذا القوؿ يتضح لنا أنو لا توجد قيمة أك أبنية للمكاف الركائي ابػافِ من الأحداث لأف ىذه الأختَة 
تعتبر ركح ابؼكاف، ك ىو ابعسد الذم تعيش فيو ىذه الركح ك لا تفارقو ك إذا فعلت أصبح بلب قيمة، ك ىذه 

بقدر ما يصوغ ابؼكاف الشخصيات ك الأحداث الركائية، يكوف ىو أيضان » : بقولو" غالب ىلسا"ابعدلية يعرفها 
 كمن خلبؿ ىذا القوؿ يظهر لنا العلبقة بتُ الأحداث ك ابؼكاف ك الشخصيات في الركاية ك تأثتَ 2«من صياغتها 

. برت اسم الصياغة (ابؼكاف )يكوف ىو نفسو تأثتَبنا علبيو  (الأحداث ك الشخصيات )ابؼكاف في العنصرين 
للمكاف قدرة على التأثتَ في تطوير الأشخاص ك حبك ابغوادث، مثلما للشخصيات أثر في صياغة ابؼبتٌ    » 

ابغكائي للركاية، فالتفاعل بتُ الأمكنة ك الشخوص شيء دائػػػم ك مستمر في الركاية، فتكوين ابؼكاف ك ما يعركه 
من تغيتَ في بعض الأحياف يػػػؤثر تأثتَان كػبتَان في تكوين الشخوص، ك قد يكوف كصف الأمكنة من الدكافػػػع التي 

 3.«بذعلنا نفهم الأسرار العميقة للشخصية الركائية
عامػلبن ك بناءان في الركاية ك إلا أصبح كتلة ...ك لتزيػػػد أبنية ابؼكاف بهب أف يكوف»":  شاكر النابلسي"    يقػػػوؿ 

شخصية، لا تضيف للركاية إلا التًىل ك من ىنا كاف الػػػمكاف يلعب في بعض الركايات الرشيقة، دكر البطولة 
 بػػػناءان على ما سبق نقػػػولك لتظهر أبنية ابؼكاف في أم عمل سردم بهب أف يكوف قد 4«كلػػػيس عنصر بطالة 

أدل دكرا بػارزان ك ىو البناء ك إف فَ يفعل ذلك يصبح بؾرد إضافػػة سلبية للقصة مثلبن أك للركاية، بإسهامو في قياـ 
العمل السردم يأخذ دكر البطولة ك إف فَ يسهم يصبح كبطاؿ ك من السهل التخلص منو دكف أف يػػػػؤثر ذلك 

 .على كػػػػياف العمل الفنػػػي 
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ىناؾ عدة تػقنيات لعرض ابؼكاف منها أف الػػػكاتب بيكن أف يقدمو دفعة كاحػػػدة في مقطع نصي معزكؿ عن     » 
. 1«حيث بىصػػػونو بالعديد من الػػصفحات التي بيكن حذفها دكف أف يؤثر ذلك في بناء الركاية... السرد

ابؼكاف بإمكانو أف يصبػح بؿػػػددان أساسيان للمادة »:    يؤكد ركلاف بورنوؼ عن أبنية ابؼكاف في السرد بقػػػولو
ابغكائية ك لتلبحق الأحداث ك ابغوافز، أم أنو يتحػوؿ في النهاية إفُ مكوف ركائي جوىرم، بودث قطعية مع 

مفػػػهومو كديكور بتحػػػولو ىذه يػػػصتَ عنصػػران متحكمان في الػػػػػوظيفة ابغكائية ك الرمزية للسرد، ك ذلك بفضل بنية 
أىػػمية ابؼكاف فػي البنية السردية "  بورنوؼ"   بعد عرضنا بؽذا القػػوؿ نرل أف 2«ابػاصػػػػػة ك العلبئػق ابؼتًتبة عنها 

تظهر كػػػوف ىذا الأختَ يستطيع أف يصبح بؿػػػددان أساسي للحكايػػػة أك بالأحػرل للمادة ابغكائية، ك لتتابع 
. ابغوادث ك بؽذا يصبح من ابؼكونػػػات ابعوىرية التي يرتكز عليها الػػػعمل الفنػػػػي

:     ك للمكاف علبقات بالعناصر السردية التي بيتٍ عليها العمل السردم
تناكؿ »للمكاف علبقة قوية بالزماف في الػػػعمل القصصػػي، إفُ ابغد الذم يستحيل فيو : عػػػلبقة ابؼكاف بالزماف

ابؼكاف بدعزؿ عن تضمتُ الزمػاف، كما يػػستحيل تناكؿ الزمػػاف في دراسة تنصب على عمل سػػػردم دكف أف ينشأ 
 ك بالتافِ فالزماف ك ابؼكاف كجػػػهاف لعملة كاحػػػػدة، لا كجود 3«عن ذلك مػػػػفهوـ ابؼكاف في أم مظهر من مظاىره 

.  لأحدبنا دكف الآخر يكلمنا بعضهما العض
يرتبط ابؼكاف مع » :    كيػػػػتاب كثتَكف بهعلوف من كصف الطبيعة كػػػػػػإطار مكػػاني أرىاصا بابغوادث بيكن القػػػػوؿ

الشخصيات بعلبقة متينة، فهو لا قيمة لو إذا فَ بوفل بشخصياتو، التي بسنحو ابؼعتٌ كتسهم في إغنائو  بالدلالات 
من خلبؿ العلبقات ابؼختلفة التي قد تدخل فيها ىذه الشخصيات مع ابؼكاف كعلبقات التنافر أك ابغياد أك 

.  من ىذا ابؼنطلق، يظهر أف الارتباط بتُ ابؼكاف ك الشخصية في الركاية ارتباط ضركرم ك لامناص منو4«الإنتماء 
أف مهاـ ابؼكاف مساعدة ابؼتلقػػي على فهم الشخصية فأثناء تشكل الفضاء » :     ك يعتقد أغلب الػػػدراسيتُ

 سيعمل الركائي على أف يكوف بناؤه منسجمان مع مزاج ك طبائع شخصياتو : ابؼكاني الذم ستجرم فيو الأحػػػداث

                                                             

  401 ، ص السابقابؼرجػػػػػػع :ينظر - 
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ك أف لا يتضمن أية مفارقػػػػة، ك ذلك لأنو من اللبزـ أف يكوف ىناؾ تأثتَ متبادؿ بتُ الشخصية ك ابؼكاف الذم 
.  للمكاف عدة كظائف منها إفهاـ ابؼتلقي الشخصية ك ىذه الأختَة مرتبطة بابؼكاف ارتباطػػػان كثيػػػػػق. 1« تعيش فيو

عندما يرتبط ابؼكاف بالشخصية يكتسب قػػيمتو ك مػعناه، ك يتحوؿ بالتافِ إفُ خزاف للؤفكار ك ابؼشاعر     » 
فابؼكاف في حقيقتو، ليس بؿايدان ك لا مغلقان، إذ بيكن للركائي من خػػلبلو أف يعطي للؤشياء أبعدان دلالية ك رمزية، 

أف الشخصية تكسب : انػػػطلبقان بفا سبق نقػػػوؿ.  2«ك أف بهعل منو عنصران أساسيان للتعػػبتَ عن موقف الأبطاؿ 
. ابؼػػػػػكاف قػػػيمة ك معنػػىن ك بابؼقابل يعبر ىو عنها كعن أفكارىا فهما متكامػػػلبف ك بىدمػػاف بعضهما البعػػػػض

ك بصورة عامة إف الفضاء ابؼكاني، ك ىو يرتبط بالشخصية ك الزمن ك ابغدث يتحوؿ إفُ كلية تػػػكاد تكوف 
.   ميػػػػطٍلقة

أنػػػػػػػػػواع الفضاء ابؼكانػػػػػي  -أ
ىو فضاء لفظي، إنو يتضمن كل ابؼشاعر ك التصورات ابؼكانية التي تستطيع اللغة التعبتَ : الفضػػػػاء الركائػػػي -1

عنها ك بؼا كانت اللغة عاجزة عن تشييد فضائها ابػاص بسبب طابعها ا﵀دكد، فإف الراكم يدعو إفُ تقوية 
يتكوف من التقاء » سرده، بوضع طائفة من علبمات الوقف داخل النػػص ابؼطبػػػوع، ك ىكذا فإف ىذا الفضػػػػاء 

فضاء الألػػػفاظ بفضاء الرمػوز الطبيعية، ك ىو ابؼطهر التػػخيلي أك ابغكائػي، ك يرتبط بزمػػػاف القصة كبابغػػدث 
الركائي ك بالشخصيات التخيلية، فالػػػمكاف لا يتشكل إلا اختًاؽ الأبػػطاؿ لو، ك ليس ىناؾ أم مكاف بؿدد 

  بػػػػناءان على بفا سبق نقػػػػوؿ الفضاء 3«مسبقان، ك إبما تتشكل الأمكنة من خلبؿ الأحداث التي يقوـ بها الأبطاؿ 
الػػركائي ينشأ نتيجة للبلتقاء فضائيتُ أثنتُ ك بنا فضػػػػاء الألفاظ مػع فضاء الرموز ك ليس أم رموز ك إبما 

بالتحديد الطبيعية، ك لو عػػػلبقة كطيػدة ك ضركرية مع زمن القصة ك أحداثها ك شخصياتها ابػيالية إذان لا كجود 
 .  لأمكنة بلب أحداث
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ىو ابغيز الذم تشغلو الكتابة ذاتػػها، باعتبارىا أحػػرفان طباعية على مساحة الورؽ، » : الفضػػػػاء النصي -2
تصميم الغلبؼ ك كضع ابؼقدمة، ك تنظيم الفصػػوؿ، ك تشكيل العناكين، ك تغتَات حركؼ : كيشمل ذلك

 كىذا يعتٍ أف ىذا الفضػػػاء متعلق بدا 1«الطباعة، فكل ىذه ابؼظاىر داخلو في تشكيل ابؼظهر ابػارجي للػػػػركاية 
.  بوتويو من كتابػػػة باعتباره حركؼ مطبوعة تأخذ مكاف على الأكراؽ

يرتبط بجغرافية ابؼعتٌ ك برولاتو التي لا حدكد بؽا، فليس التعبتَ الأدبػػي معتٍ كاحػػػد » : الفضػػػػاء الدلالػػػي -3
فهو ما فتػػػئ يتضاعف ك يتعدد بناء على تنامي الصور ابؼػػػػجازية ك الكنايات ك الإشارات التلميحية ك الانتهاجية 

 الذم يتأسس بتُ ابؼدلوؿ (Espace Semantique ) عن الفضػػػاء الدلافِ" جينيت"ك لذلك بردث 
. 2«كجود مكاف بيكن أف يدرؾ ك يتخيل ك بوتوم أشخاصان ك أحرؼ طباعة ... المجازم ك ابؼدلوؿ ابغقيقي 

كىػػذا يعتٍ أف الفضاء الدلافِ مرتبط بابؼعتٌ من بؾاز ك كنايات ك إشارات فهو يتأرجح بتُ مػػدلولتُ حقيقي 
.   كبؾازم

ك ابؼقصود بالرؤية أك بابؼنظور الذم يستَ الركاية، ك قد بردثت عن ىذا النوع : الفضػػػاء كمنظور أك كرؤية -4
ىذا الفضاء بؿوؿ إفُ كل، إنو كاحد ككاحد »:  ، برت ما أبظتو الفضاء النص للركاية فتقوؿ "جوليا كريستيفا"

فقط، مراقب بوجهة النظر الوحيدة للكاتب، التي تهيمن على بؾموع ابػطاب، بحيث يكوف ابؼؤلف بكاملو 
بؾتمعان في نقطة كاحدة، ك كل ابػطػػوط تتجمع في العيمق، حيث يقبع الكاتب، كىذه ابػطػػوط ىي الأبػػطاؿ 

 3.« ، الذين تنسج ابؼلفوظات بواسطتهم ابؼشهد الركائي(les actants )الفاعلوف 
يعتٍ أف ىذا الفضػػػػاء مرتبط بالكاتب، لأنو ىو الذم ألف الركاية بكل ما فيها من حػػػوار ك أحداث ك أبطاؿ 

.    فاعلوف في ابؼشاىد الركائية
الفضاء " يقصد بالفضاء في ىذا التصور، ابغيز ابؼكاني في ابغكػي، ك يػػطلق عليو : الفضػػػاء ابعغرافي -5

 يتولػػػد من مضموف القصة الركائية لا بفا برتلو » ، ذاؾ الذم (L èspace géographique)"  ابعغرافي

                                                             

  71.1بؿمد عزاـ، ص : شعرية  ابػطاب السردم - 
  39.2إبراىيم ابغجرم، ص : شعرية الفضاء في ابؼرحلة الأندلسية: ينظر - 
  3 .132فيصػػػل الأبضػػػػر، ص : معجم السيميائيات - 
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  من خلبؿ القػػوؿ بللص إفُ أف الفضاء ابعغرافي بىتلف على الأمكنة الأخرل فهو 1« الكتابة على الورؽ
   .مصدره القصة كمضموف

: أنػػػػػػػواع الأمػػػكنة - ب 
:  فإف للمكاف أكثر من ثلبثتُ نوعان نذكر منها ستة أنواع ك ىي كالآتي " شكرم النابلسي"     استنادان بؼا قدمو 

ك ىو أحد الأمكنة التػػي لا تكتفي : ك ىو ما يرمز بو بؼكاف آخر، ابؼكاف ابؼركب» : ابؼكػػػػاف الرمػػػزم -1
بوجودىا، فتضم إليها مكانان آخر ك بذلك بوتػػػوم نفسو ك بوتػوم مكاف آخر  

ك ىو مكاف يأخذ اكتمالو من مشاعر الشخصية ك حالتها النفسية ليتػػػحوؿ إفُ ابؼكاف : ابؼكػػػاف النفسي -2
انطلبقا بفا . 2«جديد، انو ابؼكاف ابؼصػػػور من خلجات النفس، ك بذلياتها ك مػػػا بويط بها من أحداث ك كقائع 

ي كذلك لأنو يرمز بؼكاف غتَه فػػهو يعبر عن نفسو كعن مػكاف  سبق يتضح لنا أف ابؼكاف الأكؿ ك ىو الرمزم بظي
آخر في كقت كاحد أما ابؼػػػػػػكاف النفسي يتضح معناه من ابظو فهو مرتبط بدكاخل الشخصية كبأحوابؽا النفسية ك 

 .                                       بابغػػديث عن ابؼكاف ابؼركب نقوؿ أنو ابؼكاف الذم يضم مكاف آخر إليو ك بوتويو ، لذلك قيل مركب
كىو مكاف يأخذ دلالتو من تسميتو ، فيمكن أف نقػػػػوؿ عنو ابؼكاف الأكؿ أك ابؼكاف » : ابؼكػػاف الرحػػػمي  -3

. الدافئ أك ابؼكاف الربضي ، ك ذلك لعلوقو بذاكرتنا على الرغم بفا نراه من أمكنة بـتلفة 
كىو ابؼكاف ابعغرافي الذم نعرفو ، كما ىو على أرض الواقع بدكف إضافة أم رموز أك :  ابؼكػػػاف الفوتػػوغرافي 

. 3«مشاعر عليو ،أم ىو ما يصور تصويرا ضوئيا خالصا، دكف التدخل من الركائي 
انػػػطلبقا من الكلبـ الذم سقناه يتضح لنا أف ابؼكاف الربضي ىو ابؼكاف الأكؿ الذم شهدناه   ك رسخ في ذاكرتنا 

مثل بيت الطفولة أك القرية أك بيت ابعدة أما الفوتوغرافي ىو الػػػذم لا دخل للركائي فيو بأم طريقة من الطيرؽ لأنو 
. يأخذ حيز جغرافي على أرض الواقع 

                                                             

  39.1إبراىيم ابغجرم، ص : شعرية الفضاء في ابؼرحلة الأندلسية - 
سعيد بن بوي، إشراؼ عمار بن زايد، مذكرة لنيل شهادة ابؼاجستتَ، : دلالة ابؼكاف في ركاية عابر سرير لأحلبـ مستغابمي-  1

  .12من ص 2008 – 2007جامعة ابعزائر، السنة ابعامعية 
  16.3ابؼرجػػػػػػػػع نفػػػػػػػسو، ص  - 
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الانفتاح ك الانغلبؽ بالنسبة للشخصية، من ابؼمكن أف يكوف ابؼكاف ابؼنفتح » : الأمكنة ابؼفتوحة ك ابؼغلقة
لشخصية ما منغلق بالنسبة لشخصية أخرل ك يكوف ابؼقياس ىو مدل تأثتَىا ك أيضان تأثرىا، ك مدل حريتها 

   1.«كتقييدىا فيو 
مٌ  :  الأمكنة إفُ أنواع ثلبثة ىي" غالب ىلسا"ك في بؾاؿ الكلبـ على ابؼكاف في الركاية فسى

ك ىو ابؼكاف الذم لا يتمتع بوجود حقيقي، بل ىو أقرب إفُ الافتًاض ك ىو بؾيىرد فضاء »: ابؼكػػػاف المجازم -4
نقػػػوؿ غن ىذا ابؼكاف افتًاضي غتَ . 2«خشبة مسرح يتحرؾ فوقها ابؼمثلوف : تقع أك تدكر فيو ابغوادث، مثل
. كاقعي ك ليس لو كجود حقيقي

ك ىو ابؼكاف الذم يظهر في الركاية، من خلبؿ كصف ابؼؤلف للؤمكنة التي بذرم فيها » : ابؼكػػػاف ابؽندسي -5
 ك بالتافِ ىو 3.« ابغكاية، ك استقصاء التفاصيل دكف أف يكوف بؽا دكر في جدلية عناصر العمل الركائي الأخرل

. نابع من أفكار ابؼؤلف، بىتاره ك يضعو كحيز يضم أحداثو ك أفعاؿ فواعلو
ابؼكاف الأليف ك ىو الذم يستطيع أف يثتَ لدل القارئ ذاكرة مكانو ىو، فهو ابؼكاف » : مكػػػاف العيش -6

 بيكن القوؿ أف ىذا ابؼكاف ىو 4.«الذم عاش الػػػركائي فيو، ثم انتقل منو ليعيش فيو بخيالػػػو بعد أف ابتػػػعد عنو 
ابؼكاف الوحيد الذم لو مكانة في ذىن كل كاحد منا حتى الركائي عندما يتحدث أك بوكي عن ابؼاضي ك يذكر 

. بيت ابعدة مثلبن فهو قد عاد إفُ زمن ماضي بخيالو بعد أف عاشو في كقت مضى
الػػػشػخصية : ثالثان 

خاصة . من ابؼصطلحات ابؼستعملة بكثرة في حقل الدراسات النقدية ابغديثة" الشخصية "     يعد مصطلح 
. مرتبط بنقد القصة كالركاية

، كىم يريدكف " شخص" معظم النقاد العرب ابؼعاصرين يصطنعوف مصطلح   » : إذ يقوؿ عبد ابؼلك مرتاض أف
ش " ك ابغق أف اشتقاؽ اللغة العربية يعتٍ من كراء اصطناع تركيب؛ . بو إفُ الشخصية، ك بهمعونو على شخوص

                                                             

  14.1سعيد بن بوي ، ص :دلالة ابؼكاف في ركاية عابر سرير لأحلبـ مستغابمي - 
 .  133إبراىيم خليل، ص - : دراسة - بنية النص الركائي -  2

  133.3ابؼرجػػػػػػػػع نفػػػػػػػسو، ص  - 
  133.4ابؼرجػػػػػػػػػع نفػػػػػػسو، ص  - 
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فكأف . ك ذلك كما نفهم بكن العربية على الأقل من ضمن ما يعنيو، التعبتَ عن قيمة حية عاقلة ناطقة" خ ص 
. 1« ابؼعتٌ إظهار شيء ك إخراجو ك بسثيلو ك عكس قيمتو

ػػماعىةي شىخٍصو الإنػػػساف ك غىتٍَهًً : الشٌخٍصي " شخص "» : ك كلمػػػة الشخصية في اللغة العربية مشتقة من  : جى
ػػػػػوادي الإنٍسافً كغىتَهً تراهي مًنٍ بىعيًدو : ك الشٌخٍصي . ميذكٌٌره، ك ابعىمٍعي أىشٍخىاصه ك شيخيػػوصه ك شًخىاصه  : الشٌخٍصي . سى

.  كيللُّ جًسٍمو لىوي ارٍتفًاعه ك ظيهويره 
تٍػػحً، شيخويصان  ، بالفى ػػػصى ك قىدٍ شىخىصى يىشٍخىصي شيخيوصان . السَّيػٍري مًنٍ بػىلىدو إفُ بػىلىدو : ك الشلُّخيػػػوصي . ارٍتػىفىعى : ك شىخى

.  ك الشخصية صػػػفات بسيز الػػػشخص من غيػػػػػػػػره2«.
مصطلح الشخصية يضم أية بظة أك صفة بؽا صلة بشكل أك بآخر بقدرة الفرد على التكيف في »     ك منو فاف 

. 3« بؿاكلتو ابغفاظ على احتًامو لذاتو
ميولو كقدرتو ك مظهره ابػارجي : ك يظهر من ىذا القوؿ أف كصف شخصية الفرد يتوخى فيو كل الاعتبارات

. ك التجارب التي مػػػر بها. كتفاعلبتو النفسية ك العاطفية
ذلك التنظيم ابؼتكامػػػل الديناميكي الذم يتميز » :    ك قد عرؼ عزيز حنا داكد الشخصية تعريفا إجػػػماليا بأنها

. 4«بو الفرد، ك تتكوف من التفاعػل ابؼستػػػمر ابؼتبادؿ بتُ ابؼنظومػػػات النفػػػسية ك الاجتػػػػماعية 
ك ىذا جاء ليوضح أف الشخصية مفهوـ شامل تتداخل في تكوينو العديد من العوامل داخػػلية متعلقة بالفرد نفسو 

. ك خارجية يصنعها ا﵀يط ك المجتمع 
إذ لا ركاية بلب أشػػػػػخاص، فهم ركػػيزة الركائي . ما إف تذكر الػػػركاية حتى تذكر الشخوص  » 

. الأفراد ابػياليوف، أك الواقعيوف الذين تدكر حػوبؽم الػػػػركاية أك القصة كابؼسرحية: كالشخػػػػوص ىم...الأسػاسية
كبسبب الػػػػدكر الذم تضطلع بو الشخصيات في السػػػػرد الػػركائي، جىرىلى الاعتًاؼ بالركائي على مقدرتو في رسم 

                                                             

  75.1عبد ابؼالك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 
  2211.2ابن منظور، ص : لساف العرب - 
تكتك إكراـ، إشراؼ عبد القادر شرشار، أطركحة لنيل : الشخصية ك أبعادىا التداكلية في ركاية الصراع العربي الصهيوني- 3

  .46ـ، ص 2013 – 2012– كىراف – شهادة دكتوراه في اللسانيات التداكلية، قسم اللغة ك آدابها، جامعة اللسانية 
   47.4، ص نفسوابؼرجػػػػػػػع  - 
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فتعتبر . 1«الشخوص، فالػػػػركائي ابعيد ىو الذم يستطيع أف يبتكر، كييبدع، في ركاياتو، شخصيات جيدة 
الشخصيات ا﵀ػػػرؾ الأساسػػي لأحداث القصة أك الركاية، فهي العمود الثابت الذم يقػػوـ عليػػػو العػمل السردم، 

. إذا أحسن الركائي ابتكارىا في عملو القصص بشكل جػػػػيد
تعد الشخوص في الركاية بؿور أفكار الكاتب ك آرائو العامة، فلب يستطيع الكاتب أف يسوؽ أفكاره منفصلة     »

يا بهذه ... عن بؿيطها ابغيوم، ك لا بد أف يودعها في شخوص يي أفكار الكاتب، ك برى ك بؼا كانت الشخػػػػوص بري
الأفػػػػػػكار، فلب بد أف يػػػػكوف مصدرىم من الواقع، إلا أف الكاتب بقدرتو الفنية يشكل شخوصػػو بحيث يبدكف 

. 2«بـتلفتُ عن من نألفهم أك نراىم، فهو يعلل سلوكهم، ك يفسر نوازعهم 
   من خلبؿ ىذا الكلبـ نستخلص أف الشخوص ىي ا﵀ور الذم تدكر حولو أفكار الراكم العامة ك ىي مرتبطة 

بدحيطها ابغيوم لا تنفصل عنو، كىذه الشخوص في العمل السردم مصدرىا في الواقع، ك لكن بقدرة الكاتب 
. على تشكيل الشخوص بهعلها بزتلف عن الواقع إذ بولل الشخصيات ك يلج إفُ دكاخلهم

. 3«ك بزتلف ابؼقاربات ك النظريات حوؿ مفهوـ الشخصية ك تصل إفُ حد التضارب  ك التناقض   » 
من ناقد لآخر ك من عصر إفُ آخر، بحيث " الشخصية "    ك يرل عبد ابؼلك مرتاض أف النظريات تتعدد حػػػػوؿ 

تيعامىل الشخصية في الركاية التقليدية على أساس أنها كائن حػػػي لو كجود فيزيقي؛ فتػػوصف ملببؿػػها، » :يقوؿ
، ك غتَىا من الأكصػػػػػاؼ ابؼتعلقة 4« كقامتها، ك صوتػػػها، ك ملببسها، كسحنتػػها ك أىػواؤىا ك ىواجسها 

في الواقػػع فهي بؽا دكر " الشخص " أم أف الشخصية في الركاية التقليدية كانت تعامل كما ييعامل .بالشخػػػػػصية 
. كبتَ في العمل الػػػػػػركائي 

ذات بناء كاقػػػػػعي مركب بستلك مصداقيتها في مشابهتها – عػػػموما - شخصػػػيات الركاية »   ك يتضح لنا أف  
، 5«للبشر ابغقيقيتُ، في أشكابؽم ك طباعهم ك أقوابؽم ك أفعابؽم 

                                                             

  173.1ؾ إبراىيم خليل، ص (دراسة )بنية النص الركائي : ينظر -
  83.2ـ، ص 1991، 1بؿمد صايل بضداف، دار الأمل للنشر ك التوزيع، ط: قضايا النقد ابغديث: ينظر -
  39.3بؿمد بوعزة، ص: برليل النص السردم تقنيات ك مفاىيم - 
  76.4عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 
  22.5ـ، ص 2001، جهاد عطا نعيسة، منشورات ابراد العرب، دمشق، د ط ، "دراسة"في مشكلبت السرد الركائي،  - 
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النظريػػػػات السيكولوجية تتخذ الشخػػػصية جػػػػوىران سيكولوجيان،ك تصتَه فردان، »    ىذا ك إضافةن إفُ ذلك بقد أف 
يػػػمكن القػػوؿ عن ىذه النظرية أنها جعلت الشخصية خارج الإطار  . 1«" كائنا إنسانيا " شخصان، أم ببساطة 

. اللغوم للعمل الركائي، ك كضعتو بدحاذاة القارئ
إفُ الشخصية "في بداية القرف العشػرين بدأت الرؤية » .   ىذه النظرة للشخصية فَ تبقى على حابؽا، فقد تغتَت

تتغتَ، فحاكؿ الركائيوف، ك النػػػقاد التقليل من سلطتها في الأعػػماؿ الركائية، فلم تعد عند البعض إلاَّ بؾرد كائن 
 . 2«كرقي بسيط فهي بؾرد عنصر شكلي،ك تقتٍ للغة الركائية، مثلها مثل الوصف ك السرد ك ابغوار 

   ك منو نقػػػػوؿ أف شأف الشخصية بدأ يىقللُّ مع بداية القرف العشرين إذ جعلػػػػوىا بؾرد عنصر شكلي، يتكوف بفعل 
. لغة الركائي كالعناصر الركائية الأخرل

ليست الشخصية الػػػػركائية كجودا ن كاقعيان، ك إبما مفهػػػػوـ بزيلي، تدؿ عليو التغتَات ابؼستخدمة في الركاية ىكذا » 
. 3« تتجسد الشخصية الركائية

   ك منو لا كجػػػػود للشخصية في الواقع، ك لكن ىي عبارة عن كائن كرقي أك ىي دلالػػػة لغوية من خػػػػلبؿ اللغة 
. يصنعها الكاتب

تتكوف من بؾموعػػػة الكلبـ الذم يصفها، »في نظر لطيف زيتوني  " pERSONNAGE" "الشخصية " ك 
. 4«كييصور أفعابؽا، ك ينقل أفكارىا ك أقوابؽا 

.    ك من ىذا القوؿ نلبحظ أف الشخصية لا كجود بؽا خارج النص الركائي ك إنػػما بزلقها الكتابة الركائية 
- كائن كرقي - ك الشػػخصية الػػػركائية ىي كائن لغوم خيافِ، يبدعو الركائي، بغاية بصالية ك فنيػػة بؿددة » 

 يتكشف من خػػلبؿ بصل ك تصربوات ك ،قواؿ يصنعها ك سلوكيات متفرقة في النص الػػػركائي، يصنعها ما ينطق بو 
 
 

                                                             

  39.1بؿمد بوعزة، ص : برليل النص السردم - 
  55.2تكتك إكراـ، ص : الشخصية ك أبعادىا التداكلية - 
  13.3، ص 2005بؿمد عزاـ، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، د ط، : شعرية ابػطاب السردم - 
  114.4لطيف زيتوني، ص : معجم مصطلحات تقد الركاية - 
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ك عليو فالشخصية ركن ... إذف ىػػػي تبتٌ كعنصر بنائي كالزمن ك ابؼكاف ك ابغدث. أك ما ينطق بو الآخركف عنها
. 1« أساسي من أركاف الركاية ك ىي العنصر الفاعل الذم يساىم في صنع ابغدث 

   ك عليو فإف الشخصية الركائية بؾرد دلالات لغوية، يكوف دكرىا في حدكد كرقات العمل القصصي للكاتب، 
تظهر من خلبؿ التأثتَ ك التأثر ابغامل مع العناصر البنائية الأخػػرل في النص القصصي، بفا يعطيها أبنية كبتَة 

. داخل ىذا النص 
 " Kafka" مسألة التسمية التي كاف كافكا »     ك ما كاف تقزبيا للشخصية الركائية حسب عبد ابؼلك مرتاض 

ا﵀اكمة ]كعلى شخصية  [ K]حرؼ الكاؼ " القصر " أكؿ من خرؽ القاعدة التقليدية، فأطلق على شخصية 
. 2«بؾرد رقم من الأرقاـ  [

الذم يػػػػرل دكرىا أساسيان في " تودكركؼ"     ك بقد من الباحثتُ من أعػػػطى الشخصية القصصية حقها مثل 
إفٌ الشخصية تشغل في الركاية بوصفها حكاية دكران حابظان، ك أساسيان بحكم أنٌها » الركاية،فيقوؿ في ىذا الصدد 

. 3«ابؼكوف الذم تنتظم انطلبقا منو بـتلف العناصر الركاية 
كوف الشخصية الركائية عنصران لو دكر أساسي في العمل الػػػػركائي الناجح فهي »    ك بفا يدعم ىذا الرأم ىو 

تعتبر أساس الركاية ك أف الشكل الػػػػركائي قد خلق للتعػػػبتَ عن الشخصية، ك ىناؾ بصلة اعتبارات فنية تتدخل 
بشكل مباشر في عملية خلق الشخصيات الركائية ك منحها القدرة اللبزمة على ابغركة الواعية، داخل العمل 

. 4« الركائي، بحيث تؤدم كظائفها الفنية ك الفكرية، التي أرادىا بؽا القاص
مػػػػوقفا كسطان، حيث يػػػػرل الشخصية كاقػػعية  ك بهعلها في الوقت  " R.Barthes"     ك يػػػقف ركلاف بارت 

فكأف ىناؾ شيئان من التضافر » : نفسو علبمة لغوية، تينتج ابػطاب، كما أفٌ  ابػػػػطاب ينتج الشخصيات يقوؿ
، خصوصان على التمثيل ابعػػػػمافِ  ابغميم بتُ ابػطاب ك الشخصيات التي تضطرب عبره، كىي عػػػلبقة معقدة تقوـ

فػػكأف . كالعاطػػػفي للؤحيػػاء ك الأشػػػػياء، ك تفضي، في الغالب إفُ إبهاد عينات من الشفػػػػػرات غتَ متناىية

                                                             

  49.1تكتك إكراـ، ص : الشخصية ك أبعادىا التداكلية: ينظر - 
  86.2عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 
  3 .58تكتك إكراـ، ص: الشخصية ك أبعادىا التداكلية -  

سافَ سعدكف، إشراؼ، شهتَ القلماكم، رسالة ماجستتَ في : (دراسة موضوعية ك فنية)الركاية العربية ابعزائرية ك قضية الريف - 3
  .156ـ، ص 1988/ىػ1408الأدب، جامعة القاىرة، كلية الآداب، 
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ك كاف ابػطاب نفسو يغتدم، عبر ىذه العػػػػلبقة ابؼعقدة، بؾرد . الشخصػػيات ىي عينات من ابػػػػطاب
. 1«شخصية

   ك من خلبؿ ىذا بيكن القوؿ أف الشخصية القصصية لا تظهر بصورتها ابؼكتملة إلا عند انتهاء العمل 
. ابغكائػػػػي

طريقة خػػػاصة، تعتمد بؿػػػور القارئ، لأنو ىو »       اعتمد بعض الػػػدراسيتُ في برديد ىوية الشخصية ابغكائية 
بر بو الراكم/أ: صورة عنها، ك ذلك بوساطة مصادر إخبارية ثلبثة، ىي. الذم يكوَّف بالتدريج ك عبر القراءة . ما بىي

بر بو الشخصيات ذاتها/ ب . 2«ما يستنتجو القارئ من أخبار عن طريق سلوؾ الشخصيات / ج. ما بزي
   كنستنتج من ىذا أنو باعتبار القارئ ىو ابؼسؤكؿ على برديد ىػػػوية الشخصية ابغكائية ستتعدد كجوه 

. الشخصية، بحسب تعدد القراء، ك اختلبؼ تأكيلبتهم
ككل ابؽواجس / العافَ الذم تتمحور حولو كل الوظائف السرديػػػة»    كيرل عبد ابؼلك مرتاض أف الشخصية ىي 

كببعض . ...كالعػػػواطف ك ابؼيػػػوؿ، فالشخصية ىي مصدر إفراز الشر في السلػػػػوؾ الدرامي داخل عمل قصصي ما
. 3«ابؼتحػػدث عنو، ك ابؼتحػػػدث ك ابؼتحػػػدث لو : ذلك تتشكل ثػػػػلبثة مستويات حوؿ الشخصية

مع :    ك من خلبؿ إدراجنا بؽذا القوؿ يظهر أف الشخصية تتكوف من خلبؿ تفاعلها مع ثلبث مستويات
. ك ىذا كلو بتسيتَ ابؼؤلػػػػف. نفسها، ك مع القارئ، ك مع الراكم

يتىخيػٌلىة التي اعتبرىا لساف حاؿ  (الشخصية )ك  (ابؼؤلف )كقػػػع النقد ابغػػديث في مغلطة حتُ طابق بيػػػن    » 
ابؼ

ابؼؤلف أك الشخصية البديلة عنو ك قد بذلػى ىذا أكثر ما يكػػوف في ركايات الاعتًافات ك الستَة الذاتية ك الركايات 
كىذه ابؼغالطة في النقد . 4«ابؼركية بػػضمتَ ابؼتكلم، ك ىذا ابػلط بتُ ابؼؤلف ك الراكم أعاؽ فهم الشخصية الركائية

بفا أدل بالقارئ إفُ عدـ التمييز بينهما في . ابغػػديث سول بتُ الشخصية اللغوية في النص، كبتُ ابؼؤلف الواقعػػػي
 .بعض الأحيػػػاف عند قراءة العمل القصصػػػي

                                                             

  81.1عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 
  14.2بؿمد عزاـ، ص : شعرية ابػطاب السردم - 
  89.3عبد ابؼلك مرتاض، ص :القصة ابعزائرية ابؼعاصرة: ينظر  - 
  4 .13بؿمد عزاـ، ص: شعرية ابػطاب السردم -  
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الشخصية الثابتة، : فػػنجد.     ك قد ظهرت تصنيفات عديػػدة للشخصية من خػػػػلبؿ البحث في أسس تكونها
فرأل فيليب » بعد ذلك تعددت التصنيفات . كالشخصية ابؼتغتَة ك الشخصية ابؼركزية، ك الثانوية، ك ابؼعقدة

 أف الشخصية في ابغكي ىي تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر بفا ىي تركيب يقػػػػوـ  "ph.homon"ىاموف 
بو النص، ك إف الشػػػخصية الػػػركائية ىي علبقة لغوية ملتحمة بباقي العػػلبقات في التًكيب الركائي ا﵀كم أك ابؼنتج 

( 2.الشخصيات ابؼرجعية (1: ك صنٌف الشخصيات الػػركائية في ثلبثػػػػػة أنػػػواع. بؼرسلة بذد حقيقتها في التػػػػػواصل
 1« . الشخصيات ابؼتكررة ذات الوظيفة التنظيمية (3. الشخصيات الواصلة الناطقة باسم ابؼؤلف

   ك في الأختَ من خلبؿ ما ذكرناه لبعض الآراء حوؿ الشخصية ابغكائية، نلحظ أف ىناؾ اختلبؼ في كجهات 
ك ىذا رجع لتشعب . النظر بؼفهوـ الشخصية ابغكائية، ك تباين حػػػوؿ أبنية ىذه الشخصية في النص القصصي

.  جوانب ىذا ابؼوضوع بحيث لا بقد موقف موحد حػػػػػوؿ ىذه الػػػػػشخصية
: أبػػػػعاد الشخصيػػػة - أ

:  الشخصية تبتٌ على أبعاد ىػػػػي
ك ىو شكل الإنساف، كطولو أك قصره، ك حسنو، ك كسامتو أك ذمامتو، كطوؿ » : البعد التكويتٍ ابعسمي -1

ككل ىذه الأكصاؼ ىي أكصاؼ خارجية . 2«ك غتَىا ... عنقو أك قصرىا، ك بدانتو أك بكافتو ك لوف بشرتو
. للشخصية تساعد في برديد بعدىا التكويتٍ ابعسمي

ثقافتها ك عقيدتػػها ك ىػػواياتها، ك بيئتػػها  ك المجتمع ابػػارجي ا﵀يط : فيصورىا من حيث» : البعد الاجتماعي -2
. كمنو فإف كل ابؼؤثػػػرات ابػارجية التي تتولػػد عن بؿيط الشخصية ىي التي تصنع ىذا البعد في الشخصية. 3«بها 
 فابعانب 4«جانب عقلػػػي، ك جانب انفعالػػػػي كجداني» :ك يشكل ىذا البعد جػػانبتُ: البػػػػعد النفسػػػػي -3

ىو ابعانب الثاني من ابؼظهر » أما ابعانب الانفعالػػػػي الوجداني . العقلػػػػي تدخل فيو عقلية ك ذكاء الشخصية

                                                             
  .15، ص السابقابؼرجػػػػػػع  -  1
  .24عبد ا﵁ بطار، دار الكتاب العربي للطباعة  ك النشر، د ط، د س ، ص -: 1-الشخصية : تقنيات الدراسة في الركاية- 2

  .29عزيزة مريرف، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، دار الفكر، دمشق، د ط، د س، ص : القصة ك الركية-  3
  .24عبد ا﵁ بطار، ص : تقنيات الدراسة في الركاية-  4
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النفسي ك ىو أعقد ابعوانب ك أكثرىا غموضان في شخصية الإنساف إذ يشمل أبظاء الوراثية، الأخرل غتَ 
 1«العقلية، بػفة الػػػركح ك الضل ك ابؼزاح

بؾموعة من خصائص ك عادات ك مفاىيم ك أفكار ك أبماط من السلػػوؾ تغاير » ىي : البعد الثقافي -4
 ك تتشكل ىذه ابػصائص من 2.«خصائص ك عادات ك مفاىيم ك أبماط من السلوؾ تكونت في ثقافة آخر

.  ثقافة ما ، لتغرس في أفػػػراد بؾتمع ما ك بسيزىم عن بؾتمع آخر
     ك بهب على القػػػػاص أف بوسن تصويػػػر ىذه الأبعاد في الشخصية الػػػركائية، لتكوف الشخصية مناسبة بؼواقف 

.  القصة، ك تتبدؿ بحسب ما تقتضيو ابغكاية
: أنػػػػػواع الػػػػػشخصيػة_ ب
ىي الشخصية الفنية التي يصطفيها القاص لتمثيل ما أراد تصويره أك ما أراد التعبتَ » ": ابؼركزية" الشخصية  -1

عنو من أفكار أك أحاسيس ك تتمتع الشخصية الفنية ا﵀كم بناؤىا، باستقلبلية في الرأم ك حربة في ابغركة داخل 
ك أبٍرزٍ كظيفة ... بؾاؿ النص القصصي، ك تكوف ىذه الشخصية قػػػوية ذات فاعػػػلية كلما منحا القػػػاص حرية 

تقػػػػوـ بها ىذه الشخصية ىي بذسيد معتٌ ابغدث القصصي، لذلك فهي صعبة الػػػبناء، ك طريقها بؿفوؼ 
بعد عرض ىذا التعريف، نقوؿ أف الشخصية الرئيسية ىي ا﵀ور الأساسي الذم تدكر حولو أحداث . 3«بابؼخاطر

. النص القصصي
مدل  (2. مػػػػدل تعقيد التشخيص (1» : للشخصية الرئيسية ثلبثة" ىينكل"    ك بقد ابػصائص التي حددىا 

مدل العمق الشخصي الذم يبدك أف إحدل الشخصيات  (3. الاىتماـ الذم تستأثر بو بعض الشخصيات
.    4«بذسده 

   ك ابػاصية الأكفُ، تظهر من خػػػػلبؿ بمط الشخصيات ابؼعقدة، التي ترجػػػػع أفعالػػػها ك تعاملبتها إفُ بؾموعة من 
.  بحيث بسثل بماذج إنسانية معقدة لا بسيطة. الدكافع ابؼتداخلة ك ابؼركبة، ك الانفعالات ابؼتناقضة

                                                             

  24.1، ص السابق ابؼرجػػػػػع  - 
  48.2تكتك إكراـ، ص : الشخصية ك أبعادىا التداكلية - 
  46.3حسػػػػتُ فيلبفِ، ص : السمة ك النػػػػص السردم: ينظر  - 
  56.4بؿمد بػػػػوعزة، ص : برليل النػػػػص السردم - 
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   أما ابػاصية الثانية، ك ىي الأبنيػػػة التي برصل عليها الشخصية من طرؼ السارد على مستول البناء السردم، 
.                             دكف غتَىا من الشخصيات الأخرل بفا بينحها حضوران ك تػػميزان 

كظيفتها أقل قيمة »تشارؾ الشخصية ابؼساعدة في نػػػمو ابغدث القصصي ك  : (ابؼساعدة) الشخصية الثانػػوية 2  
قد تكوف . بأدكار بؿدكدة إذ ما قورنت بأدكار الشخصيات الرئيسية» ك تنهض « .1من كظيفة الشخصية الرئيسية 

ك قد تقوـ بدكر . صديق الشخصية الرئيسية أك إحدل الشخصيات التي تظهر في ابؼشهد بتُ حتُ ك كآخر
 2«ك غالبان ما تظهر في سياؽ أحداث أك مشاىدة أبنية بؽا في ابغكي . تكميلي مساعد للبطل أك معيق لو

ىي التي بذسد كل أنػػػواع التعقيد في الطبيعة الإنسانية لذلك تعتبر من الشخصيػػػات » :  الشخصية ابؼػػدكرة -2
ك ىي تتميز بكثافة سيكولػػوجية ك بسثل في أغلب الأحياف حالة درامية معقدة ك . ابؼناسبة لتمثيل البعد ابؼأسػػػاكم

جػػػراء التناقضات التي . بويل ىػػػذا إفُ أف الشخصية ابؼػػػػدكرة تعيش حالات من الصراع الداخلي.  3«مركبة 
بؽذا ىػي . كىي متعددة الأبعػػػػاد قادرة على أف تفاجئ الآخرين بسلوكياتها. تزيدىا تعقيدان داخل النص الركائي

. شخصية متغتَة
تفتقر الشخصيػػػات ابؼسطحة إفُ الكثافة ... تعكس فػػكرة ثابتة بؼؤلفها» ىي التي :  الشخصية ابؼسطحػػة -3

.  ك ىػي ذات بيعد أحػػػادم ثابت غتَ متغتَ.4«السيكولوجية ك التعقيد الذم بييز الطبيعة الإنسانية 
الشخصيػػات السلبية أك ابؼسطحة، أك الثابػػتة كىذه ابؼصطلحات »     ك حسب عبد ابؼلك مػػػرتاض تسمى 

.  5«الثلبثة تكاد تعي شيئان كاحد منها 
ك ىي شخصية بسثل القول ابؼعارضة في النص القصصي ك تقف في طريق »:   الشخصية ابؼعارضة -4

ذات فعػػػالية في القصة، ك في بناء . الشخصية الرئيسية أك الشخصية ابؼساعدة، ك تيعد أيضان شخصية قػػػوية

                                                             

  45.1شريبط أبضد شريبط، ص : تطور البنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة - 
  57.2بؿمد بػػػػوعزة، ص : برليل الػػػػنص السردم - 
  57.3ابؼرجػػػػػػع نفػػػػػػسو، ص  - 
  114.4لطيف زيتوني، ص : معجم مصطلحات الركاية: ينظر - 
  89.5عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 
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حدثها الػػػذم يعظم شأنها كلما اشتد الصػػػراع فيو بتُ الشخصية الػػػرئيسية ك القػػػول ابؼعارضة، ك تظهر ىنا قدرة 
 1.«الػػػكاتب الفنية في الػػوصف ك تصوير ابؼشاىد التي بسثل ىذا الصػػػػراع

    ك منو فالشخصية ابؼػػػعارضة تساىم في تطور ابغػػدث القصصي، من خلبؿ معاداتها للشخصية ابؼػػػركزية أك 
.  ، بتُ ىػذه الشخصيػػػػات القصصيػػػػة(العقدة )الثانػػػوية، بحيث تتصاعد الأحداث إفُ التأزـ 

: الػػػػشخصية فػي القصػػة ابعزائػػػػػرية - ج
اصطلح عليو بابؼقاؿ القصصي كالصورة »ظهرت ىذه الشخصية فيما : الػػػشخصية الإصػػػػلبحية الدينية -1

القصصية، كبنا شكػػػػلبف مهدا لظهور القصة القصتَة ابعزائػػػرية، ك طبعػا بديزاتها ابعمالية السرد القصصي ابعزائرم 
.  2«ـ، إفُ غاية بداية الثورة التحريرية تقريبان 1925منذ نشأتو عاـ 

من بتُ العػػػوامل التي أثػػػرت في  ( 1962-1954)كانت ابغػػػرب التحريرية : الشخصية الواقعية الثورية -2
الإبداع ابعزائرم بشكل كبتَ بفا جعلو ثريان ك متنوعان، ك بيكن القػػػوؿ أف مرحلة الثػػػورة التحريرية ىي البداية 

قد التزـ الكيتاب ابعزائريوف أثناء ابغرب التحريرية بتصوير ». ابغقيقية للؤشػػػكاؿ الأدبية ابغديثة في ابعزائر
الشخصيات الفاعلة سػواء كانت ىػػػػػذه الشخصيات ذات أبعػػاد كطنية مثل شخصية ابعنػػػػدم، ك ابؼسبل، 

كالفدائػػي ك ابؼتعاطف، أـ الشخصيات الوطنية التي ربطت مصػابغها بالوجود الاستعمارم الفػػرنسي ك أبرز أنػػػواع 
  3.«ك غتَىا ...شخصية القائد، ك ابػوجة، ك ابغركي ك العميل ك الواشي : ىذه الشخصيات 

   ك إضػػػافة إفُ ذلك تعتبر شخصية البطل الثورم من أىػػم الشخصيات التي لا تكاد بزلو منها أيػػة قصة كيتًبىتٍ 
. في مرحلة الثػػػورة التحريرية، كىي الػػػشخصية الأدبية التي رفضت الوضع الاستعمػػػػػارم

ظهرت نػػػموذج في الأدب ابعزائػػػػرم بكثرة مػلفتة للنظر بعد الاستقػػلبؿ » : الشخصية الػػػواقعية الاجتماعية -3
 أعتٍ على : "رغم أف بػػػػوادرىا الأكفُ تعػػػود إفُ بعض قصص بؿمد العبد ابعػػػػلبفِ، خصوصػػػان في قصتو (1962)

 

                                                             

  45.1حسػػػػػتُ فيػػػػلبفِ، ص : السمة ك النػػػػػػص السردم - 
  49.2ص / 2001، 1شريبط أبضد شريبط، الشركؽ للئعلبـ ك النشر، ط: مباحث في الأدب ابعزائرم ابؼعاصر - 
  55.3ابؼرجػػػػػػػع نفسو ، ص  - 
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فحتى شخصيػػػات . ك لػػػكن بعد الاستقلبؿ كػػػػادت تطغػػػى على بقية الشخصيات الأدبية" ابؽػػدـ أعنك على البناء
.1«القصص التي كيتًبىتٍ بعد الاستقػػػػػػلبؿ قد كاف ابؽدؼ الأكؿ منها الإصػػػػلبح الواقع ابؼعيش 

                                                             

  61.1، ص  شريبط أبضدشريبط:مباحث في الأدب ابعزائرم ابؼعاصر-
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": عبد الله كروم" جمالية اللغة عند : المبحث الأول

 ك نقصد بالعتبات العنواف ك الإىداء إضافة إفُ العناكين الداخلية، الأبيات :جمالية اللغة في العتبات -1
الشعرية أك الأقواؿ ك غتَىا كثتَ، لا بيكن العبور إفُ متن القصة أك العمل السردم، دكف التوقف عند العتبات 

ىذه الأختَة تكشف ما ينطوم عليو النص، ك تعطي انطباع أك نقوؿ تصور أكفِ على مضمونو، باعتبارىا مفاتيح 
.  لدكاخل النص كحناياه

 العنواف ىو العلبمة ابعوىرية، ك العنصر الأىم من عناصر العمل الأدبي أك السردم، يستطيع :عتبة العنوان - أ

تأتي أبنية الوقوؼ على العنواف من كونو أكؿ ما يصادفو  »القارئ من خلبلو أخذ صورة أكلية عن ابؼضموف 
ابؼتلقي في طريقو إفُ عافَ النص، ك أكؿ عتبة بهتازىا ك ىو ما يعبر إفُ الغيابات النصية، كاف كاف يقدـ نفسو 

 للنص، فإنو في ابؼقابل لا بيكن الولوج إفُ العافَ النصي الغريب إلا اجتياز ىذه Seuilبصفتو بؾرد عتبة 
القصصية، أف العنواف جاء في ابعزء العلوم من الغلبؼ " عبد ا﵁ كركـ" ك بقد في بؾموعة القاص . 1«العتبة

" ك الثاني " مغامرة" يسبقو اسم الكاتب، جاء ىذا العنواف بخط عريض ك بلوف بتٍ غامق، يتكوف من ابظتُ الأكؿ 
". مغامرة الصابوؽ " "الصابوؽ

ك ابؼغارة تعتبر .  2« كابؼغارة في ابعبل إلا إنو أكسع منها، فإذا مىغىرى فهو غاره : كهف: مادة كهف »: مغارة  
ملجأ ك مأكل آمن للكثتَ من ابغيوانات ك تكوف معبد للرىباف، ك كذلك مكاف مناسب للبنطواء ك الانعزاؿ عن 

.  البشر ك ابغياة
" ك ىو ربدا كنية، كتٌ بها ىذا الشخص، ك لا نستطيع أف نقوؿ إنو اسم لأنو ليس متداكؿ في منطقة : الصابوؽ

، جعل القاص لفظ الصابوؽ لصيق بابؼغارة، لينتجاف معان عتبة ذات لغة موحية كرمزية كالصابوؽ "أدرار"أك " توات
. شخصية رئيسية في ىذه القصة جعلو القاص

  

                                                             
 .94إبراىيم ابغجرم ،ص: شعرية الفضاء –1
.. 3946 ص 44،باب الكاؼ ،ج (ؿ- غ) 5ابن منظور ، المجلد:لساف العرب  – 2
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العتبة إنها بسفصل حاسم في التفاعل مع النص، فالعنواف قد يشجع القارئ على تلقي النص، ك قد ينفره من   »
قراءتو، ك بالتافِ لا يظل العنواف بؾرد عتبة للنص بل مفصل بؿدد لفعل قراءتو، ك بؿفز لعملية استهلبكو 

  .1«كاقتنائو
جاءت كاضحة، أما لفظة " ابؼغارة " ك في ىذه المجموعة جاء العنواف جذابان، ك مشجع للقراءة فلفظة 

. شابها بعض الغموض إذا كانت اسم قديم أك كنية أك لقب" الصابوؽ"
الإىداء ىو تقدير من الكاتب، ك عرفاف بوملو للآخرين، سواء كانوا أشخاصان أك  »:عتبة الإهداء - ب

، (الكتاب/ موجود أصلبن في العمل  )، ك ىذا الاحتًاـ يكوف إما في شكل مطبوع (كاقعية أك اعتبارية )بؾموعات 
في بؾموعتو " عبد ا﵁ كركـ"، بقد القاص  2«ك إما في شكل مكتوب يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة ابؼهداة 

إفُ الذم خضر الواحة، ك أحيا الفقارات   »: يقدـ إىداء إفُ كالده فقط فيقوؿ" مغارة  الصابوؽ"القصصية 

 من ،3 «ربضو ا﵁ ربضة كاسعة... ك معو عشنا النعم السابغات ... كسكن مغارات الاختباء من اللفحات 

كبقد   »مضموف الإىداء يتضح لنا أف القاص مرتبط بعلبقة قوية بوالده، ىذا ما جعلو يهدم لو عملو القصصي 
جينيت يفرؽ بتُ إىدائيتُ، إىداء خاص يتوجو بو الكاتب للؤشخاص ابؼقربتُ منو، يتسم بالواقعية ك ابؼادية، 

، ك ىنا القاص كجٌو إىداء خاص إفُ شخص 4 «كإىداء عاـ يتوجو بو الكاتب للشخصيات ابؼعنوية كابؼؤسسات
، كانت لغة الإىداء بصيلة ك استشعرنا ىذه ابعمالية من خلبؿ الألفاظ التي "كالده"كثتَان ألا كىو . مقرب منو

استخدمها، بتفحص ك دقة فجاءت بجرس قوم موحية ك مشحونة تعبر عن الذكريات ك الأعماؿ ابعليلة التي قاـ 
.  ، ابذاه الأرض"الأب" بها 

ييعتبر الإىداء عتبة من عتبات الولوج إفُ النص، كلا يقل أبنية عن العنواف فهو يشكل عنصران مساعدان 
 .لإقحاـ النص، ك مدخل أكفِ لقراءتو

                                                             
 .93إبراىيم ابغجرم ،ص: شعرية الفضاء  - 1
تربصة، عبد ابغق بلعابد، منشورات الإختلبؼ ،الدار العربية للعلوـ ناشركف :(جتَار جينيت من النص إفُ ابؼناص)عتبات  - 2

 .93ـ ،ص2008– ق 1429، 1،ط
 .5ـ ، ص2016، 1عبد ا﵁ كركـ ، دار الكلمة للنشرك التوزيع ، ط : (قصص)مغارة الصابوؽ  - 3
 .93عبد ابغق بلعابد، ص: (جتَار جينيت من النص إفُ ابؼناص)عتبات  - 4
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العناكين الداخلية، عناكين مرافقة أك مصاحبة للنص ك بوجو  (intertitres) »: العناوين الداخلية- ج
التحديد في داخل النص، كعناكين للفصوؿ ك ابؼباحث ك الأقساـ كالأجزاء للقصص ك الركايات ك الدكاكين 

فحضور العناكين الداخلية بؿتمل ... الكتاب، / تتحدد بددل اطلبع ابعمهور فعلبن على النص ... الشعرية،
. 1«  كما يعتمدىا الكاتب لداع فتٍ  ك بصافِ... كليس ضركرم ك إلزامي في كل الكتب،

، قد ضمن بؾوعتو ىاتو بطسة عشر قصة ك كسم كل قصة بعنواف مناسب "عبد ا﵁ كركـ"بقد القاص 
بؼضمونها، بعضها افتتحها بأقواؿ من بنات أفكاره ك بعضها الآخر كاف إما يستهلها أك بىتتمها بأبيات شعرية أك 

آيات قرآنية أك حتى حكم ىادفة ك كلها تعتبر عتبات يطرقها القارئ قبل الولوج إفُ النص، ك بؽا كاقع بصافِ 
خاص كتأثتَ فائق على ذىن ابؼتلقي، تذىب بو حيثما تشاء، لتعود بو في نهاية ابؼطاؼ إفُ صيلب القصة 

. كموضوعها
بدعتٌ بصلو ك جعلو بصفات بصيلة، أضاؼ : صفة تدؿ على بصاؿ الشيء، زينٌ الشيء  »: زينة: 2زينة المدائن

عٍتي صبيان :قاؿ الأزىرم... زانو زينان ك أزانو ك أزينوي ... خًلبؼي الشتُ، : الزيٌني عليو بؼسات بصالية ليصبح بصيلبن  بظىً
ك التقدير : كجهي زيٍنه، ك كجهك شتُ، أراد أنو صىبيحي الوجو ك أف الآخر قبيح، قاؿ: من بتٍ عيقيل يقوؿ لآخر

 . جعل لفظة زينة لصيقة بلفظة ابؼدائن،3   «.ك كجهك ذك شتُ: كجهي ذك زين

استعمل القاص لفظة زينة ليعبر بها عن بصاؿ مدينتو، نقوؿ إنو . ك تدؿ على مكاف" مدينة" بصع للفظة :المدائن
دف الأخرل بلفظة 

ي
" زينة"اختار ىذه اللفظة بالذات ليصور لنا مدل ركعتها ك كأنو ييفضل مدينتو عن باقي ابؼ

كبهعلها متفردة بهذه الصفة، جاءت لغتو في ىذه العتبة صربوة مفعمة بالافتخار النابع من انتمائو بؼدينتو، ربدا 
 .أراد القاص انتقى ألفاظ عنواف قصتو بعناية فائقة، ليبلغ بو ما

 

                                                             
 125ابؼرجع السابق، ص: ينظر - 1
، ص : مغارة الصابوؽ - 2  .11عبد ا﵁ كركـ
 .1902، ص 20، باب الزام، ج [س. ذ ] 3ابن منظور، المجلد : لساف العرب: ينظر - 3
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 ذات ،2«ذات مساء بصيل برت حائط الطتُ  » 1 «جناف الطاجتُ  »ختمها بعتبة جاءت كتوقيع 

، ك كصف ابؼساء بابعميل، أما برت حائطالطتُ: مساء فهو تعبتَ : تعبتَ يدؿ على فتًة زمنية بؿددة من اليوـ
لغة ذات ألفاظ بسيطة، لكن برمل دلالات عديدة ك بؽا معتٌ عميق " عبد ا﵁ كركـ"يدؿ على ابؼكاف استعمل 

نقوؿ أنو ك قٌع قصتو بالزمن ك ابؼكاف الذم أبدعها فيو، من الدلالات ابؼتولدة عن مساء بصيل إضافة إفُ الزمن 
،إضافة إفُ إنها تدؿ على "برت حائط الطتُ" ىو السكوف ك ابؽدكء، ك ابعو ابؼعتدؿ ابعميل أما دلالات قولو 

مكاف فهي بردده بشكل دقيق، إذان ىو حائط طيتٍ ك ىذا بويلنا إفُ الريف أك القرية كانت لغتو بسيطة بعيدة عن 
.    التكلف ك التصنع

: 3 «عاصفة الرمل المنسي  »

يعتٍ عاصفة الرمل : لفظة تدؿ على ابػطر ك الأىواؿ ك سوء الأكضاع، ك ىنا ىي مقتًنة بالرمل ابؼنسي: عاصفة
كنعتبره " لعبد ا﵁ كركـ"تلى ىذه العتبة قوؿ . كارثة طبيعية، أما ابؼنسي فهو رمز ربدا لو دلالات إبهابية عن القاص

جاء في لساف العرب لابن منظور في مادة : ، الصمت 4 «صمتي عاصفة، ك كلبمي عاصفة  »عتبة كذلك 

، صمتي عاصفة 5«أطاؿ السكوت : صىمىتى يىصٍميتي صىمٍتان ك صيمٍتان ك صيمنوتان ك صيماتان، ك أصمت  »"صىمىتى "
كلبمي . ييصرح القاص بأف عواطفو تتمثل في صمتو، فصمتو ىذا يعبر عن الكثتَ من فرح ك حزف ك ما تعلق بهما

يصرح ىنا بأنو إذا تكلم يصبح مثل العواصف ابؽوجاء التي على الأخضر ك اليابس، فشبو ذاتو بها بؼا : عاصفة
. برملو من قوة ك جبركت ك تأثتَ قوم ك قاىر على كل من حوبؽا

زاد من " كلبمي"ك " صمتي"جاءت ىذه العتبة مثل البيت الشعرم في جرسها، ك بزللها طباؽ بتُ لفظة - 
.  بصاليتها كعتبة، لغتها بسيطة برمل مدلولات عميقة ك معاني قوية

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ - 1  .20عبد ا﵁ كركـ
 .20ابؼصدر نفسو، ص   - 2
 .21ابؼصدر نفسو، ص  - 3
 .21ابؼصدر نفسو، ص  - 4
 .2492، ص 28، باب الصاد، ج [ع. ش ] 4ابن منظور، المجلد : لساف العرب  - 5
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لفظة : ، بسريغة1«بسريغة على عرؽ أكلاد راشد في كقت خارج الزمن   »ختم قصتو بعتبة ختامية من أفكاره
. تدؿ على فعل، كىي تندرج ضمن القاموس العامي ك تعتٍ التقلب في رماؿ العرؽ ابؼقصود

ك ىو كتل من التًاب ابؼتًاصة فوؽ بعضها البعض، ك نستطيع أف : حرؼ جر يدؿ على ابؼكاف، العرؽ: على
. نسميها جباؿ رملية أك كثباف رملية تتميز بها أغلب ابؼناطق الصحراكية

:  حرؼ جر، كقت: في: ، في كقت خارج الزمن2 «نسبة بؼؤسسها، بلدية ابؼطارفة دائرة أكقركت»: أكلاد راشد
تعتٍ اللبزمن كعدـ الانتماء لزمن معتُ، قصد الكاتب بهذه العتبة أف ينقل لنا : لفظة تدؿ على الزمن، خارج الزمن
.  ، ربدا ىو حقا ابؼكاف الذم أبدع فيو قصتو «عاصفة الرمل ابؼنسي  »ابؼكاف الذم ألف فيو ىذه القصة 

فػىنيرجح أف يكوف زمن خيافِ، لأنو لا كجود لوقت خارج الزمن أك ربدا عبر الكاتب بهذا التعبتَ عن : أما الزمن
الزمن لأنو كاف منغمسان ركحيان ك جسديان في عافَ لا زمن لو، ك ىذا نتيجة انسجامو مع اللحظة ك ابؼكاف ك تغلغلو 

. فيو بكل جوارحو
أما بصالية اللغة في ىذه العتبة ابػتامية بسثلت في استهلببؽا بلفظة عامية، أعطت العتبة بؼسة فنية ك بؼسات      

إبداعية، مصدرىا ثقافة الكاتب التواتية الأصلية النابعة من عمق ابغيز الصحراكم، كاف بإمكانو أف يوظف لفظة 
في كفت خارج : " ك حتُ قاؿ. أخرل فصبيحة، لكن ربدا إذا فعل ذلك لا تأخذ العتبة ىذه ابعمالية اللغوية

. ، كانت لغتو فلسفية بؿضة أك نقوؿ رمزية صرفة  بذعل القارئ يستشعر ىذه ابعمالية العميقة"الزمن
:   3 «ربضونة ابغائط الذم لن يسقط  »

 اسم أنثى، ك ىي فتاة حيرمًتٍ من كالدىا الذم توفي ك ىو بواكؿ كسب لقمة العيش، ثم فقدت أختيها :ربضونة
حائط "ك عاشت كحيدة ك ىبت الكثتَ لقريتها، منها تهدبيها لبستانها الذم ينتسب إليو " ميمونة"ك " علو"

. ك تقدبيو لتمر منو الطريق، ك ذلك  لوصل البيوت ك البساتتُ" ربضونة
". جناف ربضونة"يقصد بو  ىنا ابعدار، أك السور الذم بويط بالبستاف : ابغائط
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ك ىذا التعبتَ من القاص، دلالة على رفضو لسقوط حائط ربضونة من الذاكرة رغم سقوطو : الذم لن يسقط
. ابغقيقي ك ابؼادم ك ابمحائو من الواقع

. ىنا تفيد ابغاضر ك ابؼستقبل لن يسقط ابغائط لا في ابغاضر ك لا في ابؼستقبل: كلن
، ختم قصتو "الذم لن يسقط: " جاءت لغة العتبة مطبوعة بنغمة تأكيدية جازمة، ك قاطعة ك خاصة في قولو

. 1 «رسالة من مقبرة بؾهولة العنواف ك جدتها برت كسادتي ذات أرؽ مرعب   »:بقولو
. كسيلة للتواصل بؽا تاريخ عريق: رسالة
تعتٍ بؾهولة ابؼكاف أك ابؼوقع، : ىي ابؼكاف الذم يدفن فيو الأموات، بؾهولة العنواف: حرؼ جر، مقبرة: من 

: الوسادة  »القاص ىنا ينقل لنا ابؼكاف الذم كجد فيو ىذه الرسالة،  ك ىو برت كسادتو : كجدتها برت كسادتي

: ذات أرؽ ميرعب .2 «ابؼخىدة ك ابعمعي كسائد ك كسد... ىي ابؼخدة يتوسدىا الناس أثناء نومهم ك بكو ذلك
يعبر بهذا الكلبـ عن ابغالة التي عايشها، ك ىي عدـ التمكن من النوـ الذم يصاحبو القلق ك العرؽ كالتفكتَ 

. بسثلت بصالية ىذه العتبة في رمزيتها ك بؾازيتها ك غموض تركيبها. العميق في الأمور العالقة

ك ىو مكاف : بئر. كىي العطية ك يقدمها صاحبها برضى، كعن طيب خاطر: ىبة: 3 «هبة بئر  »قصة      
بؿفور ك عميق جدان في قاع الأرض، قد بوتوم ماء ك قد لا بوتويو كاف مصدر للحياة في القديم للئنساف ك ابغيواف 

جاءت ىذه العتبة بلغة كاضحة بسيطة، من الوىلة الأكفُ يظن القارئ أف القاص يغتٍ بابؽبة ماء . ك حتى النبات
البئر،لكن بالولوج إفُ أعماؽ القاص ك أحدثها يتضح لو أف ابؽبة ىي شخص ربدا خرافي أك حقيقي لا ندرم 

 .4 «آبار، فإذا كيثػيرىت فهي البئار  »: يقوؿ ابن منظور

بغىىنى في قراءتو إذ غرٌد ك طرٌب فيها بأبغاف : مادة اللحن  »: اللحن:5 «و اللحن الذي اختنق  »     

بغن فلبف في كلبمو إذ ...ك أبغن في كلبمو إم أخطأ . ترؾ الصواب في القراءة ك النشيد ك بكو ذلك: للحني كا
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ك ابؼقصود ىنا انقطاع صوت :  الذم اختنق،1«ماؿ عن صحيح ابؼنطق، ك اللحن الذم ىو ابػطأ في الإعراب
.  ىذا اللحن، ك يدؿ على ابؼوت أك نهاية ابغياة أك ابؼشوار، جاء بلغة بؾازية لو مدلولات ك معاني متعددة

ك ىي بذويف عميق كاسع يكوف في الصخر أك في جيوب ابعباؿ :مغارة: 2 «مغارة الصابوق  »قصة      
تكوف في الغالب ملجأ للحيوانات ك انعزاؿ للئنساف، يكتنفها الغموض ك الظلبـ قد . تكوف كذلك برت الأرضك

.  بروم أشياء الثمينة ك لا قيمة بؽا
عبد ا﵁ "اسم علم ميذكٌر، كه شخصية ربدا تكوف حقيقية ك تكوف من نسيج خياؿ القاص، استعملو : الصابوؽ

فهي تنتمي إفُ قاموس الطبيعة، ذلك . كبطل في قصتو ىاتو، تتمثل بصالية اللغة ىنا في لفظة مغارة" كركـ
. القاموس ابؼفرداتي ابغافل بابؼعاني ابعميلة ك ابؼدلولات الراقية ك ابؼعبرة

: يقاؿ. نزًاع النفس إفُ الشيء: الشوؽ ك الاشتياؽ: قاؿ الصحاح: أشواؽ  » ،3 «أشواق تيلمسو  »قصة 

 .4«شاقتٍ الشيء يشوقتٍ فهو شائق، ك أنا مشوؽ، فتشوقتي إذا ىىيٌجى شوقكى 
ك ىو نوع من النخيل، لو بسور شديدة ابغلبكة ك لونها أبضر بييل إفُ الاسوداد، تتضح بصالية اللغة في : تيلمسو

" للفظة أشواؽ، لييعبر بها تعبتَان بؾازيان عن العلبقة التي تربط ىذه " عبد ا﵁ كركـ"ىذه العتبة أكٌلان في انتقاء القاص 
، ك لو قاؿ شوؽ بؼا استوفى التعبتَ ك مثل ابعمالية، لأف أشواؽ تضملُّ الكثتَ من "شهبوب" مع ابغمار " النخلة
.  الشىوٍؽ

بللة تيلمسو ىي كائن حي نبات، لكن لا بيكن أف تنطبق عليو صفة الشوؽ لأنٌها صفة إنسانية، إلا أف 
القاص استطاع أف يقدـ لنا من خلبؿ ىذه العتبة لغة مغايرة الاستعماؿ ك يتمثل ذلك في دبؾو للفظة أشواؽ مع 

.  لفظة تيلمسو
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عكسو الغدر، صفة تينسىبي لبعض ابغيوانات مثل الثعلب :  الوفاء،1 «وفاء لا يصنعه كثير من الناس  »
كالذئب ك تينسبي كذلك لبعض البشر ك ىي مشينة ك غتَ مرغوب بالشخص الذم يػىتىصفي بها جاء في لساف 

 .2 «ك في بعهده ك أكفى، كفى يفي كفاء فهو كاؼ: ضد الغىدٍر يقاؿ  »: العرب

لأنو ميزة بشينة تنبع من التًبية الصحيحة ك من الأخلبؽ الرفيعة ك لا بوملها كثتَ من : لا يصنعو كثتَ من الناس
. البشر، جاءت العتبة الاستهلبلية بلغة شاعرية معبرة عن الواقع  كابؼتمثل في قلة الوفاء أك بالأحرل انعدامو

: ابن بيزرجى ... ك العذاب النكاؿ ك العقوبة، يقاؿ عذبو تعذيبان  كعذابان : مادة عىذىبى   » :  3 «المُعذبة  »قصة 
بتُ، ك أصابو متٍ العذبوف أم لا يرفع عنو ك في ابغديث إف ابؼيت : عىذبتيوي عذابان عذبتُ، ك أصابو متٍ عذابه عًذى

. 4«ييعذب ببيكاء أىلو عىليو 
. بسثلت بصالية العتبة ىذه في مصدرىا، كونها مأخوذة من قاموس ابؼعاناة ك العذاب

قوؿ الإماـ علي بن أبي طالب جاء بعد عتبة العنواف مباشرة، : 5 «أملكوا عني هذا الغلام لا يهدني  »
بسثلت ابعمالية ىنا كوف القاص بذكائو ك فطنتو . ككأف القاص أراد بإدراجو تقديم فكرة عما برتويو أك بركيو القصة

بصالية العتبة .الإبداعية،  قدـ قولان اختصر فيو القصة كاملة، امرأة ذىب عنها ك تركها تعاني بؼدة عشركف عامان 
. بسثلت في الاقتباس    كالاختصارمعان 

اسم علم مؤنث، ىو اسم فتاة عاملة في ىذه القصة تواجو مشكلة، :  سعاد.  6 «سُعاد و آية الكرسي  »

 من سورة البقرة، لغة القاص في ىذه العتبة يشوبها بعض الغموض، ك ذلك 255ك ىي الآية رقم : آية الكرسي
في استعماؿ رمز ك ىو آية الكرسي، ليؤكد على ابؼنصب أك ابؼكانة ك كيفًقى في ذلك، بيكن نقوؿ أف ىذا التوظيف 

. في بؿلو، أعطى العتبة أفقان كاسعة لتأكيلبت عديدة، كانت بلغة تدعو لكشف ابؼضموف ك خبايا النص
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ك ىي إقليم يقع في " توات" تطلق ىذه التسمية على الشخص ابؼنتمي بؼنطقة :  تواتي،1 «تواتي في مادور  »
حرؼ جر، لو دلالة : ابؼنطقة الغربية للصحراء ابعزائرية جنوب العرؽ الكبتَ ك بالتحديد في كلاية أدرار، في 

. ابؼكاف
، فيها الكثتَ من الآثار تعتبر بؿل حفريات في القرف ابؼاضي، لازالت "بسوؽ أىراس" ىي مدينة أثرية تقع : مادكر

تليها عتبة أخرل ك ىي عبارة . برتفظ بآثارىا ابؼتمثلة في بضامتُ ك عدة معابد كثنية ك ثلبثة كنائس ك قبور كثتَة
عن أبيات للمتنبي، بصالية اللغة في ىذه العتبة بسثلتن في التقاطبات حيث بصع القاص بتُ ابؼتناقضات، التواتي كىو 

ابؼدينة الشمالية ابعزائرية، التي أدىشت التواتي بدناظرىا ابػلببة "مادكر"الشخص ابؼنتمي لتوات في كلاية أدرار ك 
كطبيعتها الساحرة، ك ابؼختلفة عن الطبيعة الصحراكية، ك ابعمع بتُ ابؼتناقضات ىو ضرب من ابعمالية الشكلية 

. للعنونة
، تتحدث عن مكاف بصيل بل رائع لكن الفتى العربي غريب فيو،كتلك "للمتنبي" تليها عتبة عبارة عن أبيات شعرية 

: الغربة تشمل الوجو ك اليد ك حتى اللِّساف ك يقوؿ
 .     2«كاللساف الزماف كلكن الفتى العربي فيها  غريب الوجو ك اليد بدنزلة الربيع من~مغاني الشعب طيبان في ابؼغاني  »

غربة الوجو تتمثل في اللوف، أما غربة اليد يعتٍ بها ابعود ك ىو للعرب أما غربة اللساف يقصد بها 
الأعاجم، بصالية العتبة تكمن في قدرة القاص على اختيار ىاتو الأبيات بالتحديد أحسن الاختيار لأنو عبر بها 

قاؿ الفتى ك القاص قاؿ تواتي، ابؼتنبي بردث عن الغربة في الأعضاء كىو " ابؼتنبي" ، "مادكر" عن التواتي الغريب في 
يقصد أكثر من ذلك، دلالات ك معاني أكبر، ك القاص عبر عن تلك الغربة بالانبهار ك الدىشة من ابؼكاف 

  .الساحر
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الشخص الذم بيتهن التعليم، ك ىي مهنة من أشرؼ ابؼهن ك أنبلها، يأخذ :ابؼعلم: 1 «المعلم بوبريطة  »
تسمية تطلق على : بوبريطةصاحبها على عاتقو مسؤكلية تكوين ك بناء الأجياؿ الصاعدة، أخلبقيان كعلميان، 

الشخص الذم يرتدم القبعة بشكل مستمر ك على الدكاـ، ك خاصة إذا كانت القبعة التي يرتديها 
، ابعمالية ليست كاضحة بالقدر الكافي لكن "ميسوـ بوبريطة" كمابظى أىل القرية ك الأطفاؿ ابؼعلم .الأجانب

. القاص ربط ابؼعلم بتسمية عامية فأعطى العتبة بصالية لغوية بامتزاج الفصحى بالعامية
، أدميتوي ..يقاؿ دىمى الشيء يىدٍمىى دىمىان كديميان فهو دـ : مادة دمى  »:  دماء:2 «دماء ليست للبيع  »

هـ  ك أعز ما بيلك الإنساف . 3«طأطأ رأسىوي يىقطر منو الدـ : استدمى الرجل... تدميو إذا ضربتوي حتى خرج منو دى
ىو شيء مقابل بشن معتُ من ابؼاؿ، لغة : اللبـ حرؼ جر، البيع:  للبيعأداة نفي،: ليستىو الدـ ك الولد، 

.  العتبة بليغة في ألفاظها ك معانيها
 ك مداد دماء الشهداء: الشنار متاجرة الأقرباء في أمرين  »يليها عتبة أخرل من أفكار القاص      

عار بغقو : لفظة تعتٍ العيب ك العار، تطلق على الشيء ابؼشهور بالشنعة ك القبح، يقاؿ: الشنار،4«العلماء 
 .من ىذا الأمر شنار

دماء الشهداء لا : البيع ك الشراء في الأقارب ك ىذا عار كعيب ، دماء الشهداء ك مداد العلماء: متاجرة الأقرباء
كانت لغة العتبة . تشتًل أك تباع ك كذلك مداد العلماء كل منها في سبيل الوطن كحده كمن الشنار ابؼتاجرة بهما

بؿكمة في انتقاء الألفاظ، رغم غموض لفظة الشنار لكن دائمان الغموض يطبع العتبة بطابع ابعمالية، جاءت 
متناسقة الألفاظ كالشعر في صياغتها ك جرسها، من يتلفظ كلماتها لأكؿ كىلة تبدك لو كابغكمة كىي حقان كذلك 

. 5 «ابن سيده ابغبري، ابؼداد  »: قاؿ" مداد. "من لىديفً فنٌاف
أكصى : ك تىواصى القوـ أم .... أكصيتي لوي بشيء ك أكصىيتي إليو، جعلتوي ك كصيَّكى    »:6 «الوصية  »

   ك الوصية ليست مرتبطة بوقت بؿدد مثل احتضار ابؼيت، فقد يكوف الإنساف بصحة جيدة.1 «بعضهم بعضان 
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 مًنى الٍميؤٍمًنًتُى   »كيوصي تكوف مكتوبة أك شفوية، بعدىا مباشرة أدرج القاص عتبة ك ىي آية من سورة الأحزاب، 
 

قيوا مىا عىاىىديكا اللَّوى عىلىيٍوً فىمًنػٍهيم مَّن قىضىى بكىٍبىوي كىمًنػٍهيم مَّن يىنتىظًري كىمىا بىدَّليوا تػىبٍدًيلبن   23ك ىي الآية  ).2 «رجًىاؿه صىدى
، بصالية اللغة في ىذه العتبة بسثلت في كونها اقتباس قرآني ك القرآف أبلغ الكلبـ على الإطلبؽ، فالقاص عبر عن (

قصتو بهذه الآية، القصة التي تدكر حوؿ المجاىدين الذين عاىدكا أنفسهم ك ربهم على ابعهاد في سبيلو ك سبيل 
كطنهم، لكن بعضهم استشهد ك الشهادة فخر كمنهم من بقى حيان يستًجع الذكريات ابغزينة ك ابؼواجع ابؼؤبؼة 

. كفقداف الرفاؽ كتصور ابؼشاىد البطولية
ابغيبي : مادة حىبى   »:  أحبك.لفظة تدؿ على الاستمرارية ك ابؼتابعة في أمر معتُ: دكمان : 3 «دومالاً أحبك  »

بوبه على غ... الوداد ك ا﵀بةي، ككذلك ابًغبلُّ بالكسر : نقيضي البيغض ك ابغبي  ، ك بؿى به  قياس، يرك أحبو فهو بؿيً
. 4«كقد قيل بؿيىبلُّ على القياس 

جاءت اللٌفظة اعتًاؼ من القاص، على حبو لوطنو ابعزائر التي مثلها في كل صفاتها بابؼرأة التي بوبها حتى      
، أما لفظة دكمان فكانت تأكيدان صربوان على (موزكف كمقفى كمعبر )ابعنوف، عبر عن حبو بؽا بكلبـ ك كأنو شعر 

 قصتو، فابعمالية "عبد ا﵁ كركـ"الاستمرار في حلو الكبتَ لوطنو، بلغة صربوة ك بألفاظ حساسة ك قوية استهل 
أضاؼ عتبة ك ىي . ك لكي يوصل لنا ابؼقصود. تكمن في اللفظ ا﵀كم الانتقاء، الصريح ك الواضح الفهم، ابؼعبر

شاعر الوطن ك ابؼرأة  " لنزار قباني" بيت شعرم 
أك علقوني على الأبواب قنديلب ~~~ كددت لو زرعوني فيك مئذنة 

، فكاف "نزار"بالشعر أفرغ مكنوناتو الداخلية ك أحاسيسو الرقيقة، فلم بهد من يػيعىبر عن ىذه الدكاخل إلا ببيت 
فالقاص يريد أف يبقى لصيقان بوطنو ابغبيب، حتى  كلو كاف مئذنة أك قنديل، لغة الشعر بسثل . الانتقاء صائبان 

 .صميم ابعمالية باللفظ ك حتى بتناسق ابغرؼ بابغرؼ ك ابعرس الناتج عن ذلك

                                                                                                                                                                                              
 .4853، ص54 ، باب الواك، ج ـ،م، 6لابن منظور، المجلد :  لساف العرب:ينظر1
، ص : مغارة الصابوؽ- 1  .103عبد ا﵁ كركـ
 .109ابؼرجع نفسو، ص- 2
 .742، ص 9، باب ابغاء، ج [د. ج ] 2ابن منظور، المجلد :  لساف العرب:ينظر-3



":مغارة الصابوق" تجليات الجمالية في مجموعة                                  : الفصل الثاني  

 

74 

 

نٍىمىوي  فهو مىنػٍقيوش  »: نقش: 1«بؽا نقش الصَّخر   » ، نػىقىشوي يػىنػٍقيشيوي نػىقٍشان كانػٍتػىقىشىوي، بمى ، النػَّقَّاشي ، 2 «النقشلُّ
. افتعل فيو علبمات بؿفورة كبصيلة 

يا بيتٍ إنها أف تكي مثقاؿ حبة من خردؿ فتكني في " ابغجر العظيم الصَّلب، : الصخرة: مادة صخر  »: الصخر
كالصخرةً، ك ابعمع صىخٍوير ك صىخٍره ك صيخوره كصيخيورىةه، : ك الصخرة" ... صخرة أك في السماكات أك في الأرض

. 3«كىصًخرىةن كصخراته 
عبر الكاتب في قصتو ىذه عن ذكريات مضت لكن بقيت راسخة في ذكراتو على الصخر، جاءت العتبة 

بليغة معبرة عن مقصود القاص، يلفها بعض الغموض، كىو من ابؼقصود ؟ لكن القارئ بعد قراءتو للقصة 
يكتشف أنها ابؼشاىد التي عاشها القاص في طفولتو ك خاصة مع ابؼعلم الذم فَ بوظر الدرس ك ذلك ابؼوقف 

ا﵀رج الذم كقع لو أماـ التلبميذ، الذين فَ ينسوه ك نيقًشى في ذاكرتهم الصغتَة حتى كبركا ككل منهم مثلو، النحات 
. ك الرساـ ك غتَىم كمن بينهم القاص الذم كتبها قصة ضمن قصصو

، ىذه العتبة جاءت بعد عتبة العنواف  4 «جاءت البصتَة على يديو حولا... ك إذا ابؼعلم ساء بغظ بصتَة   »
، اختاره القاص بعناية الاختيار كىذا كاضح، لأنو يعبر عن بؿتول القصة أك "لشوقي" مباشرة كىي بيت شعرم 

يلمح بؽا من بعيد ، بصالية كعتبة بسثلت في كونو شعران، ك من ابؼعركؼ أف الشعر ىو ما كىزفًى من الكلبـ ك كاف ذا 
قافية، يػيعٍتٌ فيو باللفظة ك ابغرؼ معان ك بابعرس ك النغمة أيضان ك بابؼعتٌ ك التًكيب كذلك ك ىذا ما حقق ابعمالية 

 .اللغوية للعتبة
 
 

     
 

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ - 1  .123عبد ا﵁ كركـ
 .4522، ص 48، باب النوف، ج [م. ـ ]، 6ابن منظور، المجلد : لساف العرب - 2
 .2408، ص 28، باب الصاد، ج [ع.ش  ] 4ابن منظور، المجلد : لساف العرب:ينظر - 3
، ص : مغارة الصابوؽ - 4  .123عبد ا﵁ كركـ
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 :جمالية اللغة في السرد -2
 : استهل القاص ىذه القصة بأسئلة موجهة بؼدينتو فقاؿ: قصة زينة المدائن

، كاصل ابغديث عنها، حائران  2 «كيف أكتب عنك قصة؟   »،1« !!أتريدين متٍ أف أكتب عنك قصة؟  »
في الكيفية أك الطريقة التي سيكتب بها قصة عنها، ك كيف يفعل ذلك ك ىي التي ابزذت الصمت رفيقان دائمان بؽا 

، كانت لغتو شاعرية استفهامية ك 3 «الصمت في كثتَ من الأحياف نعمة، ك الكلبـ في كثتَ من الأحياف نقمة  »
إبوائية، استعمل مثل شعبي عامي، عبٌر بو عن صمت مدينتو ك كأف ذلك الصمت كاف يزعجو ك يثتَ استفزازه 

التدخل في   »ىنا يظهر تدخل القاص، كإبداء رأيو بهذا ابؼثل4«ميات كاد ىادر ك لا كاد ساكت   »: فيقوؿ

    . ك ىنا كاف كاضح5«صتَكرة الأحداث ببعض التعليقات أك التأملبت تكوف غالبان، مضمرة ك متداخلة مع السرد 
مدينتو، بلغة منتقاة ك ألفاظ معبرة إيقاعية مسح قصتو بلمسة إبداعية فنية، كاف " عبد ا﵁ كركـ"خاطب      

لأتفرد بك خاصة فِ من دكف الناس، ك قد تنادل العافَ كلو للغواية   »: يتكلم عنها بحب ك شغف فيقوؿ

، اعتتٌ كثتَان بلغتو إفُ درجة أف بهعل القارئ يعيد قراءة العبارة أكثر من مرة، من أجل أف يستمتع    6«بجمالك 

إف كل لغة تركض في نظاـ بهسد مدل عبقريتها، ك مدل قدرتها على  »يستمتع بعذكبة ألفاظها في كل مرة 

 .7 «الأداء، ك إفُ أم حد بيكن أف يرقى مستول النسيج فيها من خلبؿ استعمالات أدبائها ك مبدعيها بؽا
يتوىم القارئ للحظة أف القاص يتحدث عن حبيبتو، التي قتلتو عشقان ك بعدان ك جعلتو مرابطان عند أبواب      

الأطباء ك السحرة من اجل أف بربو، لأضاؼ بكلماتو ابؼرتبة ك أسلوبو ابؼنمق بؼسات بصالية على القصة، استعمل 

                                                             
 .13ابؼصدر السابق، ص - 1
 .13ابؼصدر نفسو، ص  - 2
 .13ابؼصدر نفسو، ص  - 3
 .14ابؼصدر نفسو، ص  - 4
 .128إبراىيم ابغجرم، ص -: في الرحلة الأندلسية– شعرية الفضاء  - 5
، ص : مغارة الصابوؽ - 6  .16عبد ا﵁ كركـ
 .96عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 7
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    1«العطش الرملي  »: قاموس مصطلحاتي شاعرم، ك كاف ىذا من العوامل ابؼساعدة للقاص في سرده
 .4 «أجواء الصمت ابؼفتوحة على اللبمدل  »  3«يسوط الصمت بجريدة   » 2 «الصمت الأزفِ»

، إضافة إفُ ذكره لبعض ابغيوانات "النخل" ك " الفقارة " رموز ابغياة في ابؼنطقة التواتية، " عبد ا﵁ كركـ"   كظف 
،ف فَ يعرؼ كيف  5«زارارؽ، كسيبو، كبنت كلمة، كضفدع ىرـ   »ابؼخلصة للؤرض التواتية كإخلبصو بؼدينتو، 

  »: يكتب عنها قصة، كذلك بسبب بصابؽا الآسر ك ابؼنتشر، ك ىذا ما جعلو يطرح علها العديد من الأسئلة فيقوؿ
.  6«كيف أعدد إيقاعاتك ك فنونك ك بسورؾ؟ 

أحقان تريدين   »: كبني مع مدينتو التي حتَتو كزرعت فيو الأفَ ك الأمل فيقوؿ متسائلبن  دخل القاص في حوار    
لقد انفتح كاد كلبمك، ك أنت ابؼعركؼ : تقولتُ فِ باعتزاز.. ىنيئان للبشرية بك ....أف أكتب عنك قصة؟ 

. 7«بصمتك

 8 «الساكت مارضعتوا أمو" ك أنا أقوؿ لك بفا تعلمتو على أرضك  »
اف السرد يستعمل في   »، ك جعل ذلك في مواضيع كثتَة "أنا" ىنا القاص استعمل ضمتَ ابؼتكلم 

 9«الغالب ضمتَ ابؼتكلم، أكثر بفا يستعمل ضمتَ ابؼخاطب 
كظف عبد ا﵁ كركـ مثل شعبي تواتي في ىذا ابغوار، ابؼبتدع ك ىذا لأنو ابن بيئتو ك أحد مريديها كالعرفتُ 

بخبايا ذاكرتها الشعبية، كوف ابؼثل ينتمي إفُ اللغة ا﵀لية لو قدرة بصالية ك دلالية، ك بسثلت بصاليتو اللغوية في أف 

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ - 1  .14عبد ا﵁ كركـ
 .14ابؼصدر نفسو، ص  - 2
 .14ابؼصدر نفسو، ص  - 3
  .15ابؼصدر نفسو، ص  - 4
، ص  - 5  .15مغارة الصابوؽ، عبد ا﵁ كركـ
 .15ابؼصدر نفسو، ص  - 6
، ص :مغارة الصابوؽ - 7 .  17عبد ا﵁ كركـ
 . 17ابؼصدر نفسو، ص  - 8
ركلاف بارت، جتَار جينيت ، ميشيل رابيوف، منشورات ابراد كتاب العرب سلسلة  : (دراسات)طرائف برليل السرد الأدبي  - 9

 .26، ص 1992، 1ط ملفات، الرباط،
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تسب لو  القاص استطاع اختصار الكثتَ من الكلبـ، في ىذا ابؼثل فعبر بألفاظ قليلة على معاني كثتَة ك ىذا بوي
 .كيبرز قدرتو اللغوية ك الأسلوبية، كمدل تعلقو بابؼوركث الشعبي الذم برملو الذاكرة ا﵀لية 

توصل القاص في نهاية ابؼطاؼ إفُ التواصل مع خيوط ذاكرتو، في كل الابذاىات، بتقليب صفحاتها 
فينطلق خيافِ يبحث عن قصة   »:  التي بظاىا زينة ابؼدائن فيقوؿقمسار مدينتالعتيقة، ليحكي لنا قصة بزتزؿ 

، قبل أف يبدأ القصة، طرح كابل من الأسئلة تارة يتبع السؤاؿ بجواب، 1«بزتزؿ مسارؾ ك من سيمدني بالعوف؟ 
كتارة أخرل يلحقو بسؤاؿ آخر ك كل ذلك بسبب حتَتو ك تشابك خيوط ذاكرتو، في ىذه الأسئلة ذكر الكثتَ 

 2.«" الطاجتُ" ماجن "...كابويا" جناف "... أخناتتَ" ساقية "... أركازا" فقارة   »: من الأمكنة مركران، بػػ 
تقوـ ابغياة الفلبحية بوسط إقليم توات على استغلبؿ ابؼياه ابعوفية، ك فق   »: نعرج على تبياف مفهوـ الفقارة

 .                                                                                                          3«نظاـ سقي ميعقد ييعرؼ بالفقارة، تتم بواسطتو استخراج ابؼياه ابعوفية ك توزيعها على ابؼسابنتُ كفق ابغصص 

 4.« !!لست أدرم   »:ثم يلج إفُ بداية القصة فيقوؿ
 5.« ..لكن الذم أدريو أكعيو أف أجدؿ  »

كيتابع السرد مستعملبن أبظاء بؾازية لشخصيات ربدا تكوف حقيقية ك ربدا لا، فجاءت لغتو بؾازية رمزية 
أجدؿ أخناتتَ ىو كل ما كرثو التواتي عن أبيو تيمي، الذم   »كىذا لاستعمالو أبظاء أمكنة لتسمية شخصيات  

تقع جنوب مقاطعة بودة   »: فيقاؿ عن قصورىا أنها" لتيمي"  بالنسبة 6 «رمٌل أموي أدرار، كىي في شهرىا الثامن

 تقع كلاية أدرار " التواتي" أما أدرار التي جعلها القاص اسم كالدة  7«لواد مسعود " مواز"بودة ك تتمركز في ابذاه 

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ  -  1  .17عبد ا﵁ كركـ
 .17ابؼصدر نفسو، ص -  2
بؿمد الصافٌ حوتية ، : (دراسة تاربىية  من خلبؿ الوثائق المجلة ،خلبؿ الثاني عشر ك الثالث عشر للهجرة)توات ك الازكد  -  3

 .82، ص 1دار الكاتب العربي للطباعة ك النشر ك التوزيع ك التًبصة ، د ط، د س، ج
، ص : مغارة الصابوؽ - 4  . 17عبد ا﵁ كركـ
 .17ابؼصدر نفسو، ص -  5
، ص : مغارة الصابوؽ -  6  .17عبد ا﵁ كركـ
 .33بؿمد الصافٌ حوتية ، ص : توات ك الأزكاد -  7
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ا﵀ادم لولاية غرداية، ك من الشماؿ الغربي  بابعنوب الغربي من ابعزائر، بودىا من الشماؿ الشرقي كاد أمقيدف
من كلمة أضغاغ التي تعتٍ عند الطوارؽ مثل ابعبل الصخرم ك بذمع على   »العرؽ الغربي الكبتَ، ك قيل أف أدرار 

 ".توات" فهو مأخوذ من "التواتي"أما اسم  1 «اضغاغن
، ك امرأة "تيمي" ك السؤاؿ الذم يطرح نفسو في ىذا ابؼقاـ ىل حقان كًجًدى في زمن من الأزماف رجل ابظو 

، ك ىل حقان كقعت قصتهما على أرض الواقع؟ يوجد احتماؿ "التواتي " ك كاف بؽما ابن يدعى " أدرار" ابظها 
ك ىذا معقوؿ، أك . يفرض نفسو ربدا كانت القصة حقيقية، ك الكاتب جعل شخصياتها الأساسية بأبظاء بؾازية

ربدا فعل ذلك قصدان لك لا يصرح بالأبظاء ابغقيقية ك ربدا قصده من ذلك ربط ابؼكاف بالشخصيات، ليذكرىم 
. بطريقة غتَ مباشرة ك تبقى كل ىذه الطركحات بؾرد احتمالات

، 2 «بابـلوؼ...مسعودم ... تقربوش... تيلمسو   »استعمل القاص ابغقل الدلافِ ابػاص بالطبيعة 
كاصل سرد أحداث قصتو، كاتبع في ذلك الطريقة التقليدية ابؼألوفة في السرد، فنقل لنا قصة التواتي ك معاناتو في 

ل عبر بذلك عن بصالية اللغة، . طفولتو بعد موت كالده، فوصفو باستعماؿ ألفاظ مرتبة ك معبرة، باختصار غتَ بـيً
كل كصف إلا ك ينحو بكو الإبهاز ماداـ الوصف الشامل ا﵀يط بالشيء شبو   »بألفاظ قليلة، لذا يصح القوؿ 

 .3«مستحيل 
، فلم يتكلف في الوصف "التواتي" ابؽيئة ك ابغالة التي كاف عليها ىذا الولد " عبد ا﵁ كركـ"أكصل لنا 

بالبحث عن ألفاظ ك عبارات منمقة ك مصطنعة بل استعمل من اللفظ أسهلو ك من الكلمة ماىو أقرب إفُ الفهم 
ك شعر بؾعد يشتهي الغسوؿ، ثم ترل خطوطان بيضاء من بـاطو ... فيكي أف ترل طفلبن حافي القدمتُ   »: فقاؿ

، الذم أصبح رجلبن لو مكانة "التواتي" ، تابع سرده ليصل بنا إفُ مراحل متقدمة من عمر 4«على ضفتي فمو 

ك بيلؤ كرسيان متًفان ك ىو بىىيب من كاس   »كماؿ كصورة مغايرة بسامان لصورتو في مراحل الطفولة القاسية يقوؿ   

                                                             
 .280أبضد أبا الصافي جعفرم، ص : اللهجة التواتية ابعزائرية  - 1
، ص : مغارة الصابوؽ -  2  .17عبد ا﵁ كركـ
- ىػ 1430، 1عبد اللطيف بؿفوظ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلبؼ، ط : كظيفة الوصف في الركاية - 3

 .31ـ، ص 2009
، ص : مغارة الصابوؽ - 4  .18عبد ا﵁ كركـ
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 بأسلوب يستَ للقارئ، ك لعل القاص كاف كاعيان بأبنية اللغة لذلك أكلاىا عناية خاصةن، من حيث انتقاء 1«شام 

لا تتم عملية الانتقاء ىذه ببراءة أبدان أف كانت تبدك أحيانان كما   »الكلمات ك بناء ابعمل فجاءت اللغة موحية 

. 2«لو كانت تلقائية 

قصتو ىذه بابغديث عن الصمت فظهر من " عبد ا﵁ كركـ" استهل القاص : عاصفة الرمل المنسي     
خلبؿ كلبمو أنو متعلق بو، إفُ حد جعلو يصفو بالشهي ك السر في حبو بؽذا الصمت، ىو أنو بهعلو بعيدان عن 

ىذا الصمت البكر   »: كل بنوـ ابغياة ك مشاكل الناس ك كل صراعات ابغياة الاجتماعية ك السياسية، فيقوؿ

 .3«يسكنتٍ، يستهويتٍ بشراىة فائقة ابؼذاؽ، أنسى فيو دنيا الناس 
يعلو شأف الكاتب ك يعظم قدره، بناء على مدل بركمو في لغتو، ك بناء على قدرتو على   »بهذه اللغة الراقية 

 .4 «برميلها بابؼعاني ابعديدة
ثم يستطرد مواصلبن بطرح سؤاؿ ك ىذا ما جعلنا ىنا نقوؿ القاص استند إفُ طريقة السؤاؿ ك ابعواب، ليتابع      
في حوار طويل كصل إفُ آخر " عبد ا﵁ كركـ" ، دخل 5«أيها الرمل الصامت، إلاىـ الصمت إلاىـ   » السرد

القصة، حوار نىصًفيوي بالمجازم، كاف مع الرمل ك الريح فجاءت لغتو مكثفة ك مشحونة، الواضح أنو فَ يكن يسعى 
لنقل صورة الطبيعة الصحراكية فحسب، بل كاف ىدفو موجو إفُ الاعتزاز بالرمل كجزء من البيئة ك الاعتًاؼ لو 

فن أك مهارة في إجادة الكلبـ ك الكتابة   »: بفضلو عليو، ك ابؼتمثل في تعليمو بلبغة الصمت البلبغة ىي 
كالاقناع، يتوصل إليها ابؼرء بالسليقة ك ابؼراف معان ك تقتضي صاحبها دقة في التعبتَ، كسعة في الاطلبع، ك تعمقان 

 6«في فهم النفس البشرية 

                                                             
 .19ابؼصدر السابق، ص -  1
 .31عبد اللطيف بؿفوظ، ص : كظيفة الوصف في الركاية-  2
، ص : مغارة الصابوؽ - 3  .23عبد ا﵁ كركـ
 .108عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 4
، ص : مغارة الصابوؽ -  5  .23عبد ا﵁ كركـ
 . 51جبور عبد النور، ص : ابؼعجم الأدبي-  6
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أدعك تسرد علينا بلبغتك في   »: ، فكاف ابغوار بلغة مطواعة، تتأرجح بتُ بلبغة المجاز ك بلبغة ابغقيقة يقوؿ

ابؼكاف ابػرب أك البيت ابػرب عند العامة ىو الذم   » : 2«أىاجم في ىذه الواحة ابػربة   »1«حاؿ ابؽيجاف 

، ىذه اللغة أبرزت لنا سلطة ك جبركت الرمل، يفتح القاص المجاؿ للرمل ليسرد 3«فَ يعد صابغان للبستعماؿ 

قارؾ كمن   »بلبغتو ك ىو في حالة غضب أنا ىنا منذ الأزؿ تارة أميل للسكوف ك تارة أخرل أىول الثوراف 

 5 «أنتم تتكلموف كثتَان ك تفعلوف قليلبن   »: فيقوؿ الرمل4«تعلمت بلبغة الصمت 
 جاءت لغة ابغوار متسارعة متدفقة كسيل منهمر من الألفاظ ك ابعمل ك التًاكب ابؼعقدة ك البسيطة   
كابغوار الركائي ابؼتألق بهب أف يكوف مقتضبان، ك مكثفان، حتى لا تغدك الركاية مسرحية كحتى لا يضيع السارد »

انهمار لغوم متتابع على لساف الرمل، بأسلوب بصافِ دقيق ييعبر عن غضب : ، ك نستطيع القوؿ 6«كالسرد 

ألتصق بأحديتهم  البراقة كوعودىم أتغلغل في رؤكسهم ابؼليئة   »كثوراف الريح على أصحاب الأختاـ ك ابؼتخمتُ 

 .، ىذه العبارات ك مثيلبتها أعطت القصة اكتفاءن شاعريان بوتار ابذاىو ابؼتلقي7«بقمل السلطة 
في قصتو ىاتو اعتمد السرد ابؼتتابع الأحدث بغكاية " عبد ا﵁ كركـ"القاص : ربضونة ابغائط الذم لن يسقط

فتاة ييتمت كىي في بطن أمها ثم فقدت أختيها ك عاشت كحدىا، فجاءت الأحداث متسلسلة كمتًابطة بألفاظ 
ك كطئت إحدل قدميها على   »منتقاة ك أسلوب يهيمن عليو البعد الأسطورم ابػرافي ابؼمزكج بشيء من الواقع 

ربدا يكوف الطالب بودكاية قدمها قربانان للشيخ   »، 8 «غار النمل، فاختطفها ابعاف ك فَ يكونوا من ابؼؤمنتُ

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ -  1  .23عبد ا﵁ كركـ
 .24ابؼصدر نفسو، ص  - 2
 .88أبضد أبا الصافي جعفرم، ص : اللهجة التواتية ابعزائرية  -  3
، ص : مغارة الصابوؽ -  4  23عبد ا﵁ كركـ
 .23ابؼصدر نفسو، ص  - 5
 .116عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 6
، ص : مغارة الصابوؽ - 7  .27عبد ا﵁ كركـ
 .32ابؼصدر نفسو، ص  - 8
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 اللغة ىنا كظفت ابػياؿ أك نقوؿ ابػرافة ك ىذا ما حقق بؽا ابعمالية السردية 1 «شمهركف لقضاء حوائجو الشيطانية

بهب أف نعتَ أبنية بالغة للغة الإبداع، أك للغة في الإبداع، ك ذلك على أساس أنها ىي مادة ىذا الإبداع   »

... آفكر   »،كظف القاموس ابؼفرداتي ا﵀لي 2 «كبصالو، ك مرآة خيالو، فلب خياؿ إلا باللغة، ك لا بصاؿ إلا باللغة

 . ك بنا عبارة عن قفل للباب بوكم الإغلبؽ كاف يستعمل في القديم لتأمتُ ابؼنزؿ 3, «التقلبب... 
، أما 5 «ىي أرض تعلوىا طبقة ملح شديدة البياض لا تكاد تصلح لأم نبات يذكر  » 4 «سبخة  »

ىصٍريًنة  »فهو بستاف قريب من ابؼنازؿ صغتَة ابؼساحة تزرع فيو بؿاصيل قليلة، ننتقل إفُ  لفظة : 6«أجدؿ»
 7 «ابؼ

 تعتٍ جزء من ابؼنزؿ يستخدـ كمخزف بغفظ ك بززين ابؼؤكنة السنوية، من قمح كشعتَ كفوؿ كدرة كغتَىا من 7«
ابؼنتجات الأخرل، توظيف اللفظ العامي في القصة زاد اللغة شاعرية ك بصالية، ك غموض بصافِ، لأف الغموض 

يعد ركيزة من ركائز البناء ابعمافِ للغة في العمل القصصي، بسثلت ابعمالية اللغوية في السرد في الطريقة التي اتبعها 
في سرده، فكاف بعد أف ييتم قصة شخصية من الشخصيات، سواء أكانت رئيسية أك ثانوية ينتقل " عبد ا﵁ كركـ"

إفُ سرد قصة أخرل بطريقة سلسلة، يقفز بتُ ابغكايات بجمل رشيقة، ك عبارات أنيقة ثم يعود في الأختَ إفُ 
 8.«اللغة ىي أساس ابعماؿ في العمل الإبداعي   »قصة الشخصية الرئيسية 

 . كىذا ما بذسد في ىذه القصة بوضوح. 
 9. «نكاية  »: ثم ينقل لنا أحداثها بألفاظ ك عبارات متداكلة منها

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ - 1  .32عبد ا﵁ كركـ
 .97عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 2
، ص : مغارة الصابوؽ - 3  .32عبد ا﵁ كركـ
 .34ابؼصدر نفسو، ص  - 4
 .123أبضد أبا الصافي جعفرم، ص : للهجة التواتية ابعزائرية  - 5
، ص : مغارة الصابوؽ - 6  .33عبد ا﵁ كركـ
 .34ابؼصدر نفسو، ص  - 7
 .100عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 8
، ص : مغارة الصابوؽ - 9  .32عبد ا﵁ كركـ
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أما السباخ البعيدة فقد أككلتها بػادـ أتقاسم معو الغلة قسمة   »، ك من العبارات 1 «مطامتَم  »

 2.«بطاسية 
ىذا التوظيف للؤلفاظ ك العبارات زاد القصة اتساقان ك انسجامان، ك دكرانها في حقل كاحد حقق ابعمالية 

اللغة قادرة في كل مقاـ على مدنا بعدد   »اللغوية كل لفظة كانت بزدـ أخرل لتوصل الفكرة ابؼقصودة يعتٍ أف 
التي ... لا متناه من الدلالات ك الأفكار ك التعابتَ، بفضل امتلبكها لعدد من الأفعاؿ ك الأبظاء ك الصفات

. 3«نستعملها في كل مرة تبعان بؼتطلبات ابػطابات التي تينتًجيها 

طريقة بـالفة في السرد ىنا، ك بسثلت في ابتداءه القصة، دكف إعطاء تعريف عن " عبد ا﵁ كركـ"اتبع : ىبة بئر
الشخصية الرئيسية عمرىا أك عائلتها أك حتى  كضعها الاجتماعي، بل عمد إفُ اختصار الكثتَ من الأحداث في 

أسطر قليلة، لو فصٌل فيها كأطنب تصبح بفلة كتأخذ صفحات كىذا جزء من الأجزاء التي تساىم في برقيق 
ك إذا فَ تكن لغة الركاية شعرية، أنيقة، رشيقة، عبقة، مغردة، بـتالة، متزينة، متغجرة لا بيكن   »ابعمالية في السرد 

 4 «إلا أف تكوف شاحبة ذابلة
 :ك في ىذه القصة كانت اللغة أنيقة ك متزنة كظف القاص تعابتَ دقيقة ك معبرة بؾازية في آف معان مثل قولو

 .7 «كبصابؽا الذم يقطر سحران   »6 «سجل جينس التواتي للؤرقاـ القياسية  »5 «بأعذار ىيلبمية  »
قلمو بابغبر القاموسي التواتي، فكاف يقطر بتُ الفنية ك الأخرل بلفظة تعطي دلالات شاعرية، " عبد ا﵁ كركـ"زكد 

 ك تعبر عن انتماء القاص إفُ البقعة الصحراكية التواتية ك تشٌربو من ماءىا ك رملها ك ىواءىا من ىذه الألفاظ 

                                                             
 .33ابؼصدر السابق، ص  - 1
 .33ابؼصدر نفسو، ص  - 2
 .30عبد اللطيف بؿفوظ، ص : كظيفة الوصف في الركاية - 3
 .100عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 4
، ص : مغارة الصابوؽ - 5  .37عبد ا﵁ كركـ
 .39ابؼصدر نفسو، ص -  6
 .40ابؼصدر نفسو، ص  - 7
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يدخل في مكونات صنعها الكثتَ من ابؼواد العطرية 2 «نوع من أنواع البخور  »كىي تعتبر : 1 «عطرية  »: نذكر

لب عن طريق   »كىو ": عود لقمارم"الطيبة منها  من أجود أنواع البخور المجلوبة إفُ الإقليم، كانت في القديم بذي
قوافل ابغجيج لكنها أصبحت في الوقت ابغافِ تستورد من عديد ابعهات كعود قمارم كما ىو في نسبتو يعود إفُ 

 3«منسوب إفُ موضع ببلبد ابؽند: كعود قمارم: موضع إليو ينسب العود القمارم: أرض قمار، ك قمار
ك غتَىا من ابؼواد الأخرل توضع العطرية للزينة على كجو 4 «من أنواع العطر السائل  »ىو ": اللوباف" ك حتى 

. ابؼرأة كلإبعاد الركائح الكريهة عن العتُ
زمار   ». 6«تصنع من عجتُ الدقيق ك تدفن في تراب صافية ك توضع فوقها النار   لنضجها   »5 «كسرة  »

يؤدم الأفراد الطبل : » "الطبل" خاصة، ك  (توات)ك تعتبر فرقة فولكلورية تراثية معركفة في ابؼنطقة 7«زمار بوعلي 

 ك القاص 8«  الطبل في شكل صفوؼ متلبصقة ك متوازية يبتٍ أساسان على ترديد أبيات قصائد غزلية أك كصفية

كىي مقطع غنائي تستهل بو الأغنية الشعبية ك في الغالب يكوف بدكف : 9«ىدكيات الطبل  »" بهدكيات" ربطو 
ىذه الألفاظ العامية حققت إيقاعان بصاليان صارخان فرض نفسو بقوة، بقد أف القاص استعمل عنصر . موسيقى

قاؿ بؽا الصوت من البئر أمثالك   »ابػرافة ك الأسطورة بغرض، التشويق ك شد القارئ، بؼواصلة القصة إفُ نهايتها 

ك ىذا ما أكده عبد ابؼلك مرتاض 10,«لا يكفيهم قضاء ابغوائج من البئر إبما أرافقهم بنفسي لقضاء حوائجهم 

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ - 1  .37عبد ا﵁ كركـ
 .381أبضد أبا الصافي جعفرم، ص : اللهجة التواتية ابعزائرية  - 2
 .381، ص نفسوابؼرجع  - 3
 .381ابؼرجع نفسو، ص  - 4
، ص : مغارة الصابوؽ - 5  .37عبد ا﵁ كركـ
 .373أبضد أبا الصافي جعفرم، ص : للهجة التواتية ابعزائرية  - 6
، ص : مغارة الصابوؽ - 7  . 38عبد ا﵁ كركـ
 .408أبضد أبا الصافي جعفرم، ص : للهجة التواتية ابعزائرية  - 8
، ص : مغارة الصابوؽ - 9  .39عبد ا﵁ كركـ

 .40ابؼرجع نفسو، ص  - 10
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بؼا استطاع التعبتَ عن ابػياؿ بهذه " عبد ا﵁ كركـ" لولا لغة 1«فلب خياؿ إلا باللغة ك لا بصاؿ إلا باللغة  »: بقولو
 .بهذه الطريقة ابػيالية، التي تشد القارئ للدخوؿ في ذلك العافَ ابػيافِ

، كاف 2 «أخذىا من يدىا ك نزؿ بها إفُ القصر، ك قد شفيت من أكرامها ك بصيع أمراضها كعاد بؽا حسنها  »
. توظيفو ابػرافة في موضع كادت تفقد فيو القصة عنصر التشويق" عبد ا﵁ كركـ"ىذه ذكاء من 

نقل لنا القاص العادات ك التقاليد ك الأعراؼ، ابؼتداكلة في ابؼنطقة جاءت اللغة بجمل متًابطة الأفكار ك مفهومة 
... تدكر الفرقة حوؿ حجرة صغتَة ... ثم يأتي زمار بوعلي بأنغامو ك إيقاعو الآسرة قبيل مغرب يوـ عاشوراء   »

 .3 «برلق حوبؽم الشباب ك الفتات ك الرجاؿ ك يرقص ابعميع كيزغرد النسوة
أثناء سرده لأحداث القصة كاف بتُ الفينة ك الأخرل يزين سرده بدقاطع من الغناء الشعبي ا﵀لي، الذم أمد        

ىاتي   »، 4 «ياكدم يا ا﵁  يا دادة قاسم يا مولود  »: ابغكاية بإيقاع شعرم كاستعملها القاص في أربع مواضع

أداىا سيد  » 6 «اللي شاؼ عيشة ما يتعشى أك ما يصلي العشا  »5 «ىاتي بيانو ياعيشة– بيانو ياعيشة 

. 7« عيشة يا كيلو زكجتو ك بقات البايرة– الرجاؿ أداىا بلغو بها يامولانا 
عبٌر بها عن التًاث الثقافي الشعبي للمنطقة كمدل اتصالو بو، أسس القاص ىاتو القصة على لغة شاعرية       
بميل إفُ أمكاف تبتٍ لغة شعرية ما أمكن، مكثفة ما أمكن موحية ما أمكن، تصطنع ابعمل القصار ما   ». بؿضة

 كىذا ما كاف يسعى القاص إفُ برقيقو أكلا اللغة الشعرية ابؼكثفة ك ابؼوحية 8 «أمكن ك تكوف مفهومة مع ذلك
 . مع ابعمل القصتَة ليكوف سرده ك قصو ك حتى كصفو مفهوـ

                                                             
 .97عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 1
، ص : مغارة الصابوؽ - 2  .40عبد ا﵁ كركـ
 .38ابؼصدر نفسو، ص  - 3
 .38ابؼصدر نفسو، ص  - 4
 .39ابؼصدر نفسو، ص  - 5
 .39ابؼصدر نفسو، ص  - 6
 .41ابؼصدر نفسو، ص - 7
 .109عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 8
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يسرد لنا القاص قصتو عند عودتو إفُ قريتو بعد غياب طويل ك في طريقو للذىاب إفُ : كاللحن الذم اختنق     
دغدغت بعض الأماكن، ذاكرتو لتعود بو إفُ قصص عايشها ككانت جزء من حياتو - الدار لكبتَة– منزؿ طفولتو 

في الطفولة، فكل مكاف كقف عنده متحملبن بحقائبو يسرد عنو حكاية، بلغة نابعة من صلب مشاعره ك عمق 
 1« تشكل اللغة القناة ك ابؼعبر الأساستُ اللتتُ تنسكب عبربنا ابؼعاني ك الأحاسيس »أحاسيسو 

التي كاف يعيش فيها رجل غريب ك مزكاج لكنو عاش حياتو كحيدان ك مات بـنوقان بالدخاف، 2«بدار ابغية   »نبدأ 

فز ك عامل قوم لتنشيط ذاكرة القاص ابؼتشبثة بكل مكاف في الفرية،  الكثتَ   »بالدخاف، فكانت ىذه الدار بؿي

سرد أحداث قصتو بنفس الأسلوب من أكبؽا حتى " عبد ا﵁ كركـ"، يواصل 3«من ذكرياتنا بؿفوظة بفضل البيت 

فليس الوصف   »آخرىا، فكاف يتجوؿ في خبايا ذاكرتو، ك يستًجع شريط الأحداث بلغة كصفية بفزكجة بالسرد 

 4«في كاقع ابغاؿ سول خديم لازـ للسرد، كىو فوؽ ذلك خاضع باستمرار ك مستعبد أبدان  
لابد أف أضحك عندما أصل دار ابغية كىو اسم على مسمى في بـيلتي، رجل بعينتُ بضراكين، معرؽ   »: فيقوؿ

ك قد تكوف اللغة في الركاية ىي أىم ما   »ىنا اللغة ربطت بشخصية ثانوية من شخصيات القصة . 5 «الوجو

. 6«فالشخصية تستعمل اللغة أك توصف بها، أك تصف ىي بها : ينهض عليو بناؤىا الفتٍ

ا﵁ لا يعطيكم بوبضركف  كبوبشك ... يا لعفاريت...يا جنوف  »" ابغية" كظف اللهجة العامية كعادتو على لساف 

 7«تفو بها زريعة ... كأيفو

                                                             
 .221إبراىيم ابغجرم، ص : شعرية الفضاء - 1
، ص : مغارة الصابوؽ - 2  .46عبد ا﵁ كركـ
، 6غاستوف باشلبر، تربصة، غالب ىلسا، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع، ط : بصاليات ابؼكاف - 3

 .39ـ، ص 2006- ىػ 1427
 .76ركلاف بارت، جتَار جينيت، ميشيل رابيوف، ص : طرائق برليل السرد الأدبي - 4
، ص : مغارة الصابوؽ - 5  .46عبد ا﵁ كركـ
 .108عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 6
، ص : مغارة الصابوؽ - 7  .46عبد ا﵁ كركـ
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اف الكاتب الكبتَ، بؼمارستو الطويلة للغة ك تعاملو معها،   »2 «يكرثوا في أبفم  »1«كوريث ...كوريث   »

 3«يستأنس بها ك تستأنس بو 
 .ىذا ما بؼسناه عند القاص في تعاملو مع لغتو ك دبؾها بالعامية في الكثتَ من ابؼواضيع كخاصة ابغوار

، "الصوردم" ينتقل إفُ ابغكاية الثانية مركران بابؼكاف كمحفز، كىو الزاكية ابؼوحشة التي أكقفتو عند قصة رجل ابظو 
كمرة انتقمت منها الأركاح كاختارت ... الصوردم أصابو مس جنوني منها، ك فقد عقلو  »: فسردىا لنا يقوؿ

 مسكن ابعاف، الركحانيات، الأركاح، تعويذات  »مستعملبن ألفاظ متعلقة بعوافَ ابعن . 4«عقل كلدىا الأكحد 
. طبعوا القصة بطابع أسطورم5«

كىي مكاف جعل القاص يعٌرج على قصة 6 «دار سيد الرشوؽ  »سرده ليصل إفُ " عبد ا﵁ كركـ"يتابع      
أخرل تعود جذكرىا إفُ طفولتو مع ابن عمو يستطرد في سرده متابعان بعبارات تيظهر لنا ابغالة التي ىو فيها أثناء 

 7 «مشيت بتُ أزقة ضيقة تدر عتٍ بتحناف لتوصلتٍ إفُ ردىات دار جافيتها  »: تقدمو بكو طفولتو فيقوؿ
كاصلت ستَم بؿملبن   »: ابؼكاف الأختَ في القصة يدفع القاص دفعان ليستعيد كل ذكرياتو أياـ الطفولة، فيقوؿ

تسايل، ثم كاصلت الستَ بابذاه الدار الكبتَة  »8«بحقائب السفر 
ي
 كضعت حقائبي، كتأففت، كمسحتي العرؽ ابؼ

، على استًجاع كل ذكرياتو9« - ، ابؼكاف الأختَ في ىذه القصة كاف عاملبن فاعلبن ساعد القاص عبد ا﵁ كركـ
ك ىذا ابؼكاف ىو عبارة عن زاكية ركينة، اعتاد ابؼداحي أف بهلس فيها ك يردد أغانيو بعمهوره – قصة ابؼداحي 

. ابؼخلص ك ابؼميز كىن النسوة
                                                             

 .47ابؼصدر السابق، ص  - 1
، ص :مغارة الصابوؽ - 2  .47عبد ا﵁ كركـ
 .107عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية - 3
، ص : مغارة الصابوؽ - 4  .47عبد ا﵁ كركـ
 .47ابؼصدر نفسو، ص  - 5
، ص :مغارة الصابوؽ - 6  .47عبد ا﵁ كركـ
 .45ابؼصدر نفسو، ص  - 7
 .47ابؼصدر نفسو، ص  - 8
، ص : مغارة الصابوؽ - 9  .48عبد ا﵁ كركـ
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ظهرت ابعمالية بشكل ملحوظ، بعبارات . ختم قصتو بدوت ابؼداحي بـنوقان من طرؼ أحد المجانتُ
 ك الأشواؽ عطر يفوح  »كألفاظ بؿبوكة برفر مكانها في أذف السامع ببلبغتها ك حسن انتقائها ك مثاؿ ذلك قولو 

ختم قصتو ىاتو بحوار دار بتُ القاص من بلبد الغربة لقريتو بعد 2 «ربفت في ثواني ابؼواقع كالأشياء في ذىتٍ  »1«
كبسثلت ابعمالية فيو حتُ ضمنو عبد ا﵁ . بعد طوؿ غياب مع بصع من الشباب، فجاء متتافِ على كتتَة متسارعة

كركـ حقيقة ابغاجة مينة الساقية ابؼباركة، نقل لنا من خلبؿ ىذا ابغوار الكثتَ من الأحداث ك الذكريات ابؼاضية 
خرير الساقية أين ىو، يا ! سكوت !سكوت »: يقوؿ. التي مازالت تعيش بقوة في ذاكرة ك  حاضر القاص

 .3«إخوتي؟
 أنت !يا حسرتاه   »  5«عن أية ساقية تتحدث؟   » 4«ابؼاء  ابؼمر الذم بير بواسطتو» الساقية ك تعتٍ  

.  7 « أنت تتكلم عن ماض سحيق!يا حسرتاه   » 6 «أنت تتكلم عن ماض سحيق
لغة ابغوار في رأينا لا ينبغي بؽا أف تبتعد كثتَان عن لغة السرد حتى لا يقع النشاز، كقفت اللغة ابعمالية 

اختنق صوتك كمنعت الأرض من سخائك كعطائك   »: كالطود الشامخ في ختاـ القصة بقوؿ القاص

اللغة قادرة في كل مقاـ على مدنا بعدد لا متناه من   » 9 «كأنها من معتُ بظاكم لا ينضب  ».8القديم

استطاع القاص أف يتلبعب بالألفاظ، ك ييكوف تراكيب لغوية ميفعمة  10 «الدلالات كالأفكار ك التعابتَ
. بالشاعرية

                                                             
 .49، ص السابقابؼصدر  - 1
، ص :مغارة الصابوؽ  - 2  .49عبد ا﵁ كركـ
 .50ابؼصدر نفسو، ص 3
 .361أبضد أبا الصافي جعفرم، ص : اللهجة التواتية ابعزائرية - 4
، ص : مغارة الصابوؽ - 5  . 50عبد ا﵁ كركـ
 .50ابؼصدر نفسو، ص  - 6
 .50ابؼصدر نفسو، ص  - 7
، ص :مغارة الصابوؽ  - 8  .51عبد ا﵁ كركـ
 .51ابؼصدر نفسو، ص - 9

 .30عبد اللطيف بؿفوظ، ص : كظيفة الوصف في الركاية - 10
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أغلب استفهاماتو لا يريد منها إجابة من القارئ، كإبما ليحرؾ بها خيوط الأحداث فتجذب بعضها بعضان  
كبزرج كالسيل من ذاكرتو التي برمل الكثتَ عن طفولتو ك شبابو في قريتة ك حتى عن الناس الذين سكنوا بها 

. كاحتك بهم بطريقة من الطرؽ
ك ضمنها بًطسة عشر قصة من " مغارة الصابوؽ" بظى القاص بؾموعتو القصصية ىاتو باسم : مغارة الصابوؽ

. بينهم قصة بظاىا بالاسم نفسو 
بابعهة   »: ىذه ابؼغارة، فكاف ذكر ابؼكاف ىنا دقيق يقوؿ" الصابوؽ" استهلها بتحديد ابؼكاف الذم حفر فيو 

. 1 «الشرقية من القصر الطيتٍ بواد ذم بلل، ك على ربوة صلدة 
                                             بدأ يسرد أحداث قصة الصابوؽ ككيف استطاع حفر مغارتو في كقت كجيز، 

                                                                       :ىاتو الشخصية الغريبة بأكصاؼ دقيقة سابنت في بصالية النص يقوؿ ثم انتقل بشكل غتَ ملحوظ إفُ كصف
 2.«  .. أبظر اللوف مشربان بسواد، إحدل عينيو مقركصة لدرجة الإطباؽ»

يتابع سرده معرجان على دقائق الأمور كالأحداث مستعينان بقاموس مفرداتي خاص بو ييصرح عن إبداعو ك قدرتو 
. 4 «كابكنت أعجاز النخل شاكية من النسياف  »3 «حفر الصابوؽ في كقت خرافي مغارة  »: اللغوية مثلبن قولو

أعجاز  » الاقتباس القرآني كاف حاضران في قولو 5«أف السرد لا يقدر على تأسيس كيانو بدكف كصف   ». 4«

. 7 «أىل الكهف  »، ك 6 «النخل

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ - 1  .55عبد ا﵁ كركـ
 .55ابؼصدر نفسو، ص  - 2
، ص :مغارة الصابوؽ  - 3  .55عبد ا﵁ كركـ
 .55ابؼصدر نفسو، ص  - 4
 . 76ركلاف بارت، ص : طرائق برليل السرد الأدبي - 5
، ص : مغارة الصابوؽ- 6  . 55عبد ا﵁ كركـ
 .56ابؼصدر نفسو، ص  - 7



":مغارة الصابوق" تجليات الجمالية في مجموعة                                  : الفصل الثاني  

 

89 

 

عاش ما   »كحتى ابؼثل الشعبي نلفي القاص يستخدمو في ابؼواضع ابؼناسبة، فيختصر بو الكثتَ من الكلبـ

. مثل شعبي يتكوف من كلمات قليلة، نقل لنا حياة الصابوؽ من الناحية ابؼادية. 1 «كسب، مات ك ما خلى

 .2 «ييضرب للرجل الفاسد الذم يضيع أيامو في حياتو ك بعد بفاتو  »كىذا ابؼثل 
قدـ لنا القصة متسلسلة الأحداث، ليسهل استيعابها من طرؼ القارئ، فَ يكن فيها تعقيد أك تشابك لا 

في اللغة كلا في السرد رغم أف القصة كاف فيها بعض ركايات بـتلفة عن حقيقة جنونو، كاحدة تقوؿ أف أبناء 
عمومتو سلبوه حقو من ابؼتَاث، كالأخرل تقوؿ عمل بجهد كبصع مالان كفتَ في إحدل البلبد كفي طريق عودتو 

لكن ىذا الاختلبؼ الذم طرحو لنا  . سلبوه قطاع الطرؽ كل ما لديهن كىذا ما جعلو يفقد نصيب من عقلو
زاد من بصالية القصة لأف ابعمالية تكمن في كل ما ىو معقدان أك غتَ مألوؼ ك ىذا ما فعلو "عبد ا﵁ كركـ "

القاص رغم إنو كاف بإمكانو بذاكز ذلك، لكن طرحو ربدا بغاجة في نفسو أك ليقدـ لنا حقيقة القصة بكل 
. ابؼهم أف  ما فعلو خدمو ك خدـ قصتو حيث طبعها بديزة بصالية. الركايات

من " الطبيب" ظهر في موضع من القصة حوار قصتَ أك نقوؿ سؤاؿ عليو جواب بتُ الصابوؽ ك ابغكيم 
خلبلو يدرؾ القارئ مدل اختلبؿ الصابوؽ عقليان كذلك بسؤالو من يعاقب الشمس التي أمرضتو كاردتو ساقطان 

في ىذا ابؼقطع لغة بفيزة . 3 «الشمس أىرب منها للؤرض، كىي بروص عليك  »: فخاطبها قائلبن . كمغشيان عليو

مغارة على ربوة منسية، تتصدل لأشعة الشمس الأكفُ، تتعاطف مع    »:أعطت القصة طابعان شعريان يقوؿ
أجساد ا﵀تًقتُ، ك تأكيهم من سياط اللهب، كبسدىم بدوجات التخفيف كالاستجماـ، في داخلها سكينة  

 .4 «الصمت، كفي ظلبمها ابؼسجى فواتح التأمل ك منتهاه
 

                                                             
 .56، ص عبد ا﵁ كركـ : مغارة الصابوؽ - 1
 .492أبضد أبا الصافي جعفرم، ص : اللهجة التواتية ابعزائرية - 2
، ص : مغارة الصابوؽ - 3  .59عبد ا﵁ كركـ
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ففي فصل الصيف يأكلوف فاكهة الشتاء   »: الأسطورة تلوح بيدىا من بعيد في ىذه القصة في قولو       

 النهاية 2 «فلب خياؿ إلا بالغة كلا بصاؿ إلا باللغة  »ىنا يصح القوؿ أف اللغة بذسد كل شيء . 1 «كالعكس
جعلها القاص حزينة ك بذعل القارئ يطرح عدة أسئلة على نفسو ك على القاص اختفاء الصابوؽ بدكف سابق علم 

" ىل حقان : كىذا جعلنا نطرح ىذه التساؤلات. أك خبر كالبحث عنو في جيوب ابؼغارة الواسعة كالطويلة الأنفاؽ
ربدا أخذنو ابعاف إفُ . أـ إنو غادر ابؼغارة كابقلى في مكاف بعيد . سلك تلك الأنفاؽ الوعرة ك ابؼخيفة؟ " الصابوؽ

بعد ما بغقو العديد من الشباب في تلك الأنفاؽ فَ يعودكا كىذا ما أخاؼ الكثتَين ك جعلهم يبحثوف  !عوابؼها
. عنو في القرية ك ما بهاكرىا من قرل ك صحارم خالية

بدا أف القاص جعلنا نندمج في الأحداث كنغوص في ابؼشكلة التي طرحها في الأختَ ك نستلذ ألفاظو 
كتعابتَه، متسائلتُ عن الكيفية التي يتبعها ليكتب بهذا الأسلوب كىذه التًاكيب فهذا بوسب لو ك يؤكد مدل 

.  ابعمالية السردية في ىذه القصة
، يتخلل السرد كصف دقيق بؿبوكان فلب كجود لسرد "شهبوب" يسرد القاص قصتو مع بضاره : أشواؽ تيلمسو

كىو بورؾ رأسو جيئة كذىابان ييقدـ خطوة ك يؤخر   »: دكف كصف كالعكس صحيح لأنهما متكاملبف يقوؿ

 لذلك السرد كالوصف 4« .يعيش بغظات من التًقب بوفر بأظلبفو من بؽفة اللقاءحفرة كبتَة ». 3«أخرل

 5.«لا يوجد سرد ركائي بدكف كصف   »كجهاف لعملة كاحدة 
كاف ينقل لنا بأسلوب رائع فرح بضاره، عندما راه ك كيف يتعامل معو مفتخران بو ك بقدرتو العجيبة في 

مطيعان يرفع قائمو الأبين غالبان عندما لا يكوف منكؤا، لأحل   ». «انتفض معجبان عندما رآني   »: ابعرم يقوؿ

.  6 «قيده، ك بونوا برأسو على جسدم النحيل تعبتَان على الفرح

                                                             
، ص :مغارة الصابوؽ - 1  .58عبد ا﵁ كركـ
 .97عبد ابؼلك مرتاض، ص : في نظرية الركاية -  2
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 كىو يغتسل   »: بلغة شاعرية إبوائية يقوؿ" أرض البستاف" بالأرض " ابغمار"عبر لنا عن علبقة ىذا 

. 1 «لكأنو رضيع في القماط برتضنو أمو على جوع من ا﵀بة. بلهيب تربتها ابعاذب يتمطى في حجرىا

فأسند   »2. «الإبداعي ابعماؿ في العمل أساساللغة  ىي   »كل ألفاظو يلبسها لباس جديد، لتخدـ مراده 

 إف  القاص نقل لنا حب ابغمار 3«؟ !من ابغب ما أىبل : الدىشة إفُ راحتي، ك أتأمل ثم أتأمل لأطلقها زفرة

لأنو أحب كاحة    ».شهبوب للواحة بألفاظ ككلمات بذعل قارئها يظن لوىلة أنو يتحدث عن حبيب كحبيبتو
النخل ابػضراء بشراىة الغريزة، فقد كاف مطوعان عند النزكؿ إليها، نزاعان بػطوه في لقياىا، ىائمان بنخلها كمائها 

النخل سعفها صلبء كليفها رشاء : سألت اعربيان عن النخلة فقاؿ: كقاؿ ابن زيد  » ، 4 «كعشبها حد الافتتاف

، فخلط كصفو بقليل من السرد الرائع " تيلمسو"للنخلة " شهبوب" ، شرع في كصف حب 5 «كرطبها غذاء

" أماـ بللة تيلمسو ييرابط بإعجاب ك تدلل يستظل بأفناف زبيبتو في بور   »جعلنا نتخيل مشهد حب مكتمل 

  »:  ك يعتبر ابغشف من أىم تعبتَان بؾازان لتقريب الصورة أكثر للقارئ، يقوؿ6 «، يأكل من بسرىا كحشفها"ابؼداد
 7«معتتُ  متًبتتُ دعيناه تتغامزاف على . يأكل من شفتي الأرض ابؼكتزتتُ ك يعنفط من حتُ لأخر

" مع " عيطيل "كظف عبد ا﵁ كركـ تناص بسثل في قصة حب شهبوب لنخلة تيلمسو ك قصة حب 
لكن الاختلبؼ . ، كظهر ىذا التناص كاضحان في نهاية القصتتُ، قتل ا﵀بوب ﵀بوبتو ك بكاءه عليها"إيدموند

فَ يقتلها لكن كاف " شهبوب" أما . اتضح في كوف عطيل تل زكجتو ك بعد اكتشافو ابغقيقة بكى عليها ندمان 
. يلتهم كل ماجاءت بو أحشائها ثم يبكي عليها بؾازان 

                                                             
 .64، ص عبد ا﵁ كركـ: مغارة الصابوؽ - 1
 .100عبد ابؼلك مرتاض، ص: في نظرية الركاية -  2
، ص : مغارة الصابوؽ  - 3  .64عبد ا﵁ كركـ
 .64ابؼصدر نفسو، ص  - 4
سهل بن بؿمد عثماف السجستاني، برقيق صافٌ الضامن، دار البشائر الإسلبمية للطباعة كالنشر كالتوزيع ، : كتاب النخلة  - 5

 .09ـ، ص 2002- ىػ 1466، 1ط
، ص : مغارة الصابوؽ  - 6  .64عبد ا﵁ كركـ
 .64ابؼصدر نفسو، ص  - 7
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ربدا قتل ابؼتيم عشيقتو في مشهد سريافِ يرفض من خلبلو اف تعيش بعده معذبة كما فعل عطيل مع   »        

العشق فرط   » كالعشق أقول من ابغب 1 «ايدموند، لكن أف يلتهم العاشق ما في أحشاء ابؼعشوقة كبيثل بو

. 2 «ابغب، كقد عشقها عشقا مثل علم علما
بعد ما أفرد لنا . كىذا التناص بتُ لنا ثقافة القاص الواسعة التي شملت الأدب الابقليزم كالثقافة الغربية

خواطر على بافِ  »: كصرح بذلك قائلبللئنسافىذه القصة خرج بأفكاره كخواطره، فعرج بنا على كفاء ابغيواف  

 .ليضع القارئ في الصورة3 .«
كاف ابؼكاف دائم ابغضور كدائما يذكر القاص بذكريات انقضت كمر عليها الزمن لكنها ما تزاؿ بؿفورة في 

تفسحت في أرجاء   »: تنمحي كابؼكاف يساندىا كبهعل القاص يتذكرىا حتى لو فَ يرد ذلك يقوؿ أفذاكرتو تأبى 

، ىذه اليمامة 4« ...تذكرت إحدل اليمامات باضت في عش.  ركائح ابغشائش كالأعشابأتشممالبستاف، 

 العش، بالنسبة للطائر، ىو بيت جيد كدافئ كبومي حياة أفلا شك   »كلأكلادىاجعلت العش بيتا آمن بؽا 

 مكاف يشعر فيو بالاطمئناف إفُ كاف فهو بوتاج كأينمافالكائن كيفما كاف . 5 «الطائر حيث بىرج من البيضة
". بيت"  كالسكينة كنسميو كالأماف

   »:صور لنا حالتو بدقة متناىية، بذعل القارئ يتصور ابؼشهد كيتأفَ لأفَ القاص كيشاركو اللحظة، يقوؿ 
انزلقت " قربط، قن " رفعت حاجبي كفتحت عيتٍ، كضغطت بلساني على شفتي السفلى ارتعدت رجلبم  قليلب 

... الواحدة كرنافة... النخلة كىي فصيحةأجزاءمن : الكرناؼ   » .6 « متأكىاالأرضبي كرنافة كىويت على 

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ 1 . 65عبد ا﵁ كركـ
أبي عبد ا﵁ بؿمد بن أبي بكر بن أيوب ابن قيم ابعوزية ، برقيق، بؿمد عزيز شمس، دار علم :  ركضة ا﵀بتُ كنزىة ابؼشتاقتُ 2

. 44الفوائد للنشر كالتوزيع، د ط، دس، ص
، ص 3 . 65مغارة الصابوؽ، عبد ا﵁ كركـ
. 65 ابؼصدر نفسو، ص 4
. 102غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف 5
، ص 6 . 66 مغارة الصابوؽ، عبد كركـ
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باعتتٍ بصكة بكو ركبتي اليمتٌ خارت من شدتها قدراتي حتى على   » 1 « سعفوأصوؿ نزع إذا: كرنف النخل 

ابؼعضاض فكاف " بؽدكب"  ختم القاص قصتو بنفوؽ شهبوب، اثر دخولو في معركة مع بضار آخر إبظو 2. «التأكه

لكن تيلمسو حزنت لنفوؽ شهبوب كعطلت   ». السرد تراجيدم بسثل في حزف النخلة على فقداف أنيسها الوحيد
كسرعاف ما تشوكت كاعوج عرجونها كتدفُ ليفها مبعثر، كىتف عمي العرجوني لقد " حبليلوىا" ختَاتها كفَ بزرج 
.  في ابػتاـ كبسثل في نهاية غتَ متوقعة عن توقعات القارئالإدىاشىر عنصر ظ ك3 «إحراقهاىبلت ككجب 
: في قوؿ القاص

نبتت على جثة ابغمار بللة جديدة، كعلى أنقاض تيلمسو بللة أخرل تلتحماف في ابعذكر كتفتًقاف في  »       

 4. «ء ابعذكع، تتقوساف في الوسط ثم تتعانقاف في الرؤكس، ليشكلب معا صورة بديلة لقلب ابغب في راحة عذرا
: نلفي القاموس ابؼفرداتي العامي لا يغيب عن ىذه القصة، مثل

. كىي نوع من أنواع النخيل لو بسر شديد ابغلبكة كلونو رائع بييل افُ الابضرار كالاسوداد: تيلمسو

 ىو رداء يوضع على ظهر ابغمار يصنع من مادة طبيعية خفيفة مصدرىا النخلة لو جيوب على 5«البردعة   »
. اليمتُ كاليسار برمل فيها الغلة من البستاف افُ ابؼنزؿ

. إثر ىيجانو أكغضبو أك انزعاجو من أمر ما" ابغمار"  ردة فعل قوية يقوـ بها 6«يصك   »

معجم أبظاء  » نوع من أنواع النخيل بؽا بسور كركية الشكل حلبكتها أقل من حلبكة تيلمسو  7:«تنقور   »

 8« .تنقور : النخيل كالتمور بالإقليم 

                                                             
. 204أبضد أبا الصافي جعفرم، ص:  اللهجة التواتية ابعزائرية 1
، ص:  مغارة الصابوؽ 2 . 66عبد ا﵁ كركـ
. 68 ابؼصدر نفسو، ص 3
. 68 ابؼصدر نفسو، ص 4
. 63 ابؼصدر نفسو، ص 5
. 64ص:  ابؼصدر نفسو 6
. 65 ابؼصدر نفسو، ص 7
. 365.أبضد أبا الصافي جعفرم،:  اللهجة التواتية ابعزائرية 8
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شجرة ذات شوؾ كثتَ، عودىا صلب تتخذ منها ابؽامة أجود أنواع الفحم كامتنها، كىي شجرة   » 1«أقار   »

 4. «حب ليلو: من أىم مسميات أجزاء النخلة  » , 3«حب ليلوىا   »2. «تعمر طويلب
. في قصتو ىاتو استند إفُ لغة تسامت عن اللغة العادية بسيزت بالانزياح كالصور ابؼتلبحقة" عبد ا﵁ كركـ"

: ابؼعذبة
في ىذه القصة اعتمد القاص على لغة مكثفة حيث بقد الكلمات كالتًاكيب بدعاف تربو على طاقتها 

 5 «رعب ىوليودم  »العادية 

رغم أعاصتَ ا﵀ن كجحافل الأمراض التي   » 7 «صافح ظلو سطح ابؼاء  » 6«في طبعو صلبفة كجلبفة   »

 سرد لنا حكاية عجوز سافر ابنها كتركها تتخبط في الأفَ كابغسرة 9«عرؽ غزير   » 8 «بدأت تغزك جسمها
كتتجرع مرارة ابغزف عليو كعلى بقية أبناءىا فكاف القاص تارة يسرد الأحداث التي كقعت بعد سفر الابن كتارة 

. أخرل يصف ابغالة ابؼزية التي عاشوا فيها كىذا ما جعل لغتو برمل ابؼآسي 
 10. «إجراء عملية الاستئصاؿ ابؼرارة ليتورـ بطنها على جوع  »
 
 
 

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ 1 . 66عبد ا﵁ كركـ
. 367أبضد أبا الصافي جعفرم، ص:  اللهجة التواتية ابعزائرية 2
، ص:  مغارة الصابوؽ 3 . 68عبد ا﵁ كركـ
. 366أبضد أبا الصافي جعفرم، ص:  اللهجة التواتية ابعزائرية 4
، ص:  مغارة الصابوؽ 5 . 71عبد ا﵁ كركـ
. 71 ابؼصدر نفسو، ص 6
. 72 ابؼصدر نفسو، ص 7
. 63 ابؼصدر نفسو، ص 8
. 63 ابؼصدر نفسو، ص 9

. 73عبد ا﵁ كركـ ، ص:  مغارة الصابوؽ 10
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أف ينقل لنا ابؼعاناة في قصة قصتَة جدان معرجا على أفرادىا يصف " عبد ا﵁ كركـ" استطاع القاص 
ظهر عنصر الإدىاش أك الصدمة في موضوع حساس من القصة ككاف ذلك في الوقت الذم ارتبط القارئ .كيسرد

بظعت ابؼؤذف ينادم لصلبة الفجر كاستفاقت تبكي كتضحك " بالإحداث كامتزجت عواطفو بعواطف شخصياتو 
 . بهعل القارئ يتيقن أف أحداث القصة حقيقية عاشها القاص أكركيت لو " أسلوب عبد ا﵁ كركـ ". في آف

أسيح معو في عوافَ معذبي الأرض فجأة بظعت " لفرانز فانوف " ابؼعذبوف في الأرض  )كنت مستغرقا أقرأ ركاية  »

. 1 «طرقات الباب كبنهمات عجوز تنادم
كاف الوصف حاضرا حيث اف القاص كاف يقدـ لنا أكصاؼ لشخصيات الرئيسية بدقة متناىية بذعل 

. ابؼتلقي يتصور ابغالة الشخصية من خلبؿ الوصف حزينة، فقتَة، يائسة
كلدم   » 2,«لبشارة ياعمتي...جاكلدؾ راه ....راه جاكلدؾ»استعمل بصلب باللهجة العامية 

. 4 «راني شفتو... جيبو ليا كلدم  »، 3 «ا﵁ ا﵁ ياكلدم....كلدم

  بلغتو بضل لنا جزء من ذكرياتو 5، «تستعملو ابؼرأة غطاء لكامل جسدىا   »:4 «إزار   »:كمن الألفاظ

. ابؼنخورة في ذاكرتو بصدؽ كإبداع
 

      
 

   
 

                                                             
. 74 ابؼصدر السابق، ص 1
. 73 ابؼصدر نفسو، ص 2
. 74 ابؼصدر نفسو، ص 3
 .74 ابؼصدر نفسو، ص 4
 .73ابؼصدر نفسو،ص - 5
 .379أبضد أبا الصافي جعفرم، ص: اللهجة التواتية ابعزائرية- 6
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 ابؼؤسسات العمومية مع شاب، تهجم عليها إحدليسرد لنا القاص قصة فتاة عاملة في : سعاد كآية الكرسي*
. بقذائف السب كالشتم كالكلبـ ابؼشتُ لأنها طلبت منو إطفاء سيجارتو في مكتبها طرح القاص ىذا بشكل حوار

مازالت فَ تولد ابؼرأة التي ... ساعدني، أطفئ سيجارتك" التدختُ بفنوع "من فضلك أنت في مؤسسة عمومية  »

ليست حواء كلا ابنتها ىي التي قالت ىذا ،إبما   » 1« ...تعطيتٍ الأكامر كأنا أستجيب بؽا حتى لو كانت أككككك
أنا ألعن اليوـ الذم دخلت فيو ابؼرأة إفُ ". ابؼشرع رجل" القانوف بوظر التدختُ في الأماكن العامة كربدا كما تعرؼ 

امتلؤت الإدارات بالفاجرات مثلك كلولا انك فَ تقايضي ىذا الكرسي بلحمك ... العمل من ابؼصنع إفُ البربؼاف
الصراخ   »ىاتو تشهر بصاليتها بعذب القارئ بتوظيفو اللغة ابغيوية" عبد ا﵁ كركـ "قصة  .2«ما كنت ىنا

 كاف 4 «ابغوار ىو اللغة ابؼعتًضة التي تقع كسطا بتُ ابؼناجاة كالللغة السردية  » 3  «ىرج كمرج... ابؼتعافِ

. 6 «ينوش  »، 5 «ربي يهدم ما خلق   »:للعامية نصيب ضئيل في ىذه القصة، يقوؿ 
استطاع بلغتو نقل ابؼشاىد كابؼواقف، كذلك باستعمالو ألفاظ كبصل برمل معاني معبرة تقرب القارئ من 

ابغدث، القاص عبد ا﵁ كركـ عافً في قصتو ىاتو موضوع شائك كمطركؽ، كىو تساكم الرجل كابؼرأة في حق 
بسكن من نقل ىذه . العمل كرفض الرجل بؽذه ابؼساكاة كاشتغاؿ ابؼرأة كل ابؼناصب كترؾ الطرؼ الاخر دكف عمل

اعتمد القاص في ىذه القصة السرد :  تواتي في مادكر .ابغقيقة القائمة بذاتها بقدرتو الابداعية، كأساليبو ابعمالية

  » .7« كتكتحل عيتٍ  »بفزكج بالوصف كعادتو ابؼتقن بالفاظ كعبارات بسيطة لكن برمل صورا شعرية، يقوؿ 
بضلت مفردات لغتو كصورىا دلالات كثتَة بينت تلبعب القاص بالنظاـ  8 «الليل كاليابظتُأتنسم ركائح مسك 
 .    ذلك في القصة اللغوم ببراعة كظهر

                                                             
،ص: مغارة الصابوؽ – 1  .80عبد ا﵁ كركـ
 .80ابؼصدر نفسو، ص - 2
 .80ابؼصدر نفسو، ص - 3
 .116عبد ابؼلك مرتاض، ص: في نظرية الركاية  - 4
،ص: مغارة الصابوؽ - 5  .80عبد ا﵁ كركـ
 .81ابؼصدر نفسو، ص - 6
 .85ابؼصدر نفسو، ص-  7
 .85ابؼصدر نفسو، ص - 8
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ىيا أغسلتٍ من أدراف  » 2 . «التحمنا كعاشقتُ افتًقا على لوعة  »1 «ألثمو على ذكاؽ بؾاعة  »  

 3. «رياحي كأنشرني على حباؿ نقائك
. 4 «إف اللغة نظاما دلاليا كبصاليا أيضا  »ىذا التلبعب لا يكوف إلا من لدف فناف حقيقي 

. اخذ ابغوار النصيب الكافي من القصة من خلبلو كنا نستشف أفكاره ككوامنو
. كحتى طريقة رؤيتو لبعض الأمور أك القضايا

للحوار   « »...اقرئي لنا ىذا الرمز......طالبة من معهد الآثار: ثم أجابت....طالبة أـ سائحة أنت سألتها؟  »

ابغوار الركائي، ابؼتألق بهب اف يكوف مقتضبا،   » 5«أبنية بالغة في العمل السردم لذلك بقد القاص مركزا عليو 
كمكثفا حتى لا تغدك الركاية مسرحية، كحتى لا يضيع السارد كالسرد بصيعا عبر ىذه الشخصيات ابؼتحاكرة على 

. 6 «حساب التحليل، كعلى حساب بصالية اللغة كاللعب بها
: الرمزية التي خلقها القاص تولد عنها المجازية كالانزياحات اللغوية، كىذا ما منح القصة اكتفاء شاعريا، بقوؿ

ك ...أغسل دثار الأحزاف ..... أبؿو أحزاف القفر... أرسل نظرم بعيوف قلبي لأقبض على إكليل الندل  »

 . 8«اللغة في الركاية ىي أىم ما ينهض عليو بناؤىا الفتٍ   » من ىنا يصح القوؿ أف 7 «أجفف سيوؿ الأتراح
كانت القصة تدكر حوؿ رحلة القاص افُ مدينة  مادكر ىو كأصحابو، فنقل لنا ابغكاية بدقائق أجزائها، بدءان بدا 

شاىده في الطريق كصولا إفُ تلك ابؼدينة، بأسلوب قائم على  اللفظة ابؼعبرة، كالتًكيب ابغسن كالتًابط ا﵀كم 
. للبفكار، كالأحداث بصور بؾازية كحقيقية متفاكتة حقق ابعمالية، كأقاـ الشاعرية بوضوح

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ 1 . 86عبد ا﵁ كركـ
. 86 ابؼصدر نفسو، ص 2
 87 ابؼصدر نفسو، ص 3
. 135عبد ابؼلك مرتاض، ص:   في نظرية الركاية 4
، ص 5 . 88 مغارة الصابوؽ، عبد ا﵁ كركـ
. 116عبد ابؼلك مرتاص ،ص: في نظرية الركاية  6
، ص: مغارة الصابوؽ 7 . 86عبد ا﵁ كركـ
. 108عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية 8
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  »فَ يستطع أف يتجاكز اللهجة العامية، فوظف مقطع من أغنية شعبية مشهورة في ابؼنطقة التواتية يقوؿ
 1. «أنا بغيت زكرة– ضيف ا﵁ يا الرقاني 

كظف القاموس ابؼفرداتي التاربىي، فكاف كاضحا جدا في ثنايا قصتو كىذا ما طبعها بطابع الواقعية كابعذر 
 3.«أعماؽ القرف الثالث قبل ابؼيلبد   »، 2«ابؽتَكغليفية لغة ابؼصريتُ القدامى؟   ». في التاريخ

كىذه اللغة . ألبس قصتو حلل متميزة أبرزتها لغتو البسيطة التي برمل صوران شعرية كبؾازية شفافة، كإيقاع لغوم آسر
أف بىرجها من ابؼستول ابؼعجمي ابؼيكانيكي الدلالة إفُ ابؼستول الانزياحي الذم   »التي بيتلكها الكاتب بواكؿ 

يتيح لو أف يسخر لغتو بؼعاف جديدة كثتَة بريي مواتها، كتوسع دلالتها، كذلك بالاضطراب بها في مضطربات 
 4.«بعيدة لا عهد للغة ابؼعجمية بها

ىذه القصة تندرج ضمن الكتابة ابعيدة، نقلتنا افُ عوافَ جديدة كأبدع القاص في نقل الصورة كالكوامن 
كأنا أرل .... كغلبلة العطش بررؽ رمقي، كتشعل ىذياف الأسئلة في ىشيم ذاكرتي  »الداخلية لشخصياتو، يقوؿ 

. 5 «ابؼاضي مكفنا في أثواب الإبناؿ
كفي ىذه القصة كظف الكاتب لغة بصالية بينت لنا قدرتو على العودة إفُ ابؼاضي كبالتحديد إفُ : ابؼعلم بوبريطة

أياـ طفولتو، سرد لنا حكاية معلم أتى ليمارس مهنة التعليم في القرية، ككيف كاف السارد ىو كرفقائو يزعجونو، 
. كيعكركف عليو صفو راحتو كانعزالو ككيف كاف يتعامل معهم بقسوة

كالكاتب  كسواء علينا أكاف كاتب ركاية أـ كاف كاتب جنس أدبي آخر، فإنو لا يكوف كذلك إلا باستعمالو   »

 6. «اللغة كبركمو فيها بركما عاليا

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ 1 . 86عبد ا﵁ كركـ
. 87 ابؼصدر نفسو، ص 2
. 87 ابؼصدر نفسو، ص 3
. 107عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية 4
، ص:  مغارة الصابوؽ 5 . 89عبد ا﵁ كركـ
. 108عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية 6
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كفَ   » 1«..قارصا قبل القنص...اجعلو في دائرة ابؽدؼ....كنت أتوخى من ابغجارة أمضاىا  »:يقوؿ القاص 
ترجم الأطفاؿ الشحن على ابؼعلم افُ أعماؿ ....يكن يدرم أف احد ابغمقى يتًصده في ظلبـ زقاؽ الزنوج

 2. «عدكانية من شتم كسب كرجم

ياقياس يامياس جيبها في    »:نشعر بدتعة السرد في توظيف القاص العامية في مواضع معدكدة، يقوؿ 

  3. «ذاؾ الراس

 . 5«كيدير لبريطة.... كيصفر كيلقور  »  4 «الشرقية  »
كظف الاقتباس من القرآف الكريم، في موضع كاف يصف فيو الطريقة كابغركات التي يقوـ بها ليسدد 

  6. «ثم ألف الساؽ بالساؽ كاجعلو في دائرة ابؽدؼ   »:يقوؿ " ميسوـ" ابغجارة على رأس ابؼعلم 

أىم ما ينهض عليو بناؤىا الفتٍ، فالشخصية تستعمل اللغة، أك توصف بها، أك تصف،   »كاللغة في القصة ىي 
فما كاف ليكوف كجود بؽذه العناصر أك ابؼشكلبت، في ....ىي بها، مثلها مثل ابؼكاف اك ابغيز كالزماف كابغدث

 7. «العمل الركائي لولا اللغة
كمنو كانت لغة القاص بسيطة، لكن برمل كاقعية الكلمة كابغدث، كبصالية الصورة كأيضا دقة ابؼفردات، 

كجاء كبارىا    »:يقوؿ . كأبدع في نقل ابؼشاىد التي بزلق التوتر في ذات القارئ، كتشده بؼتابعة الأحداث بتشوؽ

 . 8 «كفرضوا غرامات جزائية على بضقى القرية كعلى آبائنا.... بابغباؿ كربطونا على جذكع بلل أبا علة
". يغتٍ" " يرميو" " التصفتَ " ، "أجرل :" استعمل القاص أفعاؿ حققت ابغيوية في القصة

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ 1 . 93كركـ
. 95 ابؼصدر نفسو، ص 2
. 93 ابؼصدر نفسو، ص 3
، ص:  مغارة الصابوؽ 4 . 94عبد ا﵁ كركـ
. 95 ابؼصدر نفسو، ص 5
، ص:مغارة الصابوؽ  6 . 93عبد ا﵁ كركـ
. 108عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية 7
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":مغارة الصابوق" تجليات الجمالية في مجموعة                                  : الفصل الثاني  

 

100 

 

استهل القاص قصتو ىاتو، بالوصف بألفاظ كأكصاؼ معبرة بذعل القارئ يرل الصورة ماثلة : دماء ليست للبيع
ظهره قد ... اسقط حاجيتو ارتعاشا كأثقل خطاه اقتلبعا »:أماـ نظره، كأنها صورة فوتوغرافية، يقوؿ 

كنبتت مع كل شعرة من ثغامتو .... كاحوج نقص بظعو افُ فضل تربصاف... كجبينو قد بذعد.... احدكدب
كىو جالس على كرسيو أماـ بيتو ابؼتواضع، بلحيتو البيضاء غتَ ابؼنتظمة، بيسك بيده عكازه بصو .... حكمة

 1.«بعانو ابؼزخرؼ بشرائط جلدية، يضع ذقنو على يديو
، فقد ابنو شهيدا في سبيل الوطن كبقي يتأفَ من اجل "شيخ" كانت القصة تدكر حوؿ شخصية رجل 

فراقو، لكن أبؼو كاف بـلوط بالافتخار بإبنو الذم سقى الأرض بدمو كمات ىو ليبقى الوطن، ككاف ذلك بأسلوب 
. سهل بفتع بضل أفكار كعقليات كل من الشيخ كأبناءه كنعتبرىم جزء من تفكتَ المجتمع ككل

فكانت القصة ىادفة كتطرؽ موضوع مطركح على الساحة انذاؾ، ككل ذلك جاء بلغة بسيطة كمفردات 
اننا في ألف نعمة كلا ينقضي شيء، نتًحم فقط على ... سل تعط، كل ما بيد الدكلة رىن اشارتك ». معبرة

 2. «ركحو الطاىرة

من كاف لو للغة كمن أستطاع أف يستثمر ىذه اللغة فيحوبؽا من بؾرد مفردات منثورة ،كألفاظ معزكلة   »كالكاتب 

 3 «ىو الكاتب العملبؽ، ىو اللغة الادبية نفسها.ىو الأديب ابغق :، إفُ نسيج من القوؿ قشيب
كقد ضمن القاص قصتو مقطع حوارم دار بتُ الأب كرئيس، كفي موضع آخر بتُ الأب كزكجتو كالأبناء، من 

. خلبلو يفهم القارئ ابؼشكلة كالنهاية
كيقوـ ابغوار في القصة بدكر ىاـ حيث بإمكانو اف بىفف من رتابة السرد الطويل، كالذم قد يكوف مبعثا   »    

للسأـ كابؼلل، كبتدخل ابغوار ابػفيف السريع يقتًب النص من لغة الواقع أكثر، أف اللغة أداة ابغوار، كلذلك كجب 

                                                             
. 99ابؼصدر السابق ،ص 1
، ص:  مغارة الصابوؽ 2 . 101عبد ا﵁ كركـ
. 110عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية 3
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:  صاح الأىل  »:، يقوؿ القاص1«أف تكوف عامل بناء في الفن القصصي كعامل تعبتَ عن الأفكار كالآراء

. 2«  "دماء كلدم ليست للبيع، كلا تقدر بثمن" صرخ فيهم ....كاخيبتاه كاخيبتاه تتًكنا للبؤس

   »:يقوؿ ...ىناؾ توظيف لبعض التًاكيب باللهجة العامية، التي تؤكد صحة الأحداث كتعطي بصالية للقص
 3 «ديدم سرقوه....حناتي حناتي

أفكار كرؤل المجتمع، خلبؿ فتًة معينة على موضوع حساس بلغة " عبد ا﵁ كركـ"كىذا كلو بضل لنا 
. مبسطة كىادفة

ينقل القاص بسرد متتابع الأحداث لوقائع ماضية، تعود إفُ زمن الثورة ابعزائرية عاشها أحد المجاىدين مع : الوصية
رفقائو، كبعد انقضاءىا بدأك يذىبوف إفُ أرض ابؼعركة يتذكركف ابؼشاىد البطولية كالتضحيات ابعساـ، ككاف القاص 

. صغتَا آنذاؾ لكن كعيو أكبر من سنو
ابؼؤكد أف الزمن الغالب على معظم البدايات ىو ابؼاضي، ذلك أف ىذا الأختَ يلمح إفُ ماضي ابغكاية   »      

إذف ابغكاية كما سردت آلت إفُ الانتهاء، كقد كانت في ظل ىذا . ابؼنتهي، كالذم ىو بالنسبة للمتلقي ابغاضر
 4.«مكتملة في ذىن صاحبها، أم ابؼؤلف

كمع ابغضور نقرأ أـ الكتاب ... كأنا طفل صغتَ، كأقرأ تلك العبارة ابؼؤثرة التي تدمع بؽا عينام...   »:يقوؿ 

 .5« يقف الرفاؽ كل عاـ لاستًجاع ابؼواجع كالأحزاف... تربضان 
موظفا لغة بسزت بالشاعرية، كالانرياح كالصور ابؼتلبحقة، فكاف التكثيف ابعميل ابؼوحي، كابؼثقل بابؼعاني،       

كيغرؽ أحدىم في استحضار ابؼشهد البطوفِ بتُ كتيبة المجاىدين ...تنهمر الدموع...تلغي الدماء ». كالدلالات

. 6 «الليل أسدؿ أستاره، كالفجر قد نشر تباشتَ خيوطو الأكفُ: كعساكر ابؼستعمرين

                                                             
. 42شريبط أبضد شريبط، ص:  تطور البنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة 1
، ص:  مغارة الصابوؽ 2  .101عبد ا﵁ كركـ
. 100  ابؼصدر نفسو، ص3

. 42صدكؽ نور الدين، ص:  البداية في النص الركائي 4
، ص:  مغارة الصابوؽ 5 . 105عبد ا﵁ كركـ
. 105ابؼصدر نفسو، ص 6
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لغة الكتابة الأدبية بعامة، ىي لغة قلقة، متحولة، متغتَة متحفزة، زئبقية الدلالة بحكم   »تعتبر اللغة 

 كتظهر شاعرية اللغة كبصاليتها عند القاص في التنشئة 1. «تعامل ابؼبدعتُ معها تعاملب انزياحيا في كثتَ من الاطوار

علقم   ».2 «يتقضى الشهقة كابؽمسة... بعيوف الأقمار كالشموس كالنجوـ  »:كاستعماؿ اللفظة الرنانة يقوؿ 

 3 «ىزبية
 الألفاظكاستعمل القاص ابغقل الدلافِ للفظة، ليوضح ابؼشاىد كبيثلها أحسن بسثيل، كىذا في توظيفو 

ابؼعركة، الأبطاؿ، الوطن، التضحية، كتيبة، بؾاىدين، عساكر، ابؼستعمر، نصر،  جيش التحرير، العدك،   »:التالية

. 4 «الأسلحة، الشهداء
ربط القاص تلك التضحيات كالأبؾاد بأبؾاد مضت كتركت بصمات مكتوبة بالدـ على صفحات 

 كبطولات أسد بن الفرات... كأعماؿ يوسف بن تاشفتُ... بأبؾاد طارؽ  »:التاريخ، كىو يشهد بذلك يقوؿ
.  كىذا يبتُ لنا اطلبعو على التاريخ كالبطولات5.«

بلغة جدية بعيدة عن ابؽزؿ، كبألفاظ قوية بؽا كقع على النفس، كبتًاكيب صارخة، قدـ لنا القاص حقائق 
. كاقعية أبرزت لنا قدرتو الأدبية الإبداعية في الإبداع كالقص

كاللغة انسجاـ كتناغم كنظاـ، كاللغة الإبداعية نسج بديع يبهر كيسحر كلعل الأديب الكبتَ ىو الذم يعرؼ   »
كيف يتلطف على لغتو حتى بهعلها تتوزع على مستويات، لكن دكف اف يشعر قارئو بالاختلبؿ أبؼستوياتي في 

 6. «نسج لغتو
كفق القاص في سرده كىذا لانو جعلنا كقراء نعايش كقائع القصة كنتاثر بها، كل لفظة ضربت على كتر 

. من أكتار أحاسيسنا بقوة، فحركت فينا الأفَ كابغزف، كذاكرة ابؼاضي كبؽب الثورة، كحب الوطن

                                                             
. 108عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية 1
، ص:  مغارة الصابوؽ 2 . 106عبد ا﵁ كركـ
 107 ابؼصدر نفسو، ص 3
. 105 ابؼصدر نفسو، ص 4
. 107 ابؼصدر نفسو، ص 5
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بلغة شفافة رقيقة موغلة استهل القاص قصتو ىاتو بحديث ككأنو موجو إفُ عشيقتو أك حبيبتو التي : دكما أحبك
حركت دكاخلو بالشوؽ كعذبتو فوصفها بكل الصفات ابغسنة بألفاظ شاعرية تقطر بابعمالية، كصرح بدا يفعلو من 

 آيات العشق،  فتشهق ركحي أرتل، الأبديةفي بؿراب حبك أقيم الصلبة    »:اجلها بشاعرية شاعر منتشي يقوؿ 

 فأين ماء » 1«.. ذكباف بوصيدؾأك حرقا، أكفصار مغرما بشهودؾ، كدكف رؤيتك فناء الذات غرقا، ...الذكربلذة 

. 2«  ..فَ أنسى ألقى عينيك، كسحر ابتسامتك....ابػبر الذم يطفئ فِ ىذا البتُ اللبىب؟
جاءت اللغة منمقة، يتخللها السجع كالايقاعات ابؼتلبحقة تشهد انهمار لغوم متسارع، اكسب القصة عنائية 

. كبوح كجداني على لساف الراكم
كيعلو شأف الكاتب كيعظم قدره بناء على مدل بركمو في لغتو، كبناء على قدرتو على برميلها بابؼعاني  »       

. 3 «ابعديدة التي فَ تكن فيها
 ابؼرأة التي جعلت القاص يبوح، كيصرح، كيقوؿ أكصاؼ نهايتها خيط بهمع إفُيظهر من بداية القصة 

 السرد كأعطتكلبما يرقى على الشعر في لفظو كتركيبو، ىذه الألفاظ كابعمل طبعت القصة بالشاعرية كابعمالية، 
صوتك . عينيك ذكاتي بؼعاف- ظلك ابؼياس   »: كل ذلك بلمسات فنية راقية، يقوؿ بالإبواء مشبعا ترميزمطابعا 

سحر -  ابؽدىدةأيتها- كجهك الوضاء- كشم معصمك- لعيونك النجلبء  »،4 «بنغمة تسكنها شهرزاد

 .8  «تقطر حياء  »، 7 «فاتنة، حسناء  »، 6 «بصالك الفاتن  »، 5 «ابتسامتك
 
 

                                                             
، ص 1  120 مغارة الصابوؽ، عبد ا﵁ كركـ
. 112 ابؼصدر نفسو، ص 2
. 108عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية 3
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 الشعرم الإيقاعكظف القاص ابغوار بأسلوب رفيع، كلغة عميقة تشبو لغة القصيدة ابغرة، يغلب عليو 
. كالإبلبغيةالغارؽ في سبر الأحواؿ الباطنية زاكج فيو بتُ اللغة البلبغية 

ىذا ما جعل أسلوبو التعبتَم يقتًب من الشعرية ابؼكتنزة بالرموز، فجاءت مشفرة غنية بالتأكيل،   »          
 ابغيوية، كيتكوف إجابتو انو يولد ابػطاب داخل ابغوار مثلما تولد إذ، (كطنو )ككاف ىذا ابغوار بينو كبتُ ابعزائر 

. 1«داخل فعل حوارم متبادؿ مع كلمة الأخر، بداخل ابؼوضوع، فابػطاب يفهم موضوعو بفضل ابغوار

...  ىزؿ كآخره جدأكلو ابغب « :قلت بؽا بلطافة فائقة  »:يقوؿ

. «  ...ىا ابؼهرغلطب ابغسناء فَ مخ كمن »كردت بهدؤ كرقة 
. الغوافِتهوف علي أسوار ابؼعافِ، كترخص في عيتٍ ناطحات : قلت بؽا
....  فرط نأل مهواه عن شحمة أدنيهاإفُأشارت 

ما رأيك؟  ....! كفنانة تعرفتُ سيمياء الألواف؟ ذكاقة: صارحتها بقوفِ
 مدىشة كلوحاتك أشد دىشا منك ىل أنت فنانة تشكيلية؟ أنت

. 2«  ....قطعا-

، رشيقة، عبقة، مفردة، أنيقةشعرية،   » فَ تكن لغة القصة كإذا الإبداع أبنية بالغة للغة في إعطاءكبهب 

 3. « تكوف لغة شاحبةأف إلابـتالة، متًىيئة، متزينة، متعجرة، لا بيكن 
 اختيار ألفاظو فبرع في أحسنكقد ظهر ىذا الاىتماـ عند القاص باستعمالو مقطع مسجوع ساحر، 

 كإبراز الإيقاع، ربدا لتوليد كالأخرل بركح الشعر الراقي، كاف يكررىا بتُ الفينة عذبةالتًكيب بصلة، بألفاظ متأنقة 
 ذىن ابؼتلقي ىذا ما طبع ابؼقطع إفُ إيصابؽا في كإبغاحو لرسوخ العبارة في نفس قائلها أك بصالية كإبعادقيم شعورية 

 آيات العشق، فتشهق ركحي بلذة أرتل، الأبدية الصلبة أقيمفي بؿراب حبك،   »:كالأتيبسمة شعرية فجاءت 

                                                             
. 54، ص1987، 1ميخائيل باختتُ، تربصة بؿمد برادة، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع،القاىرة، ط:  ابػطاب الركائي 1
، ص:  مغارة الصابوؽ 2 . 119عبد ا﵁ كركـ
. 100عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية 3
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لكن طيفك غاب، فصار ... فتشرؽ أنوار العرفافالأسراركافتح صنبور .... الأستاراكشف تابوت ....الذكر
. 1« ... ذكبانا بوصيدؾأك حرقا، أكالقلب مغرما بشهودؾ، كدكف رؤيتك فناء الذات غرقا، 

كبنت بحبك في كل    »: لشاعر الثورة ابعزائرية مفدم زكرياء، يقوؿالإلياذة شعرية من أبياتااقتبس القاص 

 2 «كىاـ بك الناس حتى الطغاة......ناد
. كانت لغة القصة عميقة برفل بجمالية السرد، بصالية تطبع النص بطابع يأسر ابؼتلقي         

 في حجرت الأحداث كاقعة من ابؼاضي جرت ىذه أحداثبقد القاص في ىذه القصة بوكي لنا : بؽا نقش الصخر
. درس مع معلم كتلبميذ صغار يصف ىؤلاء الأطفاؿ في لغة فائقة الدقة بذسد لنا براءتهم في لوحة زيتية بارعة

 حد إم، كافُ الأداءكل لغة تركض في نظاـ بهسد مدل عبقريتها، كمدل قدرتها على   » أفكمن ىذا يظهر 

 3. « كمبدعيها بؽاأدبائها يرقى مستول النسيج فيها من خلبؿ استعمالات أفبيكن 

 تودع أحلبمهم التي تكبر كأيديهم بكلة، كأرجلهمقلوبهم فراشة،    »:كبهسد القاص بصالية ىذه اللغة في قولو

 4. « بيضاء كقلوبهمأكراؽ على أعمارىم
 في كيفية التًكيب فيها بينها فتمكن من اصطناع صورة للقارئ أكثر كبرع الألفاظ كركـ اختيار أحسن

.... ابؼعلم يقطع رتابة يومياتو التعيسة بدتواليات السجائر  »:توضح لو يوميات قسم مع ابؼعلم أثناء الدرس يقوؿ

. 5« ..عندما ينفرط عقاؿ ألسنة التلبميذ، كينسوف معلمهم، يصرخ فيهم بصوتو

 حصة للنشاط،  فَ يعدلرسم الذما عادك....ابؼعلم بهوؿ بتُ الصفوؼ كىو بومل عصاه من شجرة الزيتوف  »

 6«...للؤطفاؿ حصة ملل إفُكلكنو بروؿ 

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ 1 . 120عبد ا﵁ كركـ
. 118 ابؼصدر نفسو، ص 2
. 96عبد ابؼالك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية 3
، ص:  مغارة الصابوؽ 4 . 125عبد ا﵁ كركـ
. 125 ابؼصدر نفسو، ص 5
. 126 ابؼصدر نفسو، ص 6



":مغارة الصابوق" تجليات الجمالية في مجموعة                                  : الفصل الثاني  

 

106 

 

 ليصور لنا الراكم طفولتو ككيف أنها بؿفورة في الأحيافمزج ألفاظو بخفة الركح كظرافة الطبع في بعض 
ذاكرتو لا بيكن نسيانها، فنعثر على القاص يستعمل ألفاظ في أسلوب بسيط سلس دكف كثتَ التكلف في أغلب 

كجبينو يتصفد ....تلعثم ابؼعلم كبلع ريقو الناشف  » ابؼشهد كاف جزا من طفولتو، أف إفُ كربدا ىذا عائد الأحياف

 2«.كصار ابؼشهد بينهم مواتيا ليكوف مسرحية....انفجر التلبميذ ضاحكتُ حد الدموع  »، 1 «من العرؽ البارد
: كضمن القاص ىذا النص مقطع حوارم بفا زاد من كاقعية ابؼشهد كبسثلو عند القارئ يقوؿ

".  كالو«: قائلب... بتنغيمة تنحدر من ذؿ الانكساركأجاب.....أسألك سؤالا كاحدا حضرت كلا كالو  »     

 في متابعة حسن بسدرس فلذات الإدارة دكر كأين بؿامي التلميذ، أين الضمتَ، أنا  »يقوؿ بنبرة الواثق 

 3«....الأكباد؟
 معاز.....بقر....بلعها  »:  العامية في قولوالألفاظ يدخل على قصتو بعض أف لا ينسى "كركـ ا﵁ عبد"ككعادة

. 4 "«  قسيجارتسف "     " حضرت كلا كالو" ، ...» «
كانت بنية ىذه القصة عبارة عن جسد كركح تربط بينها الكلمات ابؼنتظمة، كابؼعتٌ ابعميل كلا ننسى الظرافة التي 

. أعطت للنص حيوية دائمة
، كقد 5 «اللغة ىدفا ككسيلة كغاية في الوقت ذاتو"  جعل من " كركـعبد ا﵁  »أف كفي الأختَ بيكن القوؿ 

. جاءت ىذه المجموعة في متتاليات سردية تتوالد لتًسم كاقعا 
: في الشخصياتلوصف جمالية ا-3

شخصيات متنوعة، كبـتلفة، تارة حقيقية، " مغارة الصابوؽ" يوظف عبد ا﵁ كركـ في بؾموعتو القصصية 
فكانت أغلب قصصو تدكر حوؿ شخصية يصطفيها . إحداثهاكتارة أخرل خيالية، حسب القصة كما تتطلبو 

                                                             
، ص: مغارة الصابوؽ  1 . 128عبد ا﵁ كركـ
. 129 ابؼصدر نفسو، ص 2
. 128 ابؼصدر نفسو، ص 3
. 125 ابؼصدر نفسو، ص 4
. 73بؿمد برريشي، ص:  في الركاية كالقمة كابؼسرح 5
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حسيس، فكاف بناء ىذه الشخصيات بؿكم، ميزىا بالاستقلبلية أ تصويره، كالتعبتَ عنو من أفكار كأرادلتمثل ما 
. الرأم كحرية ابغركة داخل بؾاؿ نصو القصصي

 كالثقافات كابغضارات كابؽواجس كالطبائع كالإيديولوجيات كابؼذاىب الأىواءكتتعدد الشخصية الركائية بتعدد   »

 1 « من حدكدلاختلفهاالبشرية التي ليس لتنوعها كلا 
كاعتبره بطل " التواتي"  عليها أسم أطلقيقدـ لنا عبد ا﵁ كركـ شخصية رئيسية، "  ابؼدائن زينةففي قصة 
 رجلب بلغة سردية أصبح أف إفُمن طفولتو " التواتي "  حولو، نقل لنا القاص حياة إحداثهالقصتو، تدكر كل 

:  يقوؿإبداعية كالتًاكيب بطريقة بالألفاظكصفية بصالية، مستًسلة، متلبعبا 
 ترل طفلب حافي القدمتُ يتعثر أبظاؿ بالية كسراكيل بفزقة، كشعر بؾعد يشتهي الغسوؿ، ثم ترل أففيكفي   »

 2. «خطوطا بيضاء من بـاطو على ضفتي فمو

كجدت رجلب يرفل في عباءة ناصعة البياض، يفوح منها أزكى العطور الباريسية، كيكور عمامة الرفاه كالنعيم،   »

 3. «كبيلب كرسيا متًفا كىو بىب من كأس الشام... بيضاء، كترتسم على بؿياه ابتسامة مشرقة" بلغة" كينتعل 

فهناؾ أكلا ابؼعلومات التي تقدمها الشخصية   »كابؼعلومات التي تقدـ حوؿ الشخصية بقد ىناؾ مصدرين بـتلفتُ 
عن نفسها مباشرة كذلك باستعماؿ ضمتَ ابؼتكلم، ثم ىناؾ ابؼعلومات التي تأتينا بطريقة غتَ مباشرة عبر تعليقات 

 4. « غتَ خطاب ابؼؤلفأك الأخرلالشخصيات 
كىنا عبد ا﵁ كركـ يقدـ لنا معلومات حوؿ شخصية تواتي بطريقة غتَ مباشرة عبر خطاب السارد، بحيث 

يصور لنا ابؼظهر ابػارجي للشخصية بدقة، متلبعبا باللغة كما أراد يشكلها بجملها، بىتار أحسنها لفظا كأبلغها 
. معتٌ، يضع القارئ أماـ الصورة، فيجعلو ماثلب يشاىد تفاصيلها الدقيقة، كيتخيل شكلها ابغقيقي

                                                             
. 73عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية 1
، ص:  مغارة الصابوؽ 2 . 18عبد ا﵁ كركـ
. 19 ابؼصدر نفسو، ص 3
، 1990، 1حسن بحراكم، ابؼركز الثقافي العربي الدار البيضاء، ط: (الشخصية- الزمن- انقضاء ) بنية الشكل الركائي  4

. 232ص



":مغارة الصابوق" تجليات الجمالية في مجموعة                                  : الفصل الثاني  

 

108 

 

نو ما دامت الشخصية دخلت النص القصصي فهذا بهعلها برمل طابع ابعمالية بفضل اللغة إكنستطيع القوؿ 
. ابؼعبرة

 من اجل القياـ بدراسة بؿايثة لنص إليها الإسنادالشخصية كياف متحوؿ كلا يشكل بظة بفيزة بيكن   »       
فقد تكوف الشخصية كائنا إنسانيا، كما قد .  كابؽيئات كأشكاؿ التجليالأبظاءابغكاية، فهي متغتَة من حيث 

 1« ما شئت من ابؼوضوعات التي يوفرىا العافَأك حيوانا أك جنا، أكتكوف شجرة 
 إذا" عاصفة الرمل " فالشخصية الرئيسية ىي " عاصفة الرمل ابؼنسي  »" ىذا ما بقد يتجسد في قصة 

 «:يقوؿ. كالأشياء بل تشمل ابغيواف كابعماد الإنسافالشخصية أنواع في القصة، لا تقتصر على 
 2. « بها مساكنهم كبيوتهم كمتاعهمفأصيب بعيونها، كأحيانا تطوؿ أشفار سهامي الأىدابكاحتفى بها احتفاء  »

إني شائق بغكمتك . حدثتٍ يارمل عن غضبك قبل حلمك، أم حيث تثور بوحشية بعد صمت خاشع  »

. 3 «ابؼتناىية بشراىة شهريار للحكي من شهرزاد
 شعرم بأسلوب القاص جعل من عاصفة الرمل شخصا يتحاكر معو أفمن ىذا ابؼقطع القصتَ يتضح 

 أخاذة بقوالب تعبتَية الإبداع مستول إفُبصافِ بىرج عن الواقع، فيتماىى للخياؿ متجاكزا اللغة العادية مرتقيا 
. حاملة للكثتَ من الأفكار

دكر البطولة، فسرد لنا القاص حكايتها، منذ " ربضونة ابغائط الذم لن يسقط" في قصة " ربضونة"  أخذت

الرجل سيد ابػوصي رفضت الزكاج نكاية في جارم  » في سن كبتَ، كفَ تتزكج، يقوؿأصبحت إف إفُصغرىا 

. 4 «ابؼطلبؽ، الذم تزكج أكثر من عشر نسوة
كىذا يدلنا على ابغالة الداخلية لربضونة، كما تعانيو من اشتباكات عاطفية متضاربة، انعكست على 

. كضعها الاجتماعي كبقيت دكف زكاج رافضة للفكرة

                                                             
 .22، ص2003، 1سعيد بنكراد، دار بؾدلاكم، ط:  سيمولوجية الشخصيات السردية، ركاية الشراع كالعاصفة بغنامينة بموذجا1
، ص:  مغارة الصابوؽ2  .24عبد ا﵁ كركـ
 .23 ابؼصدر نفسو، ص3
 .32 ابؼصدر نفسو، ص4
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 ابؼوضيع التي تتناكبؽا الركاية ابعزائرية، عادية كليست كاقعية فحسب، بل ىي موضوعات الناس العاديتُ إف
 ببساطة متناىية كجرأة كبتَة، لاف أبنية الركاية، ىي في قدرتها على   »من الطبقات ا﵀ركمة، يعابعها الراكم 

  تكوف أساسية بالنسبة للواقع نفسوانتقاديواستيعاب الواقع الاجتماعي في شموليتو، كىي حينما نفعل ذلك كبركح 
»1 .

أفردت جزءا من مصريتنا البرانية لتكوف أكؿ قسم يبتٌ بقريتنا لنشر ابؼعرفة، كفيو تهيأت الدراسة للكبار   »      

 2. «، كالصغار للتعلم العادمالأميةبدحو 

 بػادـ أككلتهابل اعتمدت على نفسي كخرجت لبستاني، اعمل باجدؿ كحدم، أما السباخ البعيدة فقد  »      

. 3 «كلكتٍ لا أبخل عليهن كلما قصدنتٍ.... فلم يعرؼ عتٍ التسوؿ....أتقاسم معو الغلة قسمة بطاسية
، مثل حب العطاء كالتطوع للقرية دكف انتظار أم "ربضونة"  بعض القيم الأخلبقية التي تتميز بها إفُىذا بويلنا 

كيكشف لنا أنها عاشت عصامية، بؿبة للختَ معتمدة على نفسها في كل شيء فَ تكن عالة احد بل . مقابل
.  للجميعأضافت

من خلبؿ لغتو الشاعرية جعلنا نتعاطف مع ىذه الشخصية مثلما نتعاطف مع الشخصيات ابغقيقية، 
. في مسار حياتها" ربضونة"  التي عايشتها ابؼأساكيةكىذا نتيجة عرض للمواقف 

 بها فقده، كلقد تركتٍ جنينا في بطتٍ أمي ابؼعذبة، أسلي أنا فلم يرني كفَ أره ككبرت كفَ أجد صورة كاحدة لو أما  »

. 4 « حوفِ الرضاعةأكملالتي انقطع عتٍ ثديها دكف أف 

الدكر الرئيسي فوصفها القاص " عيشة" جاءت القصة كصفا بشخصيات متنوعة أخذت شخصية : ىبة بئر

عينيها ...ابعماؿ ابعاذب »كصفا مباشرا لشكلها ابػارجي بلغة بسيطة كألفاظ سهلة حققت ابؼقصود، يقوؿ

 1 « ابعماؿ في قصرىاإيقونة  » 5 «ابػاطفتتُ
                                                             

 .146عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية1
، ص:  مغارة الصابوؽ2  .34عبد ا﵁ كركـ
 .34 ابؼصدر نفسو، ص3
 .33 ابؼصدر نفسو، ص4
، ص:  مغارة الصابوؽ5  .37عبد ا﵁ كركـ
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للوصف أف يشمل الشخصيات بتحديد ملببؿها كتدقيقها كذلك قد يستهدؼ نفسية ىذه الشخصيات بسبر   »

 2  «أغوارىا الداخلية
. كطريقة تفكتَىا" عيشة" فالقاص كصف ابؼكنونات النفسية ليقدـ لنا  صورة كاضحة عن شخصية 

 الغناء، كىي تعرؼ صريعها عطبوكزاد من غركرىا تلك ابؼقطوعة الغنائية التي سارت بها الركاة في كل  »يقوؿ 

 3« .. كزىوا بنفسها كبصابؽاإعجاباككاف ذلك بيلؤىا ... جن بها جنوناأفالذم أطلقها بعد 
  » شخصية بؿورية تدكر حوبؽا الأحداث، فَ بينع ىذا كجود شخصيات ثانوية عابرة مثل شخصية إنها 
، ككاف بؽا دكر فاعل الأخرل التي تعتبر كعنصر مساعد للشخصية الرئيسية، كللشخصيات الثانوية 4 «دادة قاسم

. في تطور بؾرل الأحداث فكانت اللغة السردية بفزكجة بالوصف
 نقوؿ عنهم أنهم شخصيات ثانوية فاعلة أفكظف عبد ا﵁ كركـ ثلبثة شخصيات، نستطيع : كاللحن الذم اختنق

في بناء ىذه القصة، رغم انتقاء العلبقات بينهم، لاف القاص كاف يسرد حكاية الشخصية بفعل برفيز ابؼكاف 
. لذكريات القاص

. 5 « ابؼكاف حقيقة معاشة، يؤثر في البشر بنفس القدر الذم يؤثركف فيوأف  » إفُىذا بويل           
.  على نفسية شخصياتوالأحياففكاف في أغلب كصفو مركزا على الشكل ابػارجي، معرجا في بعض 

رجل بعينتُ بضراكين، معرؽ الوجو  »من خلبؿ كصفو ملبمح الوجو، يقوؿ " ابغية " يقدـ القاص شخصية 

 6 «كاليدين
 

                                                                                                                                                                                              
 .38 ابؼصدر نفسو، ص1
 .48صدكؽ نور الدين، ص:  البداية في النص الركائي2
، ص:  مغارة الصابوؽ3  .38عبد ا﵁ كركـ
 .38 ابؼصدر نفسو، ص4
 .47صدكؽ نور الدين، ص:  البداية في النص الركائي5
، ص:  مغارة الصابوؽ6  .46عبد ا﵁ كركـ
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 الصوردم أصابو مس جنوني أف »، فعرج عليها من الناحية العقلية، يقوؿ "الصوردم"  شخصيتو أما

. 1 «منها، كفقد عقلو

سيد الرشوؽ، كىو    »:، الذم قدمو لنا بوصف ابؼظهر ابػارجي لو، يقوؿ "سيد الرشوؽ" كالشخصية الثالثة ىي 

 2. «رجل قصصي اللوف، بصهورم الصوت بؿمر العينتُ، فاره الطوؿ، في كقفتو ىزة بعسده
جاءت لغتو الوصفية ميسورة اللفظ، سهلة الفهم، كىذا ما جعلها تنتج لنا بصالية لغوية، نستشفها من 

.  السطحيةأك الأكليةخلبؿ القراءة 
 عليها كمحور الأحداثاعتمد القاص في ىذه القصة على شخصية رئيسية كاحدة، تدكر كل : مغارة الصابوؽ

 بفا برتلو الشخصيات أكسع برتل مساحات أساسيةشخصيات   »فنجد ". الصابوؽ" أساسي، كىي شخصية 

 3 « النموذجيةبالشخصيات، كىي ما بيكن تسميتها الأخرل
 من عدة بإسهابشخصية بموذجية في ىذه القصة، فالقاص بردث عنو " الصابوؽ" فيمكن اعتبار 

كقد كاف الصابوؽ مربوع القامة،  »: جوانب، ابعانب ابعسمي كىو كصف للملبمح ابػارجية للصابوؽ، يقوؿ

 4« ..، لايكاد يتخلى عن عباءة زرقاءالإطباؽ عينيو مقركصة لدرجة إحدلأبظر اللوف مشربا بسواد، 
 عندما يلقاؾ يدخل لك الكلبـ 5 «كبدأ يتحدث مع الشمس  »:كابعانب النفسي فطرقو بدقة، يقوؿ

ببعضو، ككلما اقتًبت من الفهم، غتَ ابغديث بؼوضوع آخر غتَ مهم، فيجعلك حائرا تبحث عن ابؼعتٌ كخريطة 
. 7"، كفقد نصيبو الوافي من عقلو6" شاعر حداثيكأنوالفهم، 

                                                             
 .47 ابؼصدر السابق، ص1
 .47 ابؼصدر نفسو، ص2
 .164سافَ سعدكف، ص: {دراسة موضوعية كفنية } الركاية العربية ابعزائرية كقضية الريف 3
، ص:  مغارة الصابوؽ4  .55عبد ا﵁ كركـ
 .57 ابؼصدر نفسو، ص5
 .56 ابؼصدر نفسو، ص6
 .56 ابؼصدر نفسو، ص7
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 الصابوؽ يعاني مشاكل في عقلو كىو شخص غتَ أفكمن ىذه ابؼعلومات التي قدمها السارد يتبتُ لنا 
. سوم

 بؾنونا اثر كأصبح أملبكو لنا من خلبؿ الطريقة التي سلب بها الصابوؽ فأظهره ابعانب الاجتماعي أما
انو قاطع أبناء عمومتو، كسكن عند كبتَ  1 « أبناء عمومتو سلبوه حقو من ابؼتَاثأف: قيل    »:ذلك، يقوؿ 

. 2« القرية
 بطابع ابعمالية الشعرية فكاف ذكاء من القاص اف يقدـ الأختَة بالشخصيات طبع ىذه الأمكنةالتصاؽ 

. ىذه الشخصيات بهذه الطريقة
 الشخصيات القصصية تشمل ابغيواف كىذه القصة تدكر حوؿ حيواف أليف أفقد ذكرنا آنفا : أشواؽ تيلمسو

 3. «شٌا يا شهبوبأ...أبضارشٌا أ   »:، يقوؿ"شهبوب" كخادـ بـلص مطيع كىو ابغمار الذم اخذ ىنا اسم 

 للوصف علبقة أف »كصفو القاص بألفاظ كصفات تصويرية، ككانت لغتو كصفية بفزكجة بالسرد، ىذا يعتٍ 
، النمط الثاني بالأحداث كصف سردم خاضع للزمن كمسهم في الامتداد الأكؿبالسرد للتو بيكن بسييز بمطتُ، 

 ابؼساحة البيضاء أككصف بؿض خالص، فيكوف بدثابة كقفة تأملية لا أثر فيها للتنامي العالق بابغدث، انو الوقفة 
. 4«على مستول السرد

 إيقاعاكيعزؼ بحوافزه القرموزية   »: كبقد أسلوب القاص يتباين في استعمالو للنمطتُ الأكؿ كالثاني يقوؿ       

. 6 «كيفتح عينيو بشبق ابؼتعة  »5 «متواصلب

 7. «عيناه تتغامزاف على دمعتتُ متًبتتُ، بينما ذيلو يلوح بو مركحة بعلده اللبىب  »       

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ1  .56عبد ا﵁ كركـ
 .57 ابؼصدر نفسو، ص2
 .63 ابؼصدر نفسو، ص3
 .48صدكؽ نور الدين، ص:  البداية في النص الركائي4
، ص:  مغارة الصابوؽ5  .63عبد ا﵁ كركـ
 .64 ابؼصدر نفسو، ص6
 .64 ابؼصدر نفسو، ص7
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". لشهبوب" بقد القاص ينقل لنا أيضا ابغالة النفسية كالسلوكية 
. 1 " « سباخ الواحة مزىوا بنفسو، منتشياإفُرجع   »

 2 " «فدخل مزبؾرا، دافعا صدر الغركر  »
" أنا"  القصة بتفاصيلها، يسرد في مواضع بضمتَ ابؼتكلم أحداثكانت ىناؾ شخصية القاص يركم 

 مسامعي كصلة موسيقية تصنعها إفُ تناىي إذ امشي كأنا  » 3 « راحتيإفُنا فاسند الدىشة أأما   »:يقوؿ

. 4 " « اقتًب من عشهاكأنا....عصافتَ
العم "  ذكرىا القاص عرضا فقط، مثل كأخرل" ابغمار بؽدكب" ككانت ىناؾ شخصيات معارضة مثل 

.  القصةأحداث بها اكتملت أف إلا" العرجوني
 كسلوكيات أفعاؿ بعض الغموض كانت تدكر حوؿ كأعطتوبضلت تراكيب دلالات كثتَة شملت النص 

 ابؼعشوقة كبيثل بها، فذلك مبلغ أحشاء يلتهم العاشق ما في أفلكن ....ربدا قتل ابؼتيم عشيقتو   »:الشخصيات

 .5. «الدىشة

ثم ....، تلتحماف في ابعذكرأخرل تيلمسو بللة أنقاضنبتت على جثة ابغمار بللة جديدة كعلى   »       

كانت اللغة فلسفية غريبة بعض  6. «تتعانقاف في الرؤكس، ليشكلب معا صورة بديعة لقلب ابغب في كاحة عذراء
. الشيء لكنها شعرية كمطبوعة بطابع ابعمالية اللغوية

 في ربظها أساليب اسلكوخلق شخصيات حية نابضة بابغياة،   »كقد استطاع القصاصتُ ابعزائرم: ابؼعذبة

، كما فعل عبد ا﵁ 1  «بـتلفة، فمنهم من اعتمد طريقة التقرير كالوصف، كىي كصف الشخصية كصفا دقيقا
". كالأـالابن " كركـ في ىذه القصة حتُ رسم شخصية 

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ1  .66عبد ا﵁ كركـ
 .97 ابؼصدر نفسو، ص2
 .64 ابؼصدر نفسو، ص3
 .65 ابؼصدر نفسو، ص4
 .65 ابؼصدر نفسو، ص5
، ص: مغارة الصابوؽ 6  .68عبد ا﵁ كركـ
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، فَ يذكر القاص ابظو، لكن سرد لنا قصتو كسبب ىجرتو عن "الابن" الشخصية الرئيسية في ىذه القصة 
 رائع مستًسل يشملو الوصف بأسلوب كقريتو،  قدـ لنا ملفا كاملب عن ماضي ىذا الابن كحياتو قبل السفر أىلو

كفي ...ابتسامتو بـنوقة في كجهو العبوس.... في ابعرائدالإجراـكاف الولد كصفحة  »: ابػارجي ابعسمي، يقوؿ

 2.« .طبعو صلبفة كجلبفة
 لكثرة شربو الدخاف، بالأصفر مفلجة مطلية بأسناف، كمناكبو تباعدت فتلب كعرضا، يلقاؾ امتلؤتكراديسة   »

 3. «كعينتُ سوداكين جاحظتُ تثتَاف الفزع كالتواء أفعى سامة، كصفحتى خدين مدملتُ
، فكانت لغتو في ىذا الشأف مسجوعة "للببن"  كالتًبية الأخلبؽعرج على كصف السلوؾ ليبتُ لنا 

 4. «بتُ ابؼلبىي كابؼقاىي كابغانات... كانغمس في بحر اللذة يرتشف منو بشالة   »:متًابطة اللفظ كابؼعتٌ، يقوؿ 
 حظا كافرا في القصة من حيث أخذت شخصية ثانوية رغم أنها أنها نقوؿ أف، نستطيع "ابؼعذبة " الأـ شخصية أما

.  ينقل لنا مكنوناتها النفسية ككل ما تشعر بو من أفَ كبـاكؼ لابتعاد ابنها عنهاأفحضورىا، عمد القاص 
 الشكول كلوعة العذاب النفسي، تسمر نظرىا كأنات فَ تطق غيبة ابنها ىذه ابؼدة كتوالت عليها الآىات أـ  »

ف؟ قد تكوف عصابة مسلحة قبضت لآ أين ىو االأحزاففي قمة عودا كحجرة ناتئة، كترسل خياؿ التيو في جزيرة 
. 5«...لعلو...لعلو.... لعلو في بطن ابغوتأك... الوريدإفُعليو كذبحتو من الوريد 

 كيتضح ىذا عندما جعلنا القاص 6 « العاطفيبالإقناع إبما غاية السرد لا تتعلق بدجرد عرض ابؼوضوع، إف  »
 ىذه الشخصية أف ابؼؤثرة كالبليغة كبصلو ابؼتقنة السبك، كالسبب بألفاظونرأؼ بحاؿ ىذه الأـ كنعيش بـاكفها 

. بموذج كاحد من بؾموعة كبتَة من النماذج ابغية على أرض الواقع

                                                                                                                                                                                              
 .166سافَ سعدكف، ص:  الركاية العربية ابعزائرية كقضية الريف1
، ص:  مغارة الصابوؽ2  .71عبد ا﵁ كركـ
 .71 ابؼصدر نفسو، ص3
 .72 ابؼصدر نفسو، ص4
 .72 ابؼصدر نفسو، ص5
 .1992صلبح فضل، عافَ ابؼعرفة، د ط، اغسطس :  بلبغة ابػطاب كعلم النص6
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الدنيا فَ تسعها   ». ؿ القاص يغوص في أغوارىا الباطنية يلملم ما بهوؿ فيها من أفراح لعودة ابنهااماز
التقيا على جوع من الشوؽ كالتحناف، ....كالزغردة ترفعها لسماء النشوة....مغركقة العينتُ....من شدة الفرح

 1 . «كاختلطت دموعهما

 تضاريس صحراء، عينتُ كأنوأماـ كجو كافٌ    »: كصف ملببؿها ليبتُ لنا عن مدل تعاستها، يقوؿإفُ إضافة
، امرأة عجوز، قصتَة، بكيلة، كرأس عريض، يبدك من برت كالأرؽ بيضاء، خراج التعب إفرازات بأطرافهاغائرتتُ 

 2 .« ابؽندسيةالأشكاؿبطارىا شعرا اشمط كتلتحف بلحاؼ أخضر لا يكاد بىطئها، مرقع بكل 
 القصة كتظهر شخصيتو أحداثكشخصية القاص لا تغيب عن النص السردم، فهو الذم يقوـ بسرد 

 يا فلبف يا: عجوز تناديتٍ...(الأرضابؼعذبوف في  )كنت مستغرقا أقرأ ركاية    »:من خلبؿ القوؿ الآتي

 3 . « كفزعت بكو الباب مهركلاالأريكةطرحت الكتاب على ...فلبف

   »:يبتُ لنا القاص مشاعر كأحاسيس عند بظاع قصة العجوز ككيف تفاعل معها بعواطفو يقوؿ 
. 4«...على تنهيدة الأسى قالت....كاختلطت دموعي بدموعها

نعتبرىا ثانوية، كاف لو دكر بارز كفعاؿ في القصة كظهر في الوقت " البشتَ الصغتَ" تبقى شخصية 
. كابؼوضع ابؼناسبتُ، كىذا ذكاء من القاص

الفتاة ابؼوظفة في مؤسسة عمومية كانت ىي الشخصية الرئيسية في ىذه " سعاد:" سعاد كآية الكرسي
 بعض ابغركات العفوية أعطى كإبماالقصة دارت حوبؽا الأحداث كابؼشكلة أيضا فَ يقم القاص بوصفها شكليا 

 نستخلصها من سلوؾ أف يتعلق بدعلومات ضمنية بيكن الأمر  » إذا موظفة، أنثى تقوـ بها أم أفبيكن 

 5 . «الشخصية كأفعابؽا

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ1  .73عبد ا﵁ كركـ
 .74 ابؼصدر نفسو، ص2
 .74 ابؼصدر نفسو، ص3
 .75 ابؼصدر نفسو، ص4
 .224حسن بحراكم، ص:  بنية الشكل الركائي5
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 أف كلطف أنثوم، كقبل بأناقةتضع كعادتها حقيبتها اليدكية بعناية فائقة على مكتبها، ثم تعدؿ مقعدىا    »:قاؿ

 1. « كجهها كفمها بعبوسة التأكهأطراؼتستوم جالسة على كرسي متآكل بذمع ما استطاعت من 
. الألفاظفجاء الوصف بلغة سردية، يتخللها قليلب من الوصف ابؼتقن في انتقاء 

كاف دكره بؿورم، احدث مشكلة كبدخولو تغتَ بؾرل " شوماف" ثم الشخصية ابؼعارضة ىي شاب يدعى 
.  كالاضطرابفكاللبأما اللبإستقرار إفُ من ابؽدكء كالسكينة كالركتتُ الأكضاع كتغتَت الأحداث

 ابؼظهر ابػارجي للشخصية في ىيأتها كسلوكها بزتزؿ رؤيتها ابػاصة للحياة كموقفها الاجتماعي الذاتي كىو أف  »

 2. « الساردإليوأسلوب في تصوير الشخصية كثتَا ما يلتجئ 
من خلبؿ ما ربظو لنا القاص، من أكصاؼ ابؼظهر ابػارجي " شوماف" ىذا ما يتجسد في شخصية 

 العنف كالقوة، كما يؤكد ذلك قوؿ إفُ، فهد يكشف لنا عن ميلو "سعاد"  على كأجوبتولشوماف، كتصرفاتو 
 3. «كاف شديد السمرة فاره الطوؿ، قد تباعد منكباه ابؼفتولاف  »:القاص

مازالت فَ تولد ابؼرأة التي   »:قسيجارت طلبت منو إطفاء أفكالكلبـ الذم أبظعو شوماف لسعاد بعد 

. 4 « استجيب بؽا حتى لو كانت أككككككأناتعطيتٍ الأكامر 
بؽا، بغل مشكلتها كاخذ حقها كحقهن كنسوة  (مساعدة )ابؼدير كزميلبت سعاد كانوا شخصيات ثانوية 

. مظلومات من طرؼ رجل
. اتبع كركـ أسلوب كاضح، كبصل كألفاظ بسيطة لكنها بـتارة لتلبي ابؼطلوب

 أف ندرؾ فإننا، في عمل سردم، (unje) نصادؼ عنصر ضمتَ ابؼتكلم أف بدجرد إننا   »:تواتي في مادكر

. 5 «ركحا فعالة ستقتحم ما بيننا، بدا بكن قراء، كبتُ ابغدث ابؼسركد

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ1  .79عبد ا﵁ كركـ
 .33، ص2000بؿمد الباردم، ابراد كتاب العرب، دمشق، د ط، ": دراسة "  إنشائية ابػطاب في الركاية العربية ابغديثة 2
، ص:  مغارة الصابوؽ3  .79عبد ا﵁ كركـ
 .80 ابؼصدر نفسو، ص4
 .84عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية5
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 كاف يسرد لأنوىو الشخصية ابؼركزية كا﵀ورية، كربدا كاف ىو ابؼؤلف بعينو " التواتي" في ىذه القصة 
 بتُ كىاد كبقاد مكسوة كأنا- كعادتي– سيارتي أقودىا بسرعة جنونية   »:، يقوؿ" بضمتَ ابؼتكلم أنا الأحداث

 1. «بالأخضر

 .2 «كلبـ شخصية بأسلوب مباشر لكنو بومل كل خاصيات خطاب ابؼؤلف  »فيظهر 
 كبرركاتها بالتفصيل الدقيق، بلغة موغلة كتراكيب صارخة ليعبر عن أفعابؽا كإبما أكصافها،فَ يعطي 

، كىو التواتي القادـ من الصحراء حيث الرمل يضرب جذكره "مادكر" اندماجو كانسجامو مع الطبيعة ابػلببة في 
. أشعتها أسهمكالشمس ترمي 

التحمنا كعاشقتُ ...قطرات من ابؼطر تطرؽ سطح الزجاجة »، 3 « ركائح مسك الليل كاليابظتُأتنسم   »:يقوؿ

 4« ..افتًقا على لوعة، كالتقيا على نار اشتياؽ
في ا﵀كي، أم معرفة ا﵀فل " من يتكلم"  السهلة يتعلق بدعرفة للئجابة مباشرية كقابلية الأسئلةكلعل أكثر   »

 ابغس ابؼشتًؾ ىذا ابغس الذم يطابق بدكف حق كلا مسوغ، بتُ رأمالذم بوتكر صوت السرد، انو ابؼؤلف في 
 أفابغقيقي أم الكاتب، كيكفي " الشخص" الركائية ابػيالية كمواقف كأفكار " الشخصيات" أقواؿ كأفعاؿ 

. 5« نص سردم مهما يكن طولوإم الواصلبت السردية في أشغاؿنلبحظ 

 كتهز في مىد ركح ابؼطر بؼاذا تهدأيها  »: بشكل كاضح نتيجة سرده ابؼستًسل، يقوؿ أحاسيسوظهرت 

  في ىشيم ذاكرتي، كتتوالد علبمات الدىشة كالغرابة من سويداء الأسئلةتشعل ىذياف   »، 6 « من نياط قلبي؟
 
 

                                                             
، ص:   مغارة الصابوؽ1  .85عبد ا﵁ كركـ
 .142، ص2000- 2005، 1تزفيطاف تودكركؼ، تربصة عبد الربضاف مزياف، منشورات الاختلبؼ، ط:  مفاىيم سردية2
، ص:  مغارة الصابوؽ3  .85عبد ا﵁ كركـ
 .86 ابؼصدر نفسو، ص4
 .100، ص1992برنار فاليط، تربصة رشيد بنحدك، منشورات، د ط، : (تقنيات كمناىج ) النص الركائي 5
، ص:  مغارة الصابوؽ6  .86عبد ا﵁ كركـ
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.  لغوم بصيلبإيقاعبلعتو نقل لنا صورا شعرية مكثفة . 1  «قلبي ابؼكلوـ
في " التواتي" اللذاف كاف يرافقاف " حساف" ك " عبد ا﵁ " أمثاؿكبقد شخصيات ثانوية في ثنايا القصة 

. مادكر، كفَ يعرج على شخصيتهما بل ذكربنا عرضا
تقدمها  »لكن شخصية الفتاة الطالبة فابؼعلومات التي قدمت عنها كاف بعضها بطريقة مباشرة أم 

. 2 «الشخصية عن نفسها مباشرة

 كبعض ابؼعلومات قدمت بطريقة غتَ مباشرة من خلبؿ تعليقات 3.« ..طالبة من معهد الآثار: ثم أجابت »

كحذاء ... تتمايل في سركاؿ جينز أسود...ىا ىي بسشي بتُ الآثار، قصتَة القامة    »:القاص عليها يقوؿ 

 4  «كبطار ازرؽ...كاعب بتٍ

ابغوار ابعدفِ الذم دار بتُ القاص كالطالبة أظهر لنا ما كاف بىبئو القاص في نفسو، كظهر ذلك من 
... اقرئي لنا ىذا الرمز: زابضتها بسؤاؿ مباشر   »:خلبؿ كلبمو كمباغتاتو، يقوؿ

.. الو التجارة بومل صوبعانا كعقربا كدجاجة: الإيقونةفكت على مضض شفرة 
 5. « أسبق الأمازيغ أـ الركمافأيهما: طرحت بؽا سؤالا آخر-

كىذا ما يفسر . 6 « يكوناف عادة في علبقة متكافئة كيشتًكاف في القيم ذاتهاابؼتحاكراين  »في ابغوار ابعدفِ
. الأجوبة السريعة التي قدمتها الطالبة

ابزذ الكاتب من ابؼعلم شخصية بؿورية في ىذه القصة متبعا كصف الناحية الشكلية كالثقافة : ابؼعلم بوبريطة
. كحتى السلوكية، ليقدـ لنا الشخصية بوضوح تاـ بؿلقا على كل جوانبها

                                                             
 .89 ابؼصدر السابق، ص1
 .224حسن بحراكم، ص:   بنية الشكل الركائي2
، ص:  مغارة الصابوؽ3  .88عبد ا﵁ كركـ
 .88 ابؼصدر نفسو، ص4
، ص:  مغارة الصابوؽ5  .88عبد ا﵁ كركـ
 .35بؿمد الباردم، ص:  انشائية ابػطاب في الركاية العربية ابغديثة6



":مغارة الصابوق" تجليات الجمالية في مجموعة                                  : الفصل الثاني  

 

119 

 

 :في كصفو للشكل كظف ألفاظ معبرة كتراكيب عليها مسحة ساخرة لكنها أعطت بصالية للنص، يقوؿ
 مألوؼبعناية زائدة كدىنو بددىوف غتَ " ابؼنيو"  كرص شعره إفربقيةشخص حشر نصفو السفلي في سراكيل   »
. تظهر خفة ركح القاص كدعابتو في ىذا الشاىد بطريقة عفوية 1.«

ككاف عبأ نفسو علما كثقافة    »: ابعانب الثقافي كالفكرم فنقلو لنا بسرد سلس غتَ مبالغ فيو يقوؿ أما
كتنبعث أصداؤىا من بيتو الذم يسكنو في درب ...مارفِ  بوؼكأغانيكاف مولعا باللغة الفرنسية ...كحيوية كبنة

 .2 «الزنوج

شيء بىص    »:طريقة خاصة للتمييز ىي استعماؿ الشعار" كلتمييز ىذه الشخصية ربدا سلك القاص 

 3 . «ك الكلبـ، ابؼكاف الذم تعيش فيو سيتحضر كلما ذكرت الشخصيةأالشخصية طريقة اللباس 
بالثقافة الغربية، كىذا مرفوض عند سكاف القرية " ميسوـ"  السابقة يتبتُ لدل القارئ تأثر ابؼعلم الأمثلةمن خلبؿ 

. كىم شخصيات معارضة لكنها فاعلة في النص القصصي
ف ييعرج عليو ليضعنا في الصورة كنستشف حقيقة أ" كبردث عن ابعانب السلوكي الذم عمد كركـ 

كدعو بؼقاطعة التدريس ...استهجن بعض كبار القرية سلوؾ ابؼعلم   »:الشخصية بكل ما يتعلق بها، يقوؿ

 4 . « التصفتَ كىز الرأسبإيقاع يستعتُ لأخرككاف من حتُ ...  العرؼ كالدين كالعادةإفسادالنظامي بدعوة 
 عليها مسحة البراءة كالشغب في آف كإضافة كسرعتها الأحداثكمن الشخصيات التي حركت عجلة 

كاحد ىي شخصية الأطفاؿ الذين كظفهم القاص كشخصيات معارضة، رفضت ابؼعلم كمارست عليو كل 
 .الضغوطات ليغادر القرية

 

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ1  .94عبد ا﵁ كركـ
 .94 ابؼصدر نفسو، ص2
 .79تزفيطاف تودكركؼ، ص:  مفاىيم سردية3
، ص:  مغارة الصابوؽ4  .94عبد ا﵁ كركـ
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ىي شخصية بسثل القول ابؼعارضة في النص القصصي، كتقف في طريق الشخصية الرئيسية  »الشخصية ابؼعارضة 
 الشخصية ابؼساعدة، كبراكؿ قدر جهدىا عرقلة مساعديها كتعد أيضا شخصية قوية، ذات فعالية في القصة، أك

  1 « .كفي بنية حدثها، الذم يعظم شأنو كلما اشتد الصراع

 كىنا تظهر قدرة 2. «كىو يتقي بدحفظتو تسديدات الأطفاؿ لو بحجارة منتقاة لتهريس رأسو   »:يقوؿ القاص
كركـ الفنية في الوصف كتصوير ابؼشاىد التي بسثل ىذا الصراع بلغة تلبعب فيها باللفظ معبرا عن أدؽ التفاصيل 

. الصغتَة
فقدمو السارد بطريقة . ىو الشخصية الرئيسية التي قامت عليها القصة" الشيخ " :!!دماء ليست للبيع        

 »  :يقوؿ بتُ دقة التصوير كبلبغة اللفظ كسداده، تتماىا كصفو كصفا دقيقا، بلغة شعرية فنية إذغتَ مباشرة، 
بلحيتو ....كجبينو قد بذعد....ظهره قد احدكدب...كاسقط حاجبيو ارتعاشا...شيخ طعنو الدىر في نضارة جسمو

 3 «  .يضع ذقنو على يديو...البيضاء غتَ ابؼنظمة
. شخصية الشيخ من ىذا الوصف تظهر لنا ككأنها صورة فوتوغرافية متجسدة أمامنا نتأملها

 في القصة، كلكن ما الأحداث ظلت ثابتة رغم تطور كإبمافَ تتغتَ ملبمح الشيخ ابػارجية، كلا أفكاره 
يستحضر فيها أشباح الذاكرة كلا سيما    »:يقوؿ. تغتَ ىو نفسية الشيخ ابغزينة ابؼتخبطة في الأفَ بأكؿ القصة

. 4  « كلكن ارض الوطن العطشى شربت دمو بنهمالأملفلذة كبده ابنو البكر عمر الذم رأل فيو غيمة 
 . الشهيد" عمر"  الفرح كالافتخار بصنيع ابنو إفُ نهايتها فنجد النفسية تغتَت من جحافل الأفَ كابغزف إفُكصولا 

 
 
 

                                                             
 .46شريبط أبضد شريبط، ص:  تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة1
، ص:  مغارة الصابوؽ2  .93عبد ا﵁ كركـ
 .99 ابؼصدر نفسو، ص3
 .99 ابؼصدر نفسو، ص4
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 اشتًاىا ا﵁ أف تبيعوا دـ كلدم بعد أف  ! إياكمثم ... دماء كلدم ليست للبيع، كلا تقدر بثمن   »:يقوؿ 

 1.«منو

 : الشخصيات الثانوية عديدة منها من ذكرت على لساف القاص في مسار السرد بالوصف، مثل قولو أما
. 2 «فجأة كقف بجانبو رجلبف عريض ابؼنكبتُ، مفتولا العضلبت  »

 الشيخ، ىاتو لأفكاركمنها من ذكرت عرضا في مضموف ابغوار العائلي، كنقل لنا القاص أفكارىا ابؼخالفة 
". كأبناؤه" زكجتو" الشخصيات 

فُ اختلبفهم في الغايات إ كالطباع يؤدم كالأمزجةكاختلبؼ الناس في النشأة كالتكوين كالثقافة كالذكاء   »
 تكشف لنا عن طبيعة الشخصيات الأنانية أك الغتَية كتظهر لنا مبادئهم كقيمهم ابػلقية لأنها...كالدكافع كالوسائل

 3.« ابؼادية كالانتهازيةأككالركحية 
بسسك   »كىذا الاختلبؼ بتُ الشخصيات القصصية عنصر أساسي في بناءىا يظهر كاضح من خلبؿ 

: صاح الأىل... في ألف نعمةإننا:  كماذا قلت لو؟ جوابي كاضحا كافإيو:  كالزكجة بعباءة الشيخالأبناء
 ابػتَ في كجو أخينا الشهيد ثم تصده عنا، ارجع كيأتي، تتًكنا للبؤس يقتلنا، كالضيق بوصرنا !، كاخيبتاه !كاخيبتاه 

. 4 «ك ىاتفو كاخبره بحاجاتناأ !لو يا أبانا 
ك تكلف كىذا ما حقق أتعج ألفاظ القاص بابغيوية كتنذر بابغركة كالانفعاؿ كالوصف الدقيق دكف تصنع 

 5 . «كصف الشخصية أثناء ابغركة كالانفعاؿ ليكوف الوصف حيويا  »ابعمالية الفنية في القصة يعتٍ 
 

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ1  .101عبد ا﵁ كركـ
 .99 ابؼصدر نفسو، ص2
 .27عبد ا﵁ بطار، ص: (الشخصية ) تقنيات الدراسة في الركاية 3
، ص:  مغارة الصابوؽ4  .101عبد ا﵁ كركـ
 .25عبد ا﵁ بطار، ص:  تقنيات الدراسة في الركاية5
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بوتار القارئ في برديد الشخصية الرئيسية في ىذه القصة، ربدا يكوف القاص الذم كاف طفلب صغتَا يزكر : الوصية

 طفل كأناازكر موقع ابؼعركة مع عمي كل سنة  »موقع ابؼعركة كل سنة مع عمو ليكبر كيسرد لنا توافِ الأحداث 

 1 « . في تضحية الأبطاؿكالأحزافيقف الرفاؽ كل عاـ لاستًجاع ابؼواجع ...صغتَ
اقرأ تلك العبارة التي تدمع    »:، يقوؿآنذاؾ حتى حالتو النفسية كمشاعره كإبما الأحداثفَ يكتفي بنقل 

. 2  «بؽا عينام، كيزداد حبي بؽؤلاء الأشاكس

 اف لو دكر كبتَ في حربػػؾ. 3  «حػػػػػػػد رابػػػػػػػػػػػائػػػػػػػالق  »ك ػػػػػػػػرة في ىذه القصة كهػػػػػػػة حاضػػػػػػػػػة الثورمػػػػػػكبقد الشخصي

فئة  »التحرير أثناء كجود الاستعمار الفرنسي في ابعزائر ىذا ما جاء على لساف السارد، كبيكن القوؿ أنها من 

 4. «كيندرج ضمنها الشخصيات التاربىية: الشخصية ابؼرجعية
عطاءىا ميزة الفاعلية كابغرية في إمن خلبؿ " القائد رابح" كقد بقح القاص في رسم مواقف كشجاعة 

خفاقها كسط إك أالنص القصصي، كجعلها تنمو كفق قدراتها، بينما بىتفي ىو بعيدا يراقب صراعها، كانتصارىا، 
شارة العزبية ملوحا بكو إكرفع ....القادرابح بجلده كحزمو يتوسط كتيبتو »ا﵀يط الاجتماعي الذم رمى بها فيو،

 5. «بموت كبويا الوطن، كلن يسجل علينا التاريخ عار مذلة: قالو بصيعا.....كإما....كصرخ بقوة إما...الأعلى

تقوـ   »، كمشاركة في بمو ابغدث القصصي لأنها"للقائد رابح" كالشخصيات الثانوية ىم أعضاء الكتيبة مساعدة 

 6  . «بدكر تكميلي مساعد للبطل
 

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ1  .105عبد ا﵁ كركـ
 .105 ابؼصدر نفسو، ص2
 .106 ابؼصدر نفسو، ص3
بن سعدة ىشاـ، إشراؼ قريش أبضد، مذكرة ماجستتَ قسم اللغة :  بنية ابػطاب السردم في ركاية شعلة ابؼايدة لػ بؿمد مفلبح4

 .122ىػ، ص1434/1435-ـ2013/2014العربية كآدابها، جامعة تلمساف، 
، ص:   مغارة الصابوؽ5  .106عبد ا﵁ كركـ
 .57بؿمد بوعزة، ص:  برليل النص السردم تقنيات كمفاىيم6
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سلحة بسيطة أتفرؽ عناصر الكتيبة في موقع قرب ابؼغارة، كاخذكا يواجهوف العدك بطلقات من    »:يقوؿ

 1 . «كصيحات التكبتَ كالتهليل
لغة عبد ا﵁ كركـ تثتَ انفعاؿ القارئ كتهز مشاعره كبررؾ كطنيتو، لتخرج العواطف كالأحاسيس ابذاه 

. الأرض كالشعب كالأبؾاد ابؼاضية
يوجد نوع من ابػطاب يسمى بزييليا، حيث تطرح قضية الإحالة بطريقة بـتلفة جذريا، فهي   »:دكما أحبك

 .2  «س مرجعا حقيقياكفِف ابعمل ابؼنطوقة تصف بزييلب ، أتعتٍ بوضوح 
 

مرأة أحبها حد ابعنوف فوصفها كيتضح ىذا التخيل في أف القاص جعلنا نصدؽ بأف الشخصية ا﵀ورية ىي إ     
، "ابعزائر" بدا لكلمة الوصف من معتٌ، فلم يتًؾ جزءا فيها إلا كأعطاه حقو من الوصف، كفي الأختَ نستنتج إنها 

 .3".كيعتٍ التخيل في ىذه القرينة، صلة زائفة بتُ الكلمة كالأشياء، أك إشارة إفُ شيء لا يوجد" 

     حقا كانت لغتو نثر لكنو بـلوط بركح الشعر العذب الرمزم اللفظ، الصائغ ابؼعتٌ، المجرس ابغرؼ، ككأنو شعر 
جاىلي، فيو من التداخل كالتضارب ما بهعل قارئو بوتار بتُ ابغرؼ، في أكؿ قراءة لو كيضطر لإعادة القراءة 

لعيونك ....طلك ابؼياس...من اجل عيونك" يقوؿ. كالتعمق علو يفهم كيستوعب مقصود القاص
 4".لولا كجهك الوضاء كثغرؾ الباسم ....!كسحر ابتسامتك كركعة ظلك كرخامة صوتك ....النجلبء

     نأل عن السرد النثرم دكف كعي منو ككأنو استمد حبر أقلبمو من قلبو ا﵀ب بل العاشق أك بالأحرل ابؼتيم، 
" الإلياذة" كانت مفردات :" دخل منطقة اللبكعي فحركت عواطفو كأحاسيسو كأشواقو فسكب الدرر، يقوؿ 

كعندما تواردنا " كبنت بحبك في كل نادم" بستص من قلبينار سيس الأحزاف، كانت تردد ببسمة تورؽ ابعلنار 

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ1  .107عبد ا﵁ كركـ
 .45تزفيطاف تودكركؼ،ص:  مفاىيم سردية 2
 .214، ص1998كالاس مارتن، تربصة حياة جاسم بؿمد، المجلس الأعلى للثقافة، د ط، :   نظريات السرد ابغديثة3
، ص:   مغارة الصابوؽ4  .112عبد ا﵁ كركـ
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كقع بصرم على كشم ابعربية، ثم تأملتها فإذا أعيناىا تذرفاف دما " كىاـ بك الناس حتى الطغاة" على مقطع 
 1".حارا

كاللغة في أحواؿ كهذه، مستخدمة على بكو جلي، بطرؽ خاصة لا استخداما جادا كإبما بطرؽ متكفلة على " 
 2".استخدامها الطبيعي، طرؽ تنطوم برت مبدأ قصر اللغة

، فنعتبرىا ثانوية، رغم خدمتها للقصة كضعنا أماـ عواطفو كأحاسيسو "إنا" أما شخصية القاص أك ضمتَ ابؼتكلم 
 .ككل حالتو النفسية ابؼشحونة بابؼشاعر ابعياشة

 3".كنا ثلبثة، البحر، كىي ، كأنا:" يقوؿ

ابؼتلقي " كلضمتَ ابؼتكلم القدرة ابؼدىشة على إذابة الفركؽ الزمنية كالسردية بتُ السارد كالشخصية فهو بهعل 
متوبنا أف ابؼؤلف، فعلب، ىو إحدل الشخصيات التي تنهض عليها : يلتصق بالعمل السردم كيتعلق بو أكثر

انا منذ الطفولة الوادعة كبراءتها فَ أنس الق عينيك، :"  كىذا من بصاليات استخداـ ضمتَ ابؼتكلم يقوؿ 4".الركاية
 5".!كسحر ابتسامتك، كركعة ظلك، كرخامة صوتك 

 فجاءت 6".من خلبؿ اللغة بجملها الكثيفة كعمقها البلبغي كابعمافِ لأحداث التنوع" فالسرد ىنا استمد بصاليتو 
 .فجاءت الشخصية موصوفة شكلب كأما مضمونا باعذب اللفظ كأنقى الكلم

ابزذ القاص من ابؼعلم شخصية رئيسية في ىذه القصة، جرت كل ابغوادث حوبؽا، فَ يسهب في : بؽا نقش الصخر
 .كصف شكلها ابػارجي بل اكتفى بوصف عينيو فقط

 
                                                             

 .118  ابؼصدر السابق، ص1
 .241كالاس مارتن، ص:   نظريات السرد ابغديثة2
، ص:  مغارة الصابوؽ3  .118عبد ا﵁ كركـ
 .159عبد ابؼلك مرتاض، ص:   في نظرية الركاية4
، ص:  مغارة الصابوؽ5  .112عبد ا﵁ كركـ
 .107بن سعدة ىشاـ، ص: لػ بؿمد مفلبح " شعلة ابؼايدة"  بنية ابػطاب السردم في ركاية 6
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 1".دارت بضالق عينيو كرأكا عينو ابغمراء كعادتها تأخذ ىيبتها" يقوؿ ؾ

كنكشف صفات الشخصية من خلبؿ أفعابؽا كسلوكها كعلبقتها الإنسانية : الوصف بالفعل" كقد كظف القاص 
 2".بالآخرين

 .كىذا الوصف يستعمل لوصف الشخصية أثناء ابغوار كالانفعاؿ كالفعل كابغركة

" يصرخ فيهم بصوتو ابعهورم، ....أكقد منها سيجارة جديدة كأطفأ العقب بزفرات الكآبة:" يظهر قولو
 من ىذه الشواىد يتضح سلوؾ 4." برولو إفُ شخص عدكاني يبحث عن ضحاياه3...."معاز....بقر...بلعها

 .ابؼعلم، فهو ينقذ أقصى العقوبات على تلبميذه كيعاملهم بعنف كقسوة مع كابل من الشتم البذمء

:" أما نفسية ابؼعلم بعدما فاجأه ابؼفتش، صورىا لنا القاص بألفاظ مناسبة مثلت لنا ابؼشهد الدرامي، يقوؿ 
 5".كأجاب بتنغيمة تنحدر من ذؿ الانكسار

كصفهم القاص كصفا مرحا يليق بصفحات بيضاء لاتعرؼ معتٌ  (التلبميذ )اما الشخصيات الثانوية ىم الاكلاد 
 6".على أكراؽ بيضاء كقلوبهم....الاكلاد منهمكوف في الرسم قلوبهم فراشة، كارجلهم بكلة:" ابغقد، يقوؿ 

يعوؿ السرد كثتَا على الشخصيات الثانوية فهي ذات أبنية قصول في تشكيل ابػطاب الواقعي كىي شخصيات  " 

 7".بمطية ذات ثقافة إعلبمية اذ تكوف الشخصية دالة على كضعيتها في المجتمع كعلى دكرىا فيو

 

                                                             
، ص:   مغارة الصابوؽ1  .127عبد ا﵁ كركـ
 .26عبد ا﵁ بطار، ص:   تقنيات الدراسة في الركاية2
، ص:   مغارة الصابوؽ3  .125عبد ا﵁ كركـ
 .126  ابؼصدر نفسو، ص4
 .128  ابؼصدر نفسو، ص5
 .125 ابؼصدر السابق، ص6
 .31بؿمد البارم، ص:  انشائية ابػطاب في الركاية العربية ابغديثة7
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 :المبحث الثاني

يوظف أمكنة " عبد ا﵁ كركـ في بؾموعتو القصصية ىاتو، ابؼوسومة بدغارة الصابوؽ" بقد  :جمالية المكان -1
، فكاف ابؼكاف الأكؿ كابؼتكرر، كرمز عتيق كلو تاريخ "زينة ابؼدائن" في قصة " بالفقارة" بـتلفة، كمتنوعة ابتدأىا 

لكل فقارة من »بدائها أعطت ابغياة للكثتَ من البساتتُ كالأشخاص، ككانت سببا في توقف حياة الكثتَين  ,
، كمثاؿ آخر في 1.«فقاراتك سجل حافل بالابقازات كابعوائز كالأرقاـ القياسية في التعب كابعهد من اجل ابغياة

ابؼتفجرة في فقارات أرضك، ابؼركضة بدىشة على بؾارم سواقيك، لتنساب رقراقة جارية بلهاث النجدة »قولو ؾ
 . كىذا يعتٍ أف مياه السواقي لا تنضب بفض السواقي الدائمة ابغياة2.«لإحياء موات تربتك

، 3.«خرير ساقية أخناتتَ»كمكاف خالق للحركة، ىذه الأختَة بسثلت في ابػرير كالرقرقة  " الفقارة" كصف القاص 
، كابؼكاف ابؼغلق بسثل في القصبة ابؼغلوقة الشاىد على ابغصار كا﵀افظة على الأسرار، كصفها بكل 3.«أخناتتَ

.... مشرفة الأسوار...  تلك القصة ابؼغلوقة بباب خشبي كبتَ»تفاصيلها بدءا من بابها كصولا إفُ ثقوب جدرانها 
حكايتها تسربت من ثقوب ابعدار ابؼؤبسن على الأسرار، .....مربعة ابغيطاف....بؿمرة الألواف....متعالية الأبراج

 4.«كانسلت مع الغبار كالدخاف بدا فيو دخاف الباركد

من العستَ كركد ابغيز منفصلب عن الوصف، حتى إذا سلمنا بإمكاف كركده خاليا من ىذا لوصف، فانو حينئذ، »
يكوف كالعارم، فالوصف ىو الذم بيكن للحيز في ألتبنك كالتبوؤ، فيتخذ مكانو امتيازيو من بتُ ابؼشكلبت 

 5.«السردية الأخر مثل اللغة كالشخصية كالزماف

، أجدؿ "كربضونة ابغائط الذم لن يسقط" ك " زينة ابؼدائن" ماثلة في قصة " كاجدؿ " دار الطتُ " تتكرر صورة 
 .باعتباره مكاف مفتوح يضم الرموز ابؼنجدرة

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ1  .15عبد ا﵁ كركـ
 .15  ابؼصدر السابق، ص2
 .17  ابؼصدر نفسو، ص3
 .16 ابؼصدر نفسو، ص4
 .123عبد ابؼلك مرتاض، ص:   في نظرية الركاية5
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 فَ يكن بأجدؿ غتَ »       في أعماؽ ابؼنطقة الصحراكية، كونو مصدر الرزؽ كمناط العيش، في القصة الأكفُ 
" ، ككاحدة "مسعودم" ، ككاحدة "تقربوش" ،  ككاحدة "تكازا" كاثنتاف " تلمسو" سبع بللبت، اثنتاف 

 البيت القديم، »كمكاف عيش مغلق يشعر فيو الشخص بالأماف كالاستقرار " دار الطتُ " ، أما عن 1«"بابللوؼ
بيت الطفولة، ىو مكاف الألفة مركز تكييف ابػياؿ كعندما تبتعد عنو نظل دائما نستعيد ذكراه، كيسقط على 

 ذكره في القصة 2.«الكثتَ من مظاىر ابغياة ابؼادية ذلك الإحساس بابغماية كالأمن اللذين كاف يوفربنا لنا البيت
" أفكر"  كعشت في دار طينية بزقاؽ ابػربة، مسقفة بجذكع النخل بابها ابػشبي بؿكم الغلق بقفل »:الأكفُ بقولو

 4.«يركز الوجود داخل حدكد بسنح ابغماية» البيت القديم كما بصفة باشلبر  3«لتامتُ ابؼنزؿ أكثر....

كظف مكاف السباخ كىو مكاف مفتوح لو تاثتَ كاضح على نفسية " عبد ا﵁ كركـ"        كأيضا بقد 
" ربضونة ابغائط الذم لن يسقط" الشخصيات، لأنو ملكية خاصة، برقق النفع لصاحبها كللعامة، في قصة 

" كفتحت الزاكية العامرة بستانا كبتَا :"  ككذلك في موضع آخر قولو5.« أما السباح البعيدة »:استعمابؽا بقولو 
، يظهر ىنا حب ابػتَ كالنفع للعامة 6"بقواريطها كبللها كبسرىا كبصيع منافعها لتكوف حبسا على طلبة العلم" سبخة

 .للعامة كركح العطاء دكف انتظار مقابل

 مشورة للجرد الذم صدناه بابؼناديف في »:عرج عليها السباخ قائلب " كاللحن الذم اخشن"         أما في قصة 
سلط عدسة كامرتو بابذاه الأمكنة الطبيعية بخاصة كىذا راجع لكوف " عبد ا﵁ كركـ"، يبدك أف 7.«السباخ البعيدة

 ".ربضونة" لكوف أف معظم ىذه القصص جرت أحداثها في القرية، فكاف يذكرىا كلو عرضا مثلما فعل في قصة 

تأخرت في جناف أبوس ككطئت إحدل قدميها ....ذىبت إفُ غاية ابؼلح في البياضة، كتاىت في الصحراء»        
فكاف » فالغاية كالصحراء كابعناف كحتى غار النمل أماكن طبيعية كنستطيع أف نقوؿ جغرافية، 1.«على غار النمل

                                                             
، ص:   مغارة الصابوؽ1  .17عبد ا﵁ كركـ
 .09غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف2
، ص:   مغارة الصابوؽ3  .32عبد ا﵁ كركـ
 .09غاستوف باشلبر، ص:   بصاليات ابؼكاف4
، ص:  مغارة الصابوؽ5  .33عبد ا﵁ كركـ
 .34 ابؼصدر نفسو، ص6
 .45 ابؼصدر نفسو، ص7
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لفظ ابعغرافيا انطلبقا من أصلو الإغريقي القديم، يعتٍ علم ابؼكاف، أك مثوؿ ابؼكاف في مظاىر بـتلفة أشكاؿ 
 2.«ابعباؿ كالسهوؿ، كابؽضاب كالودياف كالغابات: متعددة

        بشة أمكنة لا ىي بابؼفتوحة كلا ىي بابؼغلقة نطلق عليها الأمكنة اللبمتناىية بسثل بؽا بالبحر كالغابة 
 .كبالصحراء

: يعدد القاص الفضاءات، لاف الفضاء يضم بؾموعة من الأمكنة يقوؿ " كاللحن الذم اختنق"         كفي قصة 
دار ....الركينة....الزاكية ابؼوحشة،.....دار ابغية....زقاؽ تادميت...بناءات الطتُ كازقة ضيقة،... كاحة النخل»

ابغاجة ....ساحة لالة  زينابة....البساتتُ، رحبة الشياه، ابغائط.....أقربيش، الدار لكبتَة،.....سيد الرشوؽ،
 » كل ىذه الأماكن مألوفة لدل القاص كلو فيها ذكريات كثتَة، كىذا ما بهعلها أداة جذب كاستقطاب 3«مينة

 من الأمكنة التي تغتَت كانت بصورة في ذىن 4.«كل مناطق الألفة موسومة بابعاذبية كجودىا ىو الوجود ابؽتٍء
القاص كأصبحت بصورة أخرل، ىي ابؼكاف الربضي كا﵀ور كليس بؾرد إطار، بل ىو ابؼكاف الذم تدكر حوؿ 

 كفي 5.« ثم كاصلت الستَ بابذاه الدار لكبتَة»القصة من أكبؽا حتى يصل إليو القاص في الأختَ، كىو الدار لكبتَة 
كأنا في طريقي للدار الكبتَة، كدخلت بيتا طينيا ترعرعت فيو »موضع أخر استطرد قائلب بقليلب من التفصيل 

بعض الغرؼ تسقفت بالزنك بدلا من ....كالأشواؽ عطر يفوح ربفت في ثواف ابؼواقع كالأشياء في ذىتٍ
 6.«ابػشب

                                                                                                                                                                                              
، ص:   مغارة الصابوؽ1  .32عبد ا﵁ كركـ
 .123عبد ابؼلك مرتاض، ص:   في نظرية الركاية2
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 في 1"حيز الركائي بركمو لغتو التي ترسم ملببؿو، كتشكل ىيئتو بالوصف الدقيق فحيزية الركاية لغوية »        
ثواني قليلة استطاع القاص أف يستعيد ذكرياتو ابؼاضية ككاف ذلك البيت حرؾ الصور كرتبها ثم اخرجها ماثلة أماـ 

 2«الكثتَ من ذكرياتنا بؿفوظة بفضل البيت" لذا يصح القوؿ " عبد ا﵁ كركـ" أعتُ 

 كأم »         حتى الطريق بؽا كقع على نفسية الكاتب لأنها بؿملة بالذكريات، ككانت ترميو من مكاف إفُ آخر 
 رغم تغتَ الدار التي سكنها القاص في فتًة من حياتو كطبعت بصماتها 3.«شيء بصيل كديناميكي ىي الطريق

كجدرانها كذكرياتها بصمات في ذاكرتو، إلا أنها تبقى في خيالو كبتُ عينيو ىي نفسها بكل تفاصيلها تعيش معو 
كنظرا لأف ذكرياتنا عن البيوت التي سكناىا نعيشها مرة أخرل كحلم يقظة، فاف ىذه البيوت تعيش معنا طيلة »لا

 4.«ابغياة

        كل تلك الأمكنة الثانوية كانت في طريق القاص، إفُ الدار الكبتَة حركت ذكرياتو كبدأ يعود بكل مكاف 
بقد مكاف " عاصفة الرمل ابؼنسي" إفُ أياـ الزمن ابعميل، كانت عوامل خارجية مؤثرة في نفسيتو، أما في قصة 

 بوتوم نفسو كبوتوم مكانا »مركب كىو ابؼكاف الذم لا يكتفي بوجوده فتضم إليها مكاف آخر، كبذلك 
 في بيتك أتسلل إليك من النوافذ »، كىو ىنا القرل التي ضمت البيوت كالأكدية كابػياـ 5«آخر

كلما كجدت فجوة » كفي موضع آخر يقوؿ موضحا 6«من الفجوات كالثقوب الصغتَة....أتسرب...كالشبابيك
 ىذه البيوت كمكاف تضم 7«"رشحت إفُ دكاخل بيتك، أسطو على آنيتك كأثاثك، كمتاعك ككل أغراضك

 .بؾموعة من الأجزاء، لاتنفصل عنها البتة مثل النوافذ كالشبابيك

                                                             
 .135عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظرية الركاية1
 .39غاستوف باشلبر، ص:   بصاليات ابؼكاف2
 .41  ابؼرجع نفسو، ص3
 .37 ابؼرجع نفسو، ص4
 .13بقول منصورم، ص:  دلالة ابؼكاف في ركاية عابر سرير5
، ص:  مغارة الصابوؽ6  .25عبد ا﵁ كركـ
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عدت إفُ قريتي »:  يقوؿ1.« كاللحن الذم اختنق»         إذا بحثنا عن الأمكنة ابؼركبة، بقدىا ماثلة في قصة 
 كالقرية تضم بؾموعة من الأمكنة ابؼتنوعة 2«الوديعة، ا﵀ركسة بكثيب الرمل من أعلبىا، ككاحة النخل من أسفلها

الفضاء تتداخل فيو العناصر كتشتبك فيو العوافَ، كمن ىنا تكمن صعوبة القبض على تفاصيل »لأنها فضاء 
 »، كذكر مدف الضباب، برتوم على أمكنة مكملة بؽا تبتُ مدل اتساعها كتأثتَىا في شخص القاص 3«دلالاتو

، من خلبؿ ىذا 4«مدف الضباب كاللذة، عشت فيها متنزىا بتُ ابؼسارح كابؼقاىي كابغدائق العامة كحتى ابغانات
الشاىد يتضح لنا أف للمكاف بعد نفسي، كىو الشعور ابؼتولد في الشخص عند تواجده فيو من سعادة أك تعاسة 

 .أك قلق، راحة كسكينة كغتَىا من الأحاسيس ابؼرىفة

، ىي الطائرة كالقارب كالسيارة كلها أمكنة تنقل الشخصيات "عبد ا﵁ كركـ"         الأمكنة ابؼتحركة في بؾموعة
عن طائرة مكاف " عاصفة الرمل ابؼنسي"في :  من مكاف إفُ أخرل كتقع فيها أحداث كحوار كأيضا مناجاة يقوؿ

: اعمد بؽذه الطائرة التي يركبونها كأسابؽا......كىم في طائرتهم منعموف» ك اللبإنتماء  فيشعر الشخصيات باللبأـ
 لا » ثم بىاطب ابؼطار بصيغة الأمر 5,«لأسقطتك من عليائك......بؼاذا لا تسقط الطائرات التي يركبها ابؼتخموف

دكما احبك، رغم إف " في قصة " أما القارب. 6«لا تستقبل ىذه الطائرة دكرىا على أعقابها مطركدة كألغيت الزيارة
كاف القارب قد رسا على ضفة خيالية، كقفت  على »إف استعمالو كاف بؾازم لكن يعتبر مكاف متحرؾ مفتوح 
كىي مكاف " دماء ليست للبيع "  كالسيارة في قصة 7«حافة القارب كىي تردد نصا من بـتصرات خليل ابؼالكي

مغلق متحرؾ، من خلبؿ كلبـ القاص يتبتُ أنها من النوع الباىض الثمن، كيشعر القارئ من خلبؿ الوصف 

                                                             
 .100 ابؼصدر نفسو، ص1
 .45 ابؼصدر نفسو، ص2
 .44ابراىيم ابغجرم، ص:   شعرية الفضاء3
، ص:   مغارة الصابوؽ4  .46عبد ا﵁ كركـ
 .28 ابؼصدر نفسو، ص5
 .28  ابؼصدر نفسو، ص6
، ص:  مغارة الصابوؽ7  .120عبد ا﵁ كركـ
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كأخفاه ... ثم كضعاه في السيارة ابؼصفحة بتؤدة كأناه»الدقيق أنها كضعت خصيصا للخطف أك ما شابو ذلك 
 1«كانطلقت السيارة كالبرؽ....الزجاج ابؼعتم

         فَ يقتصر الكاتب على الأمكنة ابؼنتمية للقرية فقط، بل شمل حتى فضاء ابؼدينة كما فيو من أمكنة، كما 
، إضافة إفُ 2« كصوبؽا إفُ مكتبها موعد بداية الدكاـ الصباحي»: ، حتُ قاؿ"سعاد كآية الكرسي"في قصة 
ىرج كمرج كسط مؤسسة النشاط » 3«من فضلك أنت في مؤسسة عمومية»ابؼؤسسة العمومية ...ابؼكتب 

إف ىذا الأمكنة مغلقة كمركزية في القصة، اغلب الأحداث دارت فيها : ، من ىنا نستطيع القوؿ4«الاجتماعي
التي بذعل " ابؼغارة " ، يشتًكاف في ابؼكاف ا﵀ورم كىو "مغارة الصابوؽ كالوصية" كإطار كجعل القاص قصة 

الشخصية تنفرد بذاتها مبتعدتا عن الناس،بغغيت الراحة ك الاستجماـ ك الانقطاع عن كل  ما يعكر صفو ابغاضر 
ك الفراح كل أماكن بغظات عزلتنا  ابؼاضية ، ك الأماكن  إفُ عانينا  فيها من الوحدة ، كالتي  استمتعنا بها  كرغبنا 

في ىاتتُ القصتتُ .5«فيها ك تآلفنا مع الوحدة  فيها  تظل  راسخة في داخلنا ، لأننا نرغب في أف تبقى كذلك 
ىذا ابؼكاف لو دلالات بـتلفة ، في الوصية كانت ابؼغارة عبارة عن مكاف عابر عرضا في السرد رغم كقوع الأحداث 

 كبنفس الطريقة ذكرىا في مواضيع أخرل مثل 6«القائد رابح بجلده كحرصو يتوسط كتيبة داخل  ابؼغارة»ابؼهمة فيو 
،ىنا كانت ابؼغارة موضع  أك مكاف  الاختباء  من العدك لو دلالات 7«بدأ  العدك  يقصف ابؼغارة »: مثل قولو

 .نفسية كثتَة منها  شعور اللؤجى إليو  بالأمػػن مع الاضطراب  كالقلق من العدك 

أف ابؼغارة كانت دلالاتها بـتلفة عن سابقتها  كأكؿ  :          أما  إذا عرجنا على قصة مغارة الصابوؽ ، نقوؿ 
دافع لبناء ، ىاىو  النكاية في  الشمس، التي  صرعت  الصابوؽ كأطرحتو معشيا عليو كونو مكاف منقطع ىادئ 

لكن الصابوؽ قرر أف ينتقم من الشمس ببناء مغارة عجيبة بوتجب فيها »يعمو  السكوف  كبهعلو يتسم بابعمالية 
                                                             

 .100 ابؼصدر نفسو، ص1
، ص:  مغارة الصابوؽ2  .79عبد ا﵁ كركـ
 .79  ابؼصدر نفسو، ص3
 .79 ابؼصدر نفسو، ص4
 40غاستوف باشلبر صػ :  بصاليات ابؼكاف 5
 106عبد ا﵁ كركـ ، ص:  مغارة الصابوؼ 6
 .107 ابؼصدر نفسو ، ص7
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فإف ابغافَ بوفر كبوفر حتى » كما يؤكد ذلك 2«ملجأ الصابوؽ  ك ابؼقهورين حفره الصابوؽ بكده كعرقو» 1«عنها 
 كلك يؤكد لنا 3«كعندما يصل ابغلم إفُ الأرض ا﵀فورة، فهو لن يتوقف عند حد ...بهعل أعماقو نابضة بابغيوية

 صارت ابؼغارة لو كابؼعبد بالنسبة »العلبقة كالصلة القوية التي تربط ىذه الشخصية بابؼغارة قولو " عبد ا﵁ كركـ"لنا 
انو زيادة على الأمن كالانعزاؿ نظيف التنحي عن الناس للتأمل : ، كىذا ما جعلنا نقوؿ 4«للراىب لا يفارقها البتة

 .للتأمل كاخذ كقفة مع الذات

ابػياؿ يطغى عليها إفُ حد "ىبة بئر"         الأمكنة الأسطورية أك التي احدث الطابع ابػيافِ، بقدىا في قصة 
ابػرافة، ربدا للتشويق أك ىو كاقع منقوؿ بحذافتَه كتفاصيلو، بلب زيادة كلا نقصاف، أك ربدا يكوف كاقع مع قليل من 

 تقدـ الكثتَ من النصوص الركائية العربية عوافَ بزيلية بزتلط الأساطتَ فيها بالسحر »التغيتَ في الأحداث 
 ما 5«كابػرافات كابغكايات الشعبية كالفكر الأسطورم، كسواىا من ابؼظاىر التي تتضاد مع ابؼألوؼ كتتمرد عليو

 كابؼكاف 6«ببطحاء سطح عزم " دادة قاسم ابؼولودم" كلا سيما الصعود لقمة جبل »يهمنا ىنا ىو قصة ابغبل 
" في كتابو " عبد ابؼلك مرتاض" الذم جعلو القاص يتكلم كبوقق الأمنيات، ىذا ما ذىب إليو " البئر"الثاني ىو 

 لقد بدأت الكتابات الركائية ابعديدة تتخذ بؽا منحى آخر في التعامل مع ىذا »حيث قاؿ " في نظرية الركاية 
كخصوصا حيث اعتدل الركائيوف ابعدد يكلفوف بتعوبيو في الأسطورة كبضلو على النطق، كدفعو إفُ الوعي : ابغيز

 7.«كادعاء ما لا بهوز لو عقلب من السلوؾ

                                                             
 57عبد ا﵁ كركـ ، ص :  مغارة الصابوؽ1
 58 ابؼصدر نفسػػػو ، ص 2
 .46غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف3
، ص:  مغارة الصابوؽ4  .58عبد ا﵁ كركـ
 .159، ص2001نضاؿ الكتاب، منشورات ابراد الكتاب العرب، د،ط، :   النزكع الاسطورم في الركاية العربية ابؼعاصرة5
، ص:  مغارة الصابوؽ6  .38عبد ا﵁ كركـ
 .130عبد ابؼلك مرتاض، ص:   في نظرية الركاية7
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يقوؿ " شخصية خرافية كىو دادة قاسم كانطقو -  البئر–من ىذا ابؼكاف " عبد ا﵁ كركـ "         ثم اخرج 
 قبل أف تفتح عينيها على قد بفشوؽ ككجو كضيء كنور يتلؤلأ من » 1« بدعتٌ آمتُ »ا﵁ مي " صوت من البئر 

 2.«الرجل رغم سواده اللوني

 في بلبد ابعن كىناؾ عقدت لو »يتجسد لنا ابؼكاف الأسطورم في قوؿ القاص " ابؼعذبة"         كفي قصة 
، "دكما أحبك" ، بقد الأمكنة ابؼفتوحة أك اللبمتناىية كالتي تنتمي إفُ الطبيعة كثتَة في قصة 3«نفاثات العقوؽ

كمكانتُ كاسعتُ نصفهما باللبمتناىيتُ، كمن البديهيات أنهما مكانتُ يلجأ " البحر" ك" شاطئ فرج" بدءا من 
خطام »إليهما الشخص للبستحماـ كالتًكيح عن النفس، كالتأمل كسكب ابؽموـ كالشاىد ىنا قوؿ القاص 

 فالقاص يلعب بابؼكاف 4«بؽب الغياب ... كىناؾ أطفئ اللهب.... تقودني إفُ شاطئ لأنفث دخاف أحزاني
في ىذا " عبد ابؼلك مرتاض"كيفما أراد ليخدـ مقصوده، فيجعلو كبتَا كاسعا تارة كصغتَا ضيقا تارة أخرل يقوؿ 

 الأديب يرسم حيزا أف شاء أف يكوف ضخما ضخمو، ا كاف شاء اف يكوف ضيئلب ضألو، كاف شاء أف »:ابعانب
 كابؼفارقة أك التضارب يظهر ىنا، من خلبؿ الأسئلة ابؼتتابعة التي كاف يطرحها القاص على 5«يكوف بفتدا مدده
 كىذا ما ذىب إليو غاستوف باشلبر 6«كمنك جاء العمى العيتٍ، كالضيق بغياتي" فرج" ابظك »:شاطئ فرج يقوؿ

إنفساح ابؼكاف أكثر بفا بهب يشعرنا بالاختناؽ أكثر من ابؼكاف الأضيق بفا »: في كتابو بصاليات ابؼكاف بقولو 
حقا أف فرجك أرقتٍ، بل دكختٍ، بل بعثرني ابحث عن الفرج »،  "عبد ا﵁ كركـ"  كىذا ما بسثل في قوؿ 7«بكتاج

 .8«من ضيق احتواني، كعصرني أبؼا

                                                             
، ص:   مغارة الصابوؽ1  .38عبد ا﵁ كركـ
 .40 ابؼصدر نفسو، ص2
، ص:   مغارة الصابوؽ3  .72عبد ا﵁ كركـ
 .114 ابؼصدر نفسو، ص4
 .134عبد ابؼلك مرتاض، ص:   في نظرية الركاية5
، ص:  مغارة الصابوؽ6  .115عبد ا﵁ كركـ
 .198غاستوف باشلبر، ص:   بصاليات ابؼكاف7
، ص:   مغارة الصابوؽ8  .114عبد ا﵁ كركـ
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ىنا ظهر التضارب جليا، كيف أف القاص، صرح بأنو يذىب للشاطئ لينفث أحزانو ثم استطرد قائلب بعدىا، أف 
ىذا الشاطئ دكخو كبعثره، أبيكن بؼكاف كاحد أف بورؾ نفسية الشخصية مرة إفُ الأحسن كأخرل إفُ الأسوء كىذا 

 .بؾرد احتماؿ يقبل الصواب كيقبل ابػطأ

        أما مكاف البحر فقد كاف لو تأثتَ قوم على القاص، جعلو يدخل في بؾموعة من الاشتباكات الداخلية، 
 ارك !يا بحر »تطبعها الإستفهامات كابغتَة كالقلق كالغضب أحيانا كطلب السماح على سوء الظن أحيانا اخرل  

، في ىذا ابؼقطع كاف 1«عطاش تاربىي كابلب اكطلب، كاف شئت بلبن أكرشا، كاف فَ تشأ فقطرة كاحدة منك تكفيتٍ
الكاتب بىاطب البحر في أكؿ الأمر بنبرة بدءا من الارتواء كصولا إفُ قطرة كاحدة، ثم تعلو النبرة كيتغتَ أسلوب 

كتستًت على كقائع .... أنت الذم قدمت مهجتي رخيصة للسفاح»ابغوار من الإبهاب إفُ السلب 
يعتٍ أف البحر بومل 2«أين ضمتَؾ...كقدمت دعما لوجيستيا للجناة، من شاطئ طالوت إفُ شاطئك....ابعربية

 3« ىذا البعد للماء بومل علبمة كونو لامتناه»بعد الامتداد كعدـ التناىي 

الست الذم تسببت في اسر كغياب »:          موجها بصع من الأسئلة يعاتبو فيها، كلاينتظر منو ابعواب يقوؿ 
 5 «كتعيدىا فِ سابؼة؟....ماذا فَ تدفع أمواجك جسد حبيبتي» 4«حبيبتي

 »:           لكن البحر أجاب عن كل تلك التساؤلات بهدية غتَ متوقعة، كيتضح ىذا من خلبؿ ىذا القوؿ
كيف " عبد ا﵁ كركـ"ينقل لنا 6«تنازؿ البحر عن كبريائو كعجرفتو كقرر أف يقهرني بهدية ناعمة لا استطيع ردىا

،  7« رأيتها شاخصة أماـ عيتٍ كىي تقطر من ماء عسلي»: رأل حبيبتو كما شعر بو في تلك اللحظة فقاؿ

                                                             
 .14  ابؼصدر نفسو، ص1
 .115، صابؼصدر نفسو 2
 .186غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف3
، ص:  مغارة الصابوؽ4  .115عبد ا﵁ كركـ
 .115 ابؼصدر نفسو، ص5
 .116 ابؼصدر نفسو، ص6
 .116 ابؼصدر نفسو،ص7
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 كىذا ما جعل القاص يطلب 1« كأصبح قلبي بستانا من راحة الباؿ كرياحتُ الأفراح»:كابؼشاعر ابؼتولدة عنها بقولو
 نستطيع القوؿ أف مكاف 2« يابحر عذرا، لقد رددت إفُ غائبي ككفرت عن أخطائك »:العفو من البحر قائلب 
 .في مد كجزر، جاعلب عواطفو في حالة لا استقرار، كلا ثبات عن أمر أك حاؿ" عبد ا﵁ كركـ"البحر، جعل نفسية 

ىذه الفاعلية التي تتسم بها الشاعرية ابؼكانية كالتي تتوجو من الألفة العميقة إفُ ابؼدل اللبنهائي متحدة في بسدد » 
عبر كائن إنساني ينفتح مكاف فريد بضيم على :" متماثل، تشعرنا بالفخامة تنبعث في داخلنا ككما قاؿ ريلكو

 3«العافَ

         توجد أمكنة في ىذه المجموعة القصصية، تأخذ ىويتها كمكانتها كانتباه الشخصيات، كتفاعلهم بالتعلق 
علية الصغر توقظ كل »بها، كذلك من خلبؿ الركائح التي تسيطر عليها فيندمج الشخص فيها، مستشعرا بصابؽا  

حواسنا على حدة كبيكننا القياـ بدراسة بفتعة عن ابؼتناىيات في الصغر كاستثمارىا لكل حاسة من حواسنا على 
كلكن ....حدة، كسوؼ تكوف مسألة بالنسبة بغاستي الذكؽ أك الرائحة، أكثر أثارة منها بالنسبة بغاسة البصر

 »" أشواؽ تيلمسو"  كىذا يتجسد في قصة 4«نفحة عطر أك ابسط رائحة بإمكانها أف بزلف مناخا كاملب
فاف عافَ ابػضرة يصبح »"  باشلبر"يقوؿ , 5«كتفسحت في أرجاء البستاف أتشمم ركائح ابغشائش كالأعشاب

 كىذا لو تأثتَ قوم على النفسية، بجعلها ىادئة ساكنة 6«عظيما في الصغر، حادا في رقتو، طاح ابغيوية في خضرتو
 .ساكنة كمستقرة، تعيش بغظات من الراحة النفسية

، بقد ابؼكاف ابؼفتوح ماثلب، لكنو منفتح بالنسبة لشخص كمنغلق بالنسبة "بؽا نقش الصخر"         كفي قصة 
 من ابؼمكن أف يكوف ابؼكاف ابؼنفتح »لأخر كدليل ىذا تعريف الأمكنة ابؼفتوحة كابؼغلقة الذم جاء كالتافِ 

                                                             
 .117 ابؼصدر نفسو، ص1
 .117 ابؼصدر نفسو، ص2
 .184غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف3
 .163، صالسابق ابؼرجع 4
، ص: ابوؽص مغارة اؿ5  .65عبد ا﵁ كركـ
 .155غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف6
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لشخصية ما، ىو نفسو منغلق بالنسبة لشخصية أخرل كابؼقياس ىنا ىو مدل تأثتَىا كتأثرىا، كمدل حريتها 
 2« كمتنفس ابؼعلم» كمثاؿ ذلك قوؿ القاص 1«كتقييدىا فيو

، ىنا كانت 3« كاستعذب ابؼربي ذلك الصمت، فأطلق العناف لكعب حذائو يقفقف بتُ الصفوؼ»        
حجرة القسم  مكاف منفتح كمريح للمعلم رغم شغب التلبميذ، لأنو ىو ابؼسيطر كابؼتحكم في الأكضاع كستَ 

 فيلتزـ التلبميذ الصمت كبهمعوف أياديهم فلب تكاد تسمع أنفاسهم تتصاعد، »الأمور، كينتقل إفُ التلبميذ فيقوؿ 
ىنا تظهر قمة السيطرة كابعبركة كالقوة، , 4«كل كاحد في مكانو جاثم كأنو جندم في ساحة العلم بثكنة عسكرية

 »كيعد ىذا ابؼكاف بالنسبة للتلبميذ منغلق، كغتَ بؿبب بؽم لاف يشعركف فيو بالظلم، كالاستبداد كالقيود بأنواعها،
لاشيء كالصمت قادر على خلق شعور بالفراغ اللبمتناىي، أصوات بسنح لونا للفراغ، كتضفي نوعا من الصمت 

 5«المجسد عليو،كلكن غياب الصوت بهعلو نقيا للغاية، كفي الصمت بيتلكنا شعور بشيء كاسع كعميق كلا نهائي
 كأشبعهما أكلبن من الزيتوف كعصاه، ثم أكقفهما »كل ذلك الأذل سبب للتلبميذ الأذل النفسي كابعسدم معا 

 » كىذا التجريح باللفظ السيء كاف كاضحا كصريح 6«في آخر القسم معاقبتُ، كلببنا يقف على رجل كاحدة
ساد »، ثم يتابع لينقل لنا ابؼشهد  بوضوح 7«معاز...بقر... بلعها" فيهم بصوتو ابعهورم «معلمهم يصرخ 

. 8«الصمت ابعنائزم

 »:في كتابو شعرية الفضاء بقولو " إبراىيم ابغجرم"         يظهر لنا الفضاء ابعغرافي في عدة قصص كيعرفو 
كيتعلق الأمر بالأفضية التي بقد بؽا مرجعا في الواقع كغالبا  (l’espace géagraphique )الفضاء ابعغرافي 

كابؼوقع كسنوات التجديد كالإصلبح كالتًميم، كأحيانا يستطرد ليصف بصابؽا كمكوناتها الداخلية ... ما يشتَ إليها

                                                             
 .16بقول منصورم، ص:   دلالة ابؼكاف في ركاية عابر سرير1
، ص:  مغارة الصابوؽ2  .126عبد ا﵁ كركـ
 .127  ابؼصدر نفسو، ص3
 .126، صابؼصدر نفسو  4
 .186غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف5
، ص:   مغارة الصابوؽ6  .126عبد ا﵁ كركـ
 .125  ابؼصدر نفسو، ص7
 .125 ابؼصدر نفسو، ص8
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، في الأكفُ ذكره القاص عرضا "ك اللحن الذم اختنق" تواتي في مادكر" في قصة " الطريق"  كىو 1«كابػارجية
كيسميو البعض  بابؼكاف   "le passage"  يعتٍ أنها كانت عبارة عن معبر 2«الطريق ابؼؤدية إفُ مادكر»: بقولو
 كىو فضاء الستَ كالعبور كابؼواجهة مع الآخر، لأنو بداية السفر خارج مكاف الألفة، بحيث بيثل جسرا »ابغيز

 3.«للعبور من نقطة الانطلبؽ إفُ نقطة ابؽدؼ

أمكنة كاسعة مفتوحة :          كالأمكنة التي ضمها ىذا الفضاء، بسثلت في السفوح التي نستطيع أف نقوؿ عنها
حتى السيارة تتًاقص بتُ » 4« كم يكفيتٍ من قهر ىذه السفوح لأطارد كل عاك؟»:كمتنفس للقاص يذكرىا بقولو

 قطيع من الأغناـ يرتع »:، إضافة إفُ مكاف آخر كىو ابؼرعى بقولو عنو5«السفوح كأنها زكرؽ بيخر عباب البحر 
التعامل مع ابغيز »:  كىذا يدفعنا إفُ استحضار القوؿ التاف6ِ«في مرعى خلبب بألواف بوقرعوف كابػبيز كالتلبفيف

الذم أصبح الركائيوف ابؼعاصركف في العافَ، بهنحوف بو بكو الغابات الكثيفة، كابعباؿ الشاىقة، كالصحارم 
كاف دائم ابؼيل إفُ الأماكن الطبيعية التي يضمها فضاء " عبد ا﵁ كركـ" يعتٍ أف 7«ابؼوحشة، كالفجاج السحيقة

مستمتعا بها بسحر مناظرىا، كفي الثانية  " مادكر" القرية، كل ىذه الأمكنة مر عليها القاص، كىو في طريقو إفُ 
 كأنا في طريقي للدار »:عن الطريق الطويل الذم سلكو للوصوؿ إفُ الدار الكبتَة: يقوؿ-  كاللحن الذم اختنق

، 9« أم شيء أبصل من الطريق؟ أنها صورة كرمز بغياة نشطة متنوعة»:على الطريق بقولو"  يعرج باشلبر 8«الكبتَة
اف بؾموع " فضاء يضم بصع من الأمكنة العديدة كابؼختلفة منها الأزقة الضيقة كالديار،" الطريق" ، نعتبر 9«متنوعة

فضاء الركاية، لاف الفضاء أشمل، كأكسع من معتٌ : بؾموع ىذه الأمكنة ىو ما يبدك منطقيا أف نطلق عليو اسم

                                                             
 .154  ابؼصدر نفسو، ص1
 .86 ابؼصدر نفسو، ص2
 .164ابراىيم ابغجرم، ص:  شعرية الفضاء3
، ص:   مغارة الصابوؽ4  .85عبد ا﵁ كركـ
 .86 ابؼصدر نفسو، ص5
 .86 ابؼصدر نفسو، ص6
 .131عبد ابؼلك مرتاض، ص:  في نظريرية الركاية7
، ص:  مغارة الصابوؽ8  .49عبد ا﵁ كركـ
 .41غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف9
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ابؼكاف، كابؼكاف بهذا ابؼعتٌ ىو مكوف الفضاء كمادامت الأمكنة في الركاية غالبا ما تكوف متعددة، كمتفاكتة، فاف 
  1".فضاء الركاية ىو الذم يلفها بصيعا

مشيت بتُ أزقة ضيقة تدرعتٍ بتحناف لتوصلتٍ إفُ ردىات دار جافيتها سنتُ :"          يقوؿ عنها القاص
 الفضاء »باف ىناؾ علبقة كطيدة بتُ الشخصية كابؼكاف، علبقة تأثتَ كتأثر :  كىذا بهبلنا إفُ القوؿ 2"عددا

في ذاتها، في ابعسد أك في " حاملة للفضاء" متصل متصل  اتصالا كثيقا بهذه الشخصيات، كبشة شخصيات 
فركبت راسي بؿاطا بالضيق بتُ أحضاف :"  كيضيف قائلب3«ابؼلبمح، كفي الصوت أك في اللباس أك في الأحاسيس

. 4« تادميت»زقاؽ 

 أم شيء بصيل »       رغم ضيق ىذه الأزقة إلا أنها حركت فيو الكثتَ من ابؼشاعر كالذكريات القدبية ك
. 5«كديناميكي ىي الطريق

، كل ىذه 6«لابد أف اضحك عندما أصل دار ابغية»:كقاؿ " دار ابغية" فذكر دارين، "        أما الديار 
 ابؼكانية في الأدب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا أك تبعث فينا »الذكريات كاف بؿركها الوحيد ىو ابؼكاف لاف 

 فغالبا ما بوضر ابؼكاف فقط بوصفو دالا » 8«يستطرد متحدثا عن دار  سيد الرشوؽ»، 7«ذكريات بتُ الطفولة
على الانتقاؿ، كليس ىدفا للوصف، بل ىو بؾرد بؿطة يقطعها للوصوؿ  إفُ أىدافو الأخرل، أك يصفها كيقدـ 

 9.«خصائصها بشكل موجز

                                                             
 .56، ص2000، 1م، ابؼركز الثقافي العربي، طـحسن نج: ابؼتخيل كابؽوية في الركاية العربية-  شعرية الفضاء1
، ص:  مغارة الصابوؽ2  .45عبد ا﵁ كركـ
 .106حستُ بقمي، ص:  شعرية الفضاء3
، ص:   مغارة الصابوؽ4  .46عبد ا﵁ كركـ
 .41غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف5
، ص:  مغارة الصابوؽ6  .46عبد ا﵁ كركـ
 .06غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف7
، ص:   مغارة الصابوؽ8  .47عبد ا﵁ كركـ
 .165ابراىيم ابغجرم، ص:  شعرية الفضاء9
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متمعنا في كل كاحدة، -  كاللحن الذم اختنق–فكاف القاص يقف عندىا كثتَا في ىذه القصة " الزاكية"       ما 
: مستًجعا شريط ذكرياتو ابعميلة يقوؿ

ذم الزاكية ابؼوحشة بؿل رىبة لأنها مسكن ابعاف باعتقاد الناس، كأف الصوردم أصابو مس جنوني منها، »      
، يعتٍ أف ابؼكاف أك الفضاء لو ارتباط بالشخصية في أم موضع كاف كعلى أم حالة كاف فيها يقوؿ 1«كفقد عقلو

. 2«مرتبط، أف فَ يكن مندبؾا في الشخصيات" متخيلب" أك " كاقعيا" الفضاء سواء كاف »": حسن بقمي"يقوؿ 

، كقف عندىا 3« بعد الزاكية ابؼرعبة نستوم مقبلب بكو دارنا الكبتَة»" : الزاكية "       كقولو في موضع آخر عن 
بدأت أتشوؼ :" عبد ا﵁ كركـ بؿملب بحقائبو كذكرياتو، كأكمل طريقو حتى كصل زاكية بؽا مكانة في قلبو، يقوؿ

 بسعن بالنظر في ىذه الزاكية 4« تادميت»لدارنا كقبل كلوجها استدرت بفعنا النظر في زاكية عزيزة على قلبي في زقاؽ 
 5«أف العتُ ىنا ىي نقطة البد في الاتصاؿ بالفضاءات»: الزاكية لأنها برمل ذكرياتو ابعميلة فيصبح القوؿ 

بهد فيها " ابؼداحي"  كاف 6«أنها الركينة التي جلس فيها ابؼداحي، كاستند على ابغائط، كدكزف أمزاده»        
 بقد عبد ا﵁ كركـ بيجد دكر الزكايا كأمكنة 7« أكاف كزكايا بكب أف ننطوم فيها بارتياح»راحتو، كبرقق لو سكونو

كأمكنة للبنطواء كالعزلة كالراحة، كفي موضع ذكر رىبة الركينة بسبب التفكتَ كالاعتقادات الشائعة كالراحة ، كفي 
فأصبحت الركينة مولد للقشعريرة كالرىبة، " موضع  ذكر رىبة الركينة بسبب التفكتَ كالاعتقادات الشائعة عنها 

سيدنا .... النبي نوح»:كغالبا ما يدفع ابؼار بها رعبو كىو يقرأ تعويذات كأدعية استذكرتها كأنا أمر بها كرددت 
ىناؾ زكايا لا يستطيع "  كىذا ما بهعلنا نذكره ىذا الشاىد 8«لابد من الركح....كل شيء مطركح....نوح

                                                             
، ص:  مغارة الصابوؽ1  .47عبد ا﵁ كركـ
 .65حسن بقمي، ص:  شعرية الفضاء2
، ص:  مغارة الصابوؽ3  .47عبد ا﵁ كركـ
 .46 ابؼصدر نفسو، ص4
 .109حسن بقمي، :  شعرية الفضاء5
، ص:  مغارة الصابوؽ6  .49عبد ا﵁ كركـ
 .33غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف7
، ص:  مغارة الصابوؽ8  .49عبد ا﵁ كركـ
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الركن ابتداء، بوقق لنا أمرا نقدره »، كقد تكوف الركينة مكاف للراحة كالسكوف أيضا،  1"الإنساف أف ينجو منها
 2.«السكوف أف الركن ىو ابؼكاف ابؼؤكد ابؼكاف المجاكر لسكونيتي: عاليا

        نستنتج في الأختَ أف ابؼكاف في ىذه المجموعة القصصية متنوع، لكن اغلبو يصب في بؿيط القرية أك نقوؿ 
الريف، كىذا ما حقق ابعمالية ابؼكانية للقصص، ككأف القاص عمد إفُ اخذ جل أمكنتو من القرية، مستندا إفُ 

. ابعناف، السباخ، اجدؿ: الكثتَ من الأمكنة الطبيعية مثل 

الزقاؽ، البيوت الطينية، السواقي لكنو عرج على :        كمن الأمكنة التي  تعتبر أجزاء من فضاء القرية نذكر 
كانت " عبد ا﵁ كركـ" ابؼكتب ابؼؤسسة العمومية، كل أمكنة : كىي على سبيل الذكر لا ابغصر : أمكنة ابؼدينة

. جزء من ذكرياتو في القرية

 :جمالية الزمن -2

الزمن ينقسم إفُ ثلبثة أنواع ماضي، حاضر كمستقبل، الأكؿ يربط بتُ ابغاضر كابؼستقبل، يعتبر ذا أبنية 
يعد الزمن من أىم بنيات النص السردم، كيشد إليو كل عناصر البنية الأخرل بقدرتو على »بالغة في السرد 

بويط، »، 5«يستقر، ييسوِّط، ييسقط»، 4«يركم، أكتب»: ، نذكر من ىذه الأفعاؿ3«التمركز كفق رؤية الكاتب
الأفعاؿ كىي تقع، »، إطار ىذه الأفعاؿ ىو الزمن تقع فيو كبوتويها، كلا كجود بؽا دكنو 6«بويط، يتًاقص»

، لكن 7«تيكسًب الزمن بعده ابغقيقي، كفي آف معا إطار للفعل كموضوعا للتجربة: كالشخصيات كىي تتحرؾ
: القاص فَ يكتف بهذه الأفعاؿ في بذسيده للزمن، كإبما كظف ألفاظ  اخرل ذات دلالات زمنية بـتلفة مثل قولو

                                                             
 .141غاستوف باشلبر، ص:  بصاليات ابؼكاف1
 .135 ابؼصدر نفسو، ص 2
. 59بؿمد برريشي، ص : في الركاية كالقصة كابؼسرح- 3
، ص : مغارة الصابوؽ- 4 . 13عبد ا﵁ كركـ
. 14ابؼصدر نفسو، ص - 5
. 15ابؼصدر نفسو، ص - 6
. 131إبراىيم ابغجرم، ص : شعرية الفضاء- 7
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 2«في يوـ لا كالأياـ»كقولو .  ليدؿ على الوقت الطويل أك بالأحرل الأعواـ ابؼتتابعة كالكثتَة1«الساكنة دىرا»
ليعبر عن يوـ بفيز، كاليوـ فتًة زمنية بؿددة، تشمل توافِ الليل كالنهار، بقده متكتم في التصريح عن ىذا اليوـ فلم 

: يذكر أيضا الزمن فيقوؿ. يقدـ لنا مؤشرا أك تاربىا بؿدد، كإبما تركنا نغوص في عافَ الافتًاضات الزمنية ابؼتشابكة
تأخذ فتًة زمنية معقولة، نستطيع القوؿ من كلادة  (الطفولة)، ىذه الأختَة 3«تفاصيل البدايات كزمن الطفولة»

الطفل إفُ أف يصبح في الثانية عشرا سنة، كىناؾ اختلبؼ في ىذا، فهناؾ من يزيد على ىذا السن كىناؾ من 
، ليجعل "زمن"جعل كل مراحل الطفولة في تزمتُ كاحد كىو لفظة " عبد ا﵁ كركـ"ينقص، ما يهمنا ىنا ىو أف 

، تدؿ ىذه العبارة على الزمن الغابر السحيق، 4«أعماؽ التاريخ»كأيضا . القارئ يشتغل بالتفكتَ كالأخذ كالرد
كحدىا مؤشر لفظي موحي على بؾموعة من الأحداث ابؼتًابطة كابؼتنوعة التي كقعت في فتًات " التاريخ"فلفظة 

 .زمنية متباينة، قد تكوف بؽا علبقة مع بعضها البعض

فلب بيكن أف نلغي »كبقد القاص بيزج السرد بالزمن، فمن غتَ ابؼعقوؿ أف بقد السرد منفصل عن الزمن، 
الزمن من السرد، فالزمن ىو الذم يوجد في السرد كليس السرد ىو الذم يوجد في الزمن، كىذا ما بهعل من الزمن 

افعل »: ، عبر ابػاص عن الزمن في بدايات القصة بإشارات لغوية دالة عليو، كقولو5«سابقا منطقيا على السرد
، كىذا التعبتَ الزمتٍ بويلنا إفُ الاستمرارية في القياـ بالفعل صباحا 6«مساءكافعل ذلك كل  ... صباحذلك كل 
كيبدكا أف اللغة البشرية لا تبرح عاجزة عن عكس مفهوـ الزمن حتُ إرادة الدلالة عليو بشيء عاؿ من »كمساءا، 

الدقة كالصرامة، فكأف اللغة ترضيها أف نتحدث عن ىذا الزمن في ابؼستول التقريبي تاركة ابؼبادرة لآلات القياس 
.  7«الزمنية

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ- 1 . 13عبد ا﵁ كركـ
. 14ابؼصدر نفسو، ص - 2
. 14ابؼصدر نفسو، ص - 3
. 14ابؼصدر نفسو، ص - 4
. 132إبراىيم ابغجرم، ص : شعرية الفضاء- 5
، ص : مغارة الصابوؽ- 6 . 14عبد ا﵁ كركـ
. 173عبد ابؼالك مرتاض، ص : في نظرية الركاية- 7
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، للزمن بصالية 1«ىذا الزمن ىو زمن الكلبـ كتفجره كتنقلو بتُ البشر»:  يستطرد في موضوع آخر قائلب
 .2«كأخذ الزمن بعدا بصاليا مع ظهور الركاية ابعديدة»/ بزدـ العمل السردم كيفما كاف

، كغتَىا من الألفاظ التي تدؿ 4«سأجد»، 3«سأضيف»: أما الزمن الثاني بعد ابغاضر ىو ابؼستقبل يقوؿ
" التواتي"عليو، بقد القاص كظف طريقة القطع في الزمن، كبمثل ذلك حتُ انقطع عن ابغكي في أحداث قصة 

، أم أنو فَ 5«كانقطع بعد ذلك سند الركاية كالدراية»: الذم تدرج في العمل ابغر بدبالغ قليلة زىيدة، فقاؿ بعدىا
 .تعد تصلو الأخبار عن ىذا الشخص، لكن بعد عدة استفهامات

كىذا ... أنعععععاـ : فأجابتٍ بلغة تواتية رصينة»، 6«كجدت رجلب يرفل في عباءة ناصعة البياض»: يقوؿ
، ىذا القطع جعلنا لا ندرم ما الذم حدث بؽذا الشخص منذ طفولتو الصعبة ككيف أصبح، ىكذا 7«ىو التواتي

رائحة الثراء تفوح منو من بعيد، كيف كبر؟ كما الذم حدث لو؟ ككيف برصل على ابؼاؿ؟ زمن القصة كعدـ 
كتعد ىذا التقنية كسيلة  »...التطرؽ بؼا جرل فيها من كقائع كأحداث كتسمى ىذه التقنية بابغذؼ أك الإسقاط 

 .8«بموذجية لتسريع كتتَة السرد عن طريق التغاضي عن فتًات كأحداث معينة

الصمت »بقده ماثلب بالأفعاؿ في الزمن ابغاضر " عاصفة الرمل ابؼنسي"أما الزمن في القصة الثانية كىي 
بقد أيضا زمن / 10«النخل اليابسة  جرائدأدغدغ  ىذه الواحة ابػربة،أهاجم »، 9«يستهويني، يسكننيالبكر 

تارة  .. .أنا ىنا منذ الأزؿ »: آخر يصعب برديده، زمن موغل في القدـ كتأثتَه في ابغاضر يظل مستمرا يقوؿ

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ- 1 . 17عبد ا﵁ كركـ
. 58بؿمد برريشي، ص : في الركاية كالقصة كابؼسرح- 2
، ص : مغارة الصابوؽ- 3 . 15عبد ا﵁ كركـ
. 17ابؼصدر نفسو، ص - 4
. 18ابؼصدر نفسو، ص - 5
. 19ابؼصدر نفسو، ص - 6
. 19ابؼصدر نفسو، ص - 7
. 144إبراىيم ابغجرم، ص : شعرية الفضاء- 8
، ص : مغارة الصابوؽ- 9 . 23عبد ا﵁ كركـ

. 24ابؼصدر نفسو، ص - 10
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فنحن إذف أماـ زمن حاضر، بؿكوـ بدنطق زمن ماض غابر، فالزمن . 1«أميل للسكوف،كتارة أخرل أىول الثوراف
كما زلت ىكذا في كلب الزمنتُ أميل تارة للسكوف " منذ الأزؿ"الآف في ابغاضر، كذلك " أنا ىنا"فَ يتغتَ جوىره، 

سأكريكم »: كأخرل للتوازف، يعتٍ أف ىذا الزمن فَ يؤثر على أفعاؿ الرمل كظف ابؼستقبل القريب بلفظة
 .2«العذاب

، في قصة 3«كالزمن مظهر كبني يزٌمنن الأحياء كالأشياء، فتتأثر بدضيو الوبني غتَ ابؼرئي، غتَ ا﵀سوس»
كاف بوكي "عبد ا﵁ كركـ "نلقى الأفعاؿ ابؼاضية بتُ الفينة كالأخرل لأف القاص " ربضونة ابغائط الذم لن يسقط"

، 5«أعيش كحدم»: ، ثم قولو الداؿ على ابغاضر4«عشنا ثلبث أخوات»: لنا قصة فتاة مضحية كعصامية، يقوؿ
 .6«تصحبتٍ في حياتي بـلوقات غتَ بشرية»، 5«كحدم

، حتى الزمن الأسطورم أك نقوؿ 7«دكف أف أكمل حوفِ الرضاعة»: زمن الطفولة كاضح من خلبؿ قولو
: الزمن ابؼمزكج بالأسطورة حاضر، من خلبؿ توظيف الكاتب إشارات لفظية يفهم منها ىذا الزمن، كقوؿ القاص

الزمن »، 8«تأخرت في جناف أبوٌس حتى كقت الأصيل، ككطئت إحدل قدميها على غار النمل فاختطفها ابعاف»
، جعلنا القاص نبحث فيما بزبئو اللفظة 9«الزمن خيط كبني مسيطر على كل التصورات كالأنشطة كالأفكار»

: الزمنية من زمن، فهو كاف يلمح للقارئ كيدعو ليكمل التحليل كيستخرج الزمن، يشتَ إفُ بداية نهار جديد بقولو
 .10«كميقات لا بىطئ لآذاف الفجر، يستمع إليو ابغريصوف على صلبة الفجر كابؼبكرين مثلي»

                                                             
. 23ابؼصدر نفسو، ص - 1
. 27ابؼصدر نفسو، ص - 2
. 172عبد ابؼالك مرتاض، ص : في نظرية الركاية- 3
، ص : مغارة الصابوؽ- 4 . 31عبد ا﵁ كركـ
. 32ابؼصدر نفسو، ص - 5
. 32ابؼصدر نفسو، ص - 6
. 31، ص عبد ا﵁ كركـ: مغارة الصابوؽ- 7
. 32، ص ابؼصدر نفسو- 8
. 58بؿمد برريشي، ص : في الركاية كالقصة كابؼسرح- 9

، ص : مغارة الصابوؽ- 10 . 33عبد ا﵁ كركـ
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نشهد استعماؿ أبظاء مناسبات دينية تدؿ على زمنتُ بـتلفتُ لكن متشابهتُ كونهما بؽما نفس الوضع في 
 عاشوراء والمولد النبوي الشريفعندما تأتي مواسم »: نفوس سكاف ابؼنطقة التواتية بخاصة، كذلك في قولو

 .1«كبوىركز، لا أدخل حانوتا

بقد تشخيص الزماف بشكل من الأشكاؿ كربطو بصفة سيئة من صفات البشر " ىبة بئر"نصل إفُ قصة 
، كىذا يأخذنا إفُ 2«كقد رأت في عمرىا الطويل غدر الزماف بأىل اليسر كالنًعم كابعماؿ»: الغتَ بـلصتُ كقولو

ضرب من ابػيط ابؼتحرؾ الذم بهر الأحداث على مرأل من »: عن الزمن" Alalandeلالاند "قوؿ 
فإذا ىو الآف ليل، كغدا ىو نهار، كإذا ىو في ىذا »، كعندما يتجسد الزمن يأخذ كل صوره ابؼختلفة، 3«ملبحظ

دقيقا في " عبد ا﵁ كركـ"، كاف 5«كيزداد أكثر يوـ عاشوراء»: يقوؿ القاص. 4«الفصل شتاء، كفي ذلك صيف
طرح الزمن مع أف القارئ سواء بالقراءة السريعة أك ابؼتأنية، لا ينتبو كثتَا بؽذه الألفاظ القليلة كابؼتناثرة بتُ صفحات 

لو مكانو في ىذه القصة، استعملو " القطع"، 7«قبيل نغرب يوـ عاشوراء»، 6«كالوقوؼ بو زكالا»العمل السردم، 
كذىبت أياـ كشهور كعاشورات »: استعملو القاص لكي يتملص من سرد الكثتَ من الأحداث كالوقائع، فقاؿ

كتعد ىذه »كل ىذا ليسرع أحداث القصة كيصل إفُ الوقائع ابؼهمة كالرئيسية كحقق ذلك بالقطع، . 8«كتَات
 .9«التقنية كسيلة بموذجية لتسريع كتتَة السرد عن طريق التغاضي عن فتًات كأحداث معينة

                                                             
. 33ابؼصدر نفسو، ص - 1
. 37ابؼصدر نفسو، ص - 2
. 172إبراىيم ابغجرم، ص : شعرية الفضاء- 3
. 171عبد ابؼالك مرتاض، ص : في نظرية الركاية- 4
، ص : مغارة الصابوؽ- 5 . 37عبد ا﵁ كركـ
. 38، ص السابقابؼصدر - 6
. 38ابؼصدر نفسو، ص - 7
. 39ابؼصدر نفسو، ص - 8
. 144إبراىيم ابغجرم، ص : شعرية الفضاء- 9
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 بدتابعة 1«كذىبت في اليوـ التاسع من بؿرـ بعبل دادة قاسم»بقد مؤشر زمتٍ كاضح باليوـ كالشهر ابؽجرم 
 من التًقب لحظات»السرد يوظف عددا من الألفاظ الدالة على الزمن لغاية الربط كليبتُ لنا انتقالو الزمتٍ، 

قصة ىاتو بدتوالية من " عبد ا﵁ كركـ"، ختم 3«تلك الليلةأصر دادة قاسم على الزكاج منها في »، 2«كابػوؼ
في صباح يوـ عاشوراء ... في ليلة عاشوراء »: ابؼلفوظات الزمانية، كاف يبدأ بها سرده للؤحداث ابػتامية، يقوؿ

 .4«قبل صلبة العصر... 

ليس من الضركرم أف يتطابق تتابع الأحداث في ركاية »": شعرية الفضاء"في كتابو " إبراىيم ابغجرم"يقوؿ 
 الكثتَ من الأحداث تقع في ابغقيقة مرة كاحدة في كقت كاحد، 5«ما، أك في قصة، مع التًتيب الطبيعي لأحداثها

الوقائع التي بردث في زمن كاحد لابد أف ترتب في »كاحد، لكن القاص يعجز أف ينقلها لنا في ذلك الزمن معا، 
البناء الركائي تتابعيا، لأف طبيعة الكتابة تفرض ذلك، ماداـ الراكم لا يستطيع أف يركم عددا من الوقائع في آف 

 .6«كاحد

في »: فيقوؿ" الصيف"بدأىا القاص بددخل زمتٍ يعود إفُ فصل فلكي كىو " كاللحن الذم اختنق"في قصة 
كانت الشمس تعرم »:  كبدؤشر زمتٍ لفظي أكد على تعاقب الليل كالنهار فقاؿ7«يوـ صيفي حار عدت

بعد غيبة طويلة عنها في مدف »: ، كليشتَ إفُ مدة زمنية طويلة كاف فيها القاص بعيدا عن كطنو، فقاؿ8«الليل
 .9«الضباب

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ- 1 . 40عبد ا﵁ كركـ
. 40ابؼصدر نفسو، ص - 2
. 40ابؼصدر نفسو، ص - 3
. 41ابؼصدر نفسو، ص - 4
. 131إبراىيم ابغجرم، ص : شعرية الفضاء- 5
. 132ابؼرجع نفسو، ص - 6
، ص : مغارة الصابوؽ- 7 . 45عبد ا﵁ كركـ
. 45ابؼصدر نفسو، ص - 8
. 46ابؼصدر نفسو، ص - 9
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يتلبعب بالزمن، تارة يعود بنا إفُ ابؼاضي السحيق لأياـ طفولتو كتارة أخرل " عبد ا﵁ كركـ"بقد القاص 
أف : يقف عند حاضره، كقفة حقيقية ليستًجع ذكرياتو في كل ابغالات كىو ينزع نزكعا إفُ ابؼاضي لذلك نقوؿ

كتلقي »: ابؼاضي الركائي أكفر حظا من ابغاضر، كبتعبتَ بؾازم يلمح إفُ النهار كبالتحديد الصيفي ابغار فيقوؿ
 .1«الشمس ابتسامتها من بعض الثقوب

أشار أيضا إفُ يوـ أك نقوؿ صباح صيفي بارد جرل فيو حدث حزين يبقى منقوش في الذاكرة كىو موت 
كذات صباح بارد نهض ابعتَاف على دخاف كثيف ينبعث من داره فهبوا لنجدتو فإذا ىو قد مات »بـنوقا " ابغية"

: كلينوع في الزمن، كيظهر لنا مدل حرصو على مدنا بالزمن على اختلبفو في القصة، قاؿ. 2«من شدة الاختناؽ
كاف يعود بسرعة فائقة " عبد ا﵁ كركـ"، كل ىذا بهعلنا نستنتج أف 3«في شهر رمضاف كاف يتسلق شرفة غرفتو»

 .إفُ أحضاف ابؼاضي البعيد حيث كاف يقص علينا كل ذكرياتو كذلك نابع من حنينو إفُ طفولتو كحياتو في الصغر

كاف القاص يوظف إشارات زمنية دقيقة التحديد ليوبننا بأف الزمن حقيقي كأف كل تلك الأحداث التي 
صاح الديك الأبضر بصيحات الفجر الأكفُ، ككاف ساعة مضبوطة لإيقاظ الناس في »يركيها كقعت في ذلك الزمن 

من ابؼمكن أف نقص ابغكاية من دكف تعيتُ »:  أفG. Genette، كىذا بويلنا إفُ قوؿ جتَار جينيت 4«ابغي
لا بكدد زمنها ، بالنسبة أعيدان عن ابؼكاف الذم نركيو فيو ، بينما قد يستحيل علينا تعيتُ مكاف ابغدث كلو كاف ب

 .5« ابؼستقبلأك ابؼاضي أك بزمن ابغاضر إما زمن فعل السرد لأف علينا ركايتها إفُ

اتبع القاص إستًاتيجية ساعدتو في السرد كىو يتحدث عن ابؼاضي ثم يرتد في بؼح البصر لينفتح على 
 .7«كاصلت ستَم»، 6«لابد أف أضحك»ابغاضر كبالتحديد الأفعاؿ التي كاف يقوـ بها

                                                             
. 46، ص ابؼصدر نفسو- 1
. 47ابؼصدر نفسو، ص - 2
. 47ابؼصدر نفسو، ص - 3
. 49ابؼصدر نفسو، ص - 4
. 103لطيف زيتوني، ص : معجم مصطلحات نقد الركاية- 5
، ص : مغارة الصابوؽ- 6 . 46عبد ا﵁ كركـ
. 47ابؼصدر نفسو، ص - 7
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" الوقت ابػرافي"، 1«حفر الصابوؽ في كقت خرافي مغارة»: يستهلها بقولو" مغارة الصابوؽ"ننتقل إفُ قصة 
ىذا تعبتَ زمتٍ ينزع إفُ المجاز يعتٍ أف القاص أراد التعبتَ عن السرعة كالوقت القصتَ الذم حفر فيو الصابوؽ تلك 

عبر أزمنة التاريخ »: ابؼغارة فلم بهد أبلغ من ىذا التعبتَ، كليعبر أيضا عن ابؼاضي البعيد ابؼوغل في البعد، قاؿ
ففي فصل الصيف يأكلوف فاكهة »: ، كبدؤشر زمتٍ لفظي كاضح كبطريقة ملتوية صرح بالفصل، فقاؿ2«ابؼتعاقبة

، كلكي لا يصرح بالزمن كاف ينسلت في الكثتَ من ابؼواضع، كيلمح أك يقوؿ ألفاظ مألوفة، 3«الشتاء كالعكس
، مساء، : مثل ، نلفي القاص بوكي لنا ىذه القصة 4«في زمن فَ تكن في الكهربة متوفرة»... كقت، زمن، يوـ

فابغكاية »التي قد تكوف استغرقت أحداثها كل طفولتو أك أكثر لكن بكن نقراىا في دقائق أك ساعات بؿدكدة، 
، كأحداث ابغكاية قد تستغرؽ سنوات، (ابػطاب)كزمن الداؿ  (ابغدث)زمن ابؼدلوؿ : متوالية زمنية، كزمنها مزدكج

 .5«كلكننا نقرأ تفاصيلها في ساعات

، كتكوف بؾهولة السنة أك الشهر فلب بقد أم مؤشر زمتٍ "يوـ"يستعمل كثتَا لفظة " عبد ا﵁ كركـ"كاف 
، كيبقى معو حتى كقت العشاء»رقمي،  ذات يوـ حار خرج »، ك6«صديقو سيد ابؽيب الذم ظل يؤانسو كل يوـ

أما الزمن في الركاية الدرامية فهو زمن داخلي، حركتو ىي »، لذلك كل الأزمنة برركها الشخصيات 7«الصابوؽ
حركة الشخصيات كالأحداث، كبابكلبؿ ابغدث تأتي فتًة يبدك فيها الزمن ككأنو توقف كيتًؾ مسرح الأحداث 

، أما بالنسبة للفعاؿ أغلبها كاف في ابؼاضي مع بعض الأفعاؿ من الزمن ابغاضر كىذا يعود إفُ كوف 8«خاليا
، 9«حفر الصابوؽ»: القاص كاف يقص كبوكي أحداث ماضية، ثم يسرد لنا ما الذم كاف يفعلو في حاضره، يقوؿ

                                                             
. 55ابؼصدر نفسو، ص - 1
. 56، ص ابؼصدر نفسو- 2
. 58ابؼصدر نفسو، ص - 3
. 58ابؼصدر نفسو، ص - 4
. 103لطيف زيتوني، ص : معجم مصطلحات نقد الركاية- 5
، ص : مغارة الصابوؽ- 6 . 58عبد ا﵁ كركـ
. 57، ص السابقابؼصدر - 7
 .111. صحسن بحراكم: بنية الشكل الركائي- 8
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، أما الأزمنة في ابغاضر 3«ىد أكسكت كتوارل من قيدامو»، 2«ىناؾ من ركل حكاية أخرل»، ك1«الصابوؽ
 .4«كيصل الليل بالنهار حتى بكت كهوفا ذاىبة ابغسن»: نقوؿ على سبيل الذكر لا ابغصر

المجاؿ الفاصل بتُ نقطة انقطاع السرد، »: كعندما نتحدث عن السرد كالزمن بهب أف نذكر ابؼفارقة كىي
في ىذه القصة، في ابؼوضع الذم قطع " عبد ا﵁ كركـ"، يتجلى ىذا عند 5«كبداية الأحداث ابؼستًجعة أك ابؼتوقعة

ثم بدأ في استًجاع الأحداث ابؼاضية . 6«بعد الزاكية ابؼرعبة نستوم مقبلب بكو دارنا الكبتَة»: قطع فيو السرد كقاؿ
 .7«كبمر على دار سيد الرشوؼ، كىو رجل قمحي اللوف، جهورم الصوت»: فقاؿ

بقد القاص يوظف ابؼؤشرات الزمنية التي لا تظهر للقارئ كإبما يعبرىا " أشواؽ تيلمسو"كبالانتقاؿ إفُ قصة 
، ىذه 9«يتوقف بغظة عن الأكل»، 8«يعيش بغظات من التًقب»": عبد ا﵁ كركـ"دكف أف يلحظها كقوؿ 

زمنية السرد تكمن في تواتر اللحظات التي تتتابع الواحدة تلو الأخرل بل »اللحظات تعتبر زمن كلو أنو قصتَ ابؼدة 
في بذزئو إفُ اعداد من اللحظات، كخاصة في شعور الشخصية باستمرارىا الزمتٍ ابؼشابو، كأحيانا ابؼطابق 

 .10«لاستمرارىا في ابؼكاف

كأنتُ ... ككاف الظلبـ قد أطبق رداءه على شفق الكوف »: نلحظ استعماؿ زمن الليل بكثرة، كقوؿ القاص
بعد أف صكو كىرب إفُ الواحة " شهبوب"، كفي موضع آخر كىو يسرد لنا قصة ابغمار 11«رافقتٍ طواؿ الليل

                                                             
، ص : مغارة الصابوؽ- 1 . 55عبد ا﵁ كركـ
. 56ابؼصدر نفسو، ص - 2
. 57ابؼصدر نفسو، ص - 3
. 57ابؼصدر نفسو، ص - 4
. 74بضيد ابغميداني، ص : بنية النص السردم- 5
، ص : مغارة الصابوؽ- 6 . 47عبد ا﵁ كركـ
. 47ابؼصدر نفسو، ص - 7
. 63ابؼصدر نفسو، ص - 8
. 64ابؼصدر نفسو، ص - 9

. 111حسن بحراكم، ص : بنية الشكل الركائي- 10
، ص : مغارة الصابوؽ- 11 . 66عبد ا﵁ كركـ
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كاف بوكي ما " عبد ا﵁ كركـ: "، كىذا ما بهعلنا نفهم أف1«أما شهبوب فقد قضى ليلو بتُ أرجاء الواحة»: يقوؿ
أف ابؼاضي ىو الانتهاء، الاكتماؿ، العدـ، أما سرده »: ما مضى كانقضى بأسلوب زمتٍ ماضوم مسيج بابغاضر

، كعرج أيضا على زمن آخر لكن بسرعة دكف 2«كاستدعاؤه كالإخبار عنو، فلب يتحقق سول في زمن غتَ زمنو
، كزمن يدؿ على آخر 3«عند شهر" تنقور"إحدل اليمامات باضت في عش بللة »: التوقف عنده أك الشرح فقاؿ

، أما بالنسبة للؤفعاؿ يزاحم القصة زمناف حاضر 4«كمنها ما يأتيو عشاؤه كل مغرب»: آخر النهار كظفو في قولو
، 6«يسرع، أتأمل، يأكل، أقوـ»: ، كالأفعاؿ في ابغاضر5«قرأت، شمرت»: الأفعاؿ ابؼاضية بسثلت في قولو. كماضي

أزمنة الأفعاؿ في شكلها »: ، كنرل بأف الأفعاؿ في الزمن في أم عمل سردم كاف، لكن ىناؾ رأم يقوؿ6«أقوـ
الوجودم كالتجريبي لا تؤدم معتٌ الزمن ابؼعبر عنو في النص كإبما غايتها تكثيف الواقع كبذميعو بواسطة الربط 

 .7«ابؼنطقي

يا –عشركف عاما »: فنجده يبتدأىا بدؤشر زمتٍ كاضح كيتمثل في قولو" ابؼعدبة"كننتقل إفُ الزمن في قصة 
، القاص ىنا بوكي لنا قصة شاب ترؾ عائلتو كسافر بسبب بعض ابؼشاكل 8«مرت عليو كاملة كفَ يعد- سادتي

إف الزمن الغالب على معظم البدايات ىو ابؼاضي، ذلك أف ىذا الأختَ يلمح إفُ ماضي ابغكاية »العائلية، 
 .9«ابؼنتهي
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اعتمادا كبتَا على " عبد ا﵁ كركـ"اعتمد . 1«يوما من الرعب في مغرس ابؽدكء كاف»: يقوؿ في موضع آخر
على الزمن ابؼاضي سواء البعيد أك القريب، فكاف ينوع في توظيفو لو فتارة يستعمل لفظة يوـ كعاـ، كتارة أخرل 

 .كىكذا، كابؽدؼ ىو ربط أحداث قصتو بشكل لائق، دكف ركاكة... لفظة أياما كبغظات، 

منذ ذلك اليوـ »، 2«لبث فيها أياما للنسياف كالتيو»: كاف بؽا حظا في ىذه القصة، يقوؿ" اليوـ"لفظة 
نلحظ أف الزمن ليس كاضحا بشكل كبتَ، لكنو قائم كيقف عليو القارئ بالقراءة ابؼتأنية . 3«كىي تنادم في الناس

كجود الزمن في النص كجودا موضوعيا لا »ابؼتأنية كابؽادئة كلا بيكن تصور أم نص سردم خافِ من عنصر الزمن، 
، 4«سبيل إفُ بذاىلو، أم كونو حالة من حالات الوجود ابؼوضوعي للخطاب، فالزمن في الركاية، كالنص نفسو

تدخل في الزمن لأنها بردد ابؼدة التي استغرقها الشخص في ابقاز عمل ما، أك في ابؼكوث في " بغظة"حتى لفظة 
بغظات عاشها بتُ خياؿ »مكاف ما أك التحدث كما إفُ ذلك من أمور تقع في مدة قصتَة جدا تسميها اللحظة، 

الزمن ىو القصة »: ، نستطيع القوؿ أف الزمن لو أبعاد بصالية ينثرىا على السرد كيفما كاف لذا يقاؿ5«قرش كاسح
، استطاع القاص أف يدرج الزمن بطريقة سلسة كبأسلوب ذكي يقدـ لنا 6«القصة كىي تتشكل، كىو الإيقاع
 .7«بظعت ابؼؤذف ينادم لصلبة الفجر كاستفاقت تبكي كتضحك في آف»: الأحداث مربوطة بزمنها مثل قولو

أبنية الزمن كبتَة في القصة كالركاية كحتى الأقصوصة كما إفُ ذلك من الأعماؿ السردية الأخرل، لكنو لا 
يأخذ ابؼرتبة الأكفُ من بتُ العناصر التي يقوـ عليها العمل السردم لأنو حالة أك عنصر رئيسي لكنو ليس جوىر 

 .8«الزمن في النص ىو بؿض تصور كليس بشيء حقيقي كأنو، كبالتافِ يعتبر حالة كليس جوىرا»
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أما بالنسبة للؤفعاؿ فكانت تتأرجح بتُ ابؼاضي كابغاضر، كىذا ما كضح لنا الزمن الغالب على القصٌة 
:  ككلها تندرج برت الزمن ابؼاضي، أما زمن ابغاضر، يقوؿ2«انقطع، صافح، انغمس، سقط»، 1«مرت»: يقوؿ

، نقف على الزمن من خلبؿ الأفعاؿ التي يقوـ 5«سيحملها»: ، كابؼستقبل يظهر في قولو4«يشهق»، 3«يرتشف»
 .يقوـ بها القاص ككذلك شخصياتو

موعد بداية ... بقليل »: عبارة عن بؾموعة من ابؼؤشرات نذكر بعضها" سعاد كآية الكرسي"الزمن في قصة 
يستعملها " يوـ"، لفظة 8«ألعن اليوـ الذم دخلت فيو ابؼرأة إفُ العمل»، 7«إفُ كقت قريب»، 6«الدكاـ الصباحي

يستعملها القاص للتملص من القارئ يذكرىا كزمن، لكن لا بودد ذلك اليوـ بالتاريخ، ثم ننتقل إفُ الأفعاؿ فنجد 
 .9«تأففت، رددت»: الأفعاؿ في الزمن ابؼاضي نذكر مثلب

، كإذا بردثنا عن ابعمالية في الزمن ابؼاضي 11«ينوش»، 10«ألعن، تتناسى، يرل، ينصرؼ»: أما في ابغاضر
بقدىا تعود بالقارئ إفُ أزمنة بعيدة أك سحيقة فكاف القاص يتذكر أياـ الزمن ابعميل، زمن الطفولة، بهذا 

 .الأسلوب أعطى لنفسو بؾالا للئفصاح كالتخيل كابعمالية

كاف الزمن فيها يتًنح بتُ ابؼاضي البعيد كابغاضر كبعض التلميحات كالإبواءات  " تواتي في مادكر"قصة 
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، فهذا التعبتَ 1«أزىار شقائق النعماف كابػشخاش كالبابونج ابؼنتشرة على ضفتي الطريق»: الزمنية، مثلب قولو
شقائق النعماف : "التعبتَ بهعلنا نقوؿ أف الفصل الذم يتحدث عنو القاص ىو فصل الربيع كىذا يرجع لقولو

اللغة قادرة في كل مقاـ، على مدنا »: ، باللغة عبر عن الزمن دكف ذكر أحد مؤشراتو كىذا يعتٍ أف"كابػشخاش
بعدد لا متناه من الدلالات كالأفكار كالتعابتَ بفضل امتلبكها لعدد من الأفعاؿ كالأبظاء كالصفات التي نستعملها 

 .2«في كل مرة تبعا بؼتطلبات ابػطابات التي ننتجها

ربدا تعمد التلميح في بعض ابؼواضع للزمن، كىذا لإبراز ابعمالية فيو كبهعل القارئ أك " عبد ا﵁ كركـ"
الباحث يغوص في أعماؽ القصة، كيستخرج بصيع ما فيها من أزمنة كاضحة ابؼعافَ كمتخفية، كىذه الأختَة تظهر 

، كىذه دلالات على فصل الربيع الذم 3«يرتع في مرعى خلبب بألواف بوقرعوف كابػمبيز كالتلبفيف»: في قولو
، كىو فصل 4«كالربيع زاه بألوانو»: تصبح فيو الأرض بجبابؽا كىضابها كسهوبؽا خضراء، فواحة كىذا ما يؤكد بقولو

في كل قصتو ىاتو، أما بالنسبة للؤفعاؿ فنشهد تداخل شديد بتُ ابغاضر " عبد ا﵁ كركـ"فلكي كاحد استند إليو 
سوؽ "في الشماؿ كبالتحديد في " مادكر"كابؼاضي لأف القاص بوكي عن رحلتو من مدينتو في ابعنوب إفُ 

، الأفعاؿ في الزمن 5«أقودىا، أبظع، لأطارد، تتحسس»: ، فتارة يسرد بالزمن ابؼاضي كتارة أخرل بابغاضر"أىراس
، تستدؿ القصة ببعض ضبابية حيث لا تسمح لنا بضبط 6«زابضتها، قالت، كقفت، صرخت»: ابؼاضي كقولو

زماف العهر  »، 7«الزماف، القرف الثالث قبل ابؼيلبد، بغظة، عبر التاريخ»: زمنها بدقة كيتمثل ىذا في قوؿ القاص
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الزمن السردم ليس سول زمن »، من ىنا يتضح القوؿ أف 2«غلبلة العطش بررؽ رمقي، اليوـ»، 1«كالفسق
 .3«دلافِ، أما الزمن ابغقيقي فهو كىم مرجعي كاقعي

، نهاية 4«نهاية السبعينات، حر الشمس اللبسع»: زمنها متنوع ابؼؤشرات مثل قولو" ابؼعلم بوبريطة"قصة 
تؤكد ذلك لأف نهاية تعبر عن مدة زمنية غتَ معينة باليوـ " نهاية"السبعينات تاريخ زمتٍ غتَ مضبوط كلفظة 

 .كالشهر، أما حر الشمس اللبسع تعبتَ عن فصل الصيف الشديد ابغرارة

أجرم، أتوخى، »: دائما الأفعاؿ تعبر عن الزمن كبسثل بصاليتو، الزمن ابغاضر يظهر من خلبؿ قوؿ القاص
على التلميح بالزمن كغالبا ما كاف " عبد ا﵁ كركـ"، كىي خاصة بالقاص ىو الذم قاـ بها، اعتمد 5«أتراجع

، كفَ يربطو بأم حدث تاربىي أك حتى اجتماعي ليبتُ 6«زمن ابغرماف»: يغطيو بنقاب كبهعلو غتَ كاضح مثل قولو
 دلالة على الزمن ابؼاضي البعيد السحيق في البعد، 7«ذات التاريخ العريق»: ليبتُ للقارئ ذلك الزمن، كفي قولو

، من ىنا تظهر أبنية 8«قد يسبق زمن السرد زمن ابغكاية، أك يلحقو، أك يزامنو، أك يتداخل الواحد منها بالآخر»
 .الزمن في ابغكاية

كصفا خارجيا قدـ لنا صورة مكتملة " لشيخ"، استهلها القاص بوصفو "دماء ليست للبيع"نتطرؽ إفُ قصة 
أسقط حاجبيو ارتعاشا، كأثقل »:  غتٌَ كل ملببؿو كأثقل من خطاه، يقوؿ9«الدىر»: ابؼعافَ بؽذا الشيخ كيف أف

، ىنا القاص فَ يبتُ لنا 10«كأحوج نقص بظعو... كجبينو قد بذعد ... ظهره قد احدكدب ... خطاه اقتلبعا 
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في : إننا نراه في غتَنا بؾسدا»الزمن، لكن بؼح لو بدا ظهر على ىذا الشيخ كبؽذا نرل الزمن في الكثتَ من الأمور، 
 .1«شيب الإنساف كبذاعيد كجهو، كفي سقوط شعره، كتساقط أسنانو، كفي تقوس ظهره

كمن ىذا نقوؿ أف أثر الزمن كمركره كيكوف بتسريعو أك ثقلو كتأثتَه على الإنساف حيث يكبر في العمر 
، كإف ابؼؤشرات الزمنية أيضا ، كىذا ما يدؿ على 3«زكالا» 2«ضيحى بصيلب كاف الوقت»: كيصل إفُ مرحلة ابؽرـ

، أما 4«سلبو، أسقط، أثقل»: ، من الأفعاؿ تكسب النص بصالية زمنية، من الأفعاؿ ابؼاضية"الصباح"زمن 
 .5«يستحضر، يضع، بييسك»: الأفعاؿ في الزمن ابغاضر

فنجد الزمن بؾسدا بكل أشكالو حاضرا كماضي، كحتى الأياـ ككل الأكقات من " الوصية"ثم ننتقل إفُ قصة 
، يقوؿ ، فالقاص نوع في 6«كل سنة، كل عاـ، الليل أسدؿ أستاره كالفجر قد نشر تباشتَ خيوطو الأكفُ»: اليوـ

، كأحيانا كاف يقدـ 7«الزمن كالأكسجتُ يعايشنا في كل بغظة من حياتنا». الزمن تنويعا ليخدـ قصتو كأحداثها
:  بعد الأفعاؿ تيكسب الزمن بعده ابغقيقي كقوؿ القاص8«بعد انتهاء البرىة ا﵀ددة»الزمن بدؤشرات بـتلفة 

الأفعاؿ كىي تقع كالشخصيات كىي تتحرؾ يكتسب الزماف بعده » كزمن حاضر 9«أزكر، أقرأ، نقرأ، يقف»
 .10«ابغقيقي، باعتباره، كفي آف معا، إطار للفعل كموضوعا للتجربة
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يبتدأ بفصل الربيع كفصل فلكي في ثنايا سرده عن مدينتو التي أحبها كبوبها حبا كبتَا " دكما أحبك"قصة 
 يدؿ بها على بطسوف سنة كتعتبر زمن أك 2«الشموع ابػمسوف»: ، كأيضا في قولو1«حنايا الربيع كأزىاره»: فيقوؿ

أنا منذ »: أك مدة زمنية طويلة، ككاف أحيانا يعود إفُ أزمنة طفولتو التي بون إليها، كيتذكرىا على الدكاـ مثل قولو
ىو ... شخص الزمن قد أصبح »، كالطفولة تعتبر مرحلة كمدة زمنية معقولة في حياة أم 3«الطفولة الوادعة

الشخصية الرئيسية في الركاية ابؼعاصرة بفضل استعماؿ العودة إفُ ابؼاضي كقطع التسلسل الزمتٍ كباقي التقنيات 
 .4«الزمنية التي كانت بؽا مكانة مرموقة في تكوين السرد كبناء معماره

ننتقل إفُ الأفعاؿ فهي التي بردد الزمن سواء أكانت ماضية أك في ابغاضر أك كانت من فعل القاص أك 
، الزمن ىو الذم «صرخت، كقعت»: أما في الزمن ابؼاضي. «أبحث»، 5«تستَ»: شخصياتو، في ابغاضر نذكر

 .بهر الأحداث كلا كجود بؽذه الأختَة دكنو

، الزمن بؾسد من خلبؿ بعض ابؼؤشرات الزمنية التي لا بزلو قصة أك ركاية "بؽا نقش الصخر"كأختَا قصة 
منها، الزمن يوجد في السرد كليس السرد ىو الذم يوجد في الزمن، ىذا الأختَ يربط مقاطع ابغكاية فيما بينها، 

، حتى الأفعاؿ في ابغاضر «ابػامس أكتوبر من كل عاـ»، «بعد ىنيهة»، «ضحى النهار»، «يومياتو»: مثلب قولو
 6.«يتجوؿ»، ك«يصرخ»: نذكر
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 :من خلبؿ ىذا البحث كصلنا إفُ بؾموعة من النتائج كىي كالأتي

 للخبرة ابعمالية التأملية، كيطلق عليها ةتعد ابعمالية نطرة للحياة كابذاه عملي في الأدب كالفنوف  أيضا معافً -
 .بدعتٌ ابعميل أك الفتٍ ، إذف ابعمالية علم كمنهج كرؤية كنظرية كأيضا تفكتَ فلسفي- اإستا طيق-مصطلح 

كىي العلم الذم  يعتٌ بدظاىر ابػطاب السردم من ناحية الأسلوب " poetics" السردية ىي فرع الشعرية  -
 .كالبناء كحتى الدلالة

أخذت الكثتَ من . شهدت القصة ابعزائرية عدة برولات في مسارىا حتى كصلت إفُ ما ىي عليو الآف -
الوقت لتتطور كتصبح جنس أدبي لو مكانتو بتُ الأنواع الأدبية الأخرل، حيث كانت البداية الفعلية لنشأتها  

 . بقدر ما كاف دافعا بػدمة الفكر كالدعوة الإصلبحية1925عاـ 

التزاـ الأديب ابعزائرم بقضية كطنو كعدـ استطاعتو ابغياد عنها جعلو يقع في ابػطاب ابؼباشر كالشعارية -  
 .كالسطحية كىذا ما أبعده عن ابعمالية

مركر الساحة الأدبية ابعزائرية بفراغ رىيب خلبؿ فتًة التسعينات ىذه الأختَة التي فَ يظهر فيها ركائيتُ - 
استطاعوا إف يظهركا بقوة أك يزابضوا الأبظاء ابؼتًبعة على عرش الركاية ابعزائرية، عدا أحلبـ مستغابمي التي تعتبر من 

 .مثل ىذه الفتًة بجدارة كاستحقاؽ

من عناصر القصة ابعزائرية ابؼعاصرة الزمن الذم يعد من أىم بنيات النص السردم فهو يشد إليو كل عناصر - 
 .زمن القص كزمن الواقع كنضيف إليهما زمن السرد: البنية الأخرل فهو ينقسم إفُ قسمتُ

الفضاء ىو بؾموع الأمكنة التي بذرم فيها أحداث القصة أك ابؼغامرة ىو أيضا من العناصر ابؼهمة ك الرئيسية - 
الفاعلة في العمل الأدبي كلا نبالغ إذا قلنا انو يعد في مقدمة العناصر كالأركاف الأكلية التي يقوـ عليها البناء 

فيو يبتٌ ابغدث كمنو ينطلق كفيو تستَ الشخصيات كتتفاعل فلب كجود لأحداث خارج ابؼكاف كل حدث .السردم
إلا أنو يبقى - ابؼكاف- يأخذ كجوده في مكاف بؿدد، كمهما تعددت التسميات كاختلفت كجهات النظر حولو

دائما العمود الفقرم الذم يشد بنيات الأعماؿ الفنية للمكاف مسابنة كبتَة في إبراز ابعمالية في النص ابغكائي 
 .كيكوف ذلك بتنوعو كتناكبو في السرد
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لا كجود لركاية بلب أشخاص فهم ركيزة الركائي الأساسية كالشخوص ىم الأفراد ابػياليوف أك الواقعيوف الذين - 
تدكر حوبؽم الركاية أك القصة كحتى ابؼسرحية كالركائي ابعيد ىو الذم يستطيع اف يبتكر، كيبدع في ركاياتو 

شخصيات جيدة كبزدـ موضوع عملو إذا أحسن الركائي ابتكارىا في عملو القصصي بشكل جيد تصبح العمود 
يقل كذلك مع بداية القرف العشرين إذ -  الشخصية–الثابت الذم يقوـ عليو عملو السردم لكن بدأ شأنها 

أصبحت بؾرد عنصر شكلي يتكوف بفعل لغة الركائي مثلو مثل العناصر الركائية الأخرل كىذا بعد إف كانت عند 
ىؤلاء الركائيوف أنفسهم جوىرا سيكولوجيا كمصداقية عالية نهلتها من مشابهتها للبشر ابغقيقيتُ فاتفق أغلبهم 

 .على القوؿ بأنها عبارة عن كائن كرقي أك دلالة لغوية يصنعها الكاتب

ظهرت الشخصية الإصلبحية الدينية منذ ظهور القصة القصتَة ابعزائرية كتبعتها الشخصية الواقعية الثورية - 
الاستعمار "كالاجتماعية التي أخذت حظها ىي أيضا في الأعماؿ الأدبية ابعزائرية ككل ىذا راجع للواقع ابؼعاش 

 ".كالثورة ابعزائرية" "الفرنسي

إفُ لغة بصالية، ذات ألفاظ " مغارة الصابوؽ" في بؾموعتو القصصية ابؼوسومة بػ "عبد ا﵁ كركـ "استند القاص - 
 .بسيطة كبرمل دلالات كمعاني متعددة كعميقة ابتعد عن التكلف كالتصنع اللفظي

كسم القاص كل قصة بعنواف مناسب بؼضمونها، مع بعض الأقواؿ التي كاف يوظفها تارة كاستهلبؿ في بداية - 
القصة كتارة أخرل كتوقيع في نهايتها، استعمل العامية كالرمزية، أحيانا اللغة الفلسفية كالمجازية كىذا ما طبع لغتو 

 .بطابع ابعمالية

اللغة الشاعرية ابؼعبرة في كثتَ من قصصو، مع انتقاء اللفظ بخبرة إبداعية فنية كأسلوب " عبد ا﵁ كركـ "كظف - 
منمٌق فكاف يعبر بألفاظ قليلة على معاني كثتَة كىذا ما أبرز قدرتو اللغوية، بسسٌكو باللهجة العامية أضفى بصالية 

 توات نقوؿ ا﵀لية ىي السمة ةعلى اللغة كخاصة توظيفو الأمثاؿ الشعبية، كابؼصطلحات ا﵀لية ابػاصة بدنطق
 .الغالبة مع ما للمحلية الواعية من قدرات بصالية كتفرد كطاقة التدليل كالإقناع

تعتبر اللغة ىي مادة الإبداع كبصالو، كمرآة خيالو، فلب كجود بػياؿ إلا باللغة كلا كجود بعماؿ دكف لغة فاللغة - 
 .ىي أساس ابعماؿ في العمل الإبداعي كىذا ما بذسد في ىذه المجموعة القصصية



 خاتمة

 

158 

 

 بصالية ىو أف القاص كاف يسرد لنا أحداث اطبع القاص بلغة شعرية مكثفة، موحية كأيضا مفهومة كما زاده- 
قصص من ابؼرجح أف تكوف كاقعية أك بالأحرل شخصية، لذلك كانت اللغة نابعة من صلب مشاعره كعمق 

 .أحاسيسو باعتبارىا القناة أك ابؼعبر الأساسي الذم تنسكب عبره ابؼعاني كالأحاسيس

جاءت لغتو كصفية بفزكجة بالسرد، لأف الوصف خديم لازـ للسرد مع إدراج ابغوار الذم جاءت لغتو قريبة من - 
لغة السرد، استطاع القاص  أف يتلبعب بالألفاظ، كيكوٌف تراكيب لغوية  مفعمة بالشاعرية، الدقة في الوصف ىي 

الأخرل سابنت في بصالية النص، تسامت لغتو عن اللغة العادية  كبسيزت بالانزياح كالصور كبضلت لنا جزء كبتَ 
 .من ذكرياتو ابؼنخورة في ذاكرتو ككاف ذلك بصدؽ كإبداع

بلغتو إفُ عوافَ جديدة، كأبدع في نقل الصور كالكوامن الداخلية لشخصياتو حتى جعلنا " عبد ا﵁ كركـ " نقلنا - 
 .نشعر أننا نعرؼ ىذه الشخصيات حق ابؼعرفة كىذا بوسب لو

بشخصيات قصصو عناية كبتَة، فتجده بهعل بطل لكل قصة تدكر أغلب أحداثها " عبد ا﵁ كركـ" اعتتٌ - 
حولو كشخصية رئيسية كدائما ينوع فيها لأنها قد تكوف إنسانا أك حيوانا أك أم شيء آخر أراده القاص ككجد انو 

 .بىدـ قصتو كيوصل مراده بطابع بصافِ شيق

أما الشخصيات الثانوية كانت كعناصر مساعدة بؽا دكر فاعل في تطور بؾرل الأحداث، فَ يفرؽ القاص بتُ - 
بل أعطى لكل منهما نصيبا من الوصف الداخلي يعتٍ الإحاطة بابعانب النفسي  (الرئيسية كالثانوية )الشخصية 

 .كبابغالة العقلية كحتى بالوصف الدقيق كأحيانا الشامل

كونو الإطار الذم تقع فيو الأحداث كتدكر فيو -  اىتم القاص بابؼكاف في بؾموعتو ىاتو اىتماما بالغا ن
كجاءت  (افٍ....القصر، ابعناف، الزقاؽ، اجدؿ )الشخصيات كنوعٌ فيو فكانت أغلب الأمكنة في دائرة القرية 

كلها بؿفزات لذاكرتو كصفها بأسلوب دقيق إبداعي بألفاظ معبرة  كدقيقة حتى بهعلو القاص يتخيلو ماثلب أمامو 
 .كىذا ما جسد ابعمالية في ابؼكاف 

 .أما الزمن فنقوؿ إف القاص تلبعب بو بشكل إبداعي بصافِ، جعلو يتأرجح بتُ ابؼاضي كابغاضر- 
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فكاف ينحاز كثتَا للماضي الذم ىو زمن الطفولة في قريتو بتُ عائلتو كجتَانو للزمن بصالية بزدـ العمل السردم 
كأخذ الزمن بعدا بصاليا مع ظهور الركاية ابعديدة  فَ يصرح القاص بالزمن دائما بألفاظ كمؤشرات زمنية كإبما كاف 

 .يلمح لو، ليجعل القارئ يبحث عنو كيستخرجو

إستًاتيجية ساعدتو في السرد فكاف كىو يتحدث عن ابؼاضي يرتد في بؼح البصر " عبد ا﵁ كركـ "اتبع  -
 .لينفتح على ابغاضر كذلك بسلبسة
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