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   ون  ن  م  ؤ  م  ال  و   ه  ول  س  ر  و   م  ك  ل  م  ع   ى الَ   ر  ي  س  ف   وا  ل  م  اع   ل  ق  و 
 

 م  ت  ن  ا ك  م  م ب  ك  ئ  ب  ن  ي  ف   ة  اد  ه  الش  و   ب  ي  غ  ال   م  ل  ا  ى ع  ل  إ   ون  د  ر  ت  س  و     
 
 .ون  ل  م  ع  ت     

 01سورة التوبة الآية: 
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ده  واصلاةة واصساة  لى  ن  ا  بي  بدده  حمهده لى  الله لىه  ولىم حمدده الله صدنب  وونيهه  بحبسم الله و 
 .ا جتهاز كل اصدهبات

 وبىنغ الذدهف الدرجن                              

 هدهي هذا اصدهل الدتناضع إلى ن  قال يههم الله ودالى :ح

.32. الإلراء الآية ﴾ اباً س  ح  إ   ي   ده  اص  ن  اص  ب  و   ا   يا  إ  ا ا وا إ  ده  ب  د  و    ا ا ح   ك  ب    ر  ض  ق  و   ﴿    

   نرت جىي،إلى اصتي ب  حلهرها ن   ن  حينت   قدهنهها إلى ببع اصرمدة والجنان ضدت الجنة تحتاصتي و   إلى    
 طريهي صكي حلل إلى هذا الدستنى إلى اصغاصهة حني .......حني .......حني حطال الله في لهرها .

إلى ن  ا  وفارق  جل تحههق حناليحصغربة وضاق نر الحهاة وحىنها ن  ن   قهر ندابات اإلى          
 بتسانة حبي اصغالي حطال الله في لهر  .الإشفتا  

 وحخناتي .ن  يجري في لروقي حبهم و ينبض قىي  بحبهم: الى إخنتي  إلى             

 .  قارب كل باسم هل و الأو خاا تي وحلهاني و لهاتي وكل الأحخنالي  إلى                 

                                                             .كل نراحىها وحطنارها في  جمدتني بهم نهالده اصدهرالة ن   كل إلى                  

  كل نكان .في لبده الحفهظ كل لائىةإلى                                 

 كل ن  لىهني حرياً في هذ  الحهاة. إلى                           

 لاشت الجزائر المجده والخىند صشهدهائنا الأبرار  

 إسماعيل  عبد  الحفيظ  .           
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                      بلسان يعجز عن الشكر 
 

لددم  دن أال ددا الطريددو لالدم      أضدات  ليالدد    الشدعل  إلي المتواضدد هدي  رددرم ع لد  أ 

  اها لخددي ت ايددوني ل ل ةدد  رضدد أن ددن اا العلدد  الع ددة   أتمددىنددور ااةددام لاجت ددا  إلىالكثدد   

 لأب ائ ا. ذخرا     االأد لعانية ل ا صح الاابةب  حف  ا اا ل تع ا ب أ  

 عل ااةام لشي على يي  لةضعل على طريو العل  لالمعرني  إلى إلى ألل  ن عل ل  

 العزيز حف ه اا لاعله عزا ل ا . أبيال   أحبل كث ا لرغب أن يراني الأنيض  دل ا 

كدد    إلىلمددا ه هدد ا الع دد  الألاددتاذ كدد لي  سددعود ل  -بعددي اا -إلى  دن لددو    

عدددي اليرالاددد  بكددد   راحل دددا الددد ين نيعتدددل اددد    اعل دددل حرنيدددا  لإلى كددد    دددن

 لأطوارها.

 .في ك   كان  بلح  ك  عائل  لىإ 

 

  لتطويرها .  ن يحب الجزائر ليسع  ااهيا  إلى ك   

 

                                        
 

 محمد بلحي  
 
  



 والسلام على من لابسم الله وحده والصلاة 

 

  

 و صلى الله عليو وسلم : "مَن لََ يَشْكمر النَاسْ لََ . ومصداقاً لقول﴾شَكَرْتُمْ لَََزيِْدَنَّكممْ  لئَِنْ  ﴿قال تعالى: 

 يَشْكر الله " . 

أفضل الصلاة وأزكي  علم والمعرفة ، ولنبيو الكريم عليوالشكر لله تبارك وتعالى توفيقو لنا في طلب ال     
 التسليم ، كما نشكر الوالدين الكريمين حفظهم الله ورعاىم .

" المشرف على ىذه المذكرة ، فلو منا جزيل مسعود كلالينتوجو بالشكر و الَمتنان للأستاذ "     
 ماأعطى وقدّم . الشكر بقدر

" على إكرام تكتك" والَستاذة الدكتورة " محمد كنتاويكما نشكر جزيل الشكر الَستاذ الدكتور"      
 ماقدماه لنا من توجيهات ونصائح مفيدة كانت لنا نوراً على الطريق في إعداد ىذا العمل .

والطلبة في كلية الآداب واللغات  ونتقدم بخالص الشكر والتقدير لجامعة أدرار ، ثم الَساتذة الكرام     
قسم اللغة والَدب العربي الذين رافقونا خلال المشوار الجامعي .دون أن ننسى عمال المكتبة المركزية  

 وعمال دار الثقافة وعمال المركز الثقافي الإسلامي .

وتصحيح أخطائها  ونجعل شكرنا لَعضاء لجنة المناقشة الموقرين ؛ لتحملهم عناء قراءة ىذه المذكرة     
 وإبداء آرائهم وملاحظاتهم التي سيكون لها الدور الَكبر في إخراج ىذا العمل على أحسن وجو .

  

 جزى الله الجميع عنا خير الجزاء ، ووفقنا جميعاً لما يحب ويرضاه .                

 

              إسماعيل   / محمد        



 مقدمة 
 

 
 أ

 مقدمة:
 وبو نستعين ولا حول ولا قوة إلا بالله العلي العظيم . ,بسم الله الرحمن الرحيم       

الحمد لله حمداً كما ينبغي لجلال وجهو وعظيم سلطانو ، أن بعث فينا رسولًا منا يدعونا إلى دين الحق وصراط 
العزيز الحميد ، و الصلاة و السلام على خير الأولين و الآخرين محمد بن عبد الله الأمي الذاشمي القرشي وعلى 

 وبعد :. آلو وصحبو ومن والاه إلى يوم الدين 
قد جُبل الإنسان على حب الجمال وكل ما ىو جميل، فهو يعشق الوجو الجميل, الجو الجميل, الدكان ل       

زيادة على رونق  -الكلام الجميل الذي يكون وقعو على النفس كالسحر, والذي قد يحمل و الجميل, ...... 
 .موسيقى تطرب لذا النفس  -اهمعن

ة متميزة فلابد أن يشمل على نسيج لغوي خاص ، قادر على تفسير لدا كان الشعر تعبيراً عن لحظة شعوري      
الحياة وبعث الدعاني الإنسانية فيها ، فكمال البنية اللغوية الشكلية إنما تتعلق بإحساسات الأديب وانفعالاتو 

ر ونظرياتو  النفسية ، وتبعاً لذذا فلا نتصور شعراً حقيقياً خالياً من الصور الجمالية ؛ وإن تغيرت مفاىيم الشع
يظل قائماً مادام ىناك شعراء  ىتمام بهامالية ونظرياهاا ، وبالتاي  فالإفلابد أن تتغير معها مفاىيم الصورة الج

والأمر الذي الذي نصنفو ضمن شعراء العصر الحديث ، ،  " محمد كنتاوييـــبدعــــون ، ومن بينهم الشاعر " 
 : و قد أثرنا دراسة ، حدا بنا أن نقف على حقيقة شعره 

  وتجلياتها . " الصورة الجمالية في ديوان " سحر العيون "                    
الدعلوم أن الصورة أو الشكل أو الصياغة في الكلام تكاد تكون ىي الجوىر ، وىي أيضاً ذات قيمة ومن       

تحمل مقتضيات العلم  في نظر دارس الشعر إننا نحيا بها ذلك لأنهاعاطفية و وصفية و معرفية ، وبتعبير شامل 
 . اً إنسان الإنسانمن ومقومات الإنسان ، أي العلم و القيم الخلقية و الجمالية التي تجعل 

 ختيار ىذا الدوضوع منها : وقد دفعتنا بواعث لإ      
عظيمة م عن مقدرة وما في شعره من جمالية بديعية تن " ، محمد كنتاويـــ عدم دراية الكثيرين بشعر الشاعر " 

 لشاعرنا في الصنعة اللفظية وأهمها الجناس .
 تشكيل الإبداعي في شعره .ـــ الكشف عن ىذا الشاعر والإطلاع على ىذه الشخصية الدبدعة ومستويات ال

استطاع من خلالو أن يعكس " ذلك لأننا رأينا أن الشاعر أبدع فناً حقيقياً  محمد كنتاويـــ إعجابنا بشعر " 
علاقة نوعية بين الإنسان و عالدو ، لذا قوانينها وسماهاا الخاصة التي تميزىا من غيرىا من العلاقات الإنسانية 

  .الدختلفة
 ومن ىنا فإن ىدفنا من دراسة ىذا الدوضوع ىو:       

" وإبرازه كشاعر  اويكنتــ الوقوف على الدنطلقات والدصادر التي شكلت معالم الصورة الجمالية عند الشاعر " 
متاز بو التصوير الجماي  لدى الشعراء ية الصورة الجمالية في تجسيد ما إفحل عملاق من خلال الدراسة وبيان أهم

 والنقاد عامة في العمل الشعري .  



 مقدمة 
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  : الإشكالات التالية محاولين الإجابة عنها إلى طرحفي بحثنا وسنطرق       
 سحر العيون ىل ىو رواية شعرية أم أنها مسرحية ؟ أم أنها قصيدة مطولة نقل فيها الشاعر تجربتو الذاتية ؟ ــــ
 ما ىي مستويات التشكيل الإبداعي عند الشاعر كنتاوي ؟ ـــ

مقدمة ثم مدخل ، يليو فصلان ، وتحت   خطة قسمنا فيها بحثنا إلـــــــى : وللإجابة على ماسلف ارتأينا إتباع      
 كل فصل عدة مباحث وأنهيناىا بخاتمة .

 ، خطة البحث ، الدنهج الدتبع ، الصعوبات . الأىداف،  الدوافع الإشكاليةففي الدقدمة تناولنا :       
 .وتعريف الديوان " محمد كنتاوي " نبذة عن مسار حياةالدوسوم بــ " بين يدي البحث " : وقد عالج الددخل       
وتطرقنا في الفصل الأول بــــ " الصورة الجمالية ماىيتها و أهميتها " و الذي قسمناه إلى خمسة مباحث ىي :       

لية عند تناول الأول تعريف الصورة الجمالية ، والثاني : الصورة الجمالية عند القدماء ، و الثالث : الصورة الجما
 الغربيين ، و الرابع : الصورة الجمالية عند المحدثين ، أما الرابع : أهمية الصورة الجمالية .

أما الفصل الثاني فكان عبارة عن دراسة تطبيقية تطرقنا فيو إلى " تجليات الصورة الجمالية عند الشاعر             
الإبداعي عند الشاعر " محمد كنتاوي " ، وىو بدوره : مستويات التشكيل " محمدكنتاوي " ، أو بعبارة أخرى 

مقسم إلى أربعة مباحث : تناولنا في الأول : عناصر التشكيل الإبداعي عند " محمد كنتاوي " ، والثاني : عملية 
التي نهل منها حتى تكونت شخصيتو الإبداع بين الإلذام و الإرادة ، وفي الثالث : مراحل ومصادر إبداع الشاعر 

 ، أما في الرابع : أنماط توظيف اللغة عند الشاعر " محمد كنتاوي ".دبية ، ونضجت تجربتو الشعرية الأ
بقائمة من الدصادر و من خلال ىذه الدراسة ، واتباع وأنهينا بحثنا بخاتمة تحمل النتائج التي ثم التوصل إليها       

 , وأخيراً فهرس المحتويات .   اً بائياً الدراجع مرتبة ترتيباً ألف
أما الدنهج الذي سارت عليو الدراسة فهو : الدنهج الوصفي التحليلي ، الذي اقتضتو طبيعة الدوضوع لكونو       

لذذه الدراسة ؛ وذلك من خلال دراسة الصورة الجمالية بصفة عامة ، وكذا دراسة الصورة الجمالية عند الأنسب 
في آلية التحليل التي لذا دور في استقصاء جماليات الصورة و ألوانها وظواىرىا التصويرية "  محمد كنتاوي الشاعر "

 في ىذه الدراسة .  بارزٌ  حيث كان لاستخدامها دورٌ 
"محمد كنتاوي "  :رأسها ديوان الشاعر  منها على مراجع, اعتمدنا في الأكثرمصادر و وكان عمادنا في بحثنا       

ليافي ، الصورة الفنية في ة في الشعر العربي الحديث لنعيم االصورة الأدبية لدصطفى ناصف ، تطور الصورة الفني و
.إضافة سماعيلو الدعنوية لعز الدين إ ،الشعر العربي الدعاصر وظواىر الفنيةالتًاث النقدي و البلاغي لجابر عصفور

 عنا.إلى بعض الدعاجم التي أعانتنا في رسم معالم موضو 
" ، وعليو فتكون ىذه أول دراسة من  محمد كنتاويولم تكن ىناك أي دراسة سابقة لديوان الشاعر "      

 ."  محمد كنتاويالصورة الجمالية في شعر "
 
 



 مقدمة 
 

 
 ت

، فقد واجهتنا  وعلى مايجري من عادة أن الدراسات الأكاديمية تواجو صعوبات تعطل السير الحسن للبحث     
 من أهمها :لعل  الدطباتبعض 

 ـــ تعدد الرؤى عند النقاد حول مصطلح الصورة الجمالية ، لتناولذم ىذا الدوضوع من زوايا مختلفة . 
 ـــ عدم وجود مراجع تتحدث عن الشاعر وديوانو .

   " وديوانو . محمد كنتاويعدم وجود دراسات سابقة تناولت الشاعر " ـــ 
 



 مدخل :                                                                                    بين يدي البحث                   
 

 
1 

ً:بطاقةًفنيةًللشاعر:ًأولًً

كًنتاويً"ًًًًًً ، من مواليد التاسع والعشرين من شهر ديسمبر 1كما يرد اتشو في الديوان)حماده(ًًأو "محمد
رقان وأكبرىا من  صوركان مسقط رأسو في إحدى ق  م( ، 8756تسعمائة وألف للميلبد )عام تذان وسبعتُ و 

( وىي إحدى أعرق اتظناطق التواتية المعيًالغليظ" اتظعروفة بالعربية )تيمادنينحيث اتظساحة وعددُ السكان، إنها "
ر شيخو في ذلك العمر لأنو بهأكُتّاب منذ الثالثة من عمره وقد ، دخل التماسختوتمنطيطًًلى جانبإ اً يدقد

اليوم بذاكرة بصرية حادة، بحيث يحفظ كل ما تقع عليو عيناه من رسوم أو خطوط أو ألوان أو  لىإيتميز 
أشخاص، وكان يسبق اتظؤذن إلى اتظسجد قبل صلبة الفجر رفقة أخيو الأصغر منو، كان لذلك أثر ظاىر للمعلمتُ 

يدرسو وىو في قسم السنة الثالثة (، لأنو تفوق في الإعراب من قبل أن ملحقةًالبشيرًالإبراىيميفي الابتدائية )
بمقر البلدية وىي تبعد  موليًعبدًاللهًالرقانيمن التعليم، ىذا يعتٍ أنو تدرّس العربية مبكراً، ودرس في إكمالية 

 ( فحفظ القرآن حينما كان في8771سبع كيلو متً عن القرية، ىناك نال شهادة التعليم الأساسي )جوان 
 .انويالصف الأول من التعليم الث

باتظقابل  ولا يجالس أحداً  حداً أ دوامة من الصم  فصار لا يكلّم في مرحلة تعليمو الثانوي دخل الشاعر في      
لآخرين، يعتقد أساتذتو أنو كان يشعر بأنو تفي باتصلوس في زاوية بعيدة عن الا يختلق مشاكل مع أحد فكان يك

لا  إنهما لم يكتما تؼاوفهما عليو وقد ظنّا أنو يعاني أمراً  تؼتلف عن رفاقو وحتى والديو كانا يشعران بذلك بل
ن تلك اتضالة قد عاشها العظماء قبلو، ىناك أفتًة وزاد صمتو وانعزالو؛ أعتقد يفهمانو فقد خفّ وزنو خلبل تلك ال

 (.8775لوريا )جوان اكنجح في امتحان شهادة الب الحكيمًبنًرشدفي ثانوية 

تعذا العصر وكذلك في نظر كاتب التقديم  ين ىو أحد المجدد 2(شوقيًريغيناشر )إن الشاعر في نظر ال      
، وىذا ما كن  سأقولو بعد أن طالع  السحر، إنو عصر جديد سيبدأ بسحر 3(فيلاليًعراسلسحر العيون )

 8 4العيون وقد أشار ىو بنفسو إلى ذلك في اتصرعة الثالثة عشر

ًيددًِجًًَرًٍصًْعًًَمًَقدًَنًمًَعلًِأًُسًَ

ًيوعًِمًُنًدًُابرهًمًِحًَمًَ

                                                           
1
التسمية الكاملة تعذا الديوان8 سحر العيون )جرعات متتالية متزايدة( وىو من تسسة أجزاء آثر الشاعر اتطروج فيها عن العادة  - 

 والتقاليد الكتابية فبدل أن يشتَ بالأجزاء نجده يشت8َ الأسفار التي مفردىا 8 سفر. 
 مال أدبية أشهرىا 8 الظل والشمعدان ورواية التميمة وغتَىا.صاحب دار النشر "منشورات فاصلة" وىو كذلك صاحب أع - 2
 فيلبلي عراس أحد الباحثتُ اتظهتمتُ بالبلبغة والنقد في اتصزائر وأستاذ تػاضر في التخصص في جامعة قسنطينة..  - 3
  .867 ص 6184،قسنطينة 8جرعات متتالية ،السفرالثاني،تػمد كنتاوي،منشورات فاصلة،الطبعةسحر العيون، ديوان- 4
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1ًامظًَنًعًِمًًِموًُلاًَقًْأَوًًَ

 أبيًبكرنسانية بجامعة م من كلية الآداب والعلوم الإ6118حصل الشاعر على شهادة الليسانس عام       
(؛ وقد أيامًمنًالشوقبتلمسان، وكتب خلبل ىذه الفتًة السفر الأول من سحر العيون ثم روايتو الأولى ) بلقايد

في اتصامعة أنو كان يتأبط المجموعة الكاملة لمحمود درويش بدل المحفظة مع أنو دائم اتضضور روى لنا أحد رفاقو 
للمحاضرات والدروس، وكان الكتاب الوحيد الذي يستعتَه من اتظكتبة ويستمر في تجديد طلبو كل أسبوعتُ، إلا  

بل إنو كان يلصق ترلتو الشهتَة على كتابا واحدا كان يكثر من قراءتو )دع القلق و إبداء اتضياة لديل كارنيجي(، 
ًأسوءًاتضائط أمامو كما روى أحد معارفو اتظقربت8ُ ) ًمن ًيبدأ ًوالنجاح ًالظروف ًأسوء ًفي ًيعيشون العظماء

، 6183وكان الأول على دفعتو، وبعدىا الدكتوراه عام  6117(؛ وتقدم لنيل شهادة اتظاجستتَ عام الحتمالت
يلتحق باتصامعة، تظدة تسس سنوات وكان قبلها قد التحق بصفوف اتصيش الوطتٍ عمل في الطور الابتدائي قبل أن 

الشعبي لتأدية الواجب الوطتٍ، وكتب خلبل تلك الفتًة مذكراتو )أيام العسكرية(، وانقطع حينها عن كتابة الشعر، 
 فهو على حسب معرفتنا لم يكتب في غتَ اتظرأة وقد صرح في تقديدو بهذا الأمر وقال8 

ية..ًرًِكًَسًْالعًًَامًَيًَعر..ًأًَالشًًِشبوًُيًًُماًًلاًَكًًَوًًْ..ًأًَراًًعًْاًشًِيهًَفًًِتًُبْتًًَكًًَةًٍرًًَآخرًمًًَيلً..ًفيًِوًِتًطًَقًْىًوًَضًَمًَ»..ً       
كًًَيًَالًًَلكًَتًِ كًًُلكًلنًِة..ًذًَابًَتًَفضًالكًِرًْأًًَتًُنًْكًًُلًًْيو..ًبًَفًًِرًُكًِفًَاًأًُآخرًمًًَرًِعًْيًالشًِتابةًفًِالكًًِتًْانًَام.. زمتًاًعًَلمًَي
 .2.«عر..ببًىجريًللشًِىوًسًَيًيجلبانها..ًوًَأساةًالتًِرامًوالمًْالغًَوًًَبًِالحًًُنًِعًًَتبًُكًْجدنيًأًَاًأًَليهًَعًَ

م( انفجر الشاعر من جديد وعاد بالسفر الثاني وقد كتبو  6183في السنة اتطامسة عشر بعد الألفتُ )      
 كاملب في قسنطينة إلا بعض الفصول كان  في بلده رقان، وىذا يَظهر جليا، لأنو كان يسجل دائما اتضالَ والوقَ  

 .3لى ما سبق الأسفار الأخرىإبعد كل نصوصو، وأردف 

تزد دراية بأدرار )اتصامعة الإفريقية(، أس النحو العربي في جامعة العقيد اعر الآن تػاضراً تظقيايعمل الش      
الواقعة في أقصى اتصنوب الغربي من اتصمهورية اتصزائرية، بعد أن قضى سنوات ثلبث في قسنطينة )ستَتا( كما يشتَ 

لى علمنا تعدّ الأربع سنوات الأختَة منذ إ(، وبحسب ما وصل 6182عد الألفتُ)إليها. أي منذ أربعة عشر سنة ب
ستقرار في مسقط رأسو منذ انتقالو للدراسة في اتصامعة، أي عام إم( الأكثر 6185-6182من قسنطينة )عودتو 

لتزاماتو في العمل وما يتًتب إل   أسفاره وتحركاتو بالنظر إلى م(، بحيث ق8775سبعٍ وتسعتُ وتسعمائة وألف )

                                                           
 . 867ديوان سحر العيون ، تػمد كنتاوي ، ص  - 1

 .68صاتظصدر نفسو  - 2
 لى اليوم بسبب معاناتو اتظادية قبل التوظيف.إكل اتظنتوجات منذ وقتها وتركها   لم ينشر الشاعر - 3
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أو الوطنية فقد عُرف بانضباطو في أداء واجباتو، وعرف بحرصو  1 أسفاره للمؤتدرات الدوليةعليو من واجبات، إلا
على حاجات طلببو سواء في جامعة أدرار أو في قسنطينة، وىذا بحسب شهادات طلببو وىم كُثر في إقليم 

كان، وعلبوة على ذلك تيميمون وبعضهم في مقر الولاية، واتضقيقة  أنو أستاذ تػبوب جدا لدي طلببو في  كل م
ىو تػبوب لدي زملبئو، وعلينا أن نشتَ إلى أمر آخر8 الشاعر برغم معاناتو لا يظهر تضد ضعفو أو أتظو أو تعبو، 

و أتعابو، ورغم ذلك لا يحب الأضواء فهو معروف بابتسامتو الساحرة، تلك الابتسامة ماىي إلا قناع يخفي خلفو أ
اتظلؤ لذلك لم يعرفو أحد إلا بعد صدور الديوان، وتظا سألناه8 لم لم تخبرنا عن  طلب الشهرة أو الظهور كثتَا أمام

أحبًأنًيشقًشعريًشعرك ولم لا تنشر في الإذاعة أو التلفزة؟ كان جوابو عظيما وبسيطا في وق  واحد8 ""
يًلًأستحقًطريقاًلوًوىكذاًأعرفًأنيًاكتبًشيئاًمفيداًأماًإذاًلمًيلقًإقبالًعندًالآخرينًفهذاًيعنيًأن

 "" إنو فعلب كلبم العظماء.أنًأكونًشاعراًلنيًبذلكًعبءًُعلىًالكتابةًوالفضلًأنًأتوقفًعنها

ويظهر حبو تظدينة قسنطينة كثتَا بل عميقا جدا بحيث تراه يصفها ويبكيها ويتغتٌ بها خاصة في السفر الثالث     
 قاطع منو. شارة بملدينا ىذه الآونة لذلك تتعذر الإ لكنو ليس متاحا

ً:ًالديوانبتعريفًال:ًثانياًً

افظ إلى سحر العيون ، قصة حب عنيف بتُ البطل تزادة )الزعيم ( اتظتمرد ، وحبيبتو شيماء ،في تغتمع تػ       
خر ، ستدور أحداث القصة ،و اتظختلف أن أحداث عراف ،وحول أنا ،ىي ، الآأقصى اتضدود ،متمسك بالأ

ًوشيماءىذا النوع من القصص ينتهي عادة بلفظ أحبك، بينما تنطلق قصة  من ىنا ،من ، قال  8  حماده
 .. فدافع تزادة للكتابة لم يكن أ بدا الوصول إلى قلب اتضبيبة ، أو لعلو وصل إليو وصل إليو في أحبك..  حماده

 شارة إلى سفر لا يعرف إلا تزادة، وشامة بوجوده . للئاني الثَ  2فقد أثب  عبارة السفر سفر أول مفتًض

جنتُ اتضب سينبض باتضياة من أول صفحة ،لكن القضية ىي تزاية ذلك اتصنتُ ،ورعايتو ، وفعل ما يلزم       
 خر ، المجتمع ، والعواذل.استمراره ، خاصة في وجود ذلك الآ لضمان

     

 

 

                                                           
1
واتظؤتدر الدولي للغة العربية في طبعتيو اتطامسة  اتظؤتدر الدولي لأدب الرحلة اتظغاربي الذي نظمتو اتظدرسة العليا للؤساتذة بقسنطينة. - 

 خارج حدودىا في كوريا اتضنوبية. وكذا السادسة . واتظؤتدر الدولي الرابع  اللغة العربية

 والسِّفْرُ 8بالكسر ، الكتابُ الكبتَُ،أو جُزءٌ من أَجزاءِ التَّوراةِ . واتصمع أَسفارٌ. والسَّفرةُ الكَتَبَةُ .  2 -
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سرار معتقدا أن ذلك سيحمي حبيبتو ، ونفسو، و حبو ، يرى اتططر يتًبص ر تزادة إلى دفن حبو بتُ الأيضط  
لتي ستتكرر على سطر اولى تلف  انتباىنا ىذه الأالأ 1لسان، ومن اتصرعةمن كل فج ، وفي كل عتُ و على كل 

 شيعيًًَلًًَيًْكًَ/.../ًلًًِينًَمًِالًَنًالعًَيًعًَلِوًًْاسًحًَنًالنًَني؛/ًعًَاريوًعًَديً.../أدًَرًلًَسًًِكًِنًَلًَِصفحة ،  846مدى 
 .2كًِبًُحًِأ8ًُ فيعرف عتٍ بأني

ار ، وما لا صفحة بعد أخرى ، يصبح السر أثقل و أثقل ، حتى يتحول إلى وحش مرعب وحاضر باستمر       
ضًعًْاقًب ًَشوًَالًًَبًوًَارًالحًُصًَمزًفيًالسرً/ًوًَالهًًَارًَدًصًَالمًًَبعدًَوًَلسن تفشيو العيون واتعمسات ،تفشيو الأ

رًيًالسًِفًًِكًِيًْن ًَي ًْمنًعًًَنيًِيًْعًًَاتًالسحرًفيًِالسرً/ًوبًًَزماتًفيًِلمًوًاالغًًَمًمثلًَالهًًَاتًَبًَسريً/ًوًًَفيًِالسرً
كًلًالناسًِيًْناًب ًَولًعًَيومًماًيصيرًالقًَبًمنًسريً/ًوًَلًْنيًحينهاًأفشيًخبياًالقًَيً؟/ً.../ًلًَرًِدًْنًيًَ/ومًَ فيًًن

ً.3اءًياًسرياًشيمًَعرافًيًَالًًَينكًِوبًَنيًيًْب ًَيً/ًف ًَلسرً/ًومنًيدرًِا

سيعيش حياتو يحاول أن يدسك باتظاء بتُ أصابعو عبثا ، يحاول أن يدنع السر من الذيوع فتضيع تػاولاتو       
ًاودت"../ًقلتُ.ماي..."عًَبِأًًَطر تظواجهة أكبر تؼاوفو ، ضشل ، و رغم اتضذر و الكتمان ، سيسدى ، ويبوء بالف

كًًَأًَيً/ًرًَالًِغيرتًحًًَيفًَكًَىًًأًَ/.../ًرًًَبوً؟ كًيفًَ/...ًرأًًَكًِيًْلًَأبكيًعًًَفًَيًْى يّاتًسرّيًيًبنًِهًِجًْاسمًوًَتبديًتقًًَى
ً.4يًقررًحبسًِصدًالحصارً/.../ًفًًَوأنيًعزمتْ..وقررتًًْيًعليكًِتًاقترانًِدًْقًَنيًعًَأدركًأًَ/.../ًوًَ

كًيفًًَتعرفًًُوىلًْ ًالعاشقة ًبريقهًَتطفًًِالعين ً؛ي ًالشفةًًَوىلًًْا ًتكبحًًُتعرف كًيف ً؟ترتفعًرعشتهًًَالملهوفة ا
ًعندمًَالدرامًَ ًوتفيضًُا ،ً ً،وأعرافو ًسننو ًفارضا ًيتدخلًالآخر ًتعالًًَدالحزانًوتنفًا يًنًِيً/لًَذنًِوخًًُالحيلً،

يًالًِيًَيًالسماواتًمنًفرطًعدّيًنجومًاللًَكًِبًْودً/ًوت ًَجًُيًالوًُكًِبْيًًَيً/.../ًسًَولًِالناسًحًَالًوًَنًالحًَتًمًِمًْئًِسًَ
ً.5ًاًويبكيًالنهارلينًَكيًعًَبًْاكبً..،ًت ًَوًَ،.../وكلًالكًَ

 فقدر ىذا اتطيار كان قد رتشو اتظتنبي قبل قرون حتُ قال 8

                                                           
اتصرعة 8 تعتٍ قطرة ، كمية ضئيلة ، فالشاعر "كنتاوي" كمية ضئيلة من الأبيات في شعره في كل جرعة، وتعذا وظف كلمة  - 1

 أخرى وىكذا .  عةاتصرعة بدل الفصل ، وىي متتالية جرعة تليها جر 
 . 64ديوان سحر العيون تػمد كنتاوي ، ص  - 2
 .861 اتظصدر نفسو ص - 3
 .878 اتظصدر نفسو ص- 4
 .816اتظصدر نفسو ص  - 5
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ًوفًفراقًِراقًٍيكونًخًَجرًًًًوفًِفًىًَوًْنًخًَونًمًِيكًًُجرًٍىًًَبً رًُ

أين اتضقيقة ؟ ىكذا سيتساءل تزادة ، ىل ىي الصورة التي رتشها للآخرين عن نفسو ، وطبعها عليو  8 لكن
 المجتمع من حولو ؟أما أنها ما يدور بقلبو ، وما يخاطره من الشوق ؟.

  بً؟رغًَ،نريدً،ًونًَعاًًانًمًَهمسًَذينًيًَالًىيًِاً،ًوًَنَأًًًَمًْأًَذلك الآخر الذي يصرخ ينبغي ، ويجيب ؟ 

ًوًِاتًِيًَومًِاتوًويًَارًَهًَملأًن ًَيًيًَاىرًالذًِلكًالظًَنًيتمسكً؟ًذًَأًًَتينًعليوًِيدًَقًِنًيؤمنً؟ًوًبأيًالعًَيوًأًَلًَينًعًَاقعًَالوًَيًأَبًًِ
ًاليوً؟ليًًَيًيختمرًفيًِاطنًالذًِالبًًَوًْ،ًأًَ

سبيل تحرير العقول ،  حيانا فيأالتنوير ، و يورط قلمو ، وشخصو  اتظبدع اتضقيقي ىو من يضطلع بدور      
 وتقشتَ اتصراح التي تندمل في الظاىر بينما تواري العفونة تحتها ، و الكراىية .

ولعل شاعرنا وصل إلى مثل ىذا بعدما أرىقو السؤال ، و أدرك أن التحدي اتضقيقي منذ البداية كان بتُ       
ولكنًتًاف ، الأبطال ، وذواتهم ، وأن صراعهم  اتضقيقي ىو ضدّ أنفسهم ، وكان وق  اتظكاشفة و الاع

...نسيتً/ًتماماًبأنيًبقلبينًأحياً/ًبنصفينًعانيتًسطوًالهوىًوًالهوانً/فنصفًقضىًنحبوًفيًانتظارً
، تغرد انعكاس  بأن الأخر تغرد فزاعة ىو ، تزادة نفسو ، من علقها في الطريق إلى اتضريةالحياةً/ًونصفًبكاهً.ً
ًيكًالسلامًبكلًِلًَقراًعًَيًلًَتِآً،ًسًَه يقرر اتظبادرة وينتفض رادتو اتظهزوزة ، وعندىا فقط نجدتظخاوفو ، وصدى لإ

 .1ًًأتوبًْلًًَيعًالمسافاتكًيًْمًِمً/ًوًأنعىًجًَلَاًوحيًإليكًالكًَقاسيمًأًُالتًًَكلًِبًًِيًودًِجًُيًوًُتيًفًِالًًِاتًِاللغًَ

انًوكلًمنًمًَيًالزًَعًِدًَوًَميً/ًيًاعلًَصدرًًِفيًًِيً/ًليسًَبًِلًْق ًًَسًَيًْيًلًَبِلًًْالآنًق ًًَويقرر أن يخرج بحبو على اتظلؤ،       
ًوًَلِوًًْحًَ ىذه رحلة تزادة ، الزعيم ، إنها قصة حب صغتَة يصتَ قضية ،إنها قصة حرية  .2ًيعلمونًًَحولكًِي

 ،وحكاية فأحس صغتَة تضرب أسس اتظاضي لتبتٍ حاضرا تعا ، ومستقبلب تظن يقرؤون.

تجربة شعرية رائدة ، أملَ فيها الشاعر نقل تجربتو الذاتية، ورؤيتو الإنسانية تظعتٌ  3العيون يعد ديوان سحر       
الرأي في بحر اتضبّ ، تظعتٌ اللذة و الألم في اتضب ، عبر فيض من الأدوات و الوسائل الفنية التي تتجلى بادئ 

في جرعاتٍ متتالية ، حتى كأنك  ساب  قصائدهانمر بو الشاعر ديوانو كلو ،  ثم ختَ الذي غاتظتقارب ، وىذا الأ
 (.بًِيًالحًُفًًِوًُبًَحًْىًنًَضًَقًًَيرًٌمًِأًَبإزاء قصيدة واحدة تختم بلبزمة) 

                                                           
 .851ديوان سحر العيون تػمد كنتاوي , ص  - 1
 .873اتظصدر نفسو ص  - 2
سحر العيون 8 لعيون اتصميلة مكانتها اتطاصة في أبيات الشعراء ، ولطاتظا شكل سحر النظرة الأولى الشرارة التي تسبب  في - 3

    ىي لغة العشق .، ولغة العيون  استئذانمعظم قصص اتضب ، لأنها تستقر مباشرة في مركز القلب دون 
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  الصورة الجماليةبتعريف ال7  المبحث الأول
 7 الصورةبتعريف ال -1

صػور بصعػا اصودػودات  لػيما كىػوفي لساف العرب صور من أسماء ا﵁ تعػا  ك اصوػور  لقد كرد 7 لغةً 
 .كرتبها فأعطي كل شيء منها صورة خاصة كىعئة مفردة يتمعز بها على إختلبفها ككثرتها 

 .1 ﴾فًي أىمِّ صيورىةو مىاشىاءى رىكَّبىكى  ﴿قولو تعا  :  كفي
كىعئتػو   " قػالالبن : "الوػورة تػرد في لسػاف العػرب علػى  اىرىػا كعلػى معػل يقعقػة ال ػيء ابن الأثيرر "  عرفها      

 2. كصورة الأمر كيا ككيا أم صفتو "
, تقابػل اصػادة كتقابػل  "أرسروو"فععرفها بقولو " الوورة بصا صور عنػد "لييعبد الله العلا"أما العلبمة ال عخ       
صػػورة اصعرفػػة ىػػي اصبػػادئ الأكلعػػة الػػ  ت ػػ ل بهػػا "كررا " " كعنػػد أك يقعقتػػو أك كمػػا لػػو   بػػو كدػػود ال ػػيء علػػى مػػا
ل ػػن الػػا العػػاىر  لػػنفا الباةنػػة كالػػا العػػاىر معػػان  الػػيم تػػيكر ا كفي اصعرفػػة الوػػورة ىػػي ال ػػيء فػػة  اصعر  مػػادة

 3يدرؾ أكلان كيؤدم إ  النفا" ػ 
 التنزيػل العزيػز ىػي " الػيٌم خىلىقىػكى فىسىػواؾى فيكفي اصعجم الوسعط   الوورة ىي " ال ػ ل كالتمثػاؿ امسػم   ك       

ػػاءى رىكَّ  أىمِّ صيػػورىةو مَّػػا في فػىعىػػدىلىكى  بىػػكى "شى
الأمػػر علػػى صػػلبث صػػور   كصػػورة . كالوػػورة اصسػػألة أك الأمػػر قػػاؿ : ىػػيا  4

 5ماىعتو امردة كخعالو في اليىن ك العقل " .  ال يء

   إصولاحاً 7
" أف الوورة في الفهم النفسي ىي : "الإدراؾ السي ك البػاة    فاصل ػة ال ػاعرية خاصػة   ك  العقاديرل "       

 6الفنعة عامة   ىي آلة التووير " .
ب ػػػػػيء مػػػػػن الإبػػػػػداع كنعػػػػػم في   الػػػػػ  مظػػػػػر بهػػػػػا ال ػػػػػاعر للمتلقػػػػػي " نقػػػػػل التجربػػػػػة السػػػػػعة أك ال ػػػػػعوريةفتعػػػػػ :     
 .   2لاعات ك الوددانعات   لإصارة اص اعر ك الأف ار ك الانفعالات "فهي : " كسعلة التعبير عن اصر  1"ال لبـ

                                                           
 . 8سورة الإنفطار   الآية  - 1
 .86ـ  ص 1997 بيركت  الطبعة الأك     دار اصوادر 4  ابن منعور   املد لساف العرب-2
 .  744 صـ 1974    خ عبد ا﵁ العلبيلي  دار الضارة العربعة   بيركتالوحاح في اللغة كالعلوـ   ال ع -3
 .8ػػػػ7سورة الأنفاؿ   الآيتاف  - 4
 . 525  ص ـ 1989   دار الدعوة   إسطنبوؿ    2ء   إبراىعم موطفى يسن الزيات   الجز  اصعجم الوسعط -5
م   إبراد ال تاب اصدخل إ  نعرية النقد النفسي   سع ولودعة الوورة ال عرية في نقد العقاد مسوددعان  زين الدين اصختار  - 6

 .  71. ط   ص ـ  د1998العرب 
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 . 3" كارتبطت كلمة الوورة عند العرب بحقعقة ال يء كصفتو   كش لو   كإيساسو بها مني القدـ " 
" عرفها بقولو : " ىي رسم عبقرم لف رة مضح ة بالعاةفة   كمن صفاتها عبد الملك مرتاض ك"       

 . 4خلقه دديد " الأساسعة أنها
إذف الوورة ىي: الجوىر الثابت كالدالام في ال عر   فهي تسير ما ال عر   كخاضعة للتغعير متى خضا       

 ال عر لتغير مفاىعمو كنعرياتو " . 

 7  تعريف الجمالية -2
 لق على كل: "الجمالعة مودر صناعي م تق من الجماؿ   كاصودر الوناعي يط"عباس حسن"يقوؿ       

  مشا ياء م ددة بعدىا تاء تأنعث مربوةة لعوير ى بعد زيادة الرفين اسمان دالان على اصعل لفظ زيد في آخره يرفاف
 5. لفظ  مثل الاشتراؾ ك الاشتراكعة  ك الوةن ك الوةنعة ػ ػ ػ "امرد الجديد  ىو مجموعة الوفات الخاصة بيلك ال

 عل الجماؿ فقط   بل تتضمن معاني أخرل إضافعة . برمل م يفهم من ىيا أف الجمالعة لا      
 عرؼ بعض الدارسين الجمالعة بأنها محبٌة الجماؿ   غير أف ال لمة  هرت أكؿ مرة في القرف التاسا ع ر      

 6دديد لعا مجرد محبة الجماؿ بل صارت برمل مفهوـ الفن من أدل الفن " . م يرة إ  شيء 

    7 تعريف الصورة الجمالية -3
علبقات داخلعة مترتبة على نسق  من إذا كاف ل ل فن كاسطة فإف كاسطة ال عر ىي الوورة ال  تت  ل      

 بقلبو كعقلو كإيوالو إ  غيره   خاص أك أسلوب متمعز ػ فالوورة مولود الخعاؿ ككسعلة ال اعر في محاكلتو إخراج ما
  أش اؿ كضعت بأنها أش اؿ ركيعة   فالوورة برقق بداخلو من م اعر كأف ار يتحوؿ بالوورة إ ذلك لأف ما

 7خاصعة ال عر   فهي كما قعل عنها ػػػػ دوىر العالم كقطب كيي الودود . 

                                                                                                                                                                                     
اصادستير      مضي أبضد رمضاف غين   رسالة نعل الوورة الفنعة في شعر الفتويات الإسلبمعة في عهد الخلفاء الراشدين - 1

 .  6دامعة الإسلبمعة غزة   ص ـ  1999
  دامعة الاج لخضر  2005-2004ال تابة الأدبعة عند أبي القاسم سعد ا﵁   عبد السلبـ ضعف   رسالة لنعل الدكتوراه  - 2

 . 117باتنة   ص 
 . 13ـ   دامعة الإسلبمعة غزة   ص 1999التووير الف  في شعر سعد قطب   يناف أبضد غنعم   رسالة لنعل اصادستير  - 3
 . 163ـ   دامعة تلمساف   ص 1994النقد الجمالي عند موطفى ناصف   رمضاف كريب   رسالة لنعل اصادستير  - 4
 . 186  ص  ـ1987   8  الطبعة 3  الجزء  دار اصعارؼ   مورالنحو الوافي   عباس يسن    -5
 . 65  ص ـ1978 للطباعة   د .ط  بغداد الجمالعة   دونسن ػ رػػ ؼ   تربصة :عبد الوايد لؤلؤة   دار الرية  -6
 .85ـ   ص 1984  1  الطبعة الوورة الفنعة في النقد ال عرم   دراسة في النعرية كالتطبعق   د عبد القادر الرباعي  -7
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كالوورة تعبر عن بذربة ال اعر الجمالعة ال  يرمي بها للواقا كما يتخعلو   كقد لا تسعفو الألفاظ في اللغة       
خعالو إ  ت  عل علبقات لغوية خاصة يؤلفها بخعالو اصبدع لععبر عن رؤية  العادية   فيرل نفسو مدفوعان بثورة

خاصة   كتنمو الوورة نتعجة خلق العلبقات الجديدة بين مفردات اللغة ال  عجزت في كضعها العادم عن التعبير 
 عن بذربة ال اعر الخاصة .

ه ك أف اره كتأصرىا الفناف في توويرىا ص اعر كعلعو فالوورة الجمالعة برمل ةابا ال اعر الخاص ك أصالة       
ختعار ال لمة اص  لة  كصور البعاف خعالو فعما يسوؽ من عبارات كبصل   لأف الأسلوب مجاؿ بدوضوعها في ا

  هور شخوعة ال اتب كمنو يتجلى ةابعو الخاص .    

 القدماء د7 الصورة الجمالية عن المبحث الثا ي
لتات عدة عامة للتعبير , كإمسا كقعت فاالجاىلعوف التووير في أشعارىم , كلم مصعلوه قلقد استخدـ ال عراء       

عادتهم  عدـ إفيدتماععة أصر مباشر ف لبعئتهم الطبعععة , كيالتهم الاكما قد كا  متناصرة في قوالاد اصبدعين  
يرى قاعدةن للتعبير التوو 

 ج لاستخداـ التووير ك التخععل مايأتي :   كنيكر كنموذ 1
 في معلقتو ميووران يركة يوانو :" امرؤ القيس "  يقوؿ      
رُ فيِ وكَناتهَِا          بِمُنْجَردٍِ قرَيْدِ الَأوَابِدِ هَيكَلِ تدِ غْ وَقَدْ أ        ى وَ الويَرْ
 2لِ منْ عَ  يْلُ صَخْرٍ حَوَهُ الَس   كَجُلْمُودِ         معاً دَبرَررررررررٍ مرررررُ مُقْبِلٍ  مِرررررررفَررررر   رررررررر  مِررررررركَ       
الطير في ككناتها نالامة ,  الجماؿ الف  في ىيه الوورة ي من في ت خعوها كمنحها العاة الركعة , صورة      

 كصورة الواف كىو مظضي في سيرو يقعد الويوش , فهي متحركة . 
 اةو .فعالعتو كن  الخعاؿ , كمادتو الهامة ال  مظارس بهاداة فالوورة ىي أ      
ك الضارية فقد اىتم كل  لقد تطرؽ النقد القديم صعالجة قضعة الوورة الجمالعة ,معالجة تلبلام  ركفو التارمطعة     

ال  بردصها الوورة في  تةها , كما انتبو إ  الإصارة اللبفالاىتماـ بالتحلعل البلبغي للوورة القرآنعة , ما بسععز أنواع
 3.الوصعقة بين الوورة ك ال عر , فهي ترفض نفسها على كعي الناقد القديم  , إ  الولةاصتلقي 

                                                           
 . 24. ت   الجزالار   ص شركة ال هاب   د .ط   دسعد قطب   عبد الفتاح خالدم   نعرية التووير الف  عند  - 1
   1س ندرم   نهاد رزؽ   الناشر : دار ال تاب العربي   الطبعة لقعا   امرؤ القعا   شرح محمد الإديواف امرئ ا -2

 .33ـ   بيركت   ص 2002ق/ 1423
 .  8. ت   ص  سسة الثقافة الجامععة   د. ط   دعبد الإلو الوالاغ   مؤ الوورة الفنعة   مععاران نقديان    -3
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ه اللغوية ك ال لبمعة , ل ن القبوؿ بهي من غير اصم ن توور شعرو خاؿو من الوورة , فالاىتماـ لم ي ن بشرة البعئة
في العقل العربي , كسنبين الجهد العربي القديم , اليم تودل لدراسة الوورة  بت اريةالفرضعة يع  إلغاء الطبععة الإ

 :قًبل الدارسين لها , كنيكر منهم من
 ه( 522"الجاحظ" 7أبو عثمان عمرو بن بحر)ت-1

أف "اصعاني مطركية في الطريق يعرفها العجمي كالعربي ك البدكم ك القركم ك اصدني ,ك إمسا ال أف في  رأل      
امة الوزف كبزير اللفظ كسهولة اصخرج ككثرة اصاء , كفي صحة الطبا كدودة السبك , فإمسا ال عر صناعة كضرب إق

  1من النسج كدنا من التووير "
 ما الإشارة إ  الخوالاص ال  تتوافر فعو .  لبؿ نعرتو التقومظعة لل عر  فلقد أشار إ  الوورة كىيا من خ       
ظ ك اصعل   فال أف في الوعاغة   لأف اصعل قد ي وف كايدان يعهر من خلبؿ مقولة الجايظ فول بين اللف      

 ير اللفظ ك الأكزاف  كبز ة   كلا بد أف يديثو عن الوعاغة   كإي اـ النسعج في العبارات  كل نو في صور مختلف  
 2أنو يقود الوورة دكف أف ييكرىا .

, ىيا يديث اصضموف كال  ل بذاىو يفول بين اللفظ ك اصعل , كينعر إ  اللفعة الجملة  افي الجاحظك      
ك ا﵀تول ك الوورة كصعاغات مختلفة , فال عر ضرب من التووير , كإفَّ نطاؽ الوعاغة ك التووير ضعق صعب , 

 3للغبي ك اليكي .يلعو إلا صن كيىب القدرة ك اصوىبة , بخلبؼ اصعل فهو مدتد معسور يقا  لا
 ه(334"قدامة بن جعفر"7أبو الفرج )ت-2

أيب  , لو أف يت لم منها مالل اعرعده أف اصعاني كلها معرضة و كتوسكمدا يودب تقدمت" : " دامة"قيقوؿ       
,كإذا كانت اصعاني لل عر بدنزلة اصادة اصوضوععة , ك ال عر , كأصر من غيره أف مضور علعو معل يركـ ال لبـ فعو 

 .4فعها كالوورة كما يودد في كل صناعة ... " 
من موضا عن ال عر مبعنان يده ك تعريفو   كمحللبن أركانو لفعان كمعل ن   كم يران إ   رفقد بردث في أكث      

 ةبععتو مادة كش لبى . 
وورة ىي الوعاغة اللفععة   كيلك تناكؿ مقومات الوورة في الكىي اصعاني   ك فقد دعل ال عر مادة         

 1ال عر   فهي الوسعلة أك السبعل لت  عل اصادة كصوغها   شأنها في ذلك شأف غيرىا من الوناعات . 

                                                           
 .  132ـ   القاىرة   ص1948. ط    ق : عبد السلبـ ىاركف الخنادي   دالعواف   الجايظ . برقع -1
 . 49ـ  بيركت   ص 1972.ط    يز عتعق   دار النهضة العربعة   دفي النقد كالأدب   عبد العز  -2
 . 21. ت   ص    د .ط   د 1يعاء ال تب العربعة   الجزء الوورة الأدبعة تاريخ كنقد   علي علي صبح   دار إ -3
 .5ـ   لندف   ص 1956. ط   بونعباؾ   مطبعة بريل   د10 ر س ننقد ال عر لقدامة   قدامة بن دعفر    -4



 الصىرة الجمالية: ماهيتها وأهميتها              الفصل الأول:                                       
 

 
01 

 ه(  362"أبو هلال العسكري "7)ت -3
قلبى الساماً    عل: " ك البلبغة كل ماتيبلغي بو اصالوورة في موضوع الإبانة عن يد البلبغة بقولو أشار إ         

لتم نو في نفسو ما صورة مقبولة   كمعرض يسن   كإمسا دعلنا اصعرض   كقبوؿ الوورة شرةان في البلبغة   لأف 
ال لبـ إذا كانت عباراتو رصةٌ   كمعرضو خلقان لم ييسىمى بلعغان   كإف كاف مفهوـ اصعل م  وؼ اصغزلٌ " . 

2 
لأمشعة الوورة في النص الأدبي   كالأصر اليم يتركو في قلب الساما   كىو بهيا ي وف قد في ىيا النص أشار       

 كغيره .   "الجاحظ"تأصر كأفاد من ف ر 
كقاؿ : " الألفاظ أدساد كاصعاني أركاح   كإمسا نراىا بععوف القلوب فإذا قىدمتي منها مؤخران أك أخىرتي منها       
 . 3اصعل " الوورة كغيرتي  دتي أفسى  مقدمان 
 ىنا بردث عن اصعل ك الألفاظ كأصرىا في إفساد الوورة .      

 ه(141عبد القاهر الجرجا ي " 7 )ت "-4
من دراسة الوورة منهجان متمعزان  عمن سبقو من العلماء العرب   بالرغم من إفادتو ال بيرة مذد منهجو في 

دهودىم   فقد أفاض يديثو عن الوورة في كتابو " أسرار البلبغة"   ك" دلالال الإعجاز"   كانت إشارتو إلعها 
بقولو :"كمن الفضعلة الجاما فعها أنها تبرز ىيا البعاف في صورة مستجدة تزيد قدره نبلبن   كتودب لو بعد الفضل 

 . 4فضلبن " 
التووير ك الوعاغة   كأف سبعل اصعل اليم يعبر عنو سبعل ال يء اليم كقاؿ أيضان :" كمعلوهـ أف سبعل       

 .5يقا التووير ك الووغ فعو   كالفضة ك اليىب يواغ منها خاتم أك سوار " 
 فالنعم عنده يرادؼ الوعاغة ك قولنا النعم إمسا نع  بو الوعاغة ال  قد بردث عنها في قولو .       
ور كتاب "دلالال الإعجاز " كمناط بحثو   كدوىر نعريتو   فإف ف رة التووير ىي ىو مًح كإف كاف النعم       
ه لتحلعل الوورة الأدبعة   كبعاف منزلتها في ال عر خاصة   كدكرىا في كتابو "أسرار البلبغة " اليم ابزيف رة  

 . 1التأصير النفسي " 
                                                                                                                                                                                     

 http://www.rabitatمقاؿ مفهوـ الوورة الفنعة بين القديم كالديث   إبراىعم أمين الزرزموني    -1
Alwaha.net/moltaqa/showthred.php:37560 11:00 سا 2017-02 -06  بتاريخ. 

 .8  ص ـ1989  2برقعق : مفعد قمعحة دار ال تب العلمعة  بيركت  الطبعة الوناعتين   أبو ىلبؿ العس رم   -2
 .16  ص اصودر نفسو  -3
مد شاكر   الناشر : مطبعة اصدني . القاىرة دار اصدني ددة أسرار البلبغة   عبد القاىر الجرداني   قرأه كعلق علعو محمود مح -4

 .  42(   د .ط   د . ت   ص 1ج )
 .254م تبة الخامذي   د . ط   ص  ه كعلق علعو محمد شاكر   عبد القاىر الجرداني  دلالال الإعجاز   قرأ -5
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 ه( 351" حازم القرطاجني " 7 )  -5
عن التخععل ال عرم   فعقوؿ : " ك التخععل أف تتمثل للساما  الوورة في مجاؿ" حازم القرطاجني "  ييكر      

من لفظ ال اعر اصخعل أك معانعو أك أسلوبو كنعامو   كتقوـ في خعالو صورة أك صور ينفعل بها   لتخعلها   
  .2بساط ك الانقباض " كتوورىا   أك توور شيء آخر بها   انفعالان من غيره رؤية إ  دهة الان

كمن ىيا كلو نقوؿ بأف القدماء لم ي ونوا غافلين   كإمسا نعركا كاستقركا   كدققوا   ككضعوا الأصوؿ   كنسجً       
 ت  علها . 

ة   كت بعهان  ككناية   كغيرىا من علوـ ستعار تتعدل كونها إ ف انت الوورة عندىم دزلاعة لا كاملة   فهي لا      
 ال  تهتم بتنمعق اصعل لعا إلاَّ .البلبغة 

 المبحث الثا ي7 الصورة الجمالية عند الغربيين
الوورة عند الغربعين بتعدد اصدارس النقدية إذ تباين مفهومها كيتقارب تبعان لاختلبؼ  ارتبط برديد      

الوورة يسب ل  ت  ل منها اصردععات الف رية ك للنعريات ال  يتبناىا النقاد في تعاريفهم   ثم من اصواد ا
 آرالاهم .
أف سر الجماؿ في العمل الأدبي ىو في مطابقة الواقا كبرريو في التووير   فالفن  مثلبن الماركسيون  يرل      

يسب رأيهم تقلعد للواقا   كالوورة الجمالعة في العمل الأدبي ىي تووير اصتردم اليم تنع ا فعو بوفة كبيرة  
 للواقا   كمعاىر الطبععة كيعاة امتما .الجوانب السعة 

" يتى يبلغ  ديدروبل كيوبح بصاؿ الوورة مقعسان بددل اصطابقة كالودؽ الواقعي   كلعل ىيا ما ي ترةو "       
 .3التووير دردة الجماؿ   يقوؿ بعد أف يتساءؿ عن م من الجماؿ في التووير " إنو في مطابقة الوورة لل يء " 

يتعدل  مضان كهيا يؤكد عبودية الوورة للواقا   كمصعل العمل الف  خاضعان صبدأ ا﵀اكاة الوماء   لاإف تور       
 4ىدفها مجرد إيقاظ ال عور بالواقا .

كقد كصلت اصبالغة عند أصحاب ىيا الرأم إ  يد تقوى فعو ذات الفناف في عملعة التووير   كلعل ىيا       
 " يين يرل : " أف منتهى السعادة بالنسبة للؤديب أف يوور القعقة  نيفيتورج يقوده الركالاي الركسي " ما

                                                                                                                                                                                     
 . 7ـ   كىراف   ص 2007)النعرية ك التطبعق(  عبد المعد القاكم   اصادستير    الوورة ال عرية -1
ـ 1966بن الخودة   دار ال تب ال رقعة   د .ط   مناىج البلغاء كسراج الأدباء   يازـ القرةاد    برقعق : محمد البعب  - 2

 . 89ص 
 . 43  ص  1983الواقععة النقدية   بعتركؼ   تربصة : شوكت يوسف   من ورات كزارة الثقافة   دم ق   د.ط   - 3
 . 49الوورة ك البناء ال عرم   محمد يسين عبد ا﵁   دار اصعارؼ   مور  د.ط   د .ت   ص  - 4
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 .1تتطابق ما معولو ال خوعة " بالضبط كفي قوة يقعقة العاة يتى كلو كانت لا
من ىنا توبح الوورة نقلبن أمعنان للواقا ا﵀سوس   تستقي مادتها من مودرين : الواقا السي   كيعاة      

مدا مصعلها مباشرة سطحعة كتقريرية من ثم تفقد تأصيرىا   نتعجة لهيا التطابق اصفركض بين يديها   كىو   امتما 
لوورة تطابق ي اد يوافق يرص القدماء العرب على التطابق اصوضوعي في الهعئات ك الركات بين يدم ا

 . الجرجا ي و القزويني   ابن طباطبا الت بعهعة مثل :
"  اليم اعتبر أدكات الت بعو كوسالال استنتاج عقلي تولح لتعبير عن عالم اصادة  كلوديل فاليريقد ذىبو "  ك   

 ك اصنطق ك العلم غير صالة للتعبير عن الرؤيا الفلسفعة .
كبهيا اصفهوـ توبح الوورة كسعلة نقل تقريرية مض م فعها ال اعر بالودؽ ك اصقاربة للحقعقة في الوصف أك      

 البعد عن الواقا   كلم مضاكلوا منحها  بعدان بصالعان أك نفسعان   ال يب ك 
إف ىيه النعرة ال  تدعو إ  إخضاع الوورة للواقا بذعل الأديب عالم ةبعععات   يعمل على التعقعد     

و فناف " القوانين   كةبعان يبتعد ال اعر عن ىيا اصفهوـ فهو لعا عاصان بقدر ما ىللنعريات العلمعة كاستنباط 
يعمل على إقامة كسعلة تواصلعة بين يدم الوورة   فعودد بين عناصرىا شعوريان كنفسعان داخل إةار أدبي يتى 

غنعة بالإبذاه النفسي ك الجمالي   أم أنو بفعلو ىيا مصسد إيساسان كينقل بذربة كلا يقر  تغدك الوورة بيلك
 يقعقة كالانة بالفعل " .

بو كما عبر  كعلعو يوبح اصنطق اليم مطضا لو ال اعر لعا منطق العقل ك الواقا   كإمسا ىو منطق خاصة      
" في قولو : " قاس قسوة منطق العلم   كربدا كاف أصر منو صعوبة   لأنو أكثر منو لطفان كأكفر  كولردجعنو  " 

أساس التطابق الواقعي لأنو أساس بععد عن عالم يء محاكمة ال اعر على . فلعا من ال مة في ش2تعقعدان  " 
 الفن ك الإبداع  . 

الغربي   لنلقي الضوء على إبذاه آخر يعد الوورة إبداعان ذىنعان  النقدم نبرح مفهوـ الوورة في التف ير كلا     
 ذىنعان صرفان  لا" اليم مصعل الوورة " إبداعان بول رفردي  صرفان   كقد  هر ىيا الإبذاه عند ال اعر الفرنسي"

تركعنا لأنها كي عة  مظ نها أف تنبثق من الجما بين يقعقتين كاقععتين تتفاكتاف في البعد قلة ككثرة ... إف الوورة لا
ت وف  مامظ ن إيداث صورة باصقارنة ال  غالبان  أك خعالعة   بل لأف علبقة الأف ار فعها بععدة كصحعحة   كلا

                                                           
 . 40  ص  1981  د .ط     الغمرم م ارـ   سلسلة عالم اصعرفة  19الركاية الركسعة في القرف  - 1
 . 124ص  ـ   م تبة ال باب   القاىرة  1958دار مور للطباعة الوورة الأدبعة   موطفى ناصف   - 2
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يناسب بعنهما كإمسا مظ ن إيداث الوورة الرالاعة تلك ال  تبدك دديدة أماـ العقل  لا قاصرة بين يقعقتين كاقععتين
 .  1بعنهما من علبقات سول العقل " بالربط دكف مقارنة بين يقعقتين كاقععتين بععدتين   لم يدرؾ ما

 يدرؾ علبقاتها إلا الودداف   كمن ثم لا علىبالأصر ال  تتركو على الف ر لا  فجماؿ الوورة بهيا اصفهوـ    
ساقو  بالعقل كيده   اليم يونا التمعز في قدرتو على الجما بين اصناقضات كتركعبو لأدزاء الوورة   كىيا ما

  .2 في إشارتو للوورة على أنها : " تلك ال  تقدـ عقدة ف رية في برىة من الزمن " " عزرا باو دال اعر "
بذاه كاضحة   إذ توبح الوورة بهيا اصفهوـ ي دان من الأف ار الفلسفعة   مدا كتبدكا النزعة الجدلعة في ىيا الإ    

قرنوا ال عر بالفلسفة   ل ن ما ذلك فول  أرسووتقريرية قلعلة الأصر   كثيرة اصلل   صحعح أف النقاد مني مصعلها 
فاللغة ال  استعملت السعاؽ : " " في ىيا  ريتشاردال عر عن اصنطق يقوؿ "  –أنفسهم  –ىؤلاء النقاد 

 عن أف توف منعران ةبعععان أك كدهان إنسانعان " . ستعمالان منطقعان تعجز إ
برملو دلالات الألفاظ اللغوية لأف مخاةبة الواس ك التمرد على ؾ اليم يتجاكز ما إف الفناف القعقي ىو ذا   

السي بامرد في ش ل أك بناء مويد بسلؤ فعو الدلالة الرفعة كاكت اؼ علبقة   كبررؾ الخعاؿ بين قطبين كإدماج 
 .3ينبغي أف يتحقق في الوورة ال عرية "  الثغرة بين قطبين بسثل أىم ما

علعو   تفقد الوورة قعمتها إذا لم يتزاكج فعها العقل بالعاةفة   يتى تثبت بصالها كعبقريتها   لأف  كبناء       
اصبدع القعقي ىو اليم ت  ل صوره من عاةفة سالادة أك سلسلة أف ار تبعثها عاةفة سالادة   كيين يضفي 

 علعها ال اعر من ركيو يعاة إنسانعة ك ف رية . 
" تأكعده  كارل فيسلر  كإمسا ىي نسعج من العواةف كىيا ما مضاكؿ "  ان صرف ان عقلع ان دلعست نتافالوورة       

يين يقر أف العلبقات القالامة بين أدزاء الوورة لا يربطها التف ير اصنطقي كإمسا ىي " يلم ال اعر يين تتضاـ 
 . 4ة " الأشعاء   لا لأنها بزتلف فعما بعنها أك تتحدد بل لأنها بذتما في كيدة عاةفع

" ىيا يتبين لنا التركعز ك الإىتماـ اليم أكلاه أصحاب ىيا الإبذاه العاةفة ك  فيسلرإنطلبقان من رأم "       
. إنها كلعدة 5الودداف   كتوبح الوورة عندىم ذكرل لتجربة عاةفعة أك إدراكعة عابرة لعست بالضركرة بورية 
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 ير مرتبط بودداف الأديب كلا بزضا لعقلو بقدر ما بزضا ال عور كنتاج الودداف   كإذا كانت تف ير فهي تف
 . ل عوره
في نعر أصحابو رىعنة  كلعل ما يؤاخد علعو ىيا الإبذاه تغععبو للموضوععة في الإبداع ؛ بحعث توبح الوورة      

 ليات الفناف كمقعدة   مدا يفقدىا صفة الت امل بين أدزالاها .
أف مفهوـ الوورة في النقد الغربي تأردح بين عدة مياىب ك ف ريات   كمزلص في الأخير إ  القوؿ ب      

  تبعان لاختلبؼ اصردععات الثقافعة للمدارس النقدية في الف ر الغربي .  –كما سبق اليكر   -كاختلف

 الصورة الجمالية عند المحدثين  7 المبحث الثالث
لقد درست الوورة ب  ل كبير عند القدماء   كتداكلت عندىم كثيران   كىيا لا يع  أف ا﵀دصين لم يتطرقوا       

راداه ذلك إ  إلعها   إمسا اتًسا مفهومها لعتجاكز الدكد البلبغعة القدمظة   كامتد لع مل الجوانب الوددانعة   
ال  تتول بال عر ك  ديث   فأخدكا آرالاهم كمفاىعمهمامتلبكهم مناىجى البحث   كتأصرىم بالغرب في العور ال

 . الخعاؿ خاصة
تعبر عن الترابط بين الأشعاء بقدر  فال اعر الديث مضاكؿ التحرر في صورتو بعدما كانت مقعدة ؛ فهي لا       

 تربط بعنها في اصنطق أك الواقا .  ما بذما بين أشعاء لا
  كأسلوبها صوبان رة ك التعمق في دوانبها اصختلفةكمن بين ا﵀دصين اليين استطاعوا بن اةهم توضعح الوو       

 1انتها من الأدب عامة   كال عر خاصة .  كقعمتها   ك م   بت خعوهم أصرىا ل  ن من قبدديدان لم ي
 في قوعدتو : )دسمك خارة  (  عن ذلك يقوؿ" زار قبا ي "مذد مثلبن ال اعر       

 عَرررررررررررررررررررررنْ وَطرَررررررررنِي لرِررررررررحَبررررررررريبيِ  فرَرررررررررررررررأَ رَررا مَررررررررررررررنْ برَرررردْءِ الترَررررررررركْررررررروِيررررررررررنِ      أَبْحررررررَثُ        
 رررررحُرررررررررررررررررروِ يرررعْرِ اِمرأَةٍ يرَررررررررررركْرتُبرُرررررررررررررررررنيِ        فرَررررررررروْقَ الَْجُرررررررررررردْراَنِ و يَمْرررررررررعَرررررررررررنْ شِرررررررر       
 2نيِ ررررررررحررُرررررررردُودِ الشَررررررررمْرررررررررسِ وَيرَررررررررررررررْمررررررررري        لِ  رررريِ   عَررررررررنْ حُررررربِ اِمْررررررررأَةٍ يرَررررررررأخُرررررردُ        
فال اعر موور بالدردة الأك    كىي أبرز عناصره الإبداععة بركزان   كأععمها أصران   اعتمد على الوورة في       

 3ديد .الإمضاء   كبث الإيساس   كن ره على ةوؿ عملو الف  ب  ل مثير كد

                                                           
 .169. ت   ص لار   د . ط   دتطور البناء الف  في القوعدة العربعة   ربعي بن سلبمة   دار الهدل عين ملعلة   الجزا - 1
 . 207. ت  ص    للن ر كالتوزيا   د . ط   ددار الركالاا   نزار قباني    ر قباني   دراسة كإعداد سمر الضولركالاا نزا - 2
أعلبـ الآداب العربي الديث كابذاىاتهم الفنعة ال عر اصسرح   محمود زكي الع ماكم   مؤسسة عبد العزيز سعود الباةين  -3

 . 135ـ ال ويت   ص2009ق 1430للئبداع ال عرم   ب .ط   
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تقبل الاختوار   كىي    كال  لافي ال عر ؛ الوورة ىي الويدة العوية  زار قبا ي "ففي ىيه الأبعات لػ"      
من شعر اصرأة اليم ي تبو كمظحوه   لا مظ ن أف تقرأ إلا كما ذكرىا ىو بسامان . فإذا تغيرت ىيه الألفاظ تتحوؿ 

ال  أبدعها   كيدخل في عناصر ىيه التوقععة موضا البعت بين يلك "توقععة" ال اعر   كبزتلف عن الوورة ب
الأبعات السابقة ك اللبيقة   فما فعها من صور دزلاعة مظ ن أف ت مل الوورة ال لعة أك التوقععة الأساسعة ال  

 تقدمها ىيه الأبعات .
كةرافتها   كأنها لا ت رر كلا تقلد  أنها تيدىًش لًدتها  زار قبا ي " فمن ىنا يتبين لنا أف من صفاتها عند "      

 كلا تغير فعها .
كعفعة التحوعل في العقل كمنها ( أف الوورة تطلق على معافو منها :  ـ1883ت":) بورس البستا يكيرل "      

ما يتمعز بو ال يء مطلقان سواء كاف في الخارج   ىو صورة  خاردعة   أك في اليىن ىو صورة ذىنعة   كالوورة 
 بدعل الرسم كاصثاؿ   فهو مظثلها إما العقل أك الواقا .  

  فالأك  ىي للتعبير الف     ( فقد معَّز بين الوورة الفنعة ك الف رية1937":)تمصوفى صادق الرافعيأما "
 كالثانعة لسواه   كأصر اللفظ زيادة أك نقوانان في تفاصعلها . 

   أم ذىنعان كيسعان بالتعبير بالألفاظ . أصرىا في الواس كاللفظ كبين،  القبعح فبهيا معز بين السن ك      
ـ   كمنها قولو : " 1935ـ( مععمها في دراسة الوورة الفنعة عاـ 1973:)ت طه حسين "ت آراء "كن ر       

 للثناء يد كلعا للجماؿ الف  يد   كإمسا الجماؿ الف  مىثىله أعلى مظضي أمامنا   
 .1ك الإتقاف " كمرن نسعى في أصره   فعزدادي يعكى من الإدادةً 

مقعاسها ىو القدرة على نقل الف رة   فعنبغي أف  ـ( في ىدا الودد   أف1939: )أحمد شايب "كيرل "      
ت وف لم كدـ الف رة   لأف الوورة القعقعة في نعره ىي تلك الوورة ال  تثير انفعالان كبررؾ ف ران   فلب تقف 

  كإلا برىىوىؿى ال اعر إ  مجرد صانا  بضها كانسجامها ما عناصر الأدبكيدىا في أم عمل أدبي   كلا بد من تلب
 2ىر فقط " . ما

  ف رة  فال اعر عىدَّ الوورة ال عرية تلك ال  تتلبيم كتنسجم ما عناصر الأدب من خعاؿ كعاةفة ك       
 فهي مدزكدة بين الإيساس الخاردي كالإيساس الداخلي . 

                                                           
 .73ق   بيركت   ص 1425   1دار الف ر العربي   الطبعة  مضي شامي  أعلبـ الف ر العربي ةو يسين أديبان كناقدان  - 1
ص   2008   3دار الراية للن ر كالتوزيا   الطبعةال عر في عهد اصرابطين ك اصويدين بالأندلا   محمد مجعد السععد    -2
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 ر ـ ( : "ىي أرىف الأدكات الفنعة اصعبرة عن ف1965" ) ت  محمد محمود الزبيريكالوورة في شعر "       
ال اعر الجمالي   فبهيا عدىا دزءان دوىريان أصلبن في بنعة القوعدة   كلعست زخرفةن مستعارةن أك يًلٍعىة ميقٍحىمة "

1. 
ـ ( : يرل أف تيدٍرىس الوورة الأدبعة في معانعها الجمالعة   كىي في صلتها 1953" )ت  غنمي هلالك "       

"  الروما تيكية" أك " الكلاسيكيةبالخلق الف  ك الأصالة   كتعرض لفلسفة الوورة عند اصياىب الأدبعة : " 
 كغيرىا .
ىا ال لي ك الجزلاي ... ك الوورة الإيعالاعة فالوورة لديو ىي الوسعلة الفنعة الجوىرية   أم الوورة في معنا      

التعبيرية   عدىا أقول فنعان من الوور الوصفعة اصباشرة   كلا يػىلٍزىـ أف ت وف العبارات مجازية   فقد ت وف العبارات 
 .يقعقعة الاستعماؿ   كت وف ما ذلك دقعقة التووير   دالة على خعاؿ خوب 

 لها إمضاء كخعاؿ بصعل . فالوورة عنده ىي كسعلة دوىرية       
" : " ىو في الوورة خووبة الخعاؿ ك العاةفة   كمشا دلعل  إحسان عباسكمودر الركعة كالتأصير عند "       

 قدرة الأديب على الخلق ك الإبداع   بل كأساس ال م علعو . كنقطة ارت از ال اعر في إيعالاعة الوورة " . 
للمحاكاة الواقععة   كأصر الخعاؿ في  ( في كتابو ) فن ال عر ( 1955" )ت  إحسان عباسكتودل "       

النص   متسالالبن بقولو : ىل تولح الوورة أساسان للنقد ؟   كنعر إ  الوورة من زاكيتين فقط ؛ الأك  أف الوورة 
ل العاىرم تعبير عن نفسعة ال اعر   كالثانعة أف دراسة الوورة مجتمعة قد تعين على ك ف معلن أعمق من اصع

    2للقوعدة .
يا يراىا من زاكيتين فقط   إيساس ال اعر ال  تدرس الوورة ك الإمضاء   ك ال  ف عن اصعل فهو به       

 العمعق . 
ـ ( رأل أف" الوورة الجمالعة ال اخوة ال  يرسمها ال اعر الفناف بالألفاظ 1967" ) ت  سيد قوبك "       

 .3أبصل من الوور ال  يرسمها الرساـ بري تو ك ألوانو  " 
لأف الأك  مادتها الألفاظ كتىدىعي متعة للخعاؿ   بعنما الثانعة برىٍرييـ الخعاؿ ن اةو   كلديها الجماؿ الياتي فقط       
 ور ال اعر أكثر بلبغة ك أشد داذبعة من صور الرساـ .كص

                                                           
ـ 2000   01  الطبعة اصعة للن ر   لومذماف ال عر ك ال عراء بصالعات القوعدة اصعاصرة   ةو كادم   ال ركة اصورية الع - 1

 . 224لبناف   ص 
 . 200فن ال عر   إيساف عباس   ص  - 2
 . 42نعرية التووير الف  عند السعد قطب   صلبح عبد الفتاح الخالدم   ص  - 3
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" دعل النعرات الجمالعة أداة لتحقعق الغرض الدي  ك التأصر الودداني   فهو  سيد قوبفنجد ال اعر "       
 يفضل صورة ال اعر الأكثر بصالان من صورة الرساـ ال  تنقص من الجماؿ . 

من أنوعان   مؤكدان على الوورة )الوورة الأدبعة( اًعتبر الوور دنسان تتضفي كتابو مصوفى  اصف "أما "      
ستعارية دكف غيرىا   فال  ل الأدبي أك الأدبعة ت اد لديو ترادؼ الاستعارة العة   يقوؿ : " يتفق الناقد على لإا

من مثل مادة ال عر م انة الاستعارة الفطرية من ال عر   ف ل ماعدا الاستعارة من خواص ال عر من يتغير   
 1ان دوىريان   كبرىانان دلعان على نبوغ ال اعر " . اىاتو   كل ن الاستعارة تعل مبدءكابذ كألفا و كلغتو ككزنو

 فرأل أف الويدة التخعلعة ىي ال  بذما بين عناصر الوورة في كلو مت امل .      
" إ  الوورة الجمالعة على نعرتها لل عر   فسعت إ  دراسة ىع ل  "  ازك الملائكةكانع ا معل ال اعرة       

القوعدة من خلبؿ اصضموف ك الوورة في كتابها ) قضايا ال عر اصعاصر (   معزت بين الوورة الوزنعة اصوسعقعة ك 
 . الوورة البنالاعة

 ى الأبعات ك الأشطر ك التفععلبت فمعل قولها في أنها معزت بين إصنين : كىو الوزنعة اصوسعقعة ال  تقوـ عل       
 2ك البنالاعة ال  تستند إ  موضوع القوعدة .

 ستعارات   ك الوور   كتفاصعلها كاضحة في يدكد القوعدة . فهي أرادت الت بعهات , ك الإ      
"  عز الدين إسماعيللها تدؿ على مهارة اليكاء   كإف لم ت ن تدؿ على ال اعرية عند " ك الوورة في مجم      

فهي صورة كلعة   لا مظ ن أف تنفول كايدة من الوور الجزلاعة   دكف أف تفقد ك عفتها العوية في الوورة ال لعة 
اىر الطبععة   أك من اصوركث للقوعدة   كىي محتواةه بالوور ا﵀ملة   ك النفسعة ك الرمزية   مستمدة من مع

 3للؤمة أك اصوركث الثقافي للئنسانعة بوفة عامة .الثقافي 
 القوعدة . ها" لو صورة كلعة   تتجاكب في كل أرداء ك دوانبعز الدين إسماعيل فػػػ "       
) ت  " " روز غريبعند السعدة كىي تعبير عن يالة   أك يدث بأدزالاها   أك معاىرىا ا﵀سوسة       

1971  . ) 

                                                           
  بيركت 1990   1الوورة ال عرية في الخطاب البلبغي النقدم   الولي محمد   اصركز الثقافي العربي   دار البعضاء   الطبعة  - 1
 .  229لبناف   ص  –
 .  113 -109الوورة الفنعة مععاران نقديان   عبد الإلو الوالاغ   ص  - 2
 . 152ـ   ص 1981  3عنوية   دار العودة ك الثقافة   بيركت   الطبعة ال عر العربي اصعاصر قضاياه ك  واىره الفنعة ك اص - 3
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أم تع  لوية مؤلفة من كلمات ... كقعمتها ترت ز على ةاقتها الإمضالاعة   فهي ذات بصاؿ ذاتي   كذات       
فهي بهيا اصفهوـ ترل أف الوورة تستمد من عناصر  1قوة إمضالاعة   لأنها تويي بالف رة كما تويي بجو العاةفة .

 يسعة ك خعالعة .
أف دراسة الوورة الفنعة تتم بدراسة دوانب صلبصة بالغة 7 "جابر عصفور" الدكتور "  دكما مذد ذلك عن       
 2  كىي الخعاؿ كدراسة ةبععة الوورة ذاتها   كدراسة الو عفة ال  تؤديها في العمل الأدبي ".الأمشعة 
فهو مضور مفهوـ الوورة يوؿ الخعاؿ   أم اصل ة ال  ت  ل صور القوعدة   كقدـ اصعل تقدمظان يسعان         

 كدرس ك عفتها   كأمشعتها للمبدع كاصتلقي على يد السواء .
 فهي عرض أسلوبي مضافظ على سلبمة النص من الت ويو   كيقدـ اصعل بتعبير رتعب .      
بووره إ  صنا اعتداء كدرح ل فرة اللغة   أم  " أف ال اعر يسعى صلاح فضلللدكتور " كما تهعأ        

"   كأصبح إستعارة إمرراؼ عن الاستخداـ العادم   فهيا الإمرراؼ ىو اليم كانت تسمعو البلبغة القدمظة " 
 الآف كيدة اصوضوع القعقي لدراسة ال عر . 

  ك لعا ال عر رسمان   كلا نػىغىمان موسعقعان   كل ن محو الاستعارة يرل أف ال اعر لا مضاكؿ أف يرسم فهو بهيا      
اكيزٍ اللغة الدلالعة إ  اللغة الإمضالاعة . ك الوورة في ال عر : بذى

3 
 فالوورة ال عرية لعست ييلىٍ زالافة  بل إنها دوىره في ال عر من دلالة كرمز.      

( مواضعا عديدة ك مهمة في الوورة القديم" يدد في كتابو ) الوورة في ال عر العربي ي البول عل ككيلك "      
  يعث يقوؿ : " إف دراسة ال عر القديم يرتبط بالأساةير ك اصعتقدات الدينعة   ك اصمارسات ال عالارية القدمظة 

الأسطورم ك الرمزم   فهو يدرس ال اعر للوورة   كعَّدىا اصنبا الأكؿ للوورة . أما الجهد البالغ الأصر ىو 
الجاىلي مثلبن ككأنو شاعره يوناني ذك رؤية مركبة لل وف يعادلها بدا ذكره .

4   
 بذلت الوورة لديو من إةلبعو على القديم   كبسثلت في ش ل كبير في الأسطورة ك الرمز .       

                                                           
 . 152  ص  1987بناء الوورة الفنعة في البعاف العربي موازنة ك تطبعق  كامل يسن البوير  مطبعة امما العلمي العراؽ    - 1
   2دار التنوير للطباعة كالن ر  الطبعة الوورة الفنعة في التراث النقدم ك البلبغي عند العرب   دابر عوفور    -2

 .  9ص  بيركت   1983
 . 130الوورة الفنعة مععاران نقديان   عبد الإلو الوالاغ   ص  - 3
 . 130الوورة ال عرية في الخطاب البلبغي النقدم   الوالي محمد   ص  - 4
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ة للعلبقات الجزلاعة في النص الأدبي   لت  ل كيلبن فمقعاس الوورة لديو يقوـ على أساس بذسعد الف رة العام      
 1فنعان كايدان . 

 ك الوورة عنده تقوـ على الأف ار العامة بعد النعر للجزلاعات اص ونة لها لت  ل كلبن كاملبن .      
 البلبغي فقط  يػىعيد ضعقان أك قاصران على الجانبفمن ىنا يتبين لنا أف مفهوـ الوورة ال عرية لدل ا﵀دصين لم       

بل اتًسا كامتد إ  عدة دوانب   منها ال عورم ك الودداني   ككيا موطلح "الوورة" لم ييستعمل بهيا اصعل إلا 
 في العور الديث   كقد لقي أمشعةن كبيرة كبالغة في أكساط ا﵀دصين اصبدعين على سواء   نقادان كبلبغعين . 

 أهمية الصورة الجمالية 7 المبحث الرابع
فعيدَّت لب ال عر     نعران لأمشعتها خلبؿ العوور   غيرىم كثر الديث عن الوورة لدل النقاد ك الأدباء ك      

   يعتريها يغير في اصعل أيضان .بل ىي ال عر ذاتو   كتيعتبر الجزء الأصعل من اصعل   كأم تغير
دًصو في معلن من  فهي ةريقة خاصة من ةرؽ التعبير         أك كىدٍو من أكدو الدلالة   فأمشعتها ت من فعما بري

 اصعاني من خووصعة كتأصير . 
ا علعنا نوعان من الانتباه للمعل اليم تعٍريضيو   كمذد الطريقة ال  ال  ترفض به فتتمثل أمشعتها في الطريقة      

 2بذعلنا نتفاعل ما ذلك اصعل كتتأصر بو .
طعا ال اعر أف ينفل إلعنا يالات غامضة تعالج كال عر يستمد قوتو من الوورة الفنعة   فبواسطتها يست      

ال امل فعها   كدعلو منفعلبن بو  فتم ن من بس عنها الأديب  نفسو   فتبدكا أمشعتها في شدىا انتباه الساما للمعل
ا اصعل ك الن  تو . يستطعا الأديب بذسعد يالا عاـ   كبافتقارىا لامن است  اؼ بذربتو كتفهمها كي مظنحىهى

أما أمشعتها في النقد الأدبي فهي عوف على تقدير الويدة ال عرية   أك على ك ف اصعاني العمعقة ال  ترمز       
 3إلعها القوعدة  فهي تعبر عن نفسعة ال اعر   كت  ف عن معل أعمق من اصعل العاىرم للقوعدة .

"    الرباعي عبد القادر"   ك " محمد غنمي هلالكقوؿ ةالافة من أقواؿ النقاد في بعاف أمشعتها أمثاؿ : "      
ي وف شعران إلا بالوورة   فهي البنعة اصركزية لل عر ككسعلتو كركيو  " كغيرىم ؛ أفَّ ال عر لا جابر عصفورك "

لودود كسر ععمة ال عر كيعاتو   كأيد العناصر كدوىره الثابت كدسده   إنها دوىر العالم كقطب ريى ا
 الأساسعة الهامة بالنسبة إ  نعرية الأدب . 

                                                           
 .19الوغير   دار اصؤرخ العربي   د .ط   د .ت   ص نعرية النقد العربي رؤية قرآنعة معاصرة   محمد يسن يسين علي  - 1
 .323دابر عوفور   ص الوورة الفنعة في التراث النقدم ك البلبغي عند العرب   -2
 .142ص  ـ1996   1دار صادر بيركت   دار ال ركؽ عماف   الطبعة فن ال عر   إيساف عباس   -3
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ذكقعة   كتعبير ميتىويىد ما التجربة كمجيىسىد لها   فالقدرة على  تستمد الوورة أمشعتها مدا بسثلو من قعم إبداععة ك
 التووير ىي أىم موىبة مظتل ها ال اعر . 

" أمشعة الوورة في قولو : "يبدكا أن  كددت الوورة ال عرية لأن  راغب في تناكؿ  لويسسي دي  "كبينَّ        
 .1اصوضوع اليم يلقى ضوءان على ال عر في زمننا ىيا " 

ر البعاني أم التعبير عن ": " الأدب عامة  ك ال عر خاصة لا يلبلامو إلا التووي محمد مندوركيقوؿ "        
كيدود الرمز اليم يعتبر كسعلة للتعبير ال عرم "  ان ورة ...   مؤكدةريق الو

2 . 
"اعتمد على الوورة في ال م على الأديب ك ما ينتجو   فقرر قالالبن : " إف  محمد زكي عشماويك "       

  كموىبتو تتركز في الخطوط ال  تألقت لتحمل عبقرية الأديب تتجلى في الوورة النهالاعة ال  يضا فعها القعقة 
 .3النفوس أدؽ صورة مد نة للحقعقة ال  عاشها الأديب   كأراد أف ي  ف عنها الغطاء " إ 

فمن ىنا مذد أف الوورة ال عرية نالت اىتمامان كبيران ك أمشعة بالغة لدل النقاد ك ال عراء كغيرىم مني القديم      
 إ  يومنا ىيا . 

ليغى عملو أفئدة اصتلقين   فتهتز لهم نفوسهم ف أما عن ك عفة الوورة فنجد الهدؼ الأسمى ل ل فنا     ىو أف يػىبػٍ
كمضىيسوف ما أيسو   لدل يسعى دالامان إ  نقل بذربتو إلعهم   كونو ريالة دالامان في عالم الركح   يرل أكسا من 

لم  " يين يقوؿ : " القوعدة الجعدة ت  ف عن آفاؽ من التجربة الركيعة"تشارلتنأفق رؤيتهم   كىيا ما يؤكده 
 يسبق إلعها ال اعر   فال اعر ك اؼ رالاد دكلة الركح " . 

في النقد القديم من ك الاف شتى تتضح وورة الجمالعة ككانت أكثر توورات الناقد للو عفة ال  تؤديها ال     
 .  4أمشها : "التزيين أك الت ويو"  أك " ال رح أك التوضعح " ك " العجب أك التأصير "

 "مثلبن يور ك عفة الوورة في التزيين ك الت ويو قود الترغعب في ال يء أك التنفير منو . " القزويني فػ     
تزينو للترغعب فعو   كما في  يقوؿ : " كىيه الودوه تقتضي أف ي وف كدو ال بو في اص بو بو أثم بو أشهر   كمنها

 في ت بعو كدو مجدكر سباية دامدة قد نقرتها الدي ة " ت بعو كدو أسود بدقلة العبي كمنها ت ويهو للتنفير منو كما 

                                                           
ورات كزارة الثقافة الجبابي   من ورات كزارة الثقافة ك الإعلبـ   ب   من  ؛ تربصة أبضد نوعفالوورة ال عرية  سي دم لويا  -1

 .  20  ص ـ   بغداد 1982.ط    ك الإعلبـ   د
 .41ػػػػػ40ـ   مور القاىرة   ص 1974الأدب كفنونو   محمد مندكر   دار النهضة   ب . ط   -2
 .157كامل يسن النوير   ص   بناء الوورة الفنعة في البعاف العربي موازنة ك تطبعق   - 3
                 -http://www.rabitaمقاؿ مفهوـ الوورة الفنعة بين القديم كالديث   -4

Alwaha.net/moltaqa/showthread.phpt =37560 15:23  سا 2017-02-13  بتاريخ. 
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منطق الف ر من لأنو ركز على ك عفة التوضعح ك الإبانة   كذلك  الرما ي"كمذد أف الوورة اتسعت عند"       
فمن رأيو نراىا أنها بسلوت من دكر التزيين إ  دكر آخر بسثل في ال رح ك التوضعح   كالوورة الجمالعة  1كالعقل .

 لا ت تفي بهيه الو عفة لتؤدم غرضها الإقناعي   بل ىي برقق نفا الغاية عن ةريق اصبالغة في اصعل . 
ب   غرضها إمتاع اصتلقي ك إصارة  عفة أخرل للوورة   ىي ك عفة العجبذو إ  ك " فقد اابن سينا أما"      

 إعجابو بععدان عن التحسين ك التقبعح . 
ك عفة الوورة   كما ييلقعو على اصتلقي " قد ألقى الضوء على زاكية الجماؿ في ابن سينافمن الواضح أف "       

من تأصير كسحر   كمن بشة مذدىا تتحوؿ عنده إ  كسعلة تأصير بصالي محض   تسحري اصتلقي كتوقظي إيساسوي 
 بالجماؿ . 

  كما لعة  إمسا بذما في ىدفها الرساليكنستخلص مدا سبق أف الو الاف ال  بست دراستها في الوورة الجما      
 2التزيين ك التوضعح إلا دعالام يستعين بها اصبدع لإغراء شعور اصتلقي كتقبلو   لتبلعغ رسالتو كإدراكها .

" في قولو: " إف الوورة ت وف دديرة بهيا الاسم عندما بزلق الاستجابة عز الدين إسماعيلىيا ما أكده "      
 . 3الانفعالعة   كإذا لم بزلقها كنا أماـ بلبغة فقط   كلعا أماـ صورة " 

: ةريقة التعبير باللفظ امرد   كةريقة التعبير باللفظ الودد لو ةريقتاف في التعبير مشافي ىيا  سيد قوب"ك"       
فالأكؿ يدؿ اللفظ على معناه ا﵀دد دلالة ذىنعة بذريدية صرفة   فهو مطاةب اليىن كالعقل ك ويي . اصوور اص

دلالة توويرية الوعي خطابان علمعان دافان   أما الثانعة فيرسم للمعل صورة أك  لبن   كيدؿ اللفظ اصوور على معناه 
 4علمعان مؤصران مويعان .بزعلعة مويعة مؤصرة   فهو مطاةب الا ك الودداف خًطابان 

 فمن ىنا كلو يتبن لنا أف أىم ك الاف الوورة الجمالعة ىي :       
 ػػػػ تووير بذربة ال اعر أكلان   فالوورة ىي الوسعلة الفنعة الجوىرية لنقل التجربة في معناه الجزلاي ك ال لي . 

    كإيوالو إ  غيره صانعان . ما بقلبو كعقلو أكلان ػػػػ إيواؿ التجربة للآخرين   فهي كسعلة ال اعر في محاكلتو إخراج 

                                                           
 الرماني   برقعق : محمد خلف ا﵁ كمحمد زغلوؿصلبث رسالال في إعجاز القرءاف )الرماني ك الخطابي ك عبد القادر الجرداني(    -1

 .  75ص مور  . ت      د 2دار اصعارؼ   الطبعة  سلبـ  
 .  24ـ  ص 1995ق   1413دامعة تلمساف  محمد ةوؿ   لنعل دردة الدكتوراه الوورة الفنعة في القرءاف ال ريم  -2
 . 134ػػػ  133ص  ال عر العربي اصعاصر قضايا ك واىره الفنعة ك اصعنوية   عز الدين إسماععل    -3
 . 269ص     صلبح عبد الفتاح الخالدم نعرية التووير الف  عند السعد قطب  -4
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في ذلك : " كىي الوسالال ال  مضاكؿ بها الأديب نقل ف رتو كعاةفتو معان إ  قرالاو  أحمد الشايب"يقوؿ "      
 . 1أك سامععو   تدعى الوورة الأدبعة " 

 ػػػػ الوورة بس ن اصعل في النفا عن ةريق التأصير . 
 ػػػػ بذسد الوورة ما ىو بذريدم كتعطعو ش لبن يسعان . 

ك اصوضوع   كبرعل القعقة ػػػػ بدا أف الوورة ترت ز على مادة فإنها بستلك الأشعاء كبذسد الانوهار بين اليات 
 الزمنعة إ  يالة غير محدكدة في الزماف ك اص اف . 
ؤية خاصة في نقل اصعل   فالوورة الجعدة تعمل إذان على خلق ػػػػ أنها لا تنقل اصعل فحسب   بل بذعل لوايبها ر 

 إدراؾ متمعز لل يء   خلق رؤيتو   كلعا التعرؼ علعو . 
صتلقي بف رة من الأف ار   أك معلن من اصعاني     اإقناع 7جابر عصفور"ػػػػ ككيلك من ك الافها عند الدكتور " 

في اصعل   ك التحسين , ك التقبعح   كبرقعق نوع من اصتعة ال  لعة كما أنها كسعلة لل رح ك التوضعح ك اصبالغة 
 2في ذاتها ..."

فالوورة برتل م انة مهمة في الدراسات الأدبعة ك النقدية ك البلبغعة القدمظة ك الديثة   من يعث مجاؿ       
البحث في العمل الأدبي   كلها أمشعة بالغة في الأدب ك ال عر خاصة   فهي كسعلة للتعبير عن اص اعر   لها 

ك التزيين ك الت ويو كغيرىا   فبهيا ىي كسعلة  كال رح ك التوضعح كالتحسين ك التخععلك الاف عدة كمتنوعة  
عًٌزي شاعران عن شاعر من خلبؿ استعمالو الوورة الجمعلة .   كلغة لل اعر يستعملها أينما ي اء   فبهيا بسي

                                                           
  .242  القاىرة   ص 1973   2الطبعة م تبة النهضة اصورية    أصوؿ النقد الأدبي   أبضد ال ايب  -1
 .332الوورة الفنعة في التراث النقدم ك البلبغي عند العرب   دابر عوفور   ص  -2
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 " عناصر التشكيل الإبداعي عند "محمد كنتاوي : المبحث الأول 

 : يالإبداعمفهوم التشكيل -1
بحور الشعر في النقد العربي القديم ، كتصوير للمعتٌ ، يقوـ على صياغة لغوية ضمن قوالب إيقاعية لزددة ىي     

الخليل الدعركفة ، كمعتٌ ذلك أف التشكيل يعتٍ الصياغة ك التصوير ، لشا يوحي بأف عمود الشعر قد جعل الدادة 
سابقة لعملية التشكيل ، كىذه النظرية تصورت للقصيدة مادة لفظية كزنية : تتمثل في اللغة كبحور الخليل ، لؼتار 

ة الأكلية ، أم الدعتٌ ، ذلك أف الوزف أك البحر لو قيمتو الخاصة منها الشاعر ما يناسب الدوقف كيتلاءـ مع الداد
 1إيقاعان كمعنويان .

فهي التي برافظ على بنية فإف عملية التشكيل الفتٍ تستند إلى اللغة ك الإيقاع ، كالصورة ك التفاعل ،       
ل النص لابد أف يراعي ىذه القصيدة ، أك تشاكل أجزائها ، لأف عملية الإبداع أك النمط الجمالي الذم يشك

الخصائص عامة . كي يكوف التشكيل كاعيان للقواعد ، كمؤثران في الدكؽ الجمالي ، ليحدث في الدتلقي كحدة التأثتَ 
 كىو ما لؽكن أف نطلق عليو ، الوعي بعملية الإبداع ، أم بتشكيل العمل الفتٍ . 

 : عناصر التشكيل الإبداعي -2
الشعرم بتفاعل الدعتٌ مع الصياغة ك التشكيل الفتٍ، على قدر ما لػسن الشاعر اختيار  يزداد تأثتَ العمل      

 الصورة ك كضعها ضمن تراكيب لذا دلالات مؤثرة، تكوف فيها الجملة الشعرية أكثر إحياء.
ركة لدكوناتها ، ك الدبدع الناجح لؼتار لفكرتو من ألفاظ اللغة كتراكيبها ما لغعلها قريبة من نفس الدتلقي ، لز      

أما الشاعر  فيحدد الفكرة في ذىنو ثم يرسمها شعرا بواسطة صورة فنية من تشبيهات ك استعارات ك كنايات ،حتى 
يلفت انتباه الدتلقي بالاشتياؽ كالتلهف ،كراء الضوء الكاشف الذم يظهر لنا نفسية الشاعر على حقيقتها من 

الية تلك لفقدت ىذا  الضوء الكاشف، كذلك التأثتَ النفسي خلاؿ صورتو، كلو فقدت الصورة عناصرىا الجم
.2لدل كل من  الشاعر كالدتلقي  

  
 
 

                                                           
ق  ، جودت فخر الدين ، دار الدناىل للطباعة كالنشر ، التوزيع بتَكت ، 8شكل القصيدة العربية في النقد العربي حتى القرف  - 1

 . 226ـ ، ص  2004،  3لبناف ، الطبعة 
 .124ـ، ص: 1984ق/1404، 1كالنقد، أحمد بساـ، الدنارة للطباعة كالنشر كالتوزيع، دمشق، ط ةالصورة بتُ البلاغ -2
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 على النحو الآتي :  كنتاوي"" عند الشاعرعناصر التشكيل الإبداعي تحدث عن كلؽكننا أف ن    

 : الجمالية البيانية – أ
لا شك أف الجمالية البيانية من أىم الجماليات التي ترسم الشعر ،ك أكضحها ك أقربها إلى دراسة الأدب بشكل     

عاـ ك الدارس للصورة الفنية بشكل خاص، كمن ىنا أدرج النقاد حديثهم عن الجمالية البيانية برت الألظاط الفنية 
صفها الأركاف الرئيسية في بناء الصورة الفنية كتشكيلها بو التشبيو و الاستعارة و الكناية التي تشمل الحديث عن 

بشكل خاص محمد كنتاوي ( البلاغي ، كىذه الألظاط الثلاثة أكثر دكرانا في الشعر بشكل عاـ ، كعند الشاعر )
 ، ك في ما يأتي عرض لذذه الجمالية البيانية :

 التشبيو : -1
. 1الفعل شَبَّوَ ، يقاؿ شبػَّهْتُ ىذا بهذا تشبيهان ,أم مثلتو بوالتمثيل ، كىو مصدر مشتق من لغة : التشبيو       
عقد علاقة مقارنة بتُ طرفتُ أك أكثر ، لإبرادلعا أك اشتًاكهما في " البلاغيتُ ىو :  اصطلاح أما التشبيو في   

كمقتضى  ك حكم أمد ىذه العلاقة إلى مشابهة حسية ك قد تست أك لرموعة من الصفات ك الأحواؿ صفة أك حالة
.2"ذىتٍ   

كيعد التشبيو من أقدـ صور البياف ككسائل الخياؿ ك أقربها إلى الفهم ك الأذىاف عند العرب ، كمن ابرز طرؽ     
.3التصوير كأبتُ دليل على الشاعرية ، ك مصدر إعجاب النقاد القدامى ك ا﵀دثتُ على السواء  

 كللتشبيو أربعة أركاف كىي طرفاه، ك كجهو ، كأدكاتو
: طرفا التشبيو   

أما طرفاه فهما إما حسياف كما في تشبيو الخد بالورد ، كالفيل بالجبل في الدبصرات ،كإما عقلياف كما في       
عكس كما في تشبيو العطر تشبيو العلم بالحياة كإما لستلفاف، كالدعقوؿ ىو الدشبو كما في تشبيو الدنية بالسبع أك ال

 بخلق كريم
:وجو الشبو   

إلا  وك بزيلا ، كالدراد بالتخيل الذم لا لؽكن كجدكه في الدشبو بأالذم يشتًؾ فيو الطرفاف برقيقا  فهو الدعتٌ      
:1على تأكيل كما في قوؿ القاضي التنوخي    

                                                           
 .57،  لساف العرب، ابن منظور، مادة ) شبو(- 1
ـ، ص: 1951، 2الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، برقيق لزمد أبو الفضل إبراىيم، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، ط - 2

271. 
 88الأدبية ، لزمد ناصف ، ص الصورة  - 3
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اه           سُنَنٌ لاحَ بينهُنَّ ابتدابين دُجَ  ومُ جُ أنَّ الن  وكَ                                 
كجو الشبو فيو الذيئة الحاصلة من حصوؿ أشياء مشرقة بنص في جوانب شيء مظلم أسود ،كذلك أنو فإف         

لدا كانت البدعة كالضلالة ك كل ما ىو جهل لغعل صاحبها في حكم من لؽشي في الظلمة ، فلا يهتدم إلى 
 الطريق كلا يفصل الشيء من غتَه.

كمنو الدرسل: كىو ماذكرت فيو الأداة كلم يذكر فيو كجو الشبو ، كالتشبيو منو الدفصل : كىو ماذكر فيو كجو الشبو 
الدؤكد: كىو ما حذفت منو أداة التشبيو. وكمنو البليغ : كىو ما حذؼ منو طرفا التشبيو كمن  

  لضو قوؿ الشاعر:
 صَبَاحكِ... قُ بْلةُ حُبٍ 

  عَلَى الخَدِّ فيِ رَعْشَةٍ عَلَى الشَّفَتَينِ 
...عَلَى العَيْنِ ذَاتَ اليَمِينِ و ذَاتَ الشَّمَالِ كَهَمْزَةِ وَصْلٍ   

  
 وَصَوتك بَ عْدَ المَنَام

 ...شَجِيٌ 
2شَهِيٌ ... كَصَوْتُكِ قَ بْلَ المَنَامِ   

: كقاؿ   
يلِ ظِ ي كَ فِ لْ خَ  ينَ رِ سِ تَ  تِ نْ كُ   كِ لَّ عَ لَ    
3يرِ دْ أَ  تُ نْ ا كُ مَ وَ   
 الاستعارة: - 2

 4«الاستعارة تسمية الشيء باسم غتَه إذا أقاـ مقامو » بقولو :  الجاحظعرفها    
لطلص إلى أف الاستعارة ىي اللفظ الدستعمل في غتَ الدعتٌ الدوضوع لو لعلاقة الدشابهة بتُ الدعتٌ الدنقوؿ عنو       

 ك الدعتٌ الدستعمل فيو مع كجود قرينة مانعة من إرادة الدعتٌ الأصلي .

                                                                                                                                                                                     
ق( : عالم بالأدب ك الستَ ، لو اشتغاؿ بالتفستَ ك الحديث ، كلو شعر .كىو من اكبر 318-231ىو أبو جعفر التنوحي ) - 1

 القضاة ، كلد بالأنبار ، لو كتاب في النحو على مذىب الكوفيتُ ، الناسخ ك الدنسوخ ، ك أدب القاضي ) لم يتمو(.
 .28العيوف لزمد كنتاكم ، ص ديواف سحر  - 2
 .101، ص  الدصدر نفسو- 3

 .116، ص  1ـ، ج1968، 1البياف ك التبيتُ ، الجاحظ ، برقيق ،فوزم عطوم ، دار صعب ، بتَكت، ط 4-
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المستعار العنصر الثاني  المستعار لو المشبوعارية تتألف من ثلاثة عناصر : العنصر الأكؿ ستك الصور الإ     
 .اسم الجامع كيطلق عليو البلاغيوفىو الوصف الرابط بين الطرفين الأساسيين العنصر الثالث  منو المشبو بو

ما صرح بلفظ الدشبو بو لضو : رأيت  ستعارة التصرلػية ىونية؛ الإستعارة تصرلػية كمكإستعارة إلى كتنقسم الإ      
ستعارة الدكنية ىي ما حذؼ فيها الدشبو بو ك رمز إليو  بشيء من لوازمو ، كأنت تعتٍ رجلان شجاعا أما الإ أسدان 

 لضو قوؿ : أبي ذؤيب الذذلي : 
   1عِ فَ ن ْ  ت َ لَا  ةٍ يمَ مِ تَ  لَّ كُ   تَ يْ فَ لْ ا              أَ ىَ ارَ فَ ظْ أَ  تْ بَ شَ نْ أَ  ةُ يّ نِ ا المَ ذَ إِ وَ 

شبو الدنية بالسبع، ك الجامع إزىاؽ الركح في كل. كحذؼ الدشبو بو ك ىو السبع كرمز إليو بشيء من لوازمو كىو 
 الأظفار  التي لا يكتمل الاغتياؿ إلا بها كالقرينة ىي لفظية كىي إثبات الأظفار للمنية .

 لضو قوؿ الشاعر :
  امُ دَ القَ  وُ مُ سْ اِ  اداً وَ جَ  ياً طِ تَ مْ مُ  كِ يْ لَ إِ  تُ مْ دِ قَ  
 2امُ دَ القَ  وت ،ناَ الأَ وَ  رِ مْ الجَ  ينَ نِ سِ  لاً عِ تَ نْ مُ وَ 

 : كيقوؿ
 فاً وْ خَ  فَ اتِ وَ الهَ  لَّ كُ   بُ اعِ دَ تُ  فَ يْ كَ 

 كيقوؿ أيضان:
 3ويلاً طَ  داً قْ عَ  تِ قْ الوَ بِ  عُ نَ صْ تَ 

 كقاؿ :
 تاً يْ ب َ  تِ قْ وَ لْ لِ  عُ نَ صْ أَ سَ 
 ... وُ مْ رِ كْ أُ سَ 
  4 يقَ فِ تَ سْ يَ  لاَ  ...وَ  امَ نَ ي َ  يْ كَ   هُ رْ دِّ خَ أُ 

 : الكناية - 3
ه اللغوم كىي في معنا1من كتٌ يكتٍ ك يكنو ، كيقاؿ كنوت عن كذا أك كنت عنو ، إذا تركت التصريح بو       

 خفاء .العاـ تعتٍ التستً ك الإ
                                                           

 .143ـ ، ص 2003، 1ديواف أبي ذؤيب الذذلي ، برقيق أنطونيوس بطرس ، دار صادر ،ط 1-
 70ديواف سحر العيوف ، لزمد كنتاكم ، ص  -2
 .146الدصدر نفسو ص  - 3
 .76 الدصدر نفسو ص - 4
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لو في اللغة ، كلكن كبعبارة أخرل ىي أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ من الدعاني ، فلا يذكره باللفظ الدوضوع       
لغيء إلى معتٌ من الدعاني ىو تأليو ك ردفو في الوجود فيومئ بو إليو كلغعلو دليلا عليو ، مثاؿ ذلك قولا :) ىو 

 . 2طويل النجاد (يريدكف طويل القامة
 3«ىو ترؾ التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما ىو ملزكمو لينتقل من الدذكور إلى الدتًكؾ :»السكاكيكيعرفها 

 كتنقسم الكناية من حيث الدكتٌ عنو إلى ثلاث أقساـ :
 الكناية الدطلوب بها نفس الدوصوؼ  ، أم كناية عن )الدوصوؼ( -

كقد تكوف قرينة بأف تتفق فيها صفة من الصفات بزتص بدوصوؼ معتُ عارض فتذكرىا بها إلى ذكر       
مانعان من دخوؿ ما عداه  رصيفالرموعا الدوصوؼ ، كقد تكوف بعيدة يتكلف بزصيصها بضم لازـ أخر  تلفق 

 مقصودؾ.
الكناية الدطلوب بها نفس الصفة ؛أم الكناية عن ) الصفة ( كقد تكوف قريبة ينتقل منها إلى الدطلوب بلا -

 .4كاسطة، كقد تكوف بعيدة ينتقل منها إلى الدطلوب بواسطة لوازـ متسلسلة 
،أم الكناية عن النسبة ك الدراد بها بزصيص الصفة بالدوصوؼ الكناية التي يطلب بها بزصص الصفة بالدوصوؼ -

ا ذَ إِ أك إثبات أمر لأمر ،كنفيو عنو كقد جاء ىذا النوع من الكناية في القراف الكريم  كدؿ عليها في قولو تعالى : ﴿ فَ 
بذكر الساحة عن القوـ )فساء( بئس بفنائهم كقاؿ الفراء: العرب تكفي  5﴾ ينَ رِ ذَ الدنُ  احُ بَ صَ  اءَ سَ فَ  مْ هِ تِ احَ سَ بِ  ؿَ زَ نػَ 

 .6صباحان )صباح الدندرين( فيو إقامة الظاىر مقاـ الدضمر
 لضو قوؿ الشاعر:

  كِ يْ لَ إِ  رتُ ظَ نَ 
  7يكِ تَ لَ قْ ي مُ فِ  رِ حْ البَ  ةِ قَ رْ ى زُ لَ إِ 

                                                                                                                                                                                     
 .233، ص  5لساف العرب ، ابن منظور ، مادة )كتٌ ( ،ج -1
 105دلاؿ الإعجاز ، عبد القاىر الجرجاني ، ص  -2
الطبعة مفتاح العلوـ ، أبو يعقوب السكاكي  ،ضبطو ككتب ىوامشو كعلق عليو نعيم زرزكر ، دار الكتب العلمية ، بتَكت ، - 3
 .404ص ،د.ت ،2
ـ ، 1965ق/1385، 1الصورة البيانية بتُ النظرية ك التطبيق ، حنفي لزمد شرؼ ،دار النهضة للطباعة ك النشر ، ط - 4

 .399ص
 .177لآية سورة الصافات ، ا - 5
 .تفستَ الجلالتُ  - 6
 .37ديواف سحر العيوف ، لزمد كنتاكم ص  - 7
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 كقولو :
  ينٌ جِ ي سَ نِّ إِ وَ  
 1ورِ طُ ا و السُ هَ بِ  ينَ مِ وسِ روف التي تُ الحُ  اءَ رَ وَ 

 أيضا :
.يرِ ئِ ي الزَّ فِ  وُ بَ حْ نَ  ىضَ قَ  يمٌ عِ ي زَ نِّ إِ وَ    

  : الجمالية البديعية -ب 
 البديع لغة :  - 1

بدع الشيء يبدعو بدعا ك ابتدعو : أنشأه كبدأه كبدع الركية استنبطها كأحدثها :» جاء في لساف العرب       
أم ما كنت  3كُنتُ بِدْعان مِّنْ الرُّسُلِ ﴾، كفي ك في التنزيل قاؿ تعالى: ﴿ قُلْ مَا  2«كالبدع الشيء الذم يكوف أكلا 

 كنت أكؿ من أرسل قد أرسل قبلي رسل كثر .
: ) ىو علم يعرؼ بيو كجوه برسينا لكلاـ بعد رعاية تطبيقو على مقتضى يقول الخطيب القزويني  اصطلاحا :

 الحاؿ ككضوح الدلالة ( .
 كلؽكننا أف نتحدث عن الجماليات البديعية لشاعر على النحو الاتي : 

، كمن أمثلتو عند 4ىو الجمع بتُ الدتضادين أم معنيتُ متقابلتُ في الجملة كيكوف بتُ لفظتُ أك فعلتُ الطباق :
 الشاعر قولو :

 ي لِ بْ ق َ  تِ ئْ ا جِ ذَ إِ  ،ليكِ عَ  يملاَ سَ 
 5 كِ يْ لَ عَ  ، يدِ عْ ب َ  تِ ئْ ن جِ إِ وَ 

 . بتُ قبلي ك بعدم طابق كقد
 اعِ دَ الوَ  تُ قْ وَ  انَ ا حَ ذَ إِ ،  يكِ لَ عَ  يملاَ سَ 
 6كِ يْ لَ عَ  ، اءِ قَ اللِّ  تُ قْ وَ  انَ حَ  نْ إِ وَ 

                                                           
1
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 .طابق بتُ الوداع ك اللقاء
 امٌ رَ حَ  مُ لَا ا السَّ ذَ ىَ  انَ ا كَ ذَ إِ ، يكِ لَ عَ  يملاَ سَ 
 1 كِ ليْ عَ  لاً لَا حَ  ماً وْ ي َ  انَ كَ   نْ إِ وَ 

 بتُ حراـ ك حلالا طباؽ
 2.كىي أف يؤتى بدعنيتُ متوافقتُ أك معاني متوافقة ثم بدا يقابلها على التًتيب المقالبة : 

 : يقوؿ الشاعر
  الَ طَ ي وَ نِ زْ حُ  امَ ا دَ ذَ ،إِ  يكِ لَ عَ  يملاَ سَ 
 3كِ يْ لَ ،عَ ماً وْ ي َ  دِ عْ لسَّ ل ابَ طَ  نْ إِ وَ 

 قابل بتُ الحزف كالسعد
  ناَ يْ قَ لت َ اِ  نَ يْ ة ،أَ ينَ دِ ى المَ طَّ غَ  يلُ ا اللَّ ذَ إِ  كِ يْ لَ عَ  يملاَ سَ 
 4كِ يْ لَ ا ...،عَ وينَ تَ حْ ي يَ كَ لِ  ارِ هَ الن َّ  لُ صْ فَ  ادَ عَ  نْ إِ وَ 

 الليل ك النهار مقابلة بتُ
 : كلضو قولو

 ي ،لِ قْ عَ  امَ نَ  اذَ ،إِ  يكِ لَ عَ  يملَا سَ 
 5 كِ يْ لَ ،عَ  احٍ صَ  لَّ ظَ  إنْ وَ 

 قابل بتُ ناـ كصاح  
 ك ىو نوعاف : 6: ىو تشابو الكلمتتُ في اللفظ ، كاختلافهما في الدعتٌ الجناس

 تاـ : كىو إتفاؽ الكلمتتُ في النوع ك الشكل ك العدد ك التًتيب ، كقوؿ الشاعر : 
 ي حياً ى الحِّ لَ عَ  ر  مُ أَ 

                                                           
 .97، لزمد كنتاكم ، ص ديواف سحر العيوف  - 1
 .4،ص  4بغية الإيضاح ، الجزء - 2

 .94مصدر سابق ص  - 3
 . 95مصدر سابق ص  -4
 .98ص مصدر سابق  - 5
جواىر البلاغة في الدعاني ك البياف ك البديع  ،أحمد الذاشمي بك ، برقيق : الشربيتٍ شريدة ، دار الحديث القاىرة ، د.ط  - 6
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  1ياً حَ  تُ سْ ي لَ نّ كِ لَ وَ 
 كلى مكاف السكن حيا الثانية أم الحياة فحيا الأ

 يقع بذانس اللفظتُ في الحركؼ ك الحركات مع الاختلاؼ في عدد الحركؼ لضو قولو:ناقص : كىو أف 
 دِّي ى نَ لَ ي عَ لِ  اً مَ وْ ي َ 
  2دِّيى رَ لَ عَ  واقُ فَ ات َ ا ذَ إِ 

 جناس بتُ ندِّم ك ردِّم-
  لِ لَا الظَّ  ينَ بَ  ارَ ى سَ تَ مَ 
 3؟  مُ لَا ويو الظَّ حتَ ن يَ مَ 
 جناس بتُ الظلاؿ كالظلاـ-

 الاقتباس :
 تضمتُ الشعر أك النثر شيء من القراف الكريم أك الحديث الشريف كمنو قولو الشاعر :      

 5﴾ ونَ دُ وعَ ا تُ مَ لِ  اتٌ هَ ي ْ ىَ  اتٌ هَ ي ْ ىَ  ﴿ية ك الآ4(  ىات و ىيت)
 7﴾ مْ كُ مِ اعَ ن ْ لِأَ وَ  مْ كُ لَّ  اعاً تَ مَّ  اً بّ أَ وَ  ةً هَ اكِ فَ وَ  ﴿ية الآ6(  وفاكهة وأبا) 

  كِ بْ ا ن َ نَ ا ىُ ا بي ىَ فَ ويقول : قِ 
 لِ ومَ حَ فَ  ولِ خُ الدَ  نَ يْ لو ب َ الِّ  طِ قْ سِ بِ       لٍ زِ نْ مَ وَ  يبٍ بَ ر حَ كْ ذِ  نْ مِ  كِ بْ ا ن َ فَ قِ امرئ القيس : 

 السجع : 
 ىو الكلاـ الدقفى ، أك موالاة الكلاـ على ركم كاحد ، كجمعو أسجاع ، ك أساجيع ، كىو مأخود من  لغة:

 .8كترجيعو لصوتوقولذم : سجعت الحمامة كسجع الحماـ ىو ىديلو 
 .1«تكلم بكلاـ مقفى، غتَ موزكف» كفي الدعجم العربي الأساسي: 
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 . 2ىو كحدة الحرؼ الأختَ في الفاصلتتُاصطلاحا :
  3بساثل الحركؼ في مقاطع الفصوؿ-
 4ىو اتفاؽ الفاصلتتُ في الحرؼ الأختَ -
 ي ،..ونِ بُ ارَ ا حَ ذَ ،إِ  ليكِ عَ  مٌ لاَ سَ 
 ي ،...ونِ جُ رَ ا اخْ ذَ إِ 
 5يكِ لَ ي ،عَ ونِ رُ اوَ ن جَ إِ وَ 

 كفي قولو : 
 يدِ حْ وَ  قُ رَ حْ أُ ي سَ لِّ عَ ي ، لَ دِ حْ وَ  ةِ مَ يَّ القِ  مَ وْ ي َ  ثُ عَ ب ْ أُ وَ 

  :كيقوؿ أيضان 
 6" يينِ اوِ دَ تُ  اناً يَ حْ أَ  ي ،وَ ينِ ارِ دَ تُ  تْ كَ فَ ن ْ اِ ا مَ وَ 

ختَ ، متماثلة مع الثانية في الحرؼ الأ كؿ مركب من ثلاث فقرات ، كالثاني كالثالث من فقرتتُ ، ككل فقرةفالأ
.كيسمى ىذا النوع من الكلاـ سجعا  

 عملية الإبداع بين الإلهام والإرادة  : المبحث الثاني
"  أفلاطون "تعود جذكر ىذه النظرية إلى فلاسفة اليوناف القدماء ، ك أكضح صورة لذذا الرأم لصدىا عند      

الذم كاف في بداية حياتو مولعان بقرض الشعر ، كىذا ما جعلو لؼصص بعض لزاكرتو الشهتَة ليوضح فيها رأيو في 
 الشعر كفي الفن بوجو عاـ . 

يقدـ فكرتو " إف العبقرية إلذاـ " من خلاؿ  وىوميروسالتي يتحدث فيها عن الإلياذة  " أيون ففي لزاكرتو "      
ئن أثرم مقدس ذك جناحتُ لا لؽكن أف يبتكر قبل أف يلهم أف يفقد صوابو كعقلو كماداـ قولو : " إف الشاعر كا

 1الإنساف لػتفظ بعقلو فإنو لا يستطيع أف ينظم الشعر "

                                                                                                                                                                                     
1 -  ،  .609ـ، ص: 1989الدعجم العربي الأساسي، لرموعة من كبار اللغويتُ، الدنظمة العربية للتًبية كالثقافة كالعلوـ
 .155ـ، ص: 1992، 3البلاغة الاصطلاحية، عبده قليقة، دار الفكر العربي، ط -2
 .171ـ، ص: 1982، 1سر الفصاحة، لزمد بن سناف الخفاجي، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط - 3
 ـ،2009البلاغة الواضحة، علي الجارح، مصطفى أمتُ، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، طبعة جديدة منقحة،  - 4

 .227ص
 .94 ص لزمد كنتاكم،ديواف سحر العيوف ، - 5
 .146، ص الدصدر نفسو  -6
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رىم ، في صورة إلذاـ ، من مصدر إلذي لغعلهم يفقدكف عْ تستند إلى فكرة تلقي الشعراء لشِ  أفلاطونففلسفة       
 . صوابهم كقدرتهم على التنبو كالتمييز ، كأثناء فتًة الإلذاـ يكوف الشاعر مسلوب الإرادة 

"إف قصيدتو " الدرأة تتكلم " ظهرت  جون ماسفيلدككما ركم عن بعض الدبدعتُ يقوؿ الشاعر الإلصليزم "       
 2لو في الحلم ، منقوشة بحركؼ بارزة على صفحة مستطيلة من الدعدف ، كما كاف عيو إلا أف ينسخها .

كعلى نقيض ىؤلاء الذين لغلوف دكر لحظة الإلذاـ في عملية الإبداع ، لصد فريقان آخر يقللوف من ألعيتها ،       
" يقوؿ  بول فاليري، نذكر منهم الشاعر الرمزم الفرنسي "  د في الإنتاج الإبداعيكيؤكدكف على الإرادة ك الجه

ية لزاكلات لتًكيض الفكر "شرط الشاعر الحق ما يفرؽ بينو كبتُ حالة الحلم . كلست أرل غتَ لزاكلات إراد
 3حية "ضكانتصاران دائمان للت

" يأخذ الابذاه نفسو ، محمد كنتاوي فإف الشاعر " –كما أشرنا   –يعلي من قدرة الإرادة  فاليريكإذا كاف       
 سحر العيونها بذربتو الذاتية ، كأف الإبداع لايتم إلا بالإرادة الكاملة ، الواعية ، كالجهد الدوجو لاختيار يشرح في

يد أف يبدعو ، فيحسب حساب كل صغتَة شعر بدا ير   لدشاعره الذاتية ، كموجهة بسامان من الشاعر ، الذم م 
ككبتَة ، كيرتب لخطواتو القريبة كالبعيدة خطوة خطوة . لكن دكف أف ينكر كجود الإلذاـ فإف للإلذاـ كجوده كلكنو 
لا يكفي لتفستَ الإبداع ، كليست ميزة الفناف أف يقف مسلوب الإرادة أماـ كابل الإلذاـ ، بل لعل ميزتو الكبرل 

 لؽسك بهذه الإشراقات كتأملها .  أنو يستطيع أف
كلذذا تبدك لحظة الإبداع منفصلة عما قبلها ، كتأخذ الشكل الدفاجئ ، بينما في حقيقة الأمر ، ليست       

كذلك ، لأف إعدادان طويلان يسبقها ثم يتبع ىذا الإعداد عملية ىضم كبسثل ، قد تأخذ سنوات في بعض +
وة في لحظات الإلذاـ الدقدسة ، التي لؼدع فيها حتى الشخص الذم قاـ بفعل الأحياف قبل أف تظهر الثمرة الدرج

 4الإبداع ذاتو.

 
 
 

                                                                                                                                                                                     
 .  270ـ ، ص 1966، دار الدعارؼ ، القاىرة 5مبادئ علم النفس العاـ ، يوسف مراد ،الطبعة  - 1
 . 319ـ ، ص  1960، سبتمبر 20العبقرية في الفن ، مصطفى سويف ، الدكتبة الثقافية رقم  - 2
 . 182ـ ، ص  1959الأسس النفسية للإبداع الفتٍ في الشعر خاصة ، مصطفى سويف ، دار الدعارؼ ، القاىرة  - 3
 . 30ـ ، ص  1979المجلة عالم الدعرفة ، المجلس الوطتٍ للثقافة ك الفنوف ك الآداب ، الكويت ، ديسمبر  - 4
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 ومصادره "إبداع  الشاعر "كنتاوي مراحل : الثالث المبحث
 :  مراحل إبداع الشاعر     1

 أ    مرحلة الإعداد :
التي بسكنو من تناكؿ موضوع الإبداع أك أف لػصل على الدعلومات ك الدهارات كالخبرة  كفيها يتاح للمبدع       

برديد الدشكلة . كعليو فإف مرحلة الإعداد مرحلة مهمة كتتضح الألعية حتُ ندرؾ أف الفشل في إدراؾ الدشكلات 
، يعد من أىم العقبات التي بروؿ دكف حدكث التفكتَ الإبداعي ككصوؿ  إدراكان سليمان ، كفي برديدىا دقيقان 

 ليمة . الدبدعتُ إلى حلوؿ س
 ب      مرحلة الإحتضان : 

تتميز بالجهد الشديد ، الذم يبدلو الدبدع في سبيل حل الدشكلة ، أك إلصاز الدوضوع الذم يفكر  كىي مرحلة      
فيو ، كعادة ما يواجو بصعوبات بروؿ دكف تقديم الدبدع ابتكاره ، كتسبب لو إحباطان يزيد من ضيقو كتوتره ، لشا 

عن الدوضوع ليعود ، فينظر إليها بدنظار جديد ، قد تبرز فيو بعض العناصر التي  –كلو مؤقتان –رؼ لغعل الدبدع ينص
 كانت قليلة الألعية ، فيصبح لذا الفضل في حل الدشكلة . 

 مرحلة الإشراق : ج     
نبثاؽ لحظة كمدة عقل في عملية الخلق ، كىي تتضمن االدقيق ، الحاسم لل مرحلة العمل كتوصف بأنها       

 الإبداع ، أم اللحظة التي توُلد فيها الفكرة الجديدة التي تؤدم إلى تبلور الفكرة العامة للقصيدة 
 عند الشاعر ، كلذذا فهي ترتبط بفكرة الإلذاـ التي بردث عنها كثتَ من الدبدعتُ .

 د     مرحلة التحقيق :  
 الدبتكرة في العلم .كتتضمن الاختبار التجريبي للفكرة       

 : مصادر إبداع الشاعر-2
إف الإلداـ بأم ظاىرة أدبية ، ك الولوج إلى أنظمتها الدلالية ، كمعرفة مستوياتها كقيمها ، كقوة تأثتَىا في       

ة الدتلقي ، لا يتم إلا من دراسة كبرليل خصائص الدتن الشعرم في تقديم الدوضوعات ك التمثيل للعوالم كبناء الجمل
كالصورة كالخطاب الشعرم .كيتميز الشعر عن سائر الظواىر الجمالية الأخرل لكونو بناء معقدان ، لدا يضمنو من 
 علاقات التوزيع ك التأليف بتُ لرموعة من الدستويات ك الأنظمة في العمل الشعرم الواحد أك في لرموعة نصوص.

 لوجدانية  " قراءة جمالية تبتُ لنا أف معظم شعره يتوزع بتُ الرؤية التقليدية كالرؤية ا كنتاويكقراءتنا لشعر "      
 كما يندرج ضمنها من دلالات كمعاف بذسد في النهاية بذربة الشاعر الكلية . 
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 :      الرؤية التقليدية1
نتيجة تفاعل كتوتر كجدؿ بتُ  " الرؤية التقليدية فيقوؿ : " ىي التي لم تتحققعز الدين إسماعيل  يعرؼ "      

الذات ك الدوضوع ، بل ىي رؤية للموضوع من كجو كاحد كفي ابذاه كاحد ، لؽثلاف أبرز كجوه الدوضوع كأقرب 
 .1الطرؽ إليو " 

كتستعمل القصيدة التقليدية لظطتُ من تقرير الدعتٌ : النمط الحرفي الإشارم ، كالنمط الصورم البلاغي ،       
أك الفضلة بالأصل ، كىذا معناه أف الشاعر التقليدم كاف يفهم عملو  بالأكؿ علاقة التابع بالدتبوع ، كعلاقة الثاني

كبالتالي يقدمو على أساس ثنائي مزدكج ، يستَ في خطوتتُ متتابعتتُ أك منفصلتتُ ، كالخبرة تستقر في الذاكرة ك 
كنشاطان خياليان يدكر في نطاؽ الأكؿ ، كالنشاط الذىتٍ الذاكرة بسد بدخزكناتها ملكتتُ أك نشاطتُ : نشاطان ذىنيان 

ينتج أفكاران أك إشارات حرفية ذات دلالات لزددة ، كالنشاط الخيالي ينتج الأشكاؿ الفنية ، كعن طريق التعارض 
 2أك التقابل بتُ الفكرة ك الصورة ، أك بتُ الأصل ك التابع ، كيقوـ بناء القصيدة .

فنجده يضم لرموعة  " ديوان سحر العيونكلؽكن أف نقف عند الشعر الذم يصدر من رؤية تقليدية في  "       
 : في الجرعة الثالثة كنتاويفي أغراض تقليدية كالوصف ك الفخر . يقوؿ كنتاوي   من أشعار

 فَسِحْر العُيُون الذِي دَلني              
 عَلَى حُبِ شيما              

 وَسِحْر العُيون الذِي قاَدَني               
 3مِنَّ العُمْقِ لِلْعشق مِني               

 :  كيقوؿ أيضان في قولو
 ن ياَمُهْجَتييأَياَ قُ رَةَ  العَ              

 أُحِبُكِ حُباً يمَُرُ الزَمَان عَلَيو وَ لَا يَ نْتَهي بانتِهاء الزمان           
 4.فأَبَقى عَلى العهد أَىْوى عُيُونك ؛ أَك تبُ عَنْ سِحْرُىاَ           

                                                           
الشعر الدعاصر في اليمن ، الرؤية ك الفن ، عز الدين إسماعيل ، معهد البحوث ك الدراسات العربية ، مطبعة الجبلاكم ،  - 1

 . 195ـ ، 1972القاىرة ، مصر 
 . 13ص  1983تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث ، نعيم اليافي ، منشورات ابراد الكتاب العرب ، دمشق  - 2
 . 47سحر العيوف ، لزمد كنتاكم ، ص  ديواف - 3
 . 51الدصدر نفسو ص  - 4
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كقد اختار الشاعر النمط الذم يسود في الإطار الخارجي ببنيتو العركضية الدشكلة من تفعيلات الدتقارب ،      
 كمن قافية لستلفة بركيها الدتمثل في الياء تارة ، كالألف تارة أخرل . 

هر ك الذمس ، في على أساس نظاـ الإبلاغ ؛ ثم اختيار لغة خطابية يتقاسمها الج أما قراءتنا لذذه الجرُعَة      
طبيعة الأسلوب الخطابي ، كالذمس من تلك الدوسيقى الدتأتية من تكرار الحركؼ مثل : ب ، ف ، ؾ . إذ يقوؿ في 

 وَرَكِ :                  فَسُبحان ربَي الذي صَ ىذا الصدد 
 وَسُبْحَانوَُ قَدَرَكِ ..                               
 فَكُنْتِ كَمَا كَونكِ                                
 1. وَسُبْحانوُ إِذْ حَبَاني بِكِ                                

عل كثتَان من كصورىا كمعانيها بالوضوح ، كاىتمامها بالتوصيل ك التبليغ ، لشا لغ ةرعكما تطبع لغة الج       
 الكلمات في القصيدة برافظ على كظيفتها الدرجعية . 

 : الرؤية الوجدانية -2
الرفق لم ينشأ " بأنها " ترفض الواقع حقان ، كيكن ىذا عز الدين إسماعيل أما الرؤية الوجدانية فتَاىا "       

كىو بذلك يعد إلغاء للموضوع  –إف صح التعبتَ  –بالضركرة نتيجة موقف جلي منو ، بل ىو رفض مسبق 
الأساسي ، أم إلغاء للواقع نفسو ، أكثر منو رفضان لو ،كفي كل الحالات التي تصبح فيها معايشة الشاعر لتجربة 

ندئد إلى نفسها ، كتنسب منو موضوعها ، كتكوف الرؤية التفاعل الجدلي مع موضوعو غتَ متاحة ،فتتجو الذات ع
، إذ الذات في مثل ىذه الحالات تصبح ىي في الدرجة الأكلى موضوع ذاتها ، فيما ينتجو الشعر رؤية ركمنتيكية 

 .2كتصبح الدعانات التي لؽر بها الشاعر ىي : كيف لغعل ذاتو )موضوعان( لنفسها " 
تتعدل مهمة الشاعر  نصوصان تتخد من الذات موضوعها كتكاد تلغي الواقع ، كلا كفي ىذا الصدد فإننا لصد      

 فيها لزاكاة عالدو الداخلي . 
 :  معاناتو النفسية ، يقوؿ في الجرُعَة السادسةكنرجع الآف إلى لظوذج شعرم لا يسمع فيو الشاعر إلا إيقاع       

 العَظِيمفَسُبحَان ربَي العَلي                     
 وَسُبحَان ربَي العَلي العظيم                     
 الحَصَى و الرمِال ؛  بعَدِّ                     

                                                           
 . 51، ص ديواف سحر العيوف، لزمد كنتاكم  - 1
 . 200الشعر الدعاصر في اليمن ، الرؤية ك الفن ، عز الدين إسماعيل ، ص  - 2
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 و عدّ الدواب كما في الكتاب  النُجومعدّ  الكَواكِبَ ؛وعدّ                    
  التَقِينإسَأَشكوك ليِ  حَيْثُمَا                    

 وَ أَشكو العيون                    
 ي للِيلك في الليل ؛ حُبِّ  طِ رْ ف َ  نْ لَقد باَتَ ليَْلي ومَا بت مِ                    
 تَ عْلمينَ  ىَلْ                    
 1وقَدْ ناَمَ نوَمي ومَازلِتُ صَاحٍ أُعَالِجُ سحرَكِ سحر العيون .                   

 كيقوؿ أيضان :  
 أَناَ المُتنَاىي عَلَيْكِ                   
 ضَعِيفٌ أنُاَجِيكِ ؛ بالوصل بالِله جُودِي                   
 2؟  ينَ مِ حَ رْ  ت َ لَديكِ ألَا  يرٍ صَغِ  ي كَطِفلٍ ابَ صَ تَ ا المُ نَ أَ                   

يكاد يقطع الصلة بتُ التجربة الشعرية ك 3فهذا الاستغراؽ في الأحلاـ كىذا " الدونولوج" أك " الدناجاة "       
الواقع كيشحن الكلمات ة الصور بأجواء نفسية مفعمة بالدعاناة ، منغمسة في الوجداف ، كىذا ما نلاحظو في ىذه 

أنا  –ناـ نومي كمازلت صاح –أشكو العيوف  –الأساليب التصويرية الوجدانية ) سأشكوؾ لي حيثما ألتقتُ 
 الدتناىي ( .   

    " أنماط توظيف اللغة في شعر " كنتاوي:  ث الرابعالمبح
لغة الشعر الرفيع تعتمد على بررير طاقاتها الصوتية كالتعبتَية كتوجيهها توجيها جماليان يفاجئ الدتلقي ،  إف      

كيهز مشاعره كيستثتَ أحاسيسو ، كيتسلط على خيالو ، كعندئد تصبح الكلمات غتَ مقيدة "...بقيود الدعاني 
الدتوارثة ك السياقات التي تعاقب عليها حتى قيدت حركاتها ، كبهذا تصبح الكلمات في بذربة الجمالية حرة على 

 . 4يدم الدبدع كيرسلها صوب الدتلقي ، ك التفاعل معها بفتح أبواب خيالو لذا لتحدث في نفسو أثرىا الجمالي "

                                                           
 . 52ف سحر العيوف ، لزمد كنتاكم ، ص ديوا - 1
 . 57، ص الدصدر نفسو  - 2
 . 75ـ ، ص 1985 –ق 1405بتُ الدناجاة ك الدنولوج ، نبيل راغب ، لرلة الفيصل  ، لرلة ثقافية شهتَة ،  - 3
 الدونولوج : حديث  مكتوب لشخصية كاحدة فقط ، قد يأتي على شكل رثاء أك أغنية حب...الخ . 
الدناجاة : نوع من أنواع الدونولوج تتحدد ) عندما تفضي الشخصية بدكونات قلبها على إنفراد في لحظة من لحظات التطور  

 الدصتَم الحاسم 
 . 19، ص  1987،  1تشريح النص ، عبد ا﵁ الغدامي ، دار الطليعة ، بتَكت ،لبناف ، الطبعة  - 4
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  اللغة الرامزة :-1
، لغة رامزة موحية ، إذ تبدك قيمة الصفة اللونية في خلق  لغتو الشعرية  " محمد كنتاويالشاعر " لقد جعل      

 دلالات متشعبة غتَ مباشرة . فالأخضر رمز البركة كالراحة .
 .أداة تعبتَية  ، تنبو كعي الدتلقي ، بفضل السياؽ الشعرم الذم صبت فيو  " كنتاوي   فاللوف عند "      

 :                سادسة في الجرعة الكيقوؿ في ىذا الصدد 
 كَلَون عُيُونك صارهْ                                  

 لبَِاسُكِ أَخْضَر                                 
  ارُ كَذَلكَ صَار الخِمَ                                  

 ن أَخضر كِ الأماَ  ونُ وأَصْبَحَ لَ                                  
  ارِ هَ الن َّ  ونُ كذَلكَ لَ                                   
 ر ضَ أَخْ  لَ دَّ وخَوفي فِي اللَيل أَيْضاً تبَ                                  
 فِي عُرُوقِي كَذَلكَ أَخضر  مَاولَوْن الدِّ                                  
 ون فِي مُقْلَتيْكِ رف لَوناً سِوى ذَلكَ اللَّ ومَا عُدت أع                                
 1وحُبكِ أَصْبَحَ أَخضر .                                

 بذربتو . رتباطاتافهو يتخذ من الأخضر أداة تعبتَية كجمالية كإلػائية ، تظل تثتَ في نفسو كل       
 الجملة الشعرية :-2

لؽكن تعريف الجملة الشعرية على الدستول الدلالي بأنها : كحدة تقدـ معتٌ تاـ في حد ذاتو ، كىي على       
  2.كالإيفاء بالدعتٌالدستول النحوم : لرموعة من الكلمات الدتًابطة تركيبيان 

معيار طوؿ الجملة في الجمل القصتَة ك الدتوسطة ك الطويلة . كلؽكن القوؿ : إف  " كنتاويـ "ستخدإ فقد     
، كما يبدك من خلاؿ قولو في الجرعة  العربية لؽيل إلى الجملة الدتوسطة التي تتألف في الغالب من لفظتُ إلى أربعة

             :الثالثة
  وَإِني سَجِينٌ                         

  ينَ وَراَءَ الحُرُوف التِي توُسَمِ                         

                                                           
 . 58ديواف سحر العيوف ، لزمد كنتاكم ، ص  - 1
 . 70،  ص  1985بنية اللغة الشعرية ، جوف كوىن ، ترجمة : أحمد دركيش مكتبة الزىراء ، القاىرة ،  - 2
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 بِهَا السُطوُرْ                         
 فإَِسْمُكِ أَحرُفَوُ مُنْتَقاهْ                         
  وحُ وأَصْواتوُُ تنُ                         
 تَ بُوحُ بِسِر الغرامِ                         
 1. امٌ رَ ؛ حَ   امٌ حَرَ                         

 
بعث نمن ىنا لؽكن تعليل التزاـ الشاعر بدعيار الطوؿ في الجملة ، بأنو شكل من أشكاؿ النسق التقليدم ، ا      

 بشكل تلقائي ، دكف اختيار كاع منو ، أك مقصود لأداء كظائف جمالية معينة .   أدائو الشعرمفي
 
 :الجملة الاسمية -3

" أف الجملة الاسمية ذات حضور لافت ، كقد عمد الشاعر لاختيارىا   كنتاوييلاحظ الدتأمل في شعر "         
ية . كما يتضح على كتوظيفها في مواضع دكف سواىا ، بحيث تكوف في ىذه الدواضع أكثر فاعلية إحيائية ك جمال

 :  قولو سبيل الدثاؿ
 2يونالعُ  كَ لْ تِ  اللهِ  نَّ مِ                            

 كيقوؿ 
 3أخضر  ارَ صَ  كاءِ ون البُ لَ                           

 
                         

جمل قصتَة ، كتؤدم الجملة الاسمية دكران بارزان في طبيعة التجربة أغلب الجمل في ىذه الأبيات ىي لصد أف       
الدطركحة في القصيدة ، ككظيفتها الأكلى ىي أف توحي بحقيقة متًسخة في كعي الشاعر ، تتصل بشوقو كتطلعو 

كح ، كىي تنهاؿ بالذكريات فتولد في نفس الشاعر أحاسيس الشوؽ ، كتبث فيو ر بعالم تتًاءل فيو صور الحبيبة 
 الحياة . 

                                                           
 . 32ديواف سحر العيوف ، لزمد كنتاكم ، ص  - 1
 . 58الدصدر نفسو ص  - 2
 . 59الدصدر نفسو ص  - 3
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  :الجملة الفعلية -4
إحدل سمات الأسلوبية ، إذ يضطلع الفعل بدكره  " محمد كنتاويتشكل الجملة الفعلية في شعر "         

الدولد الإيقاعي ، ك الجامع لعناصر بنية القصائد ، من لزيطها الخارجي ، كنعتٍ بذلك )اللغة( ، إلى مركزىا 
" تنمو كتتقدـ من خلاؿ حركة الفعل كتناميو ، حتى يؤدم الفعل  كنتاويالداخلي )الدضموف( . فالقصيدة عند " 

بإقامة  في القصيدة ، تتجلى في شكل تواصل ينشأ بتُ الفعل كبقية عناصر البنية ، يقوـ الفعل كظيفة جوىرية
ترابط عضوم جدلي بتُ الأشياء ك الذكات ، كمن ثم يدفع حركة الجدؿ ، كما يعقبها من تغتَ إلى الأماـ ، 

 1فيؤسس الدرتكز الذم يقوـ عليو ذلك التًابط . 
 : في الجرعة الثالثةكعليو يقوؿ 

 وَلَوْ كَانَ كُل الكلام                                
 يعُبِرُ كُل الشُعور                                

 يعُزي ..                               
 يَ بُوحُ بِكُلِ الأنين                                
 2. هَا من زَمَانلِخبرت ُ                                

      
فالفعل لؽثل القادح الذم تتوالد منو القصيدة ، ففعل )عَبػَرَ( استدعى أفعالان أخرل ، تنامت من خلالذا القصيدة  

كترابطت . كما أسهمت في بذسيد رؤية الشاعر لواقعو كالإلػاء بو ، لشا يساىم في فاعلية الإيصاؿ الأدبي 
"في قولو : " إف الأسلوب ظاىرة داخل النص ، كلا لؽكن دراستو إلا في  برند شبلنركىذا يعزز قوؿ "   .كجماليتو

 .3" كىي : النص كالدؤلف كالدتلقي " "جاكبسون ضوء عناصر الاتصاؿ التي بردث عنها 
 الجملة السياقية :-5

                                                           
 .  123ـ ، ص  1992،  2في بنية الشعر العربي الدعاصر ، لزمد لطفي اليوسفي ، سراس للنشر ، تونس الطبعة  - 1
 .  43ديواف سحر العيوف ، لزمد كنتاكم ، ص  - 2
ار علم اللغة ك الدراسات الأدبية ، دراسة الأسلوب ، البلاغة ، علم النص ، برند شبلنر ، ترجمة : لزمد جاد الرب ، الد - 3

 .  101، ص  1987،  1الفنية للنشر ك التوزيع ، الرياض ، الطبعة 
 كيذكر في ىذا الصدد : أف عبد السلاـ الدسدم أقاـ كتابة الأسلوبية على ىذه العناصر الثلاثة ) النص ، الدؤلف ، الدتلقي ( .
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كؿ كلصد لظطان آخر من التحرر الجزئي للكلمات ، لغمع فيو الشاعر بتُ نسقتُ من الأسلوب يكوف الأ      
الجرعة الحادية  " في كنتاويمباشر ، بينما الثاني كصفان غتَ مباشر لتأكيد الأكؿ ، كىذا ما نلاحظو عند الشاعر " 

 قولو : عشر
           

 سَلَامِي عَليكِ ، إِذَا كَانَ ىَذَا السَلَامُ حَرَاما                 
 وَإِنْ كَانَ يَومَاً حَلَالاً .. ، عَلَيكِ                     

 كُنتُ فِي النَار أحرق     ذاسَلَامِي عَلَيكِ ، إِ                     
 أَوْ فِي الجِنَانِ ، عَلَيْكِ                     
 ي عَلَيْكِ ، إذا مت  قبَلَكِ سَلامِ                     
 1أَوْ مُتِّ قبَلي ، عليك .                    

    تحصل على معنيتُ .   ن، فعند ترؾ الفاصلة دكف أف برذؼ صيدة تفهم من جانبتُ ، عند تقسيم الجملة فالق      

                                                           
 .97ديواف سحر العيوف ، لزمد كنتاكم ، ص  - 1
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 :خاتمة

" ، فقد كان ىدؼ البحث دراسة الصورة  محمد كنتاويوبعد ىذه الجولة في ديوان الشاعر " وفي الأخنً،     
الجمالية في شعره ، ولا يعني ذلك أن ىذه الدراسة أحاطت بجميع جوانبها ، ولكنها كانت محاولة  للنفاذ إلى تجربة 
الشاعر ، وإحداث مقاربة مع صوره الجمالية ، ويستحسن أن نختم الكتابة في ىذه الدراسة بتسجيل أىم نتائجها 

 يها من خلال دراسة الصورة الجمالية وىي :التي توصلنا إل

إن الصورة ىي خلاصة الإبداع التي تنصهر فيها العاطفة بالعقل ، أو ىي تفكنً مرتبط بوجدان الأديب ،  *
عواطف و الأفكار ، تتشكل فيها التجربة الشعورية وتعقد التجربة ، أي أنها أصبحت مصدراً للتأمل ومنجماً لل

 تشكيلا نفسياً .

 *الصورة الجمالية عنصر أساسي وأصيل من عناصر التعبنً ، وىي الحد الفاصل الذي يديز بنٌ التعبنً و التصور .

* تحمل الصورة الجمالية طابع الشاعر الخاص وأصالة الفنان في تصويرىا لدشاعره و أفكاره ، وتأثرىا بموضوعها في 
 ع .اختيار الكلمة الدشكلة وصور البيان الدلائمة للموضو 

*الصورة قديداً تديل إلى البساطة و الوضوح وفقاً لبيئتهم ، وأنهم ظلوا محافظنٌ على ارتباط الصورة بالصنعة الشكلية 
 طق العقل و الواقع .الخاضعة لدن

 *تبرز الصورة الجمالية بشكل كبنً في الشعر ، إذ ىو قائم عليها منذ القدم .

تحويل الواقع  تحدثو في الدعنى من خصوصية وإيحاء . ولذا وظيفة تتمثل في ما*للصورة الجمالية أهمية كبنًة تتمثل في
الحسي القاسي و الأفكار التجريدية الجامدة إلى روح نابضة بالحياة والعاطفة والشعور ، ينصهر فيها الإحساس 

 بالجمال مع الإيحاءات العميقة .

 مال ولا ينشد إلا الحػػػػػػػب .واسع الخيال ، لايبصر غنً الج " كنتاوي*لقد كان الشاعر " 

الجمالية ، التي كانت لو خنً معنٌ تو ا*كما أن جرعاتو لم تخرج من عالم الروعة و الجمال ، مما يدل على إمكاني
 والتي ساعدت على أن يكون لشعره طابع خاص .
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مالية البيانية من تشبيو و *نجح الشاعر في نقل فكره و منهجو مستعيناً في ذلك عناصر إبداعية ، والدتمثلة في الج
استعارة وكناية ، حيث كانت بمثابة الأصباغ و الألوان الزاىية التي تُصب في قالب الألفاظ ، فتظهر الدعاني التي 

 بدورىا شكلت عالداً فريداً من الصورة الجمالية .

" مقدرة لغوية مكنتو من الإيفاء بنظم مستويات تشكيل إبداعو  بصورة جيدة ، فأسلوبو رفيع  كنتاويللشاعر " *
يختار ألفاظو بعناية ودقة ، فيضعها في الإطار الدوسيقي الدلائم ، ويزخرفها بما يناسب من زخارؼ الجمالية البديعية 

 كالجناس و الطباؽ و الدقابلة ، لذا جاء شعره سلساً عذباً .

ثم تلاه الطويل و الكامل و  ن الدتقارب ىو الدقدم لديو ، " جرعاتو على أربعة بحور عروضياً ، كا كنتاوي"*نظم 
 البسيط .

*مر الشاعر بعدة مراحل في تشكيلو الإبداعي لتجربتو الشعرية وىي : مرحلة الإعداد ، ومرحلة الإشراؽ ، ومرحلة 
 الاحتضان ، و مرحلة التحقيق .

عن تجربتو الشعرية من الواقع الدعيش ، إذ كان لو أثر في توجيو رؤيتو الشعرية وخصائصها التي  *كان الشاعر يصدر
 تتوزع بنٌ الرؤية التقليدية و الرؤية الوجدانية .

ظواىر اللغوية الفاعلة في شعره والدتمثلة في : اللغة الرامزة ، واللغة *إن أنماط توظيف اللغة عند الشاعر تدثلت في ال
  ، واللغة الاسمية والفعلية ، و اللغة السياقية . الشعرية

الدهمة في النقد الحديث ، وىي على  وضوع الصورة الجمالية من الدوضوعاتولا يسعنا إلا أن نقول بأن م      
  درجة من التعقيد و الغموض ، وما دراستنا ىذه إلا محاولة لإثارة بعض جوانب ىذا الدوضوع الواسع النطاؽ .

في الختام نأمل أن تكون ىذه الدراسة قد قدمت نتائج طيبة ، وأن يكون فيها غنى للمكتبة ، وإسهاماً في و       
البحث العلمي ، ولا نزعم أنفسنا أننا حققنا الغاية الدنشودة وأتينا على كل ما يدكن قولو ، فلذلك مطلب عزيز 

بنا فبتوفيق من الله وفضلو ، وإن أخطأنا فمن أنفسنا الدنال ، ولكن حسبنا أننا سرنا في سبيل ىذه الغاية ، فإن أص
 . والشيطان ، راجنٌ من الدولى سبحانو التوفيق و السداد ، و أن يجعلو من ميزان حسناتنا
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 : المصادر و المراجع مسرد 

 القرآن الكريم. *

 م ، مصر القاىرة .4793نونو : لزمد مندور ، دار النهضة ، د .ط ، الأدب وف *

 .4771،  4* أساس البلاغة ، الزلسشري ، مكتبة لبنان ، بيروت ،الطبعة 

 م .4797الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر خاصة ، مصطفى سويف ، دار الدعارف ،د .ط ، القاىرة * 

* أسرار البلاغة ، عبد القاىر الجرجاني ، قرأه وعلق عليو لزمد شاكر ، الناشر مطبعة الددني ، القاىرة دار الددني 
 د.ط ، د.ت .،  4الجزء جدة ، 

 م ، القاىرة .4794،  2الشايب ، مكتبة النهضة الدصرية ، الطبعة * أصول النقد الأدبي ، أحمد 

، القصة النقد الأدبي ، لزمود زكي العشماوي  * أعلام الآداب العربي الحديث واتجاىاتهم الفنية الشعر الدسرح 
 م ، الكويت .2007مؤسسة عبد العزيز سعود الباطين للإبداع الشعري ، د .ط ، 

 م ، بيروت .2009،  4طو حسين أديباً وناقداً ، يحي شامي ، دار الفكر العربي ، الطبعة * أعلام الفكر العربي 

 م.4772،  4* البلاغة الاصطلاحية ، عبده قليقة ، دار الفكر العربي ، الطبعة 

 *بناء الصورة الفنية في البيان العربي موازنة و تطبيق ، كامل حسن البصير ، مطبعة المجمع العلمي العراقي ،
 م.4799ه /4309

 .4719،  4، الجزء  4* البيان و التبيين ، الجاحظ ، تحقيق : فوزي عطوي ، بيروت ، دار صعب ، الطبعة 

 م . 4799، بيروت ، لبنان ،  4شريح النص ، عبد الله الغدامي ، دار الطليعة ، الطبعة * ت

 الذدى عين مليلة ، الجزائر ، د.ط ، د .ت .* تطور البناء الفني في القصيدة العربية ، ربعي بن سلامة ، دار 

* تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث ، نعيم اليافي ، منشورات إتحاد الكتاب العرب،د.ط، دمشق 
4794 

 م .4794،  3* التفسير النفسي للأدب ، عز الدين إسماعيل ، دار العودة بيروت ، الطبعة 
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ثلاث رسائل في إعجاز القرءان ) الرماني و الخطابي وعبد القاىر الجرجاني ( ، الرماني ، تحقيق : لزمد خلف  *
 ، د. ت ، مصر . 2الله ولزمد زغلول سلام ، دار الدعارف ، الطبعة 

الحديث القاىرة * جواىر البلاغة في الدعاني والبيان و البديع ، السيد أحمد الذاشمي :تحقيق الشربيني شريدة ، دار 
 م .2044د.ط ، 

 م ، القاىرة .4737،  2، الطبعة  2لزمد ىارون ، الجز * الحيوان ، الجاحظ ، تحقيق : عبد السلام 

علم النص ، لزمد جاد الرب ، الدار الفنية للنشر و التوزيع ، الرياض ، الطبعة  –البلاغة  –* دراسة الأسلوب 
 م .4799،  4

 م.4777الدصفات الأولى في معاني القرءان ، أحمد عبد الواحد إبراىيم ، مكة الدكرمة ،  * الدراسات البيانية في

 د.ت .،9لزمد شاكر ، مكتبة الخانجي ،الطبعة قرأه وعلق عليو لزمود * دلائل الإعجاز ، عبد القاىر الجرجاني ، 

 ، للنشر و التوزيع ، د.ط ،د .ت .* روائع نزار قباني ، نزار قباني ، دراسة وإعداد سمر الضوى ، دار الروائع 

 ، الغمري مكارم ، سلسلة عالم الدعرفة ، د.ط ،د .ت . 47الروسية في القرن * الرواية 

 4* سر الفصاحة ،أبو لزمد عبد الله ابن لزمد بن سنان الخفاجي، دار الكتب العلمية ، بيروت ،الطبعة 

 م .4792

ية و الدعنوية ، عز الدين إسماعيل ، دار العودة و الثقافة ، بيروت * الشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفن
 م . 4794،  4الطبعة 

 4لونجمان ، الطبعة  –* الشعر و الشعراء جماليات القصيدة الدعاصرة ، طو وادي ، الشركة الدصرية العالدية للنشر 
 م ، لبنان . 2000

  4لزمد لريد السعيد ، دار الراية للنشر و التوزيع ، الطبعة * الشعر في عهد الدرابطين و الدوحدين بالأندلس ، 
 م .2009ه /  4327

ه ، جودت فخر الدين ، دار الدناىل للطباعة و النشر و 9* شكل القصيدة العربية في النقد العربي حتى القرن 
 .  2003،  4التوزيع ،بيروت،لبنان ، الطبعة 
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ن ، عز الدين إسماعيل ، معهد البحوث و الدراسات العربية ، مطبعة * الشعر الدعاصر في اليمن ، الرؤية و الف
 م .4792الجبلاوي ، القاىرة ، مصر 

 .4719، دار النهضة للطباعة و النشر ،  4* الصورة البيانية بين النظرية والتطبيق ، حنفي لزمد شرف، الطبعة 

 م . 4793ة العربية ، د .ط ، بيروت ، * الصحاح في اللغة و العلوم ، عبد الله العلايلي ، دار الحضار 

 . م4797، بيروت 2ار الكتب العلمية ،الطبعةدتحقيق : مفيد قمحة،الصناعتين ، أبو ىلال العسكري ، *

 * الصورة الأدبية ، مصطفى ناصف ، دار الأندلس للطباعة و النشر و التوزيع ، د .ط ، د .ت .

 ، د.ط ، د .ت . 4الجزء  ، دار إحياء الكتب العربية ، * الصورة الأدبية تاريخ و نقد ، علي علي صبح

 .4793، 4*الصورة بين البلاغة و النقد، ساعي أحمد بسام، الدنارة للطباعة والنشر و التوزيع، دمشق ، الطبعة 

* الصورة الشعرية ، س يدي لويس ، ترجمة : أحمد نصيف الجنابي وآخرون ، منشورات وزارة الثقافة و الإعلام    
 م ، بغداد . 4792د .ط ، 

* الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي عند العرب ، جابر عصفور ، دار التنوير للطباعة و النشر ، الطبعة 
 م ، بيروت . 4794،  2

 * الصورة الفنية معياراً نقدياً ، عبد الإلو الصائغ ، مؤسسة الثقافة الجامعية ، د .ط ، د .ت .

 ء الشعري ، لزمد حسين عبد الله ، دار الدعارف ، مصر ، د.ط ، د.ت . الصورة والبنا *

 .4710، القاىرة ، سبتمبر 20* العبقرية في الفن ، مصطفى سويف ، الدكتبة الثقافية رقم

 .4772، تونس،  2* في بنية الشعر العربي الدعاصر ، لزمد لطفي اليوسفي ، سراس للنشر ، الطبعة 

 م .4771،  4اس ، دار صادر بيروت ، دار الشروق عمان ، الطبعة * فن الشعر ، إحسان عب

 م ، بيروت .4792عبد العزيز عتيق ، دار النهضة العربية ، د .ط ، النقد و الأدب ،  * في

 2* كتابة الزينة في الكلمات الإسلامية العربية ، أبو الحاتم الرازي ، تحقيق : حسين فيض الله الذمداني ، الطبعة 
 م .4794القاىرة 
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 .4711، القاىرة  9مراد ، دار الدعارف ، الطبعة  * مبادئ علم النفس العام ، يوسف

* الددخل إلى نظرية النقد النفسي ، سيكولوجية الصورة الشعرية في نقد العقاد نمودجاً ، زين الدين الدختاري،د ط 
 م.4779إتحاد الكتاب العرب 

اكي ، ضبطو و كتب ىوامشو وعلق عليو : نعيم زرزور ، دار الكتب العلمية * مفتاح العلوم ، أبي يعقوب السك
 .4799بيروت ، 

 د.طلحبيب بن خوجة،دار الكتب الشرقية،: لزمد اتحقيق، مناىج البلغاء و سراج الأدباء ،حازم القرطاجني *

 م ، بيروت .4711

 م .4799،  9الطبعة ،  4* النحو الوافي ، عباس حسن ، دار الدعارف ، مصر ، الجزء 

 سيد قطب ، صلاح عبد الفتاح الخالدي ، دار الشهاب ، باتنة الجزائر، د.ط،د.ت.* نظرية التصوير الفني عند 

، الجرجاني ، تحقيق : لزمد أبو الفضل إبراىيم ، دار إحياء الكتب العربية * الوساطة بين الدتنبي وخصومو   
 .  4794،  2القاىرة ، الطبعة 

 

 :ن الدواوي

 .2004،  4، تحقيق : د أنطونيوس بطرس ، دار صادر ، الطبعة *ديوان أبي ذؤيب الذذيلي 

،  4* ديوان امرئ القيس : امرؤ القيس ، شرح : لزمد الاسكندري ، نهاد رزق .دار الكتاب العربي ، الطبعة 
 م ، بيروت .2002ه/4324

لزمد كنتاوي ، جرعات متتالية ، السفر الثاني ، دار النشر و التوزيع :منشورات فاصلة  ر العيون ،ح*ديوان س
  . 2041،أسمارة قسنطينة الجزائر 4الطبعة 
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 :  المعاجم

  3،المجلد4:دار صادر بيروت ، الطبعة ىـ( ، الناشر 944)ت ابن منظور أبو الفضل لسان  العرب  :  *
 . م4779

إبراىيم حسن الزيات ، تحقيق: حامد عبد القادر ، لزمد علي النجار  ، دار الدعوة ،د.ط * الدعجم الوسيط ، 
 م.4797، إسطنبول  4الجزء 

 

 : المراجع المترجمة

 م.4799، ترجمة : أحمد درويش ، مكتبة الزىراء ، القاىرة ، جون كوىن *بنية اللغة الشعرية 

   .4799: عبد الواحد لؤلؤة ، دار الحرية للطباعة ، د .ط ، بغداد  ترجمة،  الجمالية ، جونسن .ر .ف*

: ويليك رينيو واستين وارين ، ترجمة : لزي الدين صبحي ، الدؤسسة العربية للدراسات والنشر ية الأدب  *نظر
4791. 

 . 4794* الواقعية النقدية ، بيتروف ، ترجمة : شوكت يوسف ، منشورات وزارة الثقافة ، دمشق 

 

 : الدوريات

 م .2000، نبيل راغب ، لرلة ثقافية شهيرة ، أكتوبر ، نوفمبر *لرلة الفيصل 

، الإبداع في الفن و العلم ، حسن أحمد عيسى ، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب  لرلة عالم الدعرفة*
 م .4797الكويت ، ديسمبر 
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 الرسائل الجامعية :

 سيد قطب ، حنان أحمد غنيم ، رسالة لنيل درجة الداجستير ، الجامعة الإسلامية غزة .التصوير الفني في شعر *

* الصورة الفنية في شعر الفتوحات الإسلامية في عهد الخلفاء الراشدين ، يحي أحمد رمضان غين ، رسالة لنيل 
 م ، الجامعة الإسلامية غزة .4777درجة الداجستير 

 م ، جامعة تلمسان .4779ريم ، لزمد طول ، رسالة لنيل الدكتوراه * الصورة الفنية في القرءان الك

م 2009م/2003* الكتابة الأدبية عند أبي القاسم سعد الله ،عبد السلام ضيف ، رسالة لنيل الدكتوراه ، 
 جامعة الحاج لخضر باتنة . 

 جامعة تلمسان .  م ،4773* النقد الجمالي عند مصطفى ناصف ، رمضان كريب ، رسالة لنيل الداجستير 

 المواقع الإلكترونية )الأنترنيت( : 

  alwaha.net-http://www.rabitat*مقال مفهوم الصورة الفنية بين القديم و الحديث ، الجزء  

 



 فهرس المحتويات :  

 الفهرس                                                                  

 
94 

 الصفحة                                                                               العنوان

 البسملة

 الإهداء

 شكر وعرفان

  ........... أ........................................................................  مقدمة

 10 ...............................................................بين يدي البحث :  مدخل

 الصورة الجمالية ماهيتها و أهميتها  : الأول ـفصـلال 

 10.........................................الصورة الجماليةبتعريف ال :الأول بحثالم    

 10.المبحث الثاني : الصورة الجمالية عند القدماء .................................   

 00...المبحث الثالث : الصورة الجمالية عند الغربيين .............................   

 09.المبحث الرابع : الصورة الجمالية عند المحدثين ..............................   

  04...................................خامس : أهمية الصورة الجمالية ..ال بحثالم    

 مستويات التشكيل الإبداعي عند " محمد كنتاوي ": الثاني فصلال

 32..........عناصر التشكيل الإبداعي عند "محمد كنتاوي"     الأول: بحث الم    

 23....الإرادة ......................عملية الإبداع بين الإلهام و   الثاني:مبحث ال    

 22...........ومصادرهإبداع الشاعر " محمد كنتاوي". مراحل  الثالث:  بحثالم    

 23...........أنماط توظيف اللغة في شعر "محمد كنتاوي".... المبحث الرابع:     

  

 93............................................................................. خاتمة

 99..................................................... المراجعو المصادر مسرد

 94............................................................. المحتويات فهرس

 


