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  ر وعرفانشك

 - منه ينلهذا العمل راجي اإذ وفّقن ،شكر ا أولاًن

ن تتحقّق الفائدة المرجوة والغاية أ -جلّ وعلا

 والعرفانبجزيل الشكر  تقدمنالمنشودة. ثم 

الأستاذة من تعهدتنا بالرعاية والتوجيه، إلى  والتقدير

      :الدكتورة

  ."فاطمةقاسمي " 

والاحترام إلى كل من مد لنا يد كما نتوجه بالتقدير 

  .من قريب أو من بعيد ،العون

 



 

 

  إھداء

و شجعوني   إلى الذين منحوني الثقة بالنفس , 

 على المضي قدما في طلب العلم

  إلى أبي ــ حفظه االله ورعاه ــ

  إلى أمي ــ أطال االله في عمرها و حفظها ــ

العربي , عبد  إلى أخواتي و إلى اخوني (

  ).الهادي , عماد

إلى كل من أعانني في هذا العمل من قريب  

  أو بعيد.

 العمل .أهدي هذا  

 سالمي الهواري  



 

   

من أ هدي هذا امعمل ا لى من منحني امثقة بامنفس 

انلذين سهرا على  لهما امفضل علينا الآبوين امكريمين

لى كل من أ عاهني  ا لى، تياا خوتي وأ خو  تربيتي وا 

 .    من قريب أ ومن بعيد

                           

          سعيد خيضاوي                                   





 مقدمة
 

 

 أ

 سم الله الرحمان الرحيمب

 مواكبة لرريات الواقع على تمكنت الرواية من سيطرتها على الساحة الأدبية المحلية والعالدية من خلال قدرتها     
 وغيرىالقديم و الرواية التقليدية وأشكال السرد اتىا فنيا عبر تقنيات متعددة خالفت في كثير منها ما اعتمدر يوتصو 
 الأجناس الأدبية .من 

استطاعت الرواية الجزائرية أن تحوي جميع المجالات الأدبية منها والاجتماعية والسياسية والفنية ، وىذا راجع 
لانفتاح الرواية الجزائرية على ىذه المجلات ، وذلك من خلال التداخل الدوجود في بعض الروايات ،  نذكر منها 

 ىذا الأخير الذي يلجأ إليو، التناص  تقنية روايتو على رواية كولاج للروائي أحمد عبد الكريم ، والذي اىتم في
 الأدباء لتكون نصوصهم أكثر تفاعلا و انفتاحا على غيرىا من النصوص السابقة.

منا وللدور الكبير لذذا الدصطلح في الدراسات الأدبية وعلى الدستوى الإبداعي والفني ارتأينا أن يكون  وإطراءً     
 موضوعنا : 

حدث ىي الأ تقنية، لأن  ىذه ال " لأحمد عبد الكريم" التناص في الرواية الجزائرية الدعاصرة رواية كولاج      
نفتاحا مميزا ومكثفا مع العديد ص الواردة التي تعامل معها في كتابو ، علما أن الرواية شكلت او للكشف عن النص

 وفنية .من النصوص التي استعان بها لعمل نصو ليكون أكثر إنتاجية 

ر موضوعي ، فالدافع الذاتي ىو حبنا وميلنا لجنس الرواية دافع ذاتي وآخ ىو الدافع وراء اختيارنا لذذا الدوضوع  
والذي أصبح مسيطرا على الساحة الأدبية دون الشعر، أما الدافع الدوضوعي فهو اختيارنا الأدبي " أحمد عبد 

إذ يعد من أعلام الجزائر في العصر الحديث ، كذلك تجربتو الفنية  ثراء ،الكريم " لتميزه بالتجربة السردية من تنوع وإ
استخدامو  إلى ، والانفتاح على النص الروائي الحديث ، إضافة ىوغيرىا من الأجناس الأخر  شعرفي السرد وال

 الأتية : طبيق لزاولين في ذلك حل الإشكالياتفنيات جديدة، لذا أخذنا رواية " كولاج " للت

 وظف أحمد عبد الكريم التناص على مستوى الرواية ؟وىل اكتسبت صبغة جمالية ؟كيف  -1
 أن يحقق تفاعلا على مستوى روايتو ؟ و منمدى تمكن ما -2

للإجابة عن ىذه التساؤلات وغيرىا اعتمدنا الدنهج الأسلوبي مقرونا بآليتي التحليل والوصف ، لمحاولة إزالة 
 لكشف عن كل الإستحضارات الجمالية في النص . الغموض الذي يعم النص الروائي عن طريق ا

 



 مقدمة
 

 

 ب

 ق ووفق الذيكل التنظيمي والخطة الدنهجية الدعنية ، اقتضت طبيعة الدوضوع الشكل الاتي : لمن ىذا الدنطو    

 . (فصلين وخاتمة)

 ،واصطلاحا لأول مفهوم التناص نقدايضم العنصر اوالذي للتناص . العام ب : الدفهوم  عُنون الفصل الأولف  
 والحديث أمثال كل من "لزمد مفتاح " ،  في القديم و نقاد العربأما العنصر الثاني فقد عرضنا فيو التناص عند 

النقاد الغربيين مثل " ميخائيل باختين "  في حين تناولنا في العنصر الثالث مفهوم التناص عند ، "عبد الله الغذامي
  .أما العنصر الرابع فقد خصصناه للوقوف على أنماط التناص."  وتدوروفو" جوليا كريستيفا " ، " 

" أحمد عبد الكريم " مقاربة تطبيقية . والذي تجليات التناص في رواية كولاج ل أما الفصل الثاني فعنوانو :    
قسمناه إلى ثلاثة عناصر : حيث خصصنا العنصر الأول للحديث عن التناص الديني ، أما العنصر الثاني فقد 

الخاتمة التي عرضنا فيها النتائج إلى تطرقنا فيو للتناص الأدبي ، والأخير فقد تناولنا فيو التناص التاريخي ، وصولا 
 ل إليها . الدتوص

وقد اعتمدنا على لرموعة من الدصادر والدراجع التي استندنا عليها في الدراسة ومنها : علم النص ل"جوليا      
" تحليل  لذة النص ل"رولان بارت " ترجمة منذر عياشي ، وكذا " لزمد مفتاحكريستيفا " ترجمة فريد الزاىي ، 

 .) استراتيجية التناص (الخطاب الشعري 

تفضلت علينا التي  –فاطمة قاسمي  –وفي الختام نتقدم بجزيل الشكر وعظيم التقدير للأساتذة الدشرفة الدكتورة    
وعلى كل ما قدمتو من ،بتوجيهاتها القيمة وتشجيعها الدائم لنا خطوات بحثنا  ناتبعتنا والتي ابإشرافها على مذكر 

 نصائح .
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 :التناص لغة  

رفعك : النصّ »  :الفعل  نصص حيث يقوؿ ابن منظور ة ، انطلاقاً من ولستلفة متعدد فبدعايأبٌ التّناص     
لحديث ل نصّ أ يت رجلاً أما ر  :نارديظهر فقد نص قاؿ عمر بن أرفعو وكل ما  اً :و نصنصّ يالحديث  الشيء نصّ 
  1« .ليوإو صي رفعو ونصألى فلاف إالحديث  نصّ  : سند يقاؿأفع لو و ، أي أر  ىريمن الزّ 

 ا،ً نصو نصّ ي » :الشيء صّ ن ،تاج العروس والحسن الزبيدي في قاموسلزمد رده أو ما ك بدعتٌ الحركةبٌ أوقد ي     
: النص » :عرابيحيث يقوؿ ابن الأ،هور ظال بٌ بدعتٌ أوقد ي 2«.كهالػرّ  أي نفو غضباً أ لؽسّ  فمنو فلاو  وكي حرّ أ

فع من النص بدعتٌ الر لراز ،  وكل ذلك ما التعيتُ على شيء ، والنص التوقيف، والنص كبر لى الشيخ الأإ الإسناد
وكذا نص الفقهاء الذي ىو ، الاحكاـ  نم ظاىره لفظهما عليوما دؿّ  ةمن القراف والسن نصّ  وقيل والظهور ،
 3.«ملأضرب من المجاز عند التببدعتٌ الدليل 

وكل معتٌ من ىذه  ةظهور والحركالالرفع و  يعتٍليها إشرنا أالتي العربية ىو كما تقدـ في الدعاجم إذف النص ف    
 ة.س  السياؽ في اجمملبحبٌ أالدعاني ت

 التناص في الاصطلاح:
اف ؼ التناص لرموعة من النقاد والباحثتُ إذ كل واحد يعرفو  بحس  منظوره الشخصي . اختًنا تعريفعرّ      

لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، وكل عن نص ىو عبارة  كلّ  " إفّ تقوؿ  ، إذ  "جوليا كريستيفا"أولذما للناقدة 
 : للناقد إبراىيم الخليللثاني او  4ب وبرويل لنصوص أخرى".نص ىو تسرّ 

يقوؿ إبراىيم الخليل في كتابو " مدخل لدراسة الشعر العربي" أف التّناص ىو: " إحدى الظواىر الدتكررة في      
بنية القصيدة الحداثية ولكن علينا أف نعرؼ أف التّناص ىو أف يقيم الشّاعر قصيدتو على نص مواز قد يكوف من 

ديات العربية الدختلفة كحكاية" "شهرزاد" أو "سندباد" وقد يكوف من الأساطتَ  الكت  الدّينية، أو من السّر 

                                                             
1

 .4441كورنٌش النٌل ، القاهرة ،ص -1119-دار المعارف  ،1، ط 49ابن منظور : لسان العرب ،)مادة نصص( ج. 

2
 .179، حكومة الكوٌت، ص1،ط18مرتضى الزبٌدي : تاج العروس ،تح: محمد العزباوي،  ج 

3
 .181.المصدر نفسه ص

4
 .76 ص جولٌا كرٌستٌفا : علم النص ، تر: فرٌد الزاهً 
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كأسطورة " إزيس وابنها حويس"، وقد يكوف قائماً على استخداـ مفردات لزدّدة بريل القارئ إلى عصر معتُ إلى 
1الحوادث التي ترتبط بها تلك الدفردات، فيقرأ القارئ النّص الحداثي".

 

 قديماً وحديثاً: النقاد العربالتناص عند 

د مفهوـ جامع مانع لذذه نهم لم يتفقوا على برديأ ص ، إلاتنالا مصطلح ىماالنقاد العرب القد تناوؿد قل    
ة، حيث ىذه الظاىر  ةكيد على ىذا سنتطرؽ الى دراسأتلول،ناص غتَ ثابت مصطلح التّ  فّ إوعليو ف ة ،الظاىر 

تسميات أخرى تأخذ معتٌ التّناص ، وىذه الدصطلحات ىي كالآبٌ:)السرقات الأدبية ، والاقتباس ب تناولذا النقاد
 الخ(، وكما سنشتَ إليها في آخر ىذا الفصل برت عنواف ألظاط التناص. …، والتضمتُ 

 أولاً : التناص عند النقاد القدامى: 

منهم ابن رشيق القتَواني وحازـ القرطاجتٍ ،وابن ومن النقاد العرب الذين تكلموا في ىذه الظاىرة ، نذكر      
 خلدوف ،واجماحظ وىلم جراّ، ولقد انتقينا من بتُ ىؤلاء النقاد ناقدين لعا: )ابن رشيق وحازـ القرطاجتٍ(.

 ابن رشيق القيرواني:  ‌(‌أ

لقد أفرد ابن رشيق لقضية السرقات وما شاكلها  » يقوؿ عبد الدالك مرتاض في كتابو نظرية النص الأدبي:       
في كتابو "العمدة" حيزاً امتد على أكثر من عشر صفحات ولعل أىم ما لؽيز عمل ابن رشيق أنو عرض لنا بعض 
الدصطلحات التفصيلية التي كاف النقاد على عهده أو قبل عهده يطلقونها على مواقع التأثر والتأثتَ لدى الشعراء ، 

لم يرد أف يتوقف طويلًا لدى الدصطلحات اجمزئية لدفهوـ السرقة لأف موقفو منها كاف موقف شك، إلى فاجمرجاني 
بتفطنو إلى أف الدثاقفة  « أف كاف ىذا البيت مسروقاً ، فالشعر كلو مسروؽ »درجة أنو كاف يقوؿ: ما يثبت 

ف ينظر طويلًا في أشعار غتَه بٍ يضمنها الشعرية ىي التي كانت وراء تشابو أشعار الشعراء، لا أف الواحد منهم كا
    2.«قصائده بتبلد وقصور

 

 

 

                                                             
1

 .227، ص 3112، 1مدخل لدراسة الشعر العربً الحدٌث ، دار المسٌرة للنشر والتوزٌع والطباعة عمان ، ط إبراهٌم خلٌل :  

2
  .326،ص3،3111النص الأدبً، دار هومة للطباعة والنشر والتوزٌع، طعبد المالك مرتاض : نظرٌة  
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حتُ تفرد ،فلما جاء ابن رشيق وىو الدتأخر عن زماننا، والأبعد منو مكاناً سلك سبيلًا لا بزلوا من عناء      
ابسي في كتابو وخصوصاً الح، بذكر تلك الدصطلحات التي كاف النقاد يطلقونها على انواع السرقات باللغة القدلؽة 

فقد ذكر طائفة منها ،  على الرغم من أنو لم يكن معجباً بها لدا فيها من الخلط والتداخل « حلية المحاضرة »
الاىتداـ »و «الدرادفة »والفرؽ بينهما و« والغص  »و « الإغارة »و « الانتحاؿ »و«  الاصطراؼ» وذلك مثل 

         1...الخ«الدوازنة »و « الاختلاس »و«الإلداـ » و«النظر والدلاحظة »و« 
يتبتُ من خلاؿ ما تقدـ أف اجمرجاني لم يكن ليقف على تلك الدصطلحات ،ولغعلها لزل شك بخلاؼ  ابن     

 رشيق الذي اىتم بها وقدمها برت تسميات متنوعة.
ف أنصار السرقة التي قدمها برت مفاىيم تفصيلية كثتَة ولاسيما إذا كاف الآخذ ذكياً يتلطّ  نابن رشيق مكاف    

في الأخذ ، فإنو إف كاف كذلك يكوف أولى. وىو الأخذ من صاح  الفكرة الأوؿ ، وقد تفرد ابن رشيق أيضاً في 
 2بلغتنا: اص(الدتن أثر،)الدتقة( بأف ذكر أف الشاعر الآخذ، و تفصيل أنواع التناص )أو السر 

 أف لؼتصر الدعتٌ الدأخوذ منو إف كاف طويلًا. -

 أف لؼتار لو الكلاـ الحسن إف كاف سفسافاً. -
 أف يبسطو إف كاف كزاًّ منقبضاً. -
 أف يبينو إف كاف غامضاً. -
 أف لؼتار لو الإيقاع الرشيق إف كاف جافياً. -
 إف تساوى الدتناص مع الناص لا يكوف لو حينئذ إلا حسن الاقتداء. -
جمعهما عصر ف فإ« وأعلالعا سناً  كاف أولالعا بو أقدمهما موتاً »إذا رك  شاعراف اثناف معاً معتٌ واحداً  -

  3واحد كاف ملحقاً بأولالعا بالإحساف ، وإف كاف في مرتبة واحدة روى لذما جميعاً.
 ألا وىو التناص. فبهذه الدبادئ الثمانية يبتٍ ابن رشيق عليها نظرية السرقات التي برمل إسماً جديداً 

 حازم القرطاجني: (ب  
لقد تناوؿ حازـ القرطاجتٍ قضية اللفظ والدعتٌ ، وقضية الإرساؿ والاستقباؿ في كتابة الشعر ، كما نظر في     

 مسألة التناص فتوقف لديها.
الذين سبقوه لقد كرر حازـ عامة الأفكار التي ترددت لدى »يقوؿ عبد الدالك مرتاض أيضاً في الدرجع نفسو     

لشن أومأنا إليهم في ىذا الفصل  كالدسألة التي قررىا حازـ عن تصيتَ الدنظوـ ، والدنثور منظوماً ، فإلظا ذلك جاء في 
تنظتَات ابن طباطبا في الشعر رسائل معقودة ورسائل الشعر لزلوؿ ، وإذا فتشت في أشعار الشعراء كلها وجدتها 

                                                             
1

 .327ص :النص الأدبًعبد المالك مرتاض : نظرٌة  

2
 .328ص: المرجع نفسه  

3
 .329ص نفسه :المرجع  
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يداً وبذدىا مناسبة لكلاـ الخطباء والبلغاء ،كما وجدنا القرطاجتٍ لغتز مسألة القل  متناسبة إما تناسباً قريباً أو بع
التي كاف أوؿ من قرّرىا ىو ابن طباطبا العلوي ، بٍ تكررت دوف إحالة عليو من علي بن عبد العزيز اجمرجاني ولا 

 1.«من ابن رشيق
إنطلاقاً لشا حفظ  هالقرطاجتٍ في أف يكت  شعر  وأياً من كاف الشأف فإف للشاعر الحق كل الحق من منظور      

أف  ووقرأ )فالقرطاجتٍ يقرر بعض مبادئ التناص دوف ذكر مصطلح التناص طبعاً( ، وكل ما في الأمر أنو علي
أو إرادة ، لػسن الإفادة من ذلك، فهو ينصح لو بحسن التصرؼ ولطف التغيتَ أو التضمتُ وجودة الإشارة إليو 

خرى في جهة القل  أو النقل أو الزيادة في الدعتٌ الأوؿ لإبسامو وتفصيلو أو تصيتَ الدنثور منظوماً، معناه في عبارة أ
2والدنظوـ منثوراً.

 

 فالقرطاجتٍ يشتَ إلى أنو لا من التناص إلا أنو أشار إليو بعبارات أخرى كالقل  والنقل والزيادة بأف يضمن     
 شيئاً من أشعار من سبقو في شعره . الشاعر

     :المحدثين التّناص عند النّقاد العرب

ظهر مصطلح التّناص عند العرب متأخراً ، فقد بدأ الاىتماـ بو في أواخر السبعينيات من القرف العشرين مع    
 لستلف النقاد مثل لزمد مفتاح وعبد الله الغذامي.

 محمد مفتاح:

مفتاح تعريف النص رغم الاختلافات الكثتَة والبينة في تعريفو بتُ الددارس الدختلفة بقولو: " قد حاوؿ لزمد      
ىو حدث تواصلي تفاعلي مغلق من ناحية البداية والنهاية، أما معنوياً فهو توالدي أي متولد من أحداث كثتَة 

 3ومتنوعة.

الزماف والدكاف فلن يذوؽ طعم الحياة بدونو ، فالتناص  ويرى لزمد مفتاح أف التناص للشاعر بدثابة الداء والذواء وكذا
 عنده شيء لا بد منو ولا مناص منو ، حيث أبرز وظائف للتناص وىي:

 تواصلي : يهدؼ إلى توصيل معلومات ومعارؼ ، ونقل بذارب. -

                                                             
1

 .355ص عبد المالك مرتاض : نظرٌة النص الأدبً  

2
 .356ص ،المرجع نفسه  

3
 .131،ص3المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، بٌروت ، ط محمد مفتاح : تحلٌل الخطاب الشعري استراتٌجٌة التناص ، 
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التواصلية في اللغة ليست ىي كل شيء، فهناؾ وظائف أخرى للنص اللغوي ، تفاعلي : أي أف الوظيفة  -
 لعها الوظيفة التفاعلية التي تقيم علاقات اجتماعيةأ
 1توالدي : ينشأ من توالد أحداث تارلؼية ونفسية وليس من العدـ. -

 ولذذا النص مقومات ألعها :

 أنو فسيفساء من نصوص أخرى أدلرت فيو بتقنيات لستلفة -
 2لشتص لذا لغعلها من عندياتو ويصتَىا مع فضاء بنائو. -

  3تناص ىو معرفة صاحبو للعالم وىذه الدعرفة ىي ركيزة تأويل النص من قبل الدتلقي أيضاً""فأساس إنتاج أي 

 مع  "رفاتتَ"و "لورانت" و "جوليا كريستيفا"بٍ أضاؼ تعريفاً مبسطاً مستنتجاً إياه من بعض الباحثتُ أمثاؿ      
أنهم لم يعرفوا التناص تعريفاً مانعاً ، فلجأ إلى استخلاص ىذا التعريف بربطو ببعض الدفاىيم الأساسية وىي  العلم 

التناص ىو تعالق )الدخوؿ في علاقة(نصوص مع نص  »)الدعارضة والاقتباس والتضمتُ والسرقة( ، حيث قاؿ:
 4.« حدث بكيفيات لستلفة

 التناص الضروري والاختياري:

يتضح لشا سلف أف كلّ الدهتمّتُ باللّغة ، بدختلف أجناسهم وعصورىم وأمكنتهم يتفقوف  لزمد مفتاح يقوؿ      
 على: أفّ ىناؾ نوعتُ أساسيتُ من التناص لعا:

 المحاكاة الساخرة)النقيضة( التي لػاوؿ الكثتَ من الباحثتُ أف لؼتزؿ التناص فيها. -
 5د بعض الثقافات من لغعلها ىي الركيزة الأساسية للتناص.المحاكاة الدقتدية )الدعارضة( التي لؽكن أف لص -

ولصد لزمد مفتاح يسقط جان  الثقافة بصفة عامة على مستوى الأدباء والشعراء فمنهم الدتبع الدقتدي الدسالم 
تتعرض لذزات ومنهم الدشاكس الدعتدي الثائر ، بالثقافة المحافظة التي تنظر إلى أسلافها بالتقديس والاحتًاـ ، إذا لم 

                                                             
1

 .135ص : التناص استراتٌجٌة الشعري الخطاب تحلٌل:  مفتاح محمد 

2
 .131ص : المرجع نفسه 

3
 132المرجع نفسه ،  ص 

4
 .134صالمرجع نفسه ،  

5
 .133، صالمرجع نفسه  
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تارلؼية عنيفة تقطع بتُ تواصلها ،فإنها تكوف لرتًة لزافظة، والثقافة التي تشوبها تغتَات وبرولات تارلؼية واجتماعية 
 1عميقة فإنها غالباً ما تعيد النظر في تراثها بدناىج نقدية.

،ىو الكات  الدتبع الدقتدي  والاحتًاـثقف الذي ينظر إلى أسلافو بالتقديس فأراد أف يشتَ لزمد مفتاح إلى أف الد
الدسالم ، والدثقف الذي تنتابو تغتَات وبرولات تارلؼية واجتماعية ، ىو الكات  الدشاكس الدعتدي الثائر، ويتضح 

   ىذا من خلاؿ النصوص الأدبية.

 :التناص الداخلي والخارجي 

سلمات تؤكد أف الكات  أو الشاعر ليس كل ىذه النظريات وما احتوت عليو من م »يقوؿ لزمد مفتاح "     
  2.« إلا معيداً لإنتاج سابق في حدود الحرية سواءاً أكاف ذلك الانتاج لنفسو أو لغتَه

لا بد من التناص فالكات  يعيد ما سبقو في العصور الداضية بصياغة جديدة وفنية  وفمحمد مفتاح يؤكد على أن
 رائعة .

فمن الدبتذؿ أف يقاؿ أف الشاعر لؽتص آثاره السابقة أو لػاورىا أو » بقولو:لزمد مفتاح " " فهذا ما أكّده   
يتجاوزىا ، فنصوصو يقسر بعضها بعضاً ، وتضمن الانسجاـ فيما بينهما ، أو تعكس تناقضاً لديو إذا ما غتَ 

ا تقتضي أف يوازي رأيو ، ولذلك فإف الدراسة العلمية تفتًض تدقيقاً تارلؼياً لدعرفة سابق النصوص من لاحقها كم
بينها لرصد صتَورتها وستَورتنا جميعاً ، وأف يتجن  الاكتفاء بدراسة نص واحد ، كما أنو من الدبتذؿ أف يقاؿ أف 
الشاعر لؽتص نصوص غتَه أو لغاوزىا أو يتجاوزىا بحس  الدقاـ ، ولذلك ، فإنو لغ  موضعة نصو أو نصوصو 

ها، وزمانياً في حيز تارلؼي معتُ ، فقصيدة ابن عبدوف لشاعر أندلسي مكانياً في خريطة الثقافة التي ينتمي إلي
سبقتها قصائد ومقطوعات في الغرض نفسو وتقدمتها حكايات عن الأمم البائدة ، وأخبار تارلؼية وعاصرتها 
وتلتها كذلك ، ولذلك يتعتُ قراءتها على ضوء ما تقدمها وما عاصرىا وما تلاىا لتلمس ضروب الإئتلاؼ 

   3.«ختلاؼوالا

 

                                                             
1

 .134، ص محمد مفتاح : تحلٌل الخطاب الشعري استراتٌجٌة التناص  

2
 .134ص المرجع نفسه  

3
 .135المرجع نفسه ، ص  
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 .يستَ عليها في الدراسات الأدبية لقد ركز لزمد مفتاح على آليات للتناص بحيث تكوف مقوماً ومدعماً 

 آليات التناص:

ما ولا عيشة لو خارجهما فالتناص ، إذف للشاعر بدثابة الذواء والداء والزماف والدكاف للإنساف فلا حياة لو بدونه     
 1فإنو من الأجدى أف يبحث عن آليات التناص لا أف يتجاىل وجوده ىروباً إلى الأماـ. ، وعليو

 ألعها: ،ليات الآإف تقدـ الدراسات اللسانية واللسانية النفسانية وضعت يدنا على بعض 

 التمطيط:  ( أ

 الذي لػصل في أشكاؿ لستلفة ، ألعها: 

 –المحور ( ، فالقل  مثل : قوؿ  -الأناكراـ :) اجمناس بالقل  وبالتصحيف( ،  البراكراـ )الكلمة -1
 2السهر... الخ. –عتًة. والزىرة  –لضل ، وعثرة  -لسع ، والتصحيف مثل : لطل –لوؽ ، وعسل 

قارئ الحصيف ، وأما الكلمة المحورية فقد تكوف أصواتها مشتتة طواؿ النص مكونة تراكماً يثتَ انتباه ال
وقد تكوف غائبة بساماً من النص ولكنو يبتٌ عليها وقد تكوف حاضرة مثلما لصد في قصيدة ابن 

عبدوف ، وىي الدىر على انها ىذه الآليات ظنية وبزمينية برتاج إلى انتباه من القارئ أو عمل منو 
 لإلصازىا بعكس ما يلي:

عر قد يلجأ إلى وسائل متعددة تنتمي كلها إلى ىذا الدفهوـ الشرح: إنو أساس كل خطاب وخصوصاً الشعر ، الشا
قد لغعل البيت الأوؿ لزورا بٍ يبتٍ عليو الدقطوعة أو القصيدة وقد يستعتَ قولًا معروفاً ليجعلو في الأوؿ أو في 

 الوسط أو في الأختَ بٍ لؽطّطو في صيغ لستلفة وىكذا فإف بيت:

 3عد العتُ بالأثر.....فما البكاء على الأشباح والصورالدىر يفجع ب                         

  ىو النواة الدعنوية الأساسية ، وكل ما تلاه شرح وتوضيح لو.

                                                             
1

 .135ص  ،محمد مفتاح : تحلٌل الخطاب الشعري استراتٌجٌة التناص  

2
 .136المرجع نفسه: ص  

3
 .المرجع نفسه 
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الاستعارة :بأنواعها الدختلفة من مرشحة ولرردة ومطلقة ، فهي تقوـ بدور جوىري في كل خطاب ولا سيما  »( 2
الشعر  بدا تبثو في اجممادات من حياة وتشخيص وىكذا فإننا لا لصد في بداية القصيدة أبيات تنقل المجردة )الدىر( 

دىر مؤذف ، ولؽكن قولو ىذا موجزاً موفياً بالدقصود إلى المحسوس)الليث( لقد كاف في إمكاف الشاعر أف يقوؿ: " ال
   :«ولكنو أبى إلا أف يقوؿ 

1".بتُ ناب الليث والظفر –" عن نومو 
 

والاستعارة فن من فنوف البلاغة ، حيث تضفي على النص رونقاً ولدسة جمالية فهي تقوـ بدور جوىري في كل     
 خطاب. 

 2والكلمات والصيغ متجلياً في التًاكم أو في التباين.( التكرار: ويكوف على مستوى الأصوات 4

بل يكوف عكس ذلك بحيث  ، فيج  ألا يكن ىذا التكرار عبثاً ، حتى لا يقلل من قيمة النص أو الخطاب     
 يكوف لو وظيفة دلالية وإيقاعية في النص.

صر بنية القصيدة ظهرت في ( الشكل الدرامي: إف جوىر القصيدة الصراعي ولد توترات عديدة  بتُ كل عنا5
 التقابل )بدعناه العاـ( ، وتكرار صيغ الأفعاؿ ، وكل ىذا أدى بطبيعة إلى لظو القصيدة فضائياً وزمانياً.

( إيقونة الكتابة: إف الآليات التمطيطية التي ذكرنا تؤدي إلى ما لؽكن تسميتو بإيقونة الكتابة )أي علاقة الدشابهة 6
  3.مع واقع العالم الخارجي(

 

 

 

 

                                                             
1

 .136،ص محمد مفتاح : تحلٌل الخطاب الشعري استراتٌجٌة التناص  

2
 .136المرجع نفسه ، ص  

3
 .المرجع  نفسه 
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 ( الإلغاز: -ب

على أننا لططئ إذا نظرنا إلى الدسألة بوجو واحد وقصرنا عملية التناص على التمطيط . فقد تكوف عملية إلغاز 
 1 .أيضاً 

فهذه الآلية تعتبر الوجو الدعكوس للإطناب فهو يعكس الآلية الاولى ، لػاوؿ الإلغاز قوؿ الكثتَ بكلمات أو    
 مفردات قليلة.

وكلاـ ابن «ومن عادة القدماء أف يضربوا الأمثاؿ في الدراثي بالدلوؾ العزة والأمم السابقة  »:  "ابن رشيق"يقوؿ    
رشيق ىذا فصّلو حازـ القرطاجتٍ وقسم الإحالة إلى إحالة تذكرة أو إحالة لزاكاة أو مفاضلة أو إضراب أو 

 2.«إضافة

 عبدالله الغذامي:

أطلق عليو مصطلح تداخل النصوص  د تطرؽ ىو الآخر إلى مصطلح التناص حيثأما عبد الله الغذامي ق     
ولئن كاف مفهوـ جسدية النص وكونو كائناً حياً ومركباً ىو لّ  الفكرة فيما قلناه ونقولو عن نصوصية  » فقاؿ:

النص فإف ىذه اجمسدية لا تقوـ على عزؿ النص عن سياقاتو الادبية والذىنية ، ولذلك لأف العمل الأدبي يدخل 
راغ كما أنو لا يفضي إلى فراغ إنو إنتاج أدبي في شجرة نس  عريقة ولشتدة مثل الكائن البشري ، فهو لا يأبٌ من ف

 3.« لغوي لكل ما سبقو من موروث أدبي وىو بذرة خصبة تؤوؿ إلى نصوص تنتج عنو

فهنا النص ىو متجدد في بنياتو التي ىي تعطيو فعالية لدى القارئ ويكوف مستلهما بعض الأفكار والأعراؼ      
التي كانت بسثل عمل الأدب في فتًة ما ، فكل نتاج أدبي لو أصوؿ ومسبقات نتاجية بسكنو من الظهور لدى 

لنصوص( في علاقات النص مع ما ولقد كاف لي من قبل وقفات على )تداخل ا»الساحة النقدية. ويقوؿ كذلك 
قبلو من نصوص ، على أساس أف مفهوـ )تداخل النصوص( ىو من الدفهومات الأساسية في طريقتي لقراءة 

الأدب وبرليلو لشا يعتٍ أنتٍ أتعامل مع النص على أنو )بنية( مفتوحة على الداضي مثلما أنو وجود حاضر ويتحرؾ 

                                                             
1

 .137، ص محمد مفتاح : تحلٌل الخطاب الشعري استراتٌجٌة التناص  

2
 .151، ص 1924ابن رشٌق : العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده ، تح ، محً الدٌن عبد الحمٌد  

3
 .111ص ، ، 3دار سعاد الصباح، القاهرة، طعبد الله الغذامً ، ثقافة الأسئلة فً مقالات النقد والنظرٌة،  
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.«لضو الدستقبل
النصوص الداضية لشا لغعلها مرتبطة لدا لػدث في الدستقبل من خلاؿ أبنية  فالنص مفتوح عل جميع 1

 النص.

كما أشار إلى علاقة تداخل النصوص مع الاستطراد من خلاؿ ما وضحو من تلميح في الدؤلفات العربية ،     
ما يبرره وما  ومن بينها مؤلفات اجماحظ ومنها كتاب الحيواف مثلًا . ولكن الحق ىو أف ذلك تداخل نصوصي لو

  2يستدعيو من النصوص نفسها.

النصوص لتفريج ولكن تداخل النصوص لا يعتٍ بحاؿ أف الكات  أصبح مسلوب الإرادة وأنو ليس سوى آلة "     
، إف ىذا ىو أبعد صور الحقيقة صدقاً على حالة الإبداع ، والسر يكمن في طاقة الكلمة وقدرتها على الانعتاؽ 

رشيق الحركة من نص إلى آخر ، لذا القدرة على الحركة أيضاً بتُ الددلولات بحيث أنها تقبل تغيتَ فالكلمة موروث 
 3." ىويتها ووجهتها حس  ما ىي فيو من سياؽ

كما يقوؿ لا وجود لنظرية المحاكاة في الأدب لأف ىذا الدفهوـ يسقطها كما يقوؿ رولاف بارت ، لأف المحاكاة     
نعكاس يشبو الدرآة الحقيقة قائمة سابقاً ، وتلك لسيت صفة الأدب ، لأف الكات  لو لغتو تفسر الادب على انو إ

البيئية التي سكنت أعماقو وىي لسزوف تكوف من خلاؿ نصوص متعاقبة على نص الكات  وىذا لؽثل وجودا كليا 
ىن ، منسجمة من للكتابة )وليس للأشياء المحكية ( ، " فالنص يصنع من نصوص متضاعفة التعاق  على الذ

 4.ثقافات متعددة ، ومتداخلة في علاقات متشابكة من المحاورة والتعارض والتنافس"

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
1

 112.ص،3،3116 الغذامً ، الخطٌئة والتفكٌر من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة ،المركز الثقافً العربً، طعبد الله 

2
 .219ص  نفسه ،  المرجع ، 

3
 .138المرجع نفسه : ص  

4
 237،صمن البنٌوٌة إلى التشرٌحٌةعبد الله الغذامً ، الخطٌئة والتكفٌر  
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 التناص عند النقاد الغربيين:

يعد ىذا الدصطلح من أكثر الدفاىيم النقدية تداولًا وجاذبية بتُ النقاد والباحثتُ الدعاصرين كما انوّ كاف وما        
النقدي، فمفهومو لؼتلف بتُ النقاد فهو متعدد على لضو لم يعهده مصطلح نقدي  زاؿ لزل اىتماـ في الوسط

آخر، فنجد النقاد الغربيتُ السبّاقتُ لذذا المجاؿ لػاولوف ضبط تعريف لو، ومن بتُ ىؤلاء النقاد لصد ميخائيل 
 كلّ ناقد في التّناص.باختتُ و جوليا كريستيفا وتدوروؼ وللتوضيح أكثر سيتم التطرؽ في ىذا العنصر إلى نظرة  

  ميخائيل باختين: - 1

ميخائيل باختتُ أوّؿ من أشار إلى مفهوـ التّناص، وذلك عن طريقة كتابو الداركسية وفلسفة اللّغة يعتبر        
للدّلالة على تقاطع  Dialogisme"1( من غتَ أف يذكر مصطلح التّناص واستعمل مصطلح الحوارية "1929)

، مقدماً بذلك قراءة للتناص برت عنواف الحوارية، مصرحاً بأف 2النّصوص والدلفوظات في النص الروائي الواحد
التناص ىو" الوقوؼ على حقيقة التفاعل الواقع بتُ النصوص لا سيما في استعادتها أو لزاكاتها لنصوص أو 

من خلاؿ دخوؿ النص في تفاعلات وحوارات مع نصوص أخر  ، أي أنو يتولد3لأجزاء لنصوص سابقة عليها"
سابقة ليصبح بذلك ذو نزعة حوارية، أي ىذه " العلاقات الحوارية في النص، تعد من مكوناتو الأساسية، بشرط 

"، لشا يعتٍ أف الحوار عنصر أساسي في النص، فهو الذي لغعل 4أف يصطدـ فيها صوتاف اصطداما حوارياً 
 .لتعطي علاقة حوارية لؽثل التناص وتتداخل وتتقاطع داخل النص الواحدالنصوص تتفاعل 

لقد بردث باختتُ عن علاقة النص عن غتَه من النصوص من خلاؿ مصطلح الحوارية للدلالة على العلاقة        
، 5لزتمل" يعود إلى فاعلتُ، ومن بٍ إلى حوار -في رأيو -اجموىرية التي تربط أي تعبتَ بتعبتَ آخر" فكل خطاب

فالعلاقة التي بذمع بتُ تعبتَ وتعبتَ آخر ىي علاقة تناصية، إذ يدخل" فعلاف لفظياف، تعبتَاف إثناف، في نوع 
خاص من العلاقات الدلالية ندعوىا لضن علاقة حوارية. والعلاقات الحوارية ىي علاقات )دلالية( بتُ جميع 

                                                             
1

 ة.عند باختٌن تماٌز عدة أصوات تعبر عن مواقف مختلفة أو وجهات نظر للعالم أو لأحداث الرواٌ (dialogisme)الحوارٌة  

2
، 3111، النادي الأدبً الثقافً ، سعودٌة ، جوان  41، ج11حمٌد لحمٌدانً : التناص وانتاجٌة المعانً ، )مجلة علامات فً النقد( ، مج  

 .67ص

3
 .12، ص3112سنة  (1عر أبً العلاء المعري ، عالم الكتب الحدٌث ، عمان ، الأردن )ط إبراهٌم مصطفى الدّهون : التناص فً ش 

4
، 3118، 64( ، ج16عبد المحسن فرّاج قحطانً : نحو تحدٌد المصطلحات )التناص ، الادب المقارن ، السرقات الأدبٌة( ، مجلة علامات ، )مج 

 .29ص

5
 .31،ص 3117( 1البرغوثً أنموذجاً ،دار الكنوز للمعرفة العلمٌة ، عمان ، الأردن )ط حصة البادي : التناص فً الشعر العربً الحدٌث  
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أي أف العلاقة الحوارية لا تكوف مع ملفوظ واحد وإلظا مع ، 1التعبتَات التي تقع ضمن دائرة التواصل اللفظي"
 اندماج ملفوظتُ معاً لينتج بذلك علاقة حوارية.

يستند أيضاً في دعوتو إلى ضرورة وجود الحوار في أي نص أو عمل ما إلى حضور دور الدرسل واعتقلو في      
متساوية من طرؼ اللفظ، ومن طرؼ ذلك الذي التفاعل اللفظي " إف اللفظ ىو فعل ذو جانبتُ لزدد بطريقة 

، لشا يؤكد وجود الحوار في أي نص أو 2يفهم اللفظ فابعتباره لفظاً ىو نتاج العلاقة الدتبادلة بتُ الدرسل والدتلقي"
عمل أدبي، وىذا يتطل  حضور كل من الدرسل والدتلقي ضمن تواصل لفظي، باعتبار اللفظ ىو نتاج العلاقة 

ما، فباختتُ لم يذكر مصطلح التناص وإلظا ذكر ما يدؿ عليو اللفظ الذي ينتج من خلاؿ احتكاؾ مع الدتبادلة بينه
 خطابات الآخرين)بتُ متلق ومستمع( ليصبح من الضروري وجود حوار لكي يتم التفاعل.  

لداخلي، فكل لقد صك باختتُ مفهوـ الحوارية من خلاؿ نظرتو للعمل الأدبي على أنو حوار يشبو الحوار ا       
الخطابات من أولذا إلى آخرىا من وجهة نظره حوارية، إذ تتخللها بزمينات مستمع موجود بقوة، ويشتَ ىذا 
الدفهوـ عنده إلى أف التفكتَ الإنساني لا يغدو صحيحاً، ولا يقوؿ الفكرة إلا باحتكاؾ حي مع فكرة أخرى 

خطاب، وىذا ما يؤكده قولو "لا يوجد تعبتَ لا  ، أي ضرورة وجود الحوار داخل أي3تتجسد في صوت الآخرين
، أي كل خطاب يتكوف أساساً من خطابات سابقة ويتقاطع معها بصورة ظاىرة أو 4تربطو علاؽ بتعبتَ آخر"

 لا وجود لخطاب خاؿ من خطاب آخر "خفية، ف

الآخرين منقولة بدرجة  ففي جميع لرالات الحياة، ولراؿ الإبداع الإديولوجي يشمل كلامنا بوفرة على كلمات    
  5.من الدقة جد متباينة"

يصبح التناص مرتبط ببنية  يعتٍ أف الخطاب ىو وسيلة للتعبتَات جميعاً في لرالات الحياة الدختلفة وبالتالي    
 .الخطاب

                                                             
1

 .132، ص 1996 (3، ت ر: فخري صالح ، المؤسسة العربٌة ، بٌروت ، لبنان ، )ط -المبدأ الحواري -تزفٌتان تدوروف: مٌخائٌل باختٌن  

2
  ً  .139، ص 3111، (1( ،عالم الكتب الحدٌث ، الأردن )ط،سعٌد سلام : التناص التراثً )الرواٌة الجزائرٌة أنموذجا

3
 .182، ص3116 (1فاطمة البرٌكً : مدخل إلى الأدب التفاعلً ، المركز الثقافً العربً ، الدار البٌضاء ، المغرب )ط، 

4
 .112،ص1989، العراق،) د، ط ( تدوروف وآخرون : فً أصول الخطاب النقدي الجدٌد ، تر : أحمد المدنً ، دار الشؤون الثقافٌة ، بغداد  

5
 .32، ص1989( 1مٌخائٌل باختٌن : الخطاب الروائً ، تر : براة محمد ، دار الفكر للدراسات ، القاهرة ، مصر )ط،  
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إذف فاللغة حس  "باختتُ" تعدد وتنويعات إلصازية، وجهة نظر متفرعة إلى وجهات نظر عن المحيط      
ي، وللكلمات إحالتها الدختلفة أو الدنسجمة وكأنها نسيج متعدد، لأف كوف اللغة بريل فإف ذلك ينفي الخارج

استقلالية الخطاب كخطاب عن جذوره التناصية، وإثبات لتناسبيات لزتملة لػملها نسيج الخطاب كتفريع منطقي 
لا ملفوظات باعتبارىا جزء تكوينياً في فيتضح أف بنية الخطاب ما ىي إ 1يفرضو تعالق النص مع الخطابات الدثمرة

 2أنساؽ خارجة عن النص فالدلفوظات لا بزرج عن كونها "مواد مستعارة من خطابات أخرى".

من ىذا الدنطلق كاف اىتماـ "باختتُ" بالتناص في النثر أكثر من الشعر، لأف الشعر في نظره لا يتوافق على      
أكثر تعقيداُ وغموضاً وعمقاً من التناص في الرواية لأف ىذا الدصطلح في خاصية التناص، ولأف قراءتو في الشعر 

نظره موجود بكثرة ولؽكن ملاحظتو بسهولة عكس الشعر وفي الوقت نفسو أثبت أف دراسة التناص في الشعر 
 3.لشكنة جداً 

يعلل بقولو ىذا سب  اىتمامو بالنص الروائي دوف الشعر لتصبح الرواية في نظره مكاف لتمثيل الحوارية، فمخائيل  
صوات دوف أف باختتُ كاف لو الفضل في التنظتَ لدصطلح التناص  والتأصيل لو حيث وضع مصطلح تعددية الأ

 .يستخدـ مصطلح التناص

 جوليا كريستيفا: - 2

على الإرث  لدفهوـ التناصمعتمدة في برديدىا تعتبر الباحثة جوليا كريستيفا ىي أوؿ من نظر لدصطلح التناص     
النقدي الذي تركو باختتُ، وخاصة تلك الدقدمة التي تصدرت كتابو عن "ديستيوفسكي" إذا كاف يطلق على 

تو بأنو " التقاطع داخل نص بتعبتَ مأخوذ من التناص إسم "الإديولوجيم" وتسمية كريستيفا الصوت الدتعدد، وعرف
بدعتٌ أف التناص ىو عملية استًداد ونقل  4نصوص أخرى، أو ىو العلاقة بتُ خطاب الأنا وخطاب الآخر"

                                                             
1

،جامعة 3مج نبٌل حداد ومحمود درٌاسة : تداخل الأنواع الادبٌة )المؤتمر النقد الدولً الثانً عشر( ، عالم الكتب الحدٌث ،عمان ، الاردن ،  

 .385، ص3118تموز  34-33( ، 1الٌرموك ، )ط

2
 .385المرجع نفسه : ص 

3
 .141، ص3116 (1عز الدٌن مناصرة : علم التناص المقارن ، )نحو كمنهج عنكبوتً تفاعلً( ، مجدلاوي للنشر ، عمان ، الأردن ، )ط،  

 .112لتناص فً الخطاب النقدي( صتزفٌتان  تدوروف وآخرون فً أصول الخطاب النقدي الجدٌد )مفهوم ا4 
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لتعابتَ سابقة أو متزامنة مع النص الدكتوب، فهو "اقتطاع" و"برويل" وكل ذلك يشكل النص وينتمي إليو إنتماءاً 
 1جمالياً وفكرياً.

تشكل ىذه اللوحة في لرملها بنية تناصية مؤسسة على سياؽ تارلؼي وظروؼ وعوامل سوسيوثقافية، كما       
أشارت كريستيفا إلى الإنتاجية، وتقصد بها علاقة التوزيع والبناء، بتُ النّص والنّصوص الأخرى التي تتداخل فيو، 

التداخل النّصي عندىا على اللغة الاجتماعية  ينتج عنو من تقاطع ملفوظات من نصوص أخرى، ولا يقتصر " وما
نص الرواية منسوخ بشكل مباشر على شكل شاىد أو »فقط. بل يتعدى ذلك إلى الكت  الدقروءة، حيث تقوؿ 

سمات ذاكرة ) على شكل ذكريات( وىي تنتقل كما كانت عليو في فضائها الخاص على فضاء الرواية التي تكوف 
 2.«ضعها بتُ مزدوجتتُ، أو عبر السرقات الأدبيةفي طور الكتابة سواء عبر و 

 كما حددت كريستيفا ثلاث آليات للتقاطع بتُ النصوص منها: النفي الكلي، النفي الدتوازي، النفي اجمزئي.

 ( النفي الكلي:1-

في ىذا الدستوى يقوـ الدبدع بنفي النصوص التي يتنصّصها نفياً كلياً دلالياً، ويكوف فيو معتٌ النص قراءة نوعية      
خاصة تقوـ على المحاورة لذذه النصوص الدستًدة، وىنا لا بدّ من ذكاء القارئ الذي ىو الدبدع الحقيقي الذي يفك 

ضح لنا كريستيفا ذلك بدثاؿ من قوؿ باسكاؿ: " وأنا أكت  رموز الرسالة ويعيدىا إلى منابعها الأصلية، وتو 
خواطري نفلت متٍ أحياناً، إلا أف ىذا يذكرني بضعفي الذي أسهو عنو طواؿ الوقت، والشيء الذي يلقنتٍ درساً 

 3بالقدر ... يلقتٍ إياه ضعفي الدنسي، ذلك لأنتٍ لا أتوؽ سوى إلى معرفة عدمي".

 ( النفي المتوازي:2-

ىذا النمط يعتمد على توظيف النصوص الغائبة بطريقة قريبة من مصطلحي "التضمتُ" و "الاقتباس"،       
الدعروفتُ في الدراسات البلاغية العربية القدلؽة، حيث يظل فيو الدعتٌ الدنطقي للبنية النصية الدوظفة ىو نفسو للبنية 

ك مثالًا عن مقطع نصي للأشفوكو يقوؿ "إنو لدليل النصية الغائبة، بالإضافة إلى التشكيل الخارجي، وتضرب لذل

                                                             
1

 .115ص  : لتناص فً الخطاب النقدي(تزفٌتان  تدوروف وآخرون فً أصول الخطاب النقدي الجدٌد )مفهوم ا 

2
 .166المرجع نفسه : ص  

3
 .78، 1991دار توباقال، الدار البٌضاء المغرب،  ، 1ط، جولٌا كرٌستٌفا : علم النص ، تر: فرٌد الزاهً، 
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، وىذا الدقطع يكاد يكوف نفسو الذي لصده لدى 1على  وىن الصداقة عدـ الانتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا" 
 2لوتارياموف في قولو: " إنو لدليل على الصداقة عدـ الانتباه لانطفاء صداقة أصدقائنا".

ستيفا ىو بذميع نصتُ ، بحيث يكاد يكوف النص الغائ  ىو نفسو النص فالنفي الدتوازي حس  جوليا كري
 التضمتُ.   الدوظف على سبيل الاقتباس أو

  ( النفي الجزئي:3-

وفيو يأخذ الكات  / الشاعر، بنية جزئية من النص الأصلي ليوظفها داخل خطابو، مع نفي بعض الأجزاء     
 3.« نضيع حياتنا فقط نتحدث عن ذلك حتُ »منو، مثاؿ ذلك قوؿ باسكاؿ: 

لضن نضيع حياتنا بحجة، الدهم أف لا نتحدث عن ذلك  »ىػػػذا القػػوؿ لصد مثيلًا لو تقريباً في قوؿ "لوتارياموف" : 
 4.« قط

يات استطاعت جوليا كريستيفا أف تنظّر لذذا الدصطلح ، ويظهر ىذا من خلاؿ تتبّعها واستقرائها لدستو فبهذه ا    
 يات الثلاث.لدستو من ىذه ا مستوى للنصوص الأدبية ، مستخلصة منو كل

 

 تدوروف:  - 3 

تناوؿ تدوروؼ مصطلح "التناص" بدصطلح  التّأويل، وقدـ في كتابو "ميخائيل باختتُ"         
وأكبر ـ( رواية حقيقية للمعلومات الدتعلقة بأىم مفكّر سوفيابٌ في لراؿ العلوـ الإنسانية، -1975ـ1895)

5منظر في القرف العشرين.
  

                                                             
1

 .78ص،  جولٌا كرٌستٌفا : علم النص ، تر: فرٌد الزاهً 

2
 .79المرجع نفسه: ص 

3
 .المرجع نفسه

4
 .81المرجع نفسه: ص 

5
 .19، ص3111محمد عزام : النص الغائب ،)تجلٌات النتاص فً الشعر العربً( دراسة منشورات ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشق، )د،ط(، 
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وقد ميز تدوروؼ بتُ "الحوارية" عند باختتُ و التناصية عند كريستيفا، ودفاعو عن النقد القائم على         
إف القوؿ لػدد موضوعو، ويعبر عن خصوصية لذا علاقة بقصد الدتكلم بالنسبة إلى اللغة، فما  »البحث، وقاؿ: 

 1.« " ىو من نظاـ اللغة أما ما يدؿ على حدث وحيد، فهو من نظاـ القوؿsigne–ينتمي إلى منظومة "الرموز 

ـ نظريتو في "التفستَ الرمزي" وشرح الدعاني غتَ الدباشرة، وميز بتُ "الرمزية 1978وعلى ىذا قدّـ في عاـ        
عاني غتَ الدباشرة ولذذا لا تبدو السميائية اللغوية " التي تعتٍ عنده الدعاني الدباشرة و"الرمزية اللسانية" التي تعتٍ لو الد

 2مقبولة لديو إلا عندما تكوف مرادفة للرمز.

ويقتًح تدوروؼ تسمية عملية إنتاج نص، إنطلاقاً من نص آخر " تعليقاً " ، ويقوـ ىذا التعليق على إقامة         
 علاقة بتُ النص الخاضع للتحليل ، وبقية العناصر التي بسثل سياقو. 

وقد استعاض تدوروؼ، بعد ذلك عن "التأويل النّحوي" ب "التحليل فقو لغوي" وعن "التأويل التقتٍ"         
ب"التحليل البنيوي" الذي يقوـ على إبراز علاقات التداخل النصي ، واستكمل ىذين السياقتُ بسياقتُ آخرين 

 لعا.

  سواءاً  ت تنتمي إلى عصر بعينو،من لرموعة خطابا -عنده –السياؽ الأيديولوجي:  الذي يتشكل  
كاف الخطاب فلسفياً أو دينياً أو جمالياً، وىذا السياؽ على الرغم من تزامنو فإنو يتميز بعدـ التجانس ، أ

 والبعد عن الأدبية.
 

  السياؽ الأدبي: الذي يتوارى مع ذاكرة الأدباء والقراء ، حيث يتبلور في "الأعراؼ النوعية" و"الألظاط
 3بدا فيها من خواص أسلوبية وصور بلاغية. السردية" 

يرى تدوروؼ أف النص ناتج عن علاقة قائمة بتُ النص الخاضع للتحليل ، وعلاقة العناصر التي بسثل    
 سياؽ ىذا النص من" اللغة والنحو" ولضولعا.  

 

                                                             
1

 .31، ص محمد عزام : النص الغائب ،)تجلٌات النتاص فً الشعر العربً(  

2
 .31ص  .المرجع نفسه 

3
 .31ص  نفسه:المرجع  
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 أنماط التناص :

 ولا: التناص المباشر:أ

بتناص التجلي وتتم فيو إعادة إنتاج للنص ، حيث يتجلى فيو توارد النص وتناسلو من خلاؿ  يسمى وىو الذي   
ستقطاب عدد كبتَ من النصوص السابقة والدزامنة في عملية مزج نصوص وأفكار وجمل ، لؽكن اف نسمي ىذا بدا ا

 الإستدعاء(. ،قتباس والتضمتُورد عند النقاد العرب من القضايا التي تناولذا في النقد القديم )كالسرقة ، الا

وىذه العملية التناصية الدتجلية في النص تقوـ على وعي من الكات  بحيث يتم فيها امتصاص وبرويل النصوص   
وسنتحدث في ىذا  1يات القرآنية والحديث والشعر.ويعمل فيو الادي  الى استحضار نصوص بلغتها ونصها، كالآ

متُ والاستدعاء لكونها من القضايا التي اىتم بها العرب القدماء وىي تدخل الدبحث عن السرقة والاقتباس والتض
 برت ىذا النوع من التناص.

السرقة: جاء في لساف العرب مصطلح السرقة وىو الاخذ بخفية، وىو من سرؽ الشيء يسرقو سرقا  - أ
  2وسرقا، والاسم السرؽ.

 3.« اكاة مع إخفاء الدسروؽالنقل والاقتًاض والمح » وقاؿ عنها الدكتور لزمد مفتاح ىي

 

فالسرقات لم تكتشف في العصر الحديث وإلظا ىي موجودة وموغلة في القدـ، تنبها لذا النقاد ومن قبلهم 
 4الشعراء فلا يكاد يسلم شاعر من السرقات منذ العصر اجماىلي كامرئ القيس وطرفة.

 إذ لصد الشاعر ابن ثابت ينص على ذلك صراحة في قولو: 

 5الشعراء ما نطقوا          بل لا يوافق شعرىم شعري لا اسرؽ

                                                             
1

 15م،ص3112،الأردن، دار الكندي،1لقً دراسات فً الشعر العباسً، طمحمد الجعافرة، التّناص والت 

2
 .3/1998ابن منظور، لسان العرب،  

3
 .131ص الخطاب الشعري. لٌلمحمد مفتاح, تح 

4
 .3/534م، 1992، بٌروت، دار الكتب العلمٌة، 1محمد التونجً: المعجم المفصل فً الادب، ط 

5
 .52/ 1م ، 1،3116ط عرفات، بٌروت، دار صادر،حسان ابن ثابت، الدٌوان، تحقٌق ولٌد  



 والماهيةالفصل الأول                                                                المصطلح 
 

 

31 

فحساف ابن ثابت مفتخر بشعره بتملكو الالفاظ والدعاني، لذلك ينفي عن نفسو موافقة شعره لغتَه وكذلك 
 فعل طرفة ونفى عن نفسو السرقة صراحة فقاؿ: 

 1ولا أغتَ على الأشعار اسرقها          عنها غنيت، وشر الناس من سرقا

 خلاؿ ما أشرنا إليو من راي بعض الشعراء يتخلل إلى ذىن القارئ لرموعة من الاسئلة: من

كيف تقبل النقاد المحدثوف مصطلح النتاص؟ وىل ربطوا بينها وبتُ السرقات؟ وىل التناص ىو السرقات؟ أـ 
 مستقلا؟ لاً ثل مصطلحىل السرقات جزء من التناص؟ أـ أف كلا منهما لؽ

دثوف فروقا للتمييز بتُ السرقات والتناص وإقامة الفواصل بينهما فعلى مستوى الدنهج لقد وضع النقاد المح
اعتمدت السرقات الدنهج التارلؼي التأثري والسبق الزمتٍ فالأصل للنص الأوؿ والسارؽ ىو اللاحق والافضلية 

على مستوى القيمة فقد  للسابق، بينما اعتمد التناص على الدنهج الوظيفي لا يهتم كثتَا بالنص الغائ ، أما
سعت الآراء بالنسبة للسرقة على انها شيئ معاب مستنكر يداف صاحبو، أما في التناص فهو أىم ملامح 

 2الإبداع.

ضمن ، وضمن الشيء أوده إياه كما تودع الوعاء الدتاع والديت القبر وكل  »التضمتُ: لغة مشتقة من -ب
 3.« شيئ جعلتو في فقد ضمنتو إياه

عند البلاغيتُ لغعلونو خاص بالشعر دوف النثر، وىو أف بذعل في الشعر شيئ من شعر غتَؾ، فإف   والتضمتُ
كاف مشهورا فشهرتو تكفي وتغتٍ عن التنبيو عنو وإف لم يكن كذلك وج  التنبيو وإف ظن أنو سرقة، وىو 

 ري:الفرؽ يبن التضمتُ والسرقة وفيو يتم ذكر ما يدؿ على أنو ليس القائل، كقوؿ الحري

 عللا أني سأنشد عند بيعي        أضاعوني واي فتى أضاعوا

فالنصف الثاني من البيت ليس للحريري لأنو قاؿ "سأنشد" فالإنشاد إلظا يكوف لشيئ سبق نظمو. وبساـ 
 الشطر الثاني الذي بً تضمينو ىو:

                                                             
1

 .65م، ص3112، دار المعرفة، 1طرفة بن العبد، الدٌوان، ط 

2
 .47، ص3112، دار الحامد،1طالتناص فً الشعر العربً المعاصر: محمد الزواهرةظاهر  

3
 .68م،ص3116،عمان دار ورد،  1عبد الباسط مراشدة: التناص فً الشعر العربً الحدٌث، ط 
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 ليوـ كريهة وسداد ثغر 

 1نس  ىذا البيت لأمية ابن أبي الصلت وقبل لغتَه.

من خلاؿ ىذا التضمتُ من البيت السابق فيو نوع من التفاعل الحيوي بتُ النصتُ بدا احدثو الشاعر  نلاحظ
 من تداخل ومزج.

إف الدتأمل في مصطلحي التضمتُ والاقتباس يظن أنهما مصطلحاً إلا اف ىناؾ من يفرؽ بينهما وىو الراي 
  2ل الإيداع.الغال  الذي لظيل إليو ، وىناؾ من أطلق عليو أسماء أخرى مث

، ومنها قولو  الاقتباس : " القبس النار ، الشعلة من النار تقتبسها من معظم ، واقتباسها الأخذ منها - ب
تعالى}إذ قاؿ موسى لأىلو إني آنست ناراً سآتيكم منها بخبٍر أو آتيكم بشهاب قبس لعلكم 

 3تصطلوف{.

لك اقتبست منو ناراُ ف واقتبست منو علماً أيضاً ويقاؿ : قبست منو ناراً فأقبستٍ ، أي أعطاني منو قبساً وكذ
يعد اجماحظ أوؿ من اشار إلى مفهوـ الاقتباس عندما قاؿ: إف الناس يستحسنوف أف يكوف  4أي استفدتو ".

حيث يستدؿ من كلاـ اجماحظ  5في الخط  آي من القرآف ، فإف ذلك يورث الكلاـ الحسن والبهاء والوقار.
  اختصاص الاقتباس بالنثر الذي خلاؼ التضمتُ الذي ذكرناه آنفاً أنو لستص بالشعر .

 ويكوف الاقتباس على نوعتُ:

 الأوؿ : لا لؼرج بو الدقتبس من معناه وىو الذي يسمى بالاقتباس الدباشر، ومنو قوؿ الإماـ الشافعي:

 واشهد معشراً قد شاىدوه    انلتٍ بالذي استقرضت خطاًّ       

 فإف الله خلّاؽ البرايػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا           عنت جملاؿ ىيبتو الوجػػػػػػػػوه

                                                             
1

 4/432م،3111، بٌروت ، دار الكتب العلمٌة، 1بهاء الدٌن السبكً، عروس الأفراح، تحقٌق خلٌل إبراهٌم خلٌل ، ط 

2
 .32م ، ص3111، بٌروت، الدار العربٌة للعلوم ، 1احمد حسن حامد ، التضمٌن فب العربٌة ، ط 

3
 .17/37 الآٌة  سورة النمل : 

4
 .4/2511ابن منظور ، لسان العرب ،  

5
 .1/81م.، 3118الجاحظ : البٌان والتبٌٌن ، تحقٌق دروٌش جوٌدي ، بٌروت ، المكتبة العصرٌة ، 
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 1يقوؿ إذا تداينتم بديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن            إلى اجل مسمى فاكتبػػػػػػػػػػػوه

في قولو تعالى :}يأيها الذين آمنوا إذا تداينتم بدين إلى اجل فإف الشافعي قد اقتبس آية من القرآف الكريم ، 
  2مسمّى فاكتبوه{.

 الثاني :لؼرج بو الدقتبس عن معناه وىو الاقتباس غتَ الدباشر ، ومنو قوؿ الشاعر:

 لئن أخطأت في مدحك           ما أخطأت في منعي

 ػػػوادٍ غتَِ ذي زرعِ لقػػػػد انزلت حاجاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػي            بػػػػػػ

فالشطر الثاني من البيت الثاني كناية عن الرجل الذي لا يرجى نفعو، أما الدعتٌ الأصلي الذي خرج بو الشاعر 

}عنو فهو في الآية الكرلؽة                          

                             } 3. 

فقولو بواد غتَ ذي زرع " : اقتباس من القرآف الكريم ، فقد وردت بدعتٌ مكة الدكرمة" ، إذ لا ماء فيها ولا 
 الشاعر عن ىذا الدعتٌ الحقيقي إلى معتٌ لرازي ، ىو " لا نفع فيو ولا ختَ".نبات ، فنقلو 

وبالتالي لؽكن القوؿ أف التضمتُ والاقتباس يدخلاف برت دائرة التناص ، فالاقتباس يشكل رافداً مهماً من   
 .4روافده ، كما أف التضمتُ يشكلا رافداً مهماً آخر سواء كاف بنقل الدلفوظ أو الفكرة

 ستدعاء:الا

متكأً كبتَاً ومرتكزاً للأدباء والشعراء وذلك من خلا ؿ الاستعانة بو للتعبتَ عن الدواقف والأراء في  يعد التًاث
نصوصهم ، فمنو استمدوا القيم ملوحتُ فيها في فضاء شعرىم الواسع ، فاستدعوا الشخصيات والدواقف 

لاستدعاء من الثقافات الفنية التي أبدع الشعراء المحدثوف والأقواؿ التًاثية في إلػاءاتهم الشعرية ، كما ويعد ا
 والدعاصروف في استعمالذا ، سواء للتعبتَ بها في مواقف موازية ، أو مواقف تناقض الدوروث.

                                                             
1

 .591، بٌروت ، دار صادر، ص2الشافعً : الدٌوان ط 

2
 .383/3الآٌة سورة البقرة:  

3
  .27/14الآٌةسورة ابراهٌم :  

4
 .1139، ص36،3112، العدد15ى، الجزء الثانً ، المجلد نور الهدى لوشن ، التناص بٌن التراث والمعاصرة ، مجلة جامعة القر 
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كما أنو لؽكن برديد آليات الاستدعاء عبر ثلاثة طرؽ وىي الاستدعاء بالعلم سواء كاف ىذا العلم اسماً 
كنية ، والاستدعاء بالدور الذي قامت بو الشخصية ، والاستدعاء بالقوؿ ، ويعتبر   مباشراً ، أو لقباً أو

السياؽ الذي ترد فيو الشخصية ىو الوسيلة الوحيدة الدتوفرة للقارئ ليحدد من ىي الشخصية الدستدعاة في 
صل إلى ىذه النص إذا كاف علماً ، كما ويتطل  الاستدعاء بالكنية والدور معرفة واسعة وإعماؿ فكر للتو 

  1.الشخصية 

كما أف الشاعر عندما يوظف " شخصية تراثية فإنو لا يوظف من ملالزها إلا ما يتلائم وطبيعة التجربة التي 
يريد التعبتَ عنها من خلاؿ ىذه الشخصية ، وىو يؤوؿ الدلامح التأويل الذي يلائم ىذه التجربة ، قبل أف 

  2".إسقاطها عليهايسقط عليها الأبعاد الدعاصرة التي يريد 

إف استعماؿ الشخصيات التًاثية يسهم في اتصاؿ الداضي بالحاضر ، ولؽد القصيدة بالتكثيف الدلالي الذي 
يريده الشاعر ، فآليات الاستدعاء " لغ  أف تكوف مندلرة ومتفاعلة مع بنية النص بدستوياتو الدختلفة وفقاً 

متعددة يتختَ منها ما يتلاءـ مع بنية النص بحيث يكوف لآلية  لدلالتو الكلية ، فالشاعر لؽلك آليات استدعاء
 3الاستدعاء نفسها دور دلالي داخل السياؽ".

وعلى ىذا لؽكننا أف لظثل لاستدعاء الشخصية بالدور الذي قامت بو في قوؿ أمل دنقل في قصيدة البكاء بتُ 
عرض أعمالو الدوكلة لو داخل القبيلة كونو يدي زرقاء اليمامة عندما استدعى دور عنتًة بن شداد العبسي واست

 أحد عبيدىا:

 ظللت في عبيد عبس أحرس القطعاف                    

 أجتز صوفها                   

 أرد نوقها                   

 أناـ في حظائر النسياف                   

 طعامي، الكسرة، والداء وبعض التمرات اليابسة                 
                                                             

1
 .31-15، ص1988أحمد مجاهد ، أشكال التناص الشعري دراسة فً توظٌف الشخصٌات التراثٌة ، مصر ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ،  

2
 .191م، ص3115غرٌب ، علً عشري زاٌد : استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر ، القاهرة ، دار  

3
 . 31 ص : المرجع نفسه 
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 وىا أنا في ساعة الطعاف                

 ساعة أف بزاذؿ الكماة والرماة والفرساف               

 دعيت للميداف               

 أنا الذي ما ذقت لحم الضاف              

 ...إلخ  1شافأنا الذي لا حوؿ لي ولا              

فآلية الاستدعاء قد تناسبت تناسباً واضحاً مع دلالة السياؽ ، الأف الاسم الدباشر لعنتًة بن شداد لػظى 
بقدر كبتَ من صفات العزة والشرؼ لا تتناس  مع عالم العبودية والذؿ الذي يلح الشاعر على تصويره كما 

للت في عبيد بتٍ عبس ، يوحي بأف دور العبودية أف ذكر قبيلة عبس مصاحباً لدور العبودية في قولو : ظ
 2لسصص لعامة الشع  وليس مقصوراً على عنتًة وحده.

 

 التناص غير المباشر :

إف ىذا النمط من التناص لؽكننا أف نطلق عليو أيضاً التناص الخفي اللاشعوري بحيث يكوف فيو الدؤلف       
نصو الذي في صدد كتابتو ، حيث أنو لػتاج ىذ التناص غتَ واعٍ باستحضار النص أو النصوص الأخرى في 

إلى ثقافة واسعة عند الباحث وإلى معرفة واطلاع واسعتُ ، ويندرج برت التلميح والرمز والتلويح والإلؽاء 
والإشارة وىو عملية شعورية يقوـ بها الأدي  باستنتاجات مع النص الدتداخل معو وإبراز أفكار معينة يوحي 

 3ليها في نصو اجمديد ، وتعتمد ىذه الألظاط على فهم الدتلقي وبرليلو للنص.بها ويرمز إ

فقد تناوؿ ىذا النوع من التّناص الدكتور لزمّد عزاّـ بعنواف التّناص الخارجي ويعرفو قائلًا: " بأنو حوار      
بالسهلة ،  بتُ نص ونصوص أخرى متعددة الدصادر والدستويات وعملية استشفاؼ التّناص الخارجي ليست

وخاصة إذا كاف النص مبنياً بصفة حاذقة ولكن مهما تستًت واختفت فلا بزفى على القارئ الدطلع الذي 

                                                             
1

 .134، ص132ص م ،1987، القاهرة، مكتبة مدبول2ًط أمل دنقل  : الأعمال الشعرٌة ، 

2
 .89ص، 1998مصر، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ، أحمد مجاهد : أشكال التناص،  

3
 .23م ، ص3111دمشق ، اتحاد الكتاب العرب ، محمد عزام : النص الغائب تجلٌات التناص فً الشعر العربً ،  
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إف ىذا النمط من التّناص فد يصع  على القارئ البسيط فلاستخراج ىذا  1بإمكانو إعادتها إلى مصادرىا"
وذو ثقافة واسعة حتى يستطيع الوصوؿ إلى  النوع من التّناص من بتُ ثنايا النص لغ  أف يكوف القارئ مطلعاً 

 الدصدر الذي تناص معها الكات .  

التلميح : لغة : لدح إليو لمحاً ، وألدح : اختلس النظر ، وقاؿ بعضهم ، لدح نظر واللمحة : النظرة  -1
 2بالعجلة.

     اصطلاحاً :

التلميح أو التمليح ، وىو الإشارة في إلى قصة أو مثل أو شعر من  » عرّفو السبكي في عروس الأفراح :فقد     
 :«غتَ ذكره ، ومثاؿ ذلك قوؿ أبي بساـ 

 3فوالله ما أدري أأحلاـ نائم                         ألدت بنا أـ كاف في الرك  يوشع

السلاـ وقصتو في استيقافو  موسى عليو في ىذا البيت أشار أبو بساـ إلى قصة يوشع بن نوف فتى كليم الله
 الشمس.

 4الرمز : رمز إليو : أومأ وأشار بالشفتتُ أو العينتُ أو الحاجبتُ أو أي شيء كاف. -2

  قاؿ تعالى :}                                

       }5    

فإف الرمز ىو الإشارة إلى ذات الذدؼ الدنشود الذي لػمل دلالة معينة ولػتاج فهم ىذه بناءاً على ما سبق       
 الدلالات الدشار إليها إلى بعض اجمهد العقلي لتحصيل ما يراد بها.

                                                             
1

 23.ص: محمد عزام : النص الغائب تجلٌات التناص فً الشعر العربً،  

2
 .3/584ابن منظور ، لسان العرب ، مادة لمح،  

3
 .426 ،3111، دار الكتب العلمٌة،1تح: إبراهٌم خلٌل إبراهٌم،ط عروس الأفراح، :السبكًبهاء الدٌن :  

4
 .1/273، المكتبة الإسلامٌة، تركٌا2مصطفى آخرون ، طمجمع اللغة العربٌة : المعجم الوسٌط أخرجه إبراهٌم  

5
 .2/ 41:الآٌةسورة آل عمران  
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لشثلة لشيء آخر ودالة عليو ، فتمثلّو وبرلّ معو. والرمز لؽتلك قيماً فقد عرؼ النقاد الرمز بأنو " علامة تعتبر 
    1بزتلف عن فهم أي شيء آخر يرمز إليو كائن من كاف ، وىو علامة لزسوسة تذكر بشيء غتَ حاضر.

… الدعتٌفقد تبعث حاجة الإنساف للرمز " من رغبتو في إخضاع جميع الأنظمة الدلالية واستغلالذا في بناء       
فالأحداث والظواىر والأشياء لا لؽكن أف برقق وظيفتها الثقافية إلا من خلاؿ قدرتها على إثارة الدعتٌ داخل 

 2النص".

فحاجة الشاعر للرمز ليس من باب إجهاد القارئ وإلظا يدفعو إلى إعماؿ فكره لاستنباط الدعاني الدراد إيصالذا     
في حالات عدـ تصرلػو من إبلاغ مراده وذلك إما خوفاً من حاكم ، أو وقد يعم الشاعر إلى التجائو للرمز 

سلطاف ، وختَ دليل على ذلك التجاء بعض الأدباء القدماء إلى تبليغ مرادىم وانتقاداتهم للسلطاف أو أولياء 
لغة ثانية الأمور عن طريق الحكاية على لساف الحيواف ، كما في قصة كليلة ودمنة. كما أننا لؽكن أف نصفو بأنو 

للنص الدتخلى عنها للقارئ ليفتش عنها في متن النص نفسو مستعيناً بذلك بدا في النص من تلميحات أو إشارات 
لشا وضعو الشاعر في ثنايا قصيدتو ذات دلالة تعتُ على فهم الدعتٌ ودور القارئ ىنا البحث عن شفرة النص لفك 

ة . فالرمز " ىو ما ينتج لنا أف نتأمل شيئأ آخر وراء النص . رموز اللغة الغامضة حتى تصبح دلالاتها حرة طليق
فالرمز ىو قبل كل شيء ، معتٌ خفي وإلػاء ، إنو اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي لغة القصيدة التي تتكوف في وعيك 

لدعتم ، بعد قراءة القصيدة . إنو البرؽ الذي يتيح الوعي أف يستشف عالداً لا حدود لو، لذلك ىو إضاءة للوجود ا
   3واندفاع لضو اجموىر"

وصناعة الرموز في الشعر العربي الحديث تتبع آليات أقل كثافة وأكثر شفافية تعتٌ أولًا بإيصاؿ الدلالة      
  4للمتلقي ولا تعتمد على الإلػاء الدبهم العميق.

اللغة واجمو النفسي أي والرموز في لرملها وبدا توصلو من دلالات عميقة بسهد لقياـ علاقة وثيقة بتُ     
العاطفة الدسيطرة على الشاعر عند الكتابة وعاطفة الدتلقي عند تعاطيو للنص لذلك لا لؽكن " إغفاؿ طبيعة 

                                                             
1

 .488، بٌروت ، دار الكتب العلمٌة، ص1طمحمد التونجً :المعجم المفصل فً الأدب ،  

2
 .71م، ص3116طراد الكبٌسً : مدخل فً النقد الأدبً ، بدون طبعة ، دار الٌازوري العلمٌة ، عمان ،  

3
 .161م،ص1978ٌس : زمن الشعر ، دار العودة ، بٌروت أدون 

4
 .113م، ص1998ٌنظر صلاح فضل ، أسالٌب الشعرٌة المعاصرة ، د ط ، دار قباء للطباعة ، القاهرة  
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كما أف الرمز يرتكز على مستويتُ " أحدلعا حسّي   1الرموز ذاتو والعلاقة التي يقيمها بتُ اللغة والعاطفة "
لاقة بتُ ىذين الدستويتُ وإلا فقد الرمز قيمتو كرمز أولًا ، وكقيمة والآخر معنوي ، ولذذا لا بد من وجود ع

   2معنوية وغنية في النص ثانياً ، وذلك حتى تستطيع صيغة الرمز أف تعالج الذدؼ منها".

ولقد وضع النقاد معايتَ نقدية لقياس الرمز في الشعري ارتكزت ىذه الدعايتَ بصورة أساسية على الطوؿ الذي 
الرمز في النص الشعري ، وعمقو مع الاعتماد على درجتي الكثافة الدلالية للرمز ، ومدى انتشاره يتمتع بو 

   3فمن الدمكن أف يستغرؽ الرمز كل القصيدة أو جزءاً ىاماً منها في عدة أبيات أو مقاطع.

 وقد صنف النقاد الرمز إلى ثلاثة أصناؼ ىي :

 تبقى معرفتو لدى القارئ ظنية قائمة على التخمتُ وىو الذي يبتدعو الشاعر ، و :  الرمز الشخصي
 والثقافة الدتخصصة.

 : وىو الذي لؽكن فهمو من السياؽ. الرمز السياقي 
 4وىو الرمز الأسطوري ، والديتٍ ، والتارلؼي ، والشعبي. : الرمز التقليدي 

تعلّق بالتّناص في الدتن إف ما تناولناه في ىذا اجمزء من البحث وىو ألظاط التّناص يبدو وبشكل جلي أنو م
 الشّعري ولكن ىذا لا لؽنعنا من أف نعرجّ عليو للاستزادة وح  التطلّع. 

 

 

 

 

 

                                                             
1

 .62ص: ٌنظر صلاح فضل ، أسالٌب الشعرٌة المعاصرة  

2
 .377ص ،، دار الحكمة، خان ٌونس1طٌحً زكرٌا الأغا : البنٌة اللغوٌة والموسٌقٌة فً الشعر الفلسطٌنً المعاصر، 

3
 .114ٌنظر صلاح فضل : أسالٌب الشعرٌة المعاصرة، ص 

4
 .65ٌنظر عبد القادر أبو شرٌفة وآخرون : مدخل فً النقد تحلٌل النص الأدبً ، ص  
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بعد أن جلنا وطفنا حول ىذا الدوضوع إلا أننا لم نحط بو إحاطة شاملة فهو موضوع واسع وعريض ، ولقد       
 ا يلي:فيمتوصلنا إلى بعض النتائج يأتي ذكرىا 

تناول النقاد العرب القدامى التناص بمسميات مختلفة تمظهرت في مصطلحات قديمة كالسرقة والاقتباس  (1
 الدصطلحات تعد من أشكال التناص.والتضمنٌ ، فهذه 

يعرف التناص على أنو نصى موازي لنصوص آخرين قد تكون من الكتب الدينية أو من السرديات العربية  (2
 الدختلفة.

 تناول ابن رشيق مصطلح التناص بمصطلح السرقة وجعل لو مبادئ يبني عليها نظرية التناص. (3
غنً مباشرة حيث قال " إن للشاعر الحق كل الحق في أشار حازم القرطاجني إلى مصطلح التناص بطريقة  (4

 أن يكتب شعره انطلاقاً مدا حفظ وقرأ، من خلال القلب والنقل.
أما قضية التناص عند النقاد المحدثنٌ فقد ظهر متأخراً، بدأ الاىتمام بو في أواخر السبعينات مع مختلف  (5

 ."عبد الله الغذامي"و "محمد مفتاح"النقاد أمثال 
 في منظور محمد مفتاح تعالق نصوص مع نص آخر حدث بكيفيات مختلفة.التناص  (6
من حيث تداخل النصوص الأدبية ، فهو لا يأتي من فراغ تطرق عبد الله الغذامي إلى مصطلح التناص  (7

 ولا يفضي إلى فراغ ، إنو إنتاج أدبي لغوي لكل ما سبقو من موروث أدبي.
من أشار إلى مصطلح وذلك من خلال استعمال مصطلح  أما في النقد الغربي فيعتبر "باختنٌ" أول (8

 الحوارية للدلالة على تقاطع النصوص والدلفوظات في النص الروائي الواحد.
 تعد "جوليا كريستيفا" أول من نظر لدصطلح التناص انطلاقاً من الإرث الذي تركو "باختنٌ". (9

  مأخوذ من نصوص أخر..التناص في منظور جوليا كريستيفا ىو التقاطع داخل نصوص بتعبنً (11
على أما تدوروف فيقترح تسمية انتاج النص انطلاقاً من نص آخر تعليقاً حيث ىذا التعليق  (11

 إقامة علاقة بنٌ النص الخضع للتحليل مع العناصر التي تمثل سياقو.
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ومن خلال دراستنا للتناص في رواية كولاج يتضح أن أحمد عبد الكريم تداخل مع مجموعة من  (12
 النصوص الغائبة.

استحضر أحمد عبد الكريم النص القرآني حيث كان يقتبس من الآية بالدعنى مغنًاً في البنية  (13
اللفظية للآية ، فهذا الاقتباس للنص القرآني أضفى على الرواية نوع من القداسة ، ولأن القارئ يميل إلى 

 النصوص التي تحتوي على آيات من القرآن الكريم
قصة الوزير ابن مقلة ومشهد قطع يده اليمنى ، والغاية منو ىو إبراز ىذا استحضر الكاتب  (14

 الخطاط وما قدّمو للعالم العربي.
حملت الرواية طابعا صوفياً كون الروائي خريج البيئة الصوفية ، حيث استحضر شخصيات دينية  (15

 صوفية ليضفي في روايتو شيئاً من الجمال الفني والإبداع الأدبي.
واية المجال الأدبي من خلال استحضاره للشخصيات الأدبية أمثال " الدتنبي" تجلى في الر  (16

 و"الجواىري" و"ىلال ناجي".
تجلى أيضاً في الرواية النص التاريخي من خلال استحضاره لدعركة "حطنٌ" واحتلال القدس  (17

 وتاريخ ابن مقلة.
في النص الروائي لأحمد عبد الكريم تم عن وعيو  من ىذا الدنطلق يمكننا القول أن تنوع التناصات (18

الكبنً بالدوروث الحضاري والثقافي والديني ، ىذا الوعي تجسد من خلالو خصوصية تجربتو الروائية انطلاقاً 
 من رؤ. فكرية وعلمية.
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 السيرة الذاتية للكاتب  

 السيرة الحياتية :

م بالدعامل )ولاية الدسيلة(, شاعر وروائي وكاتب مهتم بالنقد 1611اوت  11احمد عبد الكريم من مواليد 
م , استاد في التربية التشكيلية مند سنة 2001م و1691التشكيلي , حاصل على شهادة الباكالوريا عام 

م , ماستر علوم الإعلام  و الاتصال 2010سيلة تصال من جامعة الدلاعلام والإم , ليسانس علوم ا1691
م ،عضو المجلس الوطني لاتحاد الكتاب الجزائريين من سنة 2012سمعي وبصري من جامعة الجلفة سنة 

م، صحفي متعاون مع إذاعة الدسيلة الجهوية في البرامج  الفنية والثقافية ، صحفي متعاون مع 2000م/1661
 سم الثقافي لجريدة الفجر .الق

 النتاج الروائي:

 م.2009 الاختلافعتبات الدتاهة )رواية( عن منشورات رابطة كتاب 

 النتاجات الأخرى:

م تغريبة الخلة الذاشمية)شعر( عن منشورات 1661كتاب الأعسر )سيرة( عن منشورات الجاحظية عام   -
م وصدرت 2002م ،معراج السنونو ) شعر( عن منشورات رابطة الكتاب الاختلاف  عام 1661الجاحظية عام 

 hironden/ان الجزائر بفرنسا منجزة من طرف الشاعر فني بعنو  سنةترجمتها إلى الفرنسية في إطار 
ascensiondel  اللون في القرآن والشعر )دراسة ( 2009، موعظة الجندب )شعر( منشورات دار أسامة ،

 .2010منشورات البيت 

 نقد ودراسات عن الروائي:

 مقالات ورسائل جامعية حول النتاج الشعري في عدد من جامعات الجزائر.

وموسوعة الجزائر  وردت ترجمتي ونماذج من شعري في معجم البابطين للشعراء العرب والدعاصرين وديوان الحداثة. 
 الدعاصرين .

 الخ(.…معلومات أخرى )جوائز، ندوات، استضافات
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م، 1666و1691جوائز وتقديرات: حاصل على لعديد من الجوائز مثل: جائزة محمد العيد آل خليفة عامي 
م، وجائزة أول نوفمبر عن وزارة المجاهدين عامي 2000-م 1661ي زكريا الدغاربية للشعر لعامي سنة جائزة مفد

 م، جائزة مؤسسة فنون وثقافة ، جائزة عبد الحميد بن هدوقة.2001و  2000

 في مشاركات ومساهمات: الكثير من الدشاركات في النلتقيات الوطنية والعربية بالجزائر مثل عكاظية الشعر العربي
م، ونشّط ندوات وأمسيات شعرية بمكتبة الأسد 2001الجزائر لدرتين ، تمثيل الجزائر في الأيام الجزائرية بسوريا عام 

، معرض 2010بدمشق وحلب ، تمثيل الجزائر في الأسبوع الثقافي الجزائري بالدوحة عاصمة الثقافة العربية عام 
 م.2011باريس للكتابة فيفري 

 

 



 اتملحق
 

 

54 

 ملخص الرواية :

( عنوان العمل الروائي الثاني للكاتب الجزائري أحمد عبد الكريم 8102"كولاج" )"دار الجزائر تقرأ"،     
( بعد روايتو الأولى "عتبات الدتاىة"، وىو عنوان وإن كان يحيل إلى مرجعية تشكيلية، فهو بالدقابل 0691)

والفن التشكيلي والتصوّف، وكل ىذه جمعها الدؤلّف يشي بنص يلتقي فيو الشعر والسرد والخط العربي 
 القادم من بيئة صوفية )زاوية الذامل في الجنوب الجزائري(.

في البداية، يكسر الدؤلّف، وىو شاعر وأستاذ في مادة الرسم، أفق انتظار القارئ، بعيداً عن     
وليسية بلغة بسيطة، ودون مقدّمات "الكليشيهات" التي يكتب بها الشعراء الروايات؛ إذ يقحمو في حبكة ب

ليُدخلو أجواء الدتن، انطلاقاً من تحقيق في سرقة عملٍ فني منسوب إلى الخطاّط العربي القديم أبو علي بن 
 مقلة من متحف آيا صوفيا في مدينة إسطنبول التركية.

فنّان تشكيلي السرد جاء في الرواية على شكل ضمير الغائب، ملتصق بالبطل، علي الجنوي، وىو     
 وأستاذ بمدرسة الفنون الجميلة في مدينة سطيف. 

البطل الآخر في ىذا العمل ىو الفنّان والخطاّط العربي القديم أبو علي بن مقلة، الذي يحضر ذكره كثيراً    
، في ىذا الرواية، من خلال الدخطوطة الدسروقة، وإصدار الشرطة الدولية أمراً بالقبض على سارقها الدفتَرض
وفي الوقت الذي يغيب ابن مقلة عن الأحداث، تظهر بعض ملامحو انطلاقاً من مادّة توثيقية معروفة في 

بعض كتب التاريخ التي تناولت سيرتو، كما مذح الدؤلّف في إيجاد توليفة تجمع كثيراً من الدواضيع الفنية 
لذي جاء من خارج البلاد للتحقيق والروحية والسياسية في آن واحد، من خلال البطل، الفنان والصحافي ا

 حول شخصية الدتّهم بسرقة اللوحة، ثم يقودُنا التحقيق إلى الجنوب الجزائري.

ومن خلال شخصية المحقّق الصحافي، تفتح الرواية ولو بشكل محتشم بعض ملفّات الذاكرة الجزائرية    
)الأوروبيّون الدولودون في الجزائر( مدنّ يودّون الدتعلّقة بالاحتلال الفرنسي ومن يعُرَفون بـ"الأقدام السوداء" 

 العودة إليها، من أجل زيارة بيوتهم وبيوت ذويهم أيام الاحتلال وما يثير ذلك من زوابع إعلامية وسياسية.

 -كما ذكر وثيقة معاىدة بين الدولة العباسية والروم البيزنطيين الدنسوبة إلى الخطاّط بن مقلة والتي قيل     
 إن التنظيم أراد سرقتها لإنهاء ىدنة طويلة مع "الروم". -واية في الر 
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يأتي الكاتب على ذكر التشكيلي الجزائري الراحل محمد إيسياخم، ويقدّم معلومات بشأنو يذُكّر من    
 خلالذا بحادثة بتر يده في طفولتو، ويربطها بيد ابن مقلة الدبتورة، ويد والد سارق التحفة الفنية، وىو فنّان

ومخرج سينمائي، ويربط كلّ ذلك ببطل رواية "ذاكرة الجسد" لأحلام مستغانمي، خالد بن طوبال، الدأخوذة 
 بدورىا من رواية "رصيف الأزىار لم يعد يجيب" للجزائري الراحل مالك حداد.

و شخصية الصحافي أو الناقد الفني ويقول إن بطل "ذاكرة الجسد" ىو نفس فالكاتب في الرواية يسرد   
 مع شخصية رواية حداد. ربطهاإيسياخم، ولم تفعل أحلام مستغانمي إلّا اقتباس سيرتو الحقيقية و 

أبتر اليد مثل ابن مقلة وإيسياخم وخالد بن طوبال، لكن ها كان من الدمكن أن يكون بطلالرواية ككل     
 لكاتب .لدى ا البتر في ىذا النص أصاب والد سارق التحفة ولا ندري سبب ىذا الانزياح
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: صخلملا

، برغلا وأ برعلا اًءاوس داقنلا اهيلإ قرطت يتلا ةيدقنلا اياضقلا نم يه صانتلا ةيضق

ظحاجلا و يناوريقلا قيشر نبا لا ثمأ ىمادقلا برعلا ،ف ةيهاملا و موهفملا ةيحان نم

و تاقرسلا ك ةددعتمو ةفلتخم تايمسمب ةيضقلا هذه اولوانت ، ينجاطرقلا مزاحو

الله دبعو حاتفم دمحم لا ثمأ نيثدحملا برعلا داقنلا نأ …خلا،امك سابتق والا نيمضتلا

نييبرغلا داقنلا امأو ، ةيضقلا هذهل عنام عماج موهفم ديدحت ىلع اوقفتي ،مل يماذغلا

موهفمك مهدنع حلطصملا اذه دعيو ، حلطصملا اذهل ريظنتلا يف لضفلا مهل ناك دقف

نيذلا داقنلا نمف ، رخآ يدقن حلطصم هدهعي مل وحن ىلع ددعتم وهف داقنلا نيب فلتخي

،ولأ فورودتو افيتسيرك ايلوجو ، نيتخاب ليئاخيم مهنم: ركذن حلطصملا اذه اولوانت

اذه يف هيلإ قرطتن نأ بسان ةيرعشلا و الأةيبد تاساردلا يف صتخم صانتلا ن

وكلاجلأدمح ةياور نيلعاج . ةيرئازجلا ةيبرعلا ةياورلا ىلع هديسجتو ، صصختلا

ةساردلا هذهل اًجذومنأ ميركلا دبع

Resumes:

TheArabissue,suchasIbnQarouani,Al-JahizandHazemAl-Qartajani,dealtwith

thisissuewithvariousnamessuchasthefts,inclusions,citations,etc.Themodern

ArabcriticssuchasMuhammadKeyandAbdullahal-Ghathamididnotagreeto

definetheconceptofamosquethatisobjectionabletothisissue.Westerncritics

havebeencreditedwiththeorizingtheterm.Thistermisadifferentconceptamong

critics.Itispluralinawaythatnoothercriticaltermhasgivenit.Thistermis

reminiscentofMikhailBakhtin,JuliaKristevaandTadorov,andbecausethe

connoisseurofliteraryandpoeticstudiesisappropriatetoaddressinthisspecialty

anditsembodimentoftheAlgerianArabicnovel.MakingColage'snovelofAhmed

Abdel-Karimamodelforthisstudy.


