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 شكر وعرف ان

الشكر لله رب  العلمين الذي خلق اليدى وسدد الخطى وانعم علينا من نعم كانت خير  
إلى كل من مد  شكرنا وخالص تقديرنا    بأعز،كما نتقدم    عون لنا في انجاز ىذا العمل

الذي لم يبخل علينا    مولاي امحمدالدكتور  يد العون والمساعدة وفي مقدمتيم الأستاذ  
 بتوجيياتو ووقتو وتواضعو في المعاملة فكان نعم المشرف.

من توجييات  ما قدموه لنا  كما لايفوتنا أن نتقدم بالشكر لأعضاء لجنة المناقشة على  
 وتصويبات.

بعيد في انجاز ىذا    أومنكما نتوجو بالشكر والامتنان لكل من ساعدنا من قريب  
 العمل.
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 قدمة :مــــ

ها نتاجا فكريا وعقليا قد يصمد اويندثر، لكن صمود ىذه ائتتعاقب الامم والشعوب مخلفة ور     

نسان وفتن الحضارات يعتمد على قوة وعظمة مبانيها وقصورىا، فالحضارات التي لطالدا سمع بها الإ

عكف على دراستها واكتشافها من خلال ما خلفتو من بنايات عظيمة تبهر بقصصها وملاحمها 

ن الدعماري لفوا روب الضارية والكوارث الطبيعية،ولاتزال تقاوم الزمن رغم الح ،العقول وتخلب الالباب 

  .ختلاف الفكر البشري عبر العصور وىذا ما تعكسو العمارة بشكل عام إاكبر شاىد على تنوع و 

 ،جمالية ومعاني رمزية  نتاج إحتياجات وظيفية ومبادئ جاء ا جلياً جتماعية ورمزً إظاىرة فالعمارة     

والعملية ة ساسية لتلك الصورة الداديتبقى خلفية أ  جتماعيةلفعاليات الحياتية والدمارسات الإوبالتالي فا

نتاج الدعماري ضمن الحدود التي التصميمية، فالعمارة إمتداد للعلاقات الإجتماعية ودور الفرد في الإ

لصورة ثقافية تجسد وفق القدرة نعكاس فالعمارة ىي إ ،ترسمها بصورة او باخرى لتصورات الجماعة

د اثبت ابو السوسيولوجيا إميل وق ،رتباطها بالمجتمع وعلاقتها بالدين والثقافةالإبداعية للمعماري وإ

الدادي  اما بين شكلهولفهم الرمز يتطلب منا فهم التفاعل  اجتماعياً  اً دوركايم " أن العمارة رمز 

العمارة مجموعة  وأتفق الباحثون أن التي تمثل العمارة نماذجها الاساسية"، ، عتبارية الإ اومدلولاته

نسجام الفني وفي ىذا تضاح الإمؤثرات داخلية وخارجية ادت الى إ فضاءات ذا نمط يحتوي على

لايوجد إي شعب مجرد من الإحساس بالإبداع الفني الصدد قال الدهندس الدعماري حسن فتحي " 

بداعية تبرز دائما بشكل او باخر....فالريفي لايتكلم مهما كانت قوة إنفعالو بفعل الظروف فهذه الإ

 .تج الفن "نو ينعن الفن، أ ابداً 
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 ب

نتج عمارة تقليدية فأ،  نينبداع الفاوي نموذج يحتذي بو، لانو كرس الإنسجام والإالعمران الصحر     

حرى او بالأ ،بيت ضخم عالي وقرية محصنة فهير يضم قصبة واحدة على الاقل، تسمى بالقص

مجموعة كتل سكنية متراصة ومتلاحمة فيما بينها يقطنها مجموعة من افراد او مجموعة عائلات موسعة 

، ومن ىنا تندرج معالجتنا لدوضوع النمط  زواياهويحيط بهذه التكتلات سور مدعم بابراج ركنية في 

للسكن لا يبقى حبيس  الدعماري القصوري ووظيفتو الدلالية خارج الحدود التقليدية بمسعى ان التنظير

بينما يتخطى معالجة واسعة وتشمل الى باحثي علم السيمياء  ،ختصاص الدهندس الدعماري وحدهإ

سانية كانت ومازالت توحي بدلالات رمزية إناء ليس ظاىرة عفوية بل ىو حاجة بدليل  ان البن

بصفتها اكبر  قصور تواتختيارنا لومنو جاء إ، ويولوجي البحث عنهايمجهولة لابد على الباحث السيم

و علها اكبر واوسع مسرح يجسد ىاتو الظاىرة، فارتبطت جميع ىاتمدا يج في ولاية ادرار، تجمع للاقليم

ساطير والتصورات الخاصة بحيث جسدوىا في بناء فن معماري قديم القصور بجملة من الدعتقدات والآ

وقد  ،الامر بالفضاءات الدينيةسس قد تكون مقدسة بالخصوص عندما يتعلق ساكينها ذا آقدم 

شكال ىندسية مديزة تجدىا ترمز الى ا تمثل تصورات وتمثلات بنائها إتكون متفق عليها على انه

 .دلالات معينة ونلمس ذالك في الفضاءات الدنياوية 

 



                                                                                                                                                                                                                                                                                        يالمنهجطار الإ

 
2 

 

 

 

 

 

 

 يــــــــالمنهجالاطار 
 

 

 

 

 

 



                                                                                                                                                                                                                                                                                        يالمنهجطار الإ

 
3 

 كالية :ــشالإ

ة التي تعكس ثقافة الشعوب و مدى حضارة عبر تاريخ البشرية ىي الدرأي فن العمارة  في إ    

يجاد العلاقة الوطيدة  بتُ  إمة فعن طريقها يدكن طورىا، فهي صورة لرسمة لثقافة الآنهضتها ودرجة ت

حيث يسكن وىي الانسان العمارة ىو الحيز الداخلي الذي يآوي اليو الدسكن و المجتمع ، ففن 

لرموعة مؤثرات بصرية العمارة ىي ف، كرسائل بصرية   نسانالخارجي الدرئي الذي يستقبلو الإ الوسط

نسان ولقد استمر الإ ،الطبيعة ع عناصرتزاوج مالتي تلاينقطع من الدرئيات التشكيلية سيل و متتابعة 

ساسيات خصائصها سات الذو  والتهذي  اى  ىاتو الآككا  والدؤثرات مع الإحتفاظ أضفاء لدفي إ

التي  طريق الثقافة الشعبية برمج عنالد ولزيطلينتج تصاميم معمارية مستمدة من مكتسابتو و ا وسماته

العديد من الإيحاءات التي  افي طياته تحمل،ىذه الرموز والعلامات عبر مرور الزمن   رمزية ككلت

تدحورت دراستنا بادراج مقطع من البرنامج  ومنو فيها ضمنيا،يصع  فكها الا من خلا  التمحيص 

 من خلا  ىذا الدقطع  زاابر  حاو   الذيلقناة الجزائرية الثالثة تحت عنوان " ىذي بلادي " الوثائقي 

لعمراني لولاية ادرار، ولكون جزء من البرنامج يتماكى وسيا  دراستنا الدتعلقة سق ادلالات الن

جزئياتو وتوضيح الابهام  يولوجي لتفكيكالدنهج السيم بدلالات التصميم الدعماري لقصور توات طبقنا

  .رمزية ودلالات التصاميم الدعمارية لولاية ادرارمن خلا  تركي  ماىية  وازالة اللبس 
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دراسة:ـــاؤلات الــتس  

ساس تنص  دراستنا في البحث عن ما تحملو تصاميم عمران قصور توات من دلالات وعلى ىذا الآ

  :، وعليو تكون إككالية دراستنا على لضو الصياغة التالية

 ؟ في البرنامج الوثائقي "هذي بلادي" قصور تواتل التقليدية ماهو البعد الدلالي للتصاميم المعمارية

 جابة عن الإككالية الدطروحة قمنا بصياغة لرموعة من التساؤلات الفرعية:وللإ 

 ؟ في البرنامج الوثائقي"ىذي بلادي" قصور توات تصاميم عمرانالرمزية ل يحاءتالإىم ا ماىي

 ؟ء فضاتها على القيم الإجتماعية ككا  بناوأقصور توات  عمران ميماتصكيف اثرت 

 ؟ بناء فضاءات القصورفي  بالابعاد الرمزية  ماىي علاقة الدوافع الوظيفية

 :ووو الماسباب اختيار  

مام عدد كبتَ من الدوضوعات من أىم الخطوات حيث يجد الباحث نفسو أختيار الدوضوع يعتبر إ   

بلورة مشكلة البحث ثم يقوم ب ،جراء بحثو فيوويتحتم عليو تحديد موضوع معتُ لإ الدتنوعة والدتعددة

 ستكما  الخطوات الدنهجية الاخرى .جمع البيانات وإ اى   طارىاإ التي سيتم في

 ختيار موضوع الدراسة :ولقد دفعتنا أسباب عديدة اى  إ
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 الاسباب الذاتية :* 

 .ىا الخالدة في فن العمارة الطابع الدعماري لقصور توات ورموز  رمزيةىتمامنا الشخصي بموضوع إ -

 .ثقافتنا الدتنوعة الدتميزة بها  ثرية التي تذخرآحد معالدنا الآ عتبار القصورإ -

من زاوية  يبرر تناولنا للعمران التقليدي  إنتمائنا للمجتمع الددروس من حيث الدولد والنشاة لشا  -
 سيميولوجية .

 .ثراء الدعرفة الذاتية لنا فيما يخص ىذا الدوضوع إو  لدام بجميع جوانبوقتناع بالدوضوع والإالإ -

  .الفضو  والتطلع للبحث في مثل ىذه الدواضيع حس -

 .فيةنواع الصحنوع من الآولوجي على يمنهج التحليل السيمستخذام رغبتنا في إ -

 الاسباب الموووعية :

 .قلة الدراسة عن المجتمعات الصحراوية عامة والصحراء الجزائرية على وجو الخصوص -

 جدة موضوع البحث. -

  .للعمارة الطينية التقليدية في قصور تواتهمية الفنية الآ -

ثار ىاتو القصور من طرف الذيئات الدسوؤلة بحيث نعتبرىا احد معالدنا التهميش الذي عرفتو آ -

 الاثرية .

 .ذه الاعما  الاكاديديةى  بجامعة احمد دراية بادرار بمثل الاعلام والاتصاعلوم تزويد الدكتبة بقسم  -
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 :اهداف الدراسة

تلفزيوني وثائقي لدراسة جزء منو، كونو عملا  برنامجإختًنا القال  الفتٍ الصحفي الدتمثل في  -

صحفي متكامل يعرض دراسات جديدة ويغطي أفكار جارية وتاريخية عن الحياة الإنسانية 

هدفنا الاسمى ىو كشف خصوصية الدعمار الصحرواي القصوري الذي لو لشيزات ف وتفاعلاتها

 ل اليو الباحثون من مغالطات نتيجة منطق التعميم.تختلف عما توص

والواقع ،تصحيح النظرة الخاطئة على ان الصحراء ىي جمع الجفاف والحرارة والبيداء والرياح  -

 .القصور لو السبق التاريخي على اروبا نفسها  قدم ان العمران الذي يتجسد فييثبت 

ولوجي في الدناطق الصحراوية التي يميالزرع السملنا ان تكون ىاتو الدراسة بمثابة اوى  حبات أ  -

ت ىذا  المجتمع ومعرفة خصوصيا ساسيص  لدراسة وصف الصورة وجوىرىا الأىي ميدان خ

 .  من خلا  العمران  الشعوب ذهلذ الرمزية  ثقافةالوتوضيح 

وتوضيح  العمارة التقليدية فن الدعماري والبناء الدعماري خاصة فيردم تلك الذوة بتُ الدهندس   -

توحاة ككا  معمارية مسري كان يعمر وفق أستًاتجية واضحة من خلا  إبراز أان البناء الدعما

 .من دلائل وليست وليدة فراغ

بعدما تاكلت جدرانها الدلالية في التقليدية  في العمارة القصورية الرمزية إعادة بعث الروح   -

 الذاكرة الشعبية الشفوية
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 :دراسة همية الأ

 ناعتبار موضوعبإ همية علمية شكلة بذالك أعدة زوايا تتشابك فيما بينها م دراسةال تناو  ىذهت -   

نسعى بذالك اى  توضيح أهمية الدعمار للإنسان القصوري  ،يولوجي بالدرجة الاوى  موضوع سيم

لذاتو يحاءات دلالات وإككا  لاحصر لذا تعطي فاصيل الدقيقة التي انبثقت منها اىتمامو بالتومدى أ

 . قصور توات عمران الدة فيالخرموز ال

تعد ىذه الدراسة من الخطوات الآوى  في البحوث في حقل العمران الصحرواي التقليدي  من  -   

 . الناحية السيميولوجية بغية تحقيق قدر من الإنصاف العلمي

 :الدراسة  اتمصطلحتحديد 

 المعماري: التصميم 

بإضافة الإنسان والمجتمعات  الدرتبط وىو الطابع  التي تديز مكان معتُىو لرموع الصفات البصرية     

عبتَ عن تبال في ثناياه مفاىيم الشخصية والخصوصية والتفرد والتميز والوحدة والتجانس والتكرار جامعا

وعرفو الدهندس محمد بابكر عبد الحي : "ىو لرموعة من الدلامح البصرية ي لرتمع، إروح العمارة في 

وىو ىيكل بنائي ينعكس بصورة مكررة في ،  أن تتكرر بنفس التًتي  والتًكي  كوحدة نمطية يدكن

 ،، " ىتمام بالتفاصيلالأىتمام الدعماري باللون أوالدادة أو كأالأعما  الدختلفة للمعماري وتحكم فكرة  

نتماء العمل إالطابع القومي  وىو يتمثل في تحقيق  ىيو  رئيسية لزاورعماري لصد ثلاثة الدطابع للو 

مع  وىو ما يعكس تجاوب البناء لطابع الإقليميوا ،للبلد الدقام فيو بكل ما يحتويو من قيم  الدعماري
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 شخصية الدعماريةوال المحلية وكذا ظروفو الطبيعية والدناخية جتماعيةالإبظروفو  خصوصيات الدكان 

 ي  التي ينفرد بها الدعماري في معالجة كافة جوان  التصميم الدعماريخلا  الأسال وىى تتأكد من

الدعماري إى  ثلاثة  وفى الحقيقة لا يعتٌ تشع  الطابع ،وكذا الجان  الإنشائي ،الوظيفي منها والجمالي

 تصميمفكلمة ، والتحليل لزاور أن كلا منهما منفصل عن الآخر ولكن ذلك نوع من الإكارة

يتحقق دون تأكيد الطابع  والطابع القومي لا يدكن أن، من الطابع  معماري كلمة واحدة لا تتجزاء

للطابع الدعماري مستقل ،و قوية وكيان  المحلى .وكلاهما لا يتحققان إلا على يدي معماري لو كخصية

في التأثتَ البعد الزمتٍ يتمثل ف بعد زمتٍ أخر مكاني ولابد أن يكون لذما صدى في فن العمارة

أما البعد الدكاني فيتمثل في للمجتمع ،جتماعية والثقافية والإ بالتغتَات الدعاصرة للحياة الإنسانية

 .تفرض وجودىا على العمل الدعماري إقليم التيالأرض وظروف كل 

  قصور توات : 

وى  ، وعدد قصور اقليم توات الآساسية و بنيتها نواتو الأقليم يشكل القصر أتوات عبارة عن        

ة يدتد الاقليم من قصر عريان من الناحية الجغرافي، يقع الاقليم في الجنوب الغربي الجزائري، قصر 140

س بتسابيت شمالا اى  رقان جنوبا، يحده من الناحية الشمالية العر  الغربي الكبتَ وواد الساورة الرأ

عود، يحد الاقليم من الناحية الجنوبية الغربية عر  وعر  الراوي، ومن الناحية الغربية وادي مس

فالقصر في   كاش"صحراء تانزروفت"، ومن الشر  ىضبة تادمايت والجنوب الشرقي سبخة مكرغان،

الدناطق الصحراوية ىو لرموع قرى لزصنة او بالاحرى لرموعة كتل سكنية متًاصة ومتلاحمة في ما 

ي اى  اصو  عرقية واحدة و ائلات موسعة، كثتَا ما تنتمبينها يقطنها لرموعة افراد او لرموعة ع
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 جتماعية مشتًكة، وقد تكون لستلفة يحيط ىذه التكتلات سور مدعما بابراج ركنية في زواياإطبقات 

بنايات رائعة بالطتُ الجاف والتي تعتبر اركيفا حيا عن تاريخ توات وعن  عبارة عن ،وقصور توات

بقصوره  توات قليم إعاكو تقاليده الضاربة في القدم وعلى حضارة متفردة في كل عهد وحدث تاريخي 

صل التسمية حيث قا  بعضهم توات اختلف في اصلها وتضاربت الآراء التاريخية في أ ، وكلمةالدتناثرة

المحلية ومنهم من يقو  ىو أسم لوجع الرجل بلغة التورا ، باللهجة  "يواتي"،"وات"فعل جاءت من 

  ىو اسم مشتق من الاتاوات التي كانت تدفع في وقت ما كمغارم. وقد يكون 

 وثائقيالبرنامج ال: 

دارية ومونتاجية ة صوتية، لو بنية بصرية وسمعية وإتضمن مواد مصور يخاص قال  صحفي ىو    

دارة الكامتَا وتحديد ىيئتها زيع الإضاءة ووضع الدناظر وإفي تشكيل الصورة وتو ل البصرية تتمثفبنيتو ،

وطرازىا ولزتواىا والدلابس والشعر والدكياج، اما البنية السمعية فتتمثل في توظيف عناصر الصوت من  

ى الدذيعيتُ وتوجييههم دارية فهي توزيع الوظائف علواما بنيتو الإ كلام وموسيقى ومؤثرات صوتية،

تلفزيوني وترتي  العلاقات بينهم، والبنية الدونتاجية ىي التي تجمع كل العناصر الدكونة للعمل ال

ة والبرامج الدباكرة والبرامج متميز ، للبرنامج التلفزيوني انواع تتمثل في البرامج الحواري وتوحيدىا في بناء

قتصادية رياضية والبرامج الإجتماعية والبرامج الا  والبرامج الإارية وبرامج الدسابقات وبرامج الآطفخبالإ

 والبرامج الوثائقية .
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 دلالة في السيميولوجياال: 

قوامو عنصران متلازمتُ "دا   كيان سيكولوجي لررد،  "دي سوستَ"ان العلامة او الدليل عند     

اطا وثيقا رتبإوىذان العنصران مرتبطان  ،وحدة نفسية ذات وجهتُ ىي ومدلو " فالعلامة اللسانية

دي "ونطلق بتُ التاليف بتُ التصور والصورة السمعية بالعلامة ويقصد ويتطل  احدهما الاخر ،

في حتُ يقصد بالددلو  بالتمثيل نطباع النفسي للصوت لدا  او الصورة السمعية بالإبا "سوستَ

باي صفة وباي  ،خص ماكراي يعوض ل، اما عند بتَس فان العلامة ىي كيء 1الذىتٍ للشيء

و علامة موازية او علامة اكثر تطور ، ان العلامة التي يخلقها اطلق عليها مؤولا أنو يخلق عناي طريقة، 

ن هما الدا  والددلو ، يحركو لزورا " ان العلامة ىي  نسق كامل رولان بارث"ويرى   ،الاوى للعلامة 

و علامات دالة الا ا لة فهي لن تكون علامات سيميولوجيةكياء وان كانت حاملة للدلاغتَ ان الآ

   2متزاجها بها  إبتدخل اللغة و 

 منهج الدراسة:

 ولوجييمنهج التحليل السيم : 

لوجي ىو الطريق الدؤدي اى  الكشف عن الحقيقة في و يالدنهج السيمعرفو عبد الرحمن بدوي "      

حتى يصل اى  نتيجة العلوم، بواسطة طائفة من القواعد العامة تهيمن على ستَ العقل وتحدد العمليات 

خضاع الباحث لنشاطو البحثي اى  تنظيم دقيق في ككل خطوات معلومة إعبارة عن  نوي امعلومة" إ
                                                           

احمد بوخاري ، دلالات الدكان في الومضات الاكهارية التلفزيونية ، مذكرة ماجيستً في علوم الاعلام والاتصا  ، جامعة  1-
   83، ص2008/2009الجزائر بن سوسف بن خدة ،

78، ص 1،2005الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء الدغرب ، طسعيد بنكراد، السيميائيات والتأويل ،   -2  
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نطلا  وخط الستَ ونقطة الوصو ، لشا جعل العديد من طة الإيها مساره البحثي من حيث نقيحدد ف

عتماد على قتضي طبيعة الدراسة الإالباحثتُ يشبهون ىذا الدنهج بالطريق الواضح المحدد الدراحل، وت

على العلاقات الداخلية لعناصر الإتصا ، ساسا بالكشف التحليل السيميولوجي الذي يهتم أ منهج

عتباره دلالة ، ولصد ان منهج وات مستهدفة لوصف وتحليل كيء بإخطتباع تقنيات و من خلا  إ

رولان "عتماد على مقاربة نا الإالتحليل السيميولوجي يعتمد عدة مقاربات واقتضت طبيعة دراست

التي تقوم على مستويتُ اساسيتُ وهما الدستوى التعييتٍ الذي يعتٍ الدعتٌ الفوري او البديهي  "بارث

عرفة الدلائل الذي يعتٍ الدعتٌ الحقيقي للرسالة وىو عميق وغتَ ظاىر وىذا لدوالدستوى التضميتٍ و 

  دراكي والدستوى الدعرفي لذذه الصور من خلا  الدستوى الإوالدعاني للصور وتحديد الدضمون الضمتٍ

سس الجوىرية لبنيات العميقة الثابتة وترصد الآكتشاف ابالبحث الجاد عن اسباب التعداد لإ  ،وذالك

 1. ختلاف النصوصتكون وراء سب  إالدنطقية التي 

 دوات جمع البيانات  : آ

 :الملاحظة العلمية  

نس  لدراستنا وىي الدشاىدة الدقيقة لظاىرة من الظواىر او اختًنا آداة الدلاحظة العلمية كونها الآ   

جتماعي الدعلومات عن السلوك الإصو  على ساسيا في الحة منها وتؤدي الدلاحظة ىنا دورا آلرموع

لإستخراج درجة جتماعية ،والإنسانية نشطة الإد على قياس الكثتَ من الإفي الدواقف الطبيعية وتعتم

تنقسم اى  البسيطة العابرة و خرى وغتَىا ، ولذا مقصد علمي لزدد بتُ الدثتَات الآ التفاعل الإجتماعي
                                                           

360، الجزائر ، ص 2جامعة سطيف،خطوات تحليل الفيلم الاكهاري سامية عواج،    - 1  
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نتظام تعطي حرية للباحث بالبحث بدقة وإ انتهجناىا لانهاوالثانية ىي الدوجهة الدقصودة وىي التي 

عاليتُ بهدف الكشف والتعرف على التفاصيل الغائبة من خلا  تحديد الذدف والوحدات وتسجيل 

ستطلاعية مية تجمع الحقائق من الدلاحظة الإالبيانات والدراقبة للوقائع والحالات ، وكون الدلاحطة العل

تارة حتُ ننتهج الدنهج السيميولوجي في تحليل الصور الدخ ،1لتمعن والتضمتُدققنا بها ا حتى الدقيقة

 .التلفزيونيلبرنامج من الدقطع الدختار من ا

  الدراسات السابقة :

 ولى : الدراسة الأ 

في  الصحفية بعاد الرمزية للصورة في علوم الإعلام والآتصا  تحت عنوان "الآرسالة ماجيستً -

 تخصصوجية لنماذج جريدة اليوم والخبر دراسة تحليلية سيميول دي عبد الرحمنلنشا الصحافة الوطنية"

و والدلاحظة كمنهج دراسة الدنهج الدسحي   هاوظف في، عن جامعة وىران علوم الاعلام والاتصا 

ومعرفة حيث افادتنا ىذه الدراسة في معرفة واقع الصورة الصحفية في الجزائر العلمية كاداة بحث ، 

صور الصادرة بالصحافة فاستهدفت ىذه الدراسة معرفة الدعاني التي تحملها ال ،تؤديها د التيبعاالأ

اخذ عينة اختارىا لتمثل لرموع الصحف الوطنية دراج سوا  لزوري حيث إ، من خلا   الجزائرية

                                                           

  2ص  2014جامعة بابل العراقية ، كاية الاداب ، قسم الاعلام ،لزاضرة الدلاحظة العلمية كامل حسوون جعفر القيم،  1-   
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لستلفة ة بعاد معنويآ ان كل الصور تختفي وراءىا ليعرف دلالاتها ولشيزاتها وطر  معالجتها وخلص اى 

 .1يحائية عند الطل تقدمها على ككل دلالات إ

 : الدراسة الثانية 

 ةانثروبولوجي ةجتماعية " قراءري للمدينة الصحراوية ووظائفو الإرسالة ماجيستً بعنوان النمط الدعما   

 بجامعة وىران ، جتماعقسم علم الإلثياقة الصديق عن   ،"توات قصر تدنطيط بادرار نموذجالقصور 

موحهة النصف  الدقابلة جمع البيانات ىيحيث اعتمد في دراستو على الدنهج الوصفي التحليلي واداة 

وتجلت إككالية الدراسة حو  العوامل ، جابة عن اسئلة الدقابلة،لاعطاء حرية للمبحوث في للإ

رث تماعيا وآمارة رمزا إجعتبر العالذي ي رداة الفنانقل متطلبات جماعة القصر من خلا  إساسية لنالأ

ضاء ملائما وبيئيا ووظيفيا جاء نتاج تفاعل العامل الدكاني والزمتٍ ان القصر فوخلص اى  ،تاريخياً 

كانت جتماعية بتُ الفضاءات الوظيفية دينية  ، من خلا  إبراز العلاقة الإوالإيكولوجي والإجتماعي

 .2 نسان القصوري .او دنياوية والإ

                                                           

لابعاد الرمزية للصورة ،دراسة تحليلية سيميولوجية لنماذج جريدة اليوم والخبر ، حو  اسالة ماجيستً ر نشادي عبد الرحمن ،  - 1  
 . 2002جوان وىران ،علوم الاعلام والاتصا ، 

انثروبولوجية لقصور جتماعية " قراءة ري للمدينة الصحراوية ووظائفو الإالنمط الدعماحو   رسالة ماجيستتَ ثياقة الصديق، - 2
 .  2006 نوىرا،جتماع قسم علم الإ ،يط بادرار نموذجا "توات قصر تدنط
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 :مهيدـــت

وبتُ المجتمع  يجاد العلاقة بتُ البشرالعمارة يدكن إ مة، فعن طريقالعمارة صورة لرسمة لثقافة الآ   

العمارة ىو الحيز الداخلي الذي ، ففن تصالية مكتملة الاركان عن طريق عملية إ فيو ونعيشالذي ي

نسان  الخارجي الدرئي الذي يستقبلو الآ نسان حيث يعمل او يسكن، وىو الوسطيآوي  اليو الآ

كتل كانت او اسطح لتتزواج مع   ،كمؤثرات بصرية متتابعة، فهو سيل لاينقطع من الدرئيات التشكيلية

الدعمارية  العناصر دنا مايدكن ان تقع عليو آبصارنا من تشكيلات ىذهفاذا عد، ر الطبيعة عناص

، وما تعكسو للمشاىد من معاني إيحائية ون عليها ة التي تكلصعب علينا حصرىا من بصالية الكيفي

 خلاقيات والسلوك العام .لذا اثرىا في الإ
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تصال المعماريالإماهية همية الفنية للمعمار و الآالمبحث الاول :   

 همية الفنية للعمرانالمطلب الاول :الآ   

لة قيم وييفة وبص الافكار والخبراتالتًاث العمراني شاىد مادي على إي حضارة ولزصلة لتًاكم      

ة الاثرية ضمن التًاث الدادي الاركيولوجي لدا لو من ر حيث صنفت العما، جتماعيةوزمنية وعقائدية وإ

اهمية فنية برتوي مباني قديدة ذات مفردات وعناصر عمرانية نادرة ومنفردة مستمدة من اصالتها ومهارة 

د الاهمية، واكبر دليل على ذالك الاكثر موضوعية لتحدي صناعتها ، فالقيمة الجمالية ىي الدعيار

فالدكتور "حجيج" قال:" اذا حقق  ،1يفسره الصذاب العديد من الناس لدناطق ومواقع التًاث العمراني

يتساءل البعض عن أهمية وجود فقد  ،ة ياتي الدعطى الجمالي اذا وجد "الدسكن الويائف الإجتماعي

مبانينا وما علاقة ذلك بحياتنا ولرتمعاتنا، فالواقع ان فن العمارة ليس   طابع معماري سليم الذوق في

كباقي الفنون ففن التصوير او النحت او الدوسيقى مثلا يقوم بو الفنان فتَسم لوحة او يبدع بسثالا او 

ثم يعرض  معتُ، يضع لحنا يعافً بو موضوع او فكرة معينة يعبر بها عن امال او مشكلات لرتمع

ستحسانهم ،وان لم يعجبهم انصرفوا إمهور لو،فان قبلوا بو فقد يلقي ويقاس بددى تقبل الج لفتٍالعمل ا

عنو وانفضوا من حولو، وذىب ىذا العمل ادراج الرياح ولم يعد لو ذكرى، كذلك الابحاث في العلوم 

انها مازالت طي او علوم النبات رغم اهميتها بالنسبة الإنسانية وتقدمها ورخائها الا  مثل الكيمياء

ستفادة العلمية او التطبيق، اما فن ولذا طلب للدراسة او البحث او الإالكتاب حتى نسعى اليها ونتنا

العمارة فالامر لستلف لانو يقتصر على نماذج تعرض او لوحات ولا يقف عند لررد الابحاث والكتب 
                                                           

قسم ستثمار الدستدام في مباني التًاث العمراني "دراسة برليلية لنماذج عربية"، نيا نصتَ طارق،شدى فاتح حستُ، الإد -  1
 .44،ص 2017جامعة اوروك،الذندسة الدعماية، 
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خلو، فهو الحيز الفرد ويحتويو بدا بل ىذا اكثر من ذلك واشد اثر فهو يخرج الى المجتمع ويحيط بحياة

ىو الوسط الخارجي الدرئي الذي و اليو الانسان حيث يعمل وحيث يسكن  يالداخلي الذي ياو 

يستقبلو الانسان ، انها مؤثرات بصرية متتابعة  وسيل لايقطع من الدرئيات التشكيلية  كتل كانت او 

من اشجار ومسطحات خضراء، فاذا اسطح  وحيزات والوان ويلال  تتزواج مع عناصر الطبيعة 

عددنا ما يدكن ان تقع عليو ابصرنا من تشكيلات العناصر الدعمارية لصعب علينا حصرىا، لكن ما 

يهمنا ىو الكيفية التي تكون عليها ىذه التشكيلات وما تعكسو للمشاىد من معاني إيحائية  لذا 

اثر بدا حولو ويعكس ما بداخلو في ما يعمل اثارىا في الاخلاقيات والسلوك العام، فالانسان بطبعو يت

مشكلا معتٌ، حيث ندرك قيمتو الحقيقية عند دراسة التاثتَ الدتبادل بتُ افراد المجتمع وفنهم 

صميم وتشيد للمباني ليغطي بها الإنسان إحتياجات مادية ، فالعمارة ىي فن وعلم وت1الدعماري.

لستلفة ومنو لرال العمارة يتسع ليشمل لرالات  نشائيةومعنوية وذالك بإستخدام مواد واساليب إ

جتماعية والثقافية والفن ل الرياضيات والتاريخ والعلوم الإنسانية مثالإ لستلفة من نواحي الدعرفة والعلوم

، فالدطلوب من الدعماري في مرحلة التصميم التلاعب الخلاق بالدوارد والتقنيات الدتوفرة بصيغتو الشاملة

عتبارات الوييفية والفنية والجمالية تصور كامل ومفصل للعمارة يعكس الإل وضع منذ القدم من اج

ة مناسبة من خلال التصميم تتًجم يجاد صيغوإويربطها بالطبيعة والتقاليد والعادات الدوجودة بالدنطقة 

 وتوضح دلالاتها ،حتياجات الناس الدصممتُ لذذه العمارة إ

 
                                                           

،  الفنية للطباعة والنشر  الدار الدصرية اللبنانية ،الاسكندرية د/ الفت ايت بضودة ، الطابع الدعماري بتُ التاصيل والدعاصرة، - 1
  .39 ، ص1987
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العمارة الإتصال ولب الاول : المط  

 ،" ىذا الجوىر داة توصيلثابتا وان الكلمة آ شياء جوىراً للآن " أ : اكد الفيلسوف "افلاطون"     

 الذي يلعب دور الدرسل  فالعمارة لغة بزاطبية مستقلة تقوم بنقل الدعاني بتُ طرفتُ هما الدصمم،

راك متلقي في إدتحديد لشا شكل صعوبة للبهام وعدم ال، فهذه اللغة لطالدا عانت من الإ والدتلقي

يتمثل في نقص بهام كان بسبب وجود خلل في تلك العملية ، ان ىذا الإالدعتٍ الدوجوة لتلك اللغة 

التي تناولت اشكال العمارة  دراكية الدعمارية الإفالدراسات  ، العمراني دراك الدتلقي للمشهدمعرفي في إ

، واىم ىذه الدراسات دراسة "امبرتو ايكو"  تصالتبتٌ على الإ ىرةكظاها  بنتىي من ت، كنظام دلالي

انها ياىرة حضارية مبنية على  ائية علىيحيث تناول الباحث العمارة من خلال النظرة السيم 1980

تصال الدعماري ث لزاور رئيسية وىي العمارة والإتصال ، الإشارة الدعمارية ، الإعبر ثلاتصال الإ

 الإبتدائي الذي يحدث بالإدراك البصري الذي يوضح الدعتٌوالتاريخ حيث تناولت ىذا المحاور 

ستثمار لذي لايفهم مباشرة بل يحتاج الى إصال اوالدتلقي والدعتٌ الثانوي ىو الإتتصال بتُ الدرسل الإ

الضمتٍ، حيث تسند الدراسة بشكل كامل عن دراك لفكري لتحقيق عملية الفهم وىو الإن االدخزو 

ستمرارية لاقة تواصل وىذا يشتَ بدوره الى إم الدعمارية على انها عطريق عد علاقة الدتلقي بالاجسا

ائم للمراسل والدتلقي حيث ان طرفي عملية التواصل بتُ طرفتُ وبابذاىتُ فليس ىناك تعريف د

" ايكو"  يثبت ،  وتبادل الادوار دراك الدستمرقد يتبدلان الدوقعتُ وىذا دليل عن عملية الإ تصالالإ

رسل الذي يتمثل في النسق العمراني من خلال تصالية للعمارة من خلال النظرة الى الدالإبنية العملية 

بتدائي ل تشخيص نوعتُ من الدعتٌ بدعتٌ إشارات من خلاالدعتٌ على ان العمارة نظاما للإ النظرة الى
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ر ثانوي يدرك بشكل غتَ مباشر عبر إستثما يدركو مباشرة ويدثل الجانب الوييفي النفعي ومعتٌ

رك بوصفها ياىرة حضارية دان العمارة ت، والنظرة الى الدتلقي حيث يرى الفكري للمتلقي  الدخزون

د وتشتَ الدراسة بشكل ضمتٍ للمعاني التًكيبية للظاىرة والدتمثلة بالنمط والنموذج والخاصية الذي يؤك

بتَغ شولتز"و ، وفي ىذا السياق وضح "كيفن لينج" و "نور 1.دراك دور الدتلقي في عملية الإ

دراك، ووضح "كوردن كولن" دراسات التمثيل الذىتٍ حيث اتفقوا على ان  العمارة إ "الكسندر"حول

جزاء" وىناك دراسات  –و "مالوسكي" و "فان ميس" في دراستهم ان ىناك علاقة للعمارة "ككل 

كدراسة "خوان   دراك الشكل منها دراسة "ىاريسون"، وىناك دراسات تناولت العمارة كنظام دلاليلإ

 .بابلو" و "جارلس جنكس"

 المبحث الثاني : الدلالة السيميائية  للعمران

لفضاءا : البعد الرمزي للشكل وولالمطلب الا  

تصدر عنو  قد نسان يصنع الرموز ويعيش فيها، لانها ىي من تنظمو بافعال وتصرفات نمطيةالإ     

مظاىر الحضارة  فالشكل الدعماري الفتٍ مظهر منتكون ذات دلالة تشكل لو تكوينات رمزية، و 

نسان شبكة فمعتقدات الإ رموزا بشرية وعلاقات من الدعاني والافكار والتصورات، نسانية ، يشكلالإ

من دائرة العقل الخالص، نسان اوسع يزه وتعبر عنو، لتوضح ان فطرة الإمعقدة من الاشكال التي بس

قيقة جاىزة او تردد لواقع قائم سلفا بل ىو لكشف حقيقة جديدة فالفن الدعماري ليس لررد تكرارا لح

الوييفة  عندلو، لايتوقف  ، فالبناء والعمران والشكل اذا اردت بزصيصا وتعبتَا عنها بلغة رمزية

                                                           

. 02،ص  2018نفصال الحضاري، جائزة عبد اللطيف الفوزان، تصال والإالإ ،د/ مشاري عبد النعيم  -  1  
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يف نفسر الشكل الدربع لفضاء جتماعية او التوافق مع البئية بل يتعدى الى الوييفة الرمزية والا كالإ

لا، فالفن الدعماري او مستطيلا مثؤدي نفس الوييفة اذا ابزذ شكلا دائريا يدكن ان ي عمراني رغم انو

كتفاءه الذاتي وحقيقتو الفردية، لذالك الاشكال والتصاميم في نسقا قابل للإدراك كما ىو موجود بإ

داة بالتالي ىي رصيدا معتبر وانتاج الاشكال ، فإورات لرسدة في مباني بزضع  للغة العمران ىي تص

دسي في مساكن في نمط ميائية الشكل الذنسية البحث لمايبرر مشروعي، 1تصال عبر لغة الاشكال للإ

ديث الذي شوه الفضاءات القديدة كتساح الدلفت والزحف الدعماري الحىو الإ معماري القديم 

قصائها حيث الدعماري استنسخ التصميم وضمن لو ستَورتو وجعل لو شبيو لشاثل في النمط الحديث بإ

 .للشكل الذندسي القديم والضمتٍ  لشا يدل على البعد الرمزي 

وضعت بنسق  وىو الامكنة المحتواة لبناءات لرسمة التقسيمات الدمتدة المجسدةىو فالفضاء      

وبردد الدواضيع  شكالالامكنة التي تتداخل فيها الا، فهو كل وسيلة إتصال معتُ لكونها اداة تعبتَية و 

، فهي الامكنة الدخصصة لجهاز الدعماري التجريبية بالتعرف على اللعبة النظامية التي يقوم بها ا

وىو منظومة اسما مشتًكا للنصوص الدمتلكة لنظام متميز متفق عليو،قت التي تشكل للممارسا

م الداخلي للمسرح فالتنظيدراكها"، العلاقة الطبولوجية اي " الدمكن إالاماكن التي يتضمن لرموعة 

دلالة واضحة مهم يعطي  فضاء داخلي الدرج الكبتَ او "لاوبتَا" فيو يؤدي شاسع مثلا يدثل فضاء

جزءا من الاجزاء الددلرة  اذا يحتل الدرج الكبتَ حيزا يجعلو،وىيمنة مكانتو  عن اهميتو وبشكل خاص

هو الاساس ، فوعدم وجوده لايكون للقاعة ولا للمسرح معتٌ في الدقطوعة اذا قررنا الصعيد التًكيبي

                                                           

، الجزء الثاني، 09بداع، "حوليات جامعة الجزائر"، العدد الة والدعاصرة، ازمة التاصيل والإالعمران بتُ الاصبن يوسف ابراىيم، 1 -
 . 61، ص1996مارس 
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من خلال اهميتو كفضاء  من لرال سيميائي الى اخر ولضتفظ بالتجانس الدرضي الدنهجي الذي ينقلنا

 موقع رمزي وموقع ذاكرة لانولو ون ، فلابد للفضاء ان يكون مكانا لكي يكمصغر في فضاء شاسع

رمزا يقدم صبح ليعلامات، تلاقي عدة للزوري نسانية، فالفضاء لزل الإداعات ن الإب عتَتعبىو ال

لفضاء الداخلي فل ، غامضةال شياءالآ العديد من بهام عنة اساسية ويعطي لغة خاصة تزيل الإوييف

ثر من كونو ماوى لحمايتو من فالدنزل مثلا وسيط رابط بتُ الفرد ولزيطو، لو بعد رمزي اك بعد رمزي

نسانية ، ادي ىو اكبر دليل لتفوق القوى الإنسانية على القوى اللإعة، اما من حيث الدفهوم الدالطبي

نسان من قد يدلك الإ ويرى الدهندس الدعماري" حسن فتحي":" ان الدار ىي رمز الذوية واىم ما

جوانب فالشكل والجانب الجمالي والحجم ىي جوانب من  ،وجود مادي، فهي شاىد عيان لوجوده"

 جتماعية والثقافية.ساكنيو تعبر عن شخصيتهم الإ

 عماريةالم تصاميمدلالة ال: لثاني المطلب ا

ان يدخل  "السيميولوجي كاللساني عليوتابو "الدغامرة السيميولوجية":"رولان بارث" قال في ك    

 تٌ الحقيقي، فتنتقل من سكون لغة، فالعلامات الخفية في مدىا وجزرىا تتنتج الدع1مطبخ الدعتٌ".

اكتفت بذاتها واستقلت عن كل موجود الى حركية الفعل وتوجهنا صوب موقع منتج العلامة والدقاربة 

وة الدستفرد عن الدنهج ، تقتفي اثر العلامة، فيتكلم السيميولوجي بشهية ونش السيميولوجيا ،الرمزية

 علم العلامات ىو علم التجول فيو متعة، فقا بالدالفالطموح السيميولوجي يعانق الواقع كما ىو تعل

نتقالات مع الفرار الى الامام ليكتشف حقولا إنقلابات و إدة بردنا، لشا يدكن ان يحدثو من دون عقي
                                                           

 .101 ص، 2010مركز دراسات الوحدة العربية ، ، بتَوت جتماعية ، لزسن بوعزيزي ، السيميولوجيا الإ 1-  
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 والاشياء متتبعا الميجدد النظرة الى العهو من ف في تكستَ كل النماذج اماتزال لرهولة، فلقد كان نموذج

، قابل للتاويلنبضات الحياة اليومية وما فيها من بسثلات بصاعية وعلامات وانسجة رمزية فتَدىا نصا 

التي لاصوت لذا، ومنو ان مشروع السيميولوجيا يبحث عن الدعتٌ الذي يسنده الناس الى الاشياء 

خضاعو لاي شكل منهجي من اشكال التاويل يعتبر مشروعا إو  العمرانولوجيا نشاء سيميإلزاولة 

صعب فكها الا بعد  غابات واعرة من الرموز ية وشكل بنائووانسجة رمز  فهو إنتاج إيحائي ،مهما

فقد ينشد علم  مسافة بتُ الفهم والتفستَ، العمران ولوجيا و، فالدسافة بتُ السيميبسحيصاً دقيقاً 

فهكذا يبدو عالم السيميولوجيا سكنا بصيل البناء  ،من معانيالعمران ولده ي السيميولوجيا الى ما

والالوان  لتنشيط الحركة فيو باغراتو، ولكنو سكن مغلق من الداخل على الخارج لكن السيميولوجي 

بشة يقتًح لغة ومن ،  1يكون فيو كذاك الناسك البوذي الذي يرى مشهد الطبيعة بشكل مغاير.

اب وىذا الخطاب لغة حقيقية " الددينة خط :،يقول رولان بارث اريستعإعلى  لضو معمار خاصة لل

عند وصف الدلالة وبناء  "بارث"ستعاري الى الواقعي في لغة العمران ينجز حسب نتقال من الإ" فالإ

بشر يتحركون فيو   فالعمران كتابة وقلمها ،قاموس للانماط الدعمارية اساسو عالم من الدوال الدرتبطة 

ومن  ،مع البناءبيعة العلاقة التي يقيمها القارئ وقراءتو لاتتطلب منهجية صارمة بقدر ما نستند الى ط

عناصره التعامل مع علامتو كما انو قصيدة فيها من الجمال ومن البلاغة ما قد يفضي الى الدتعة التي 

قد يتحول القارئ الى مكان عام بسر  عمران ، وحتُ ترى بصال الدرجة اللذة  "رولان بارث"تبلغ مع 

انذاك تسقط بالقوة كل اللسانيات التي لاتؤمن الا بالحرف  ،الكلمات والتًاكيب وبقايا الصيغ داخلو

                                                           

  1 .59، صجع سابق ذكره، مر  جتماعيةالسيميولوجيا الإلزسن بوعزيزي ،  -
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ىذه الدرة تصنع من ضجيج الفضاءات  وبالكلمة وبالجملة وتزدحم داخلك بصل اخرى، ثقافية

 .القلما كتابة بدواد البناء بدل تقسيماتهيابهم ومن إذىابهم و وحركة الناس في  العمرانية

عيتها، ضفاء لدسات الذوق والتهذيب في ىذه الاشكال مهما كانت نو ولقد استمر الانسان في إ    

ضافة الى ما اكتسبو من معاني رمزية ،فان الاشكال الدعمارية تعطينا حتفاظ بخصائصها بالإمع الإ

يحائية، فاذا استعرضنا ما تناولو تاريخ فن العمارة  إنابذة من معاني المن لرموعة السمات  اطابعا نابذ

نسانية قديدة نلاحظ ان كل منها قد انفرد بطابع خاص معتُ ميزىا عن الحضارات إمن حضارات 

القائمة معها في الزمن الواحد، او الحضارات اللاحقة والدشاركة معها في الدكان الواحد، فمثلا اذا قارنا 

،فانو على الرغم مارة في الحضارة  الصينية القديدة بطابع العمارة في الحضارة الذندية الزامنة لذا طابع الع

ختلاف في سمات كل منهما لشا الإىاتتُ الحضارتتُ الاسيويتتُ، الا انو يتبتُ بوضوح ذلك  من بذاور

تل في حتُ اتسمت برملو تلك السمات من دلالات سيميائية ،فقد اتسمت العمارة الذندية بكبر الك

والصينية  العمارة الصينية بصغر الحجم بحيث اوحت العمارة الذندية بطابع التسامي والخفة ودقة الدظهر

 .بالرضوخ 

قصة سيدنا سليمان ودآبة الارض والجن لخصت ما لضن بصدد الحديث عنو، فدابة الارض نبشت    

فهي بدورىا دلالة لم يبلغها من كان تنقر عصا سليمان، فلما خر، دلت للجميع على خبر موتو، 

" فلما قضينا عليو الدوت مادلذم  13يعتقد انو عالم الغيب حينها، قال تعالي في سورة سبا في الاية 

على موتو الا دآبة الارض تاكل منساتو فلما خر تبينت الجن ان لو كانوا يعلمون الغيب ما لبثوا في 

صميم الدعماري نص سيسيولوجي يدكن برديده بدسافة القرب السائد ان الشكل والتالعذاب الدهتُ"، ف
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في جدران الدباني السكانية مثلا وىي  والبعد برت لؤء الدعرفة الدشتًكة والحس الدشتًك كالحماية والدفاع

اتو لذستعارات موز والإالر درجة الثانية التي تدرس ، اما الغائب فهي القراءات من ال قراءة اولية ذاتية

لبناء نصوص جديدة ،فهي بدورىا لا  تهاجاوز بتاويلها وقراءوتؤول تاويل الفاعلتُ، فتتالاشكال  

فتصبح  نتاجا رمزيا،ترى الاشكال العمرانية إتعتًف بدا ىو سطحي وياىر بل تعانق الكامن و 

تها نسجنصوص، نصيات تتناص في ما بينها بإتوليفات من النصوص بريل بدورىا الى طائفة من ال

الحقيقة التي اصبحت اليوم متعددة كتعدد الواقع وىو يتطلب كشفها جهدا، حتى الوصول الى الرمزية و 

 عمرانية، لكن لايعرف الكثتَ موضوع الدعرفة الدشتًكة الواضحة، حيث الكل يعرف ويائف الاشكال ال

ن الكثتَ حيث ا فراغا لايزال قائما حتى فهم خبياه، لنا  ما ىو كامن من انساق رمزية، يدكن ان يدلى

 1يحائية .و ىاتو الاشكال من رموز ودلالات إيجهل القراءة الثانية لدا بزفي

فالدعماري القديم لم يقصد ان يبتٍ بحيث يكون لدبناه طابع معتُ، بل لتحقيق حاجيات قومو لدا      

هم بناء المجتمع ككل ، فصاغت لديتلقاه من ثقافة ،وقد انصهرت تلك العوامل لرتمعة في لسيلة ا

حساس وشعور بصاليا وذوقا عاما، فكان للمعماري الفرصة للتعبتَ عنها من خلال حلولو الدعمارية إ

يحائية توافقت و طبائعهم ومعاني إالصادقة فقبلها ابناء لرتمعو وارتضوا اشكالذا بدا برملو من سمات 

نسان للإوبتقدم الوعي الحضاري  ،واخلاقيتهم فكان ذلك ىو الطابع الدعبر والدميز لعمارة ىذا المجتمع

 ،ستعمالذاإلصد انو تعرف على مواد بناء  بيئية اخرى اكتشف قوتها ومدى مقاومتها للزمن من خلال 

ستخدام وحدات من الطتُ، ولدا كانت عقيدتو الدينية تنطوي على معتٌ الخلود ومن ىنا كان إمثل 
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بقاء الروحانيات، اما  مبانيو الدنيوية آجل آا من ستعمالو الحجر في رموزه الدينية ومعابده التي اقامهإ

الزائلة  فقد استعمل فيها الطوب اللتُ على ان الطابع الدعماري في كلا الحالتتُ يل لزتفظا ببعض 

السمات للعمارة البدائية حتى اننا نلاحظ امتداد الكثتَ من ىذه الاشكال خلال مرحلة العمارة 

لو بعض  ،، فعلى سبيل الدثال العمود الدصري القديم في العمارة الدصريةالطينية ثم الحجرية اللاحقو لذا

اشكال الدعائم النباتية مثل جذوع النخيل مشكلا باشكال تلك النباتات على اساس ان ىاتو 

الاشكال توحي بالقداسة والتثبيت، ولا يجوز التصرف فيها، فحضارة مصر القديدة حيث سيطر كهنو 

المجتمع بفكرة لضو العقيدة فابذو  ،كم من خلال تنصيب الدلك الفرعون ابن الالوالدعبد على تقاليد الح

وقد تعايمت ىذه النزعة لديهم  ،يدان بالبعث وبالحياة الاخرى بعد الدوتالإمن  برتويو الدينية بدا

بناء القبور الجنائزية بىتمام الإحتى استحوذت على الجانب الاكبر من العمل الدنيوي، فنجد 

عدادىا وتهيئتها من الداخل بحيث إىرمات من مواد بناء شديدة التحمل مثل الاحجار وكذلك والإ

الى الحياة الاخرى كل ما يحتاجو وما يستانس بو في رحلتو الازلية ، ولقد  وايجد فيو الدتوفى وقد انتقل

ح العصر ىتمامات ويعكس بوضوح رو الإجاء  الطابع الفتٍ الدعماري معبرا اصدق تعبتَ على تلك 

وتظهر الاثار الدعمارية لذلك العصر سمات ذالك الطابع الدهتم بالحياة بعد البعث  ،وافكاره وحضارتو

ة والفكرية سلامية حيث اختلطت فيها القوى الروحيالإلعمارة مصر القديدة، اما عمارة مصر  ةوالدميز 

ع الدعماري لذلك المجتمع معبرا نسان، حسب تعاليم الدين الحنيف فقد جاء الطابمع القوى الدادية للإ

ىتمام  بالعمارة الدنيوية من مساكن ومستشفيات و بضامات عامة فكان الإتزان، ىذا الإبساما على 

سلامي اثرىا في الإىتمام بالعمارة الدينية مثل الددارس والدساجد، وكان لتعاليم الدين الإ مثلما كان

لعصر السائدة، فلقد نسان الدسلم وروح ائم الإويلااد طابع معماري خاص يتفق وتلك التعاليم إيج
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فن العمارة في متطلباتها وجد اجتماعية  التي الإسلامي لرموعة من القيم والتقاليد غرس الدين الإ

، ولقد مثلا يستعراض عناصر ذالك الفن في الفناء الداخلبإبذلى في طابع معماري نتذوقو  اصدق

سلامي في مصر في العصور الوسطى فحققت  بذلك سمات الإقيم المجتمع صر عن عبرت ىذه العنا

 سلامية في تلك الفتًة .الإالطابع الدعماري لدصر 

عوامل دينية و  طبيعية بدلامح وسمات تكون نتيجة يروف جاءالدعماري ومنو فان الطابع     

ئي بواسطة يحاالإ وىكذا تتشكل الدباني بوحي من حساسية الدصمم وامانتو في التعبتَ جتماعيةإو 

بتدائية او الحضانة  حيث الطفل فيها ىو الدبتٌ ، فمثلا مبتٌ الددرسة الإ عناصر التشكيل عن وييفة

ىتمام يجب ان تتمتع ىذه الدباني بعناصر معمارية توحي سماتها بطابع الدرح والطفولة السعيدة، الإلزور 

وع من الروحانية والتسامي التي يكون فيها وكذا الدباني الدينية كالكنائس والدساجد التي يزخر طابعها بن

عناصرىا  التشكيلية حتى ينجح الدبتٌ في اداء رسالتو البصرية والنفسية لدى الدشاىد بدا يصل اليو من 

ي لرتمع من المجتمعات ىو حصيلة لرموعة من القيم إتعبتَات معبرة ، ولذلك فان فن العمارة في 

ت وسمات ىذه العمارة، فكلما كانت القيم رفيعة القدر سامية المحيطة تتًاكب وتتداخل فتشكل مقوما

لذذا كان بحث الدعماري الجاد في  نسانيتو،بإنسان فيها رتقى بها العمل الدعماري ونعم الإالذدف كلما ا

 ر ويواصل من حيث انتهى سابقيويؤسس عليها عملو الحاض،قيمو الحضارية ضرورة لاغتٌ عنها 

جتهاداتهم وخبراتهم إاوجدتها التي لقيم الدعمارية مشبعا بانبع  اجدادهفي حضارة موضحا ان لو 

 ينتج الفن". ريفي لا يتكلم ابدا على الفن انوال": وتفاعلهم الدباشر مع البيئة،  ومنو قال حسن فتحى
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برمل مدلولات ومعاني رمزية معينة، فالشكل الدائري جهة اخرى فان الاشكال الدعمارية ومن      

براد ان ديتٍ او غتَه فهو يرمز الى الإلاي لرتمع كل يوحي بتكوين صورة تلقائية يل الدثاعلى سب

والوحدة وكافة الدشاعر والدعاني التي يعكسها التمركز الدائري في النطاق الضيق كالتمركز حول مائدة 

ذات التًاث الدعماري ، و المجتمعات الريفية مثلا كمدينة فاس الدغربية تعتبر من الددن الدستديرة الطعام 

سلامي الاصيل الدتميز بالشكل الإسلامي وتعرف في الدغرب بددينة العلم ويغلب عليها روح الفن الإ

الدائري ويبدوا ذالك واضحا في اغلب اسقف الدير الدزينة بالنقوش وكذلك الابواب والنوافذ، 

وىو الددخل الرئيسي للمدينة، وللمدينة ذاتها عدد من الابواب ابواب تتخذ في معظمها قوس النصر 

 1ويرجع ىذا الشكل النصف الدائري الى ابزاذه رمزا للنصر .
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 :ملخص

حيث يوجد عاملان اساسيان في كل  ، وعملية اتصالية واضحة،جتماعية بامتيازالعمارة ياىرة إ    

لية ، ذالك ان العمجتماعياعتبار العمارة رمزا إبإ، وضع معماري، هما متطلبات الجماعة وارادة الفنان 

ومبادى بصالية ومعاني رمزية معينة، جتماعية وإحتياجات وييفية التصميمية للمعماري ىي نتاج إ

ة جتماعية تبقى خلفية اساسية لتلك الصورة الدادية للعمليلفعاليات الحياتية والدمارسات الإوبالتالي فا

د في الانتاج الدعماري ضمن الحدود التي ترسمها جتماعية ودور الفر التصميمية، وعليو فالعلاقات الإ

نعكاس لصورة ثقافية بسثل ىذا المجتمع او ذاك الجماعة وعمرانهم الذي ىو إ بصورة او باخرى تصورات

 مشكلا نصا قدرة الإبداعية للمعمار الذي يرتبط علاقتيا بالدين والثقافة ،بذسدىا الخبرة الدهنية وال

 والعمارةعتبارية تو الإيتطلب منا التفاعل ما بتُ شكلو الدادي ومدلولا لرموزلو رموز ولفهم ا جتماعيا إ

 التقليدية بسثل نموذج اساسيا في ذالك.
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 لقصور توات التقليدي الفصل الثاني : سيميائية الشكل المعماري

 :تمهيد

زاتها، فهي حالة تراكمية لساكنة خصائصها وتؽيزال  تعا حقيقة واقعية لا التواتية العمارة القصورية    

البٍ خدمتهم تنانية بما يناسب قيمهم وثقافتهم ارب من سبقهم فصبغوىا بصبغتهم الإستفادوا من تجأ

إستنباطو م في ذىن اتظعماري من خلاؿ تستلاءات تر للمئات من السنبْ ولآزال  ، تلك القيم وليدة إ

اذ جاء في اتضديث لعمارة والبناء، شاسعة المجاؿ اتصماي لتضديث تحدث  عن ف وانصوصا من القرأ

من قبلي، كمثل رجل  " اف مثلي ومثل الانبياء: الصحيح عن ابي ىريرة رضي الله عنه اف الرسوؿ الكريم قاؿ 

لبي  اتصميل فهاا يدؿ برري   نبوة الانبياء با" ، اذا شبو الرسوؿ  .…و ببُ بيتا فاحسنو واترل

ترتسم في ذىن شبو يعري اتقية اتظشبو بو، ومنو فاف عظم اتظ ،شارة على مشروعية اتصماؿ في البناءالإ

قعا حيا مستمدا من يدفعو الى تجسيد واصور تريلة عن البي  من كماؿ وتناس  الإسلامي اتظعماري 

 سلامي .رموز الدين الإ
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 المبحث الاول :القصور في منطقة توات

 المطلب الاول :عوامل ظهور القصور في الصحراء

ثاني ل اتظيلاد الى غاية القرف القبل اربعة الاؼ سنة قبسلامي و ماقبل الفتح العربي الإ حلةافي مر      

على الصخور في الصحاري لازال  اكبر  متياز والنقوشافريقيا مناط  تجارية بإ ن  صحراءكا  ،ميلادي

، بعد ىم اوؿ من سكنها قيل اف قبائل اتصيتوليوف ،بعربة تعا عجلتبْ تكرىا حصاف شاىد على ذالك

الاي جعل طرؽ  "اتصمل"بعد دخوؿ  نتشرت التجارة العربية ولق  رواجاإسلامي الفتح العربي الإ

البٍ كان  تسمى  من مدينة فاس اتظغربية  اوتعما ينرل رئيسبْالقوافل شريبْ منتظمة، في طريقبْ 

"تغازا" مرورا عن طري  ورقلة البٍ كان  تسمى "غدامس غاد" مرورا بغرؽ شاش مارا بزاوية كنتة حاليا 

اقلي"ببشار مرورا مبكتو وتنر ب"من مكناس الى تي حبٌ "تيمبكتو" بمالي وصولا الى غانا، وثانيهما

عبْ رناف" ليتصل برري  توات الى اقبلي وصولا الى مالي ودوؿ الساحل الافريقي بوادي الساورة "

قا للودياف، تػملة بسلع للتبادؿ بار وبحبّات مائية وطر تخات من الررؽ البٍ بها آإلقوافل ،ىاه ا

فظهرت بعدىا تجمعات اخرى لعاملبْ  ياف ،اتظقايضة، فبنوا تجمعات سكانية قرب حواؼ الودلغرض 

ء ستيلافبدت الإغارة والإتقا العامل التجاري والربيعي فكان  قصور تجارية تبادلية وتؼزنا للسلع،

فانشى اقليم توات الاي يضم مراكز عمرانية شبيهة ، قلاع فحول  التجمعات العشوائية الى

 1.الصوفية فكثر الزىاد والاولياء والاضرحة بالارخبيل من القصور اتظتناثرة ، فانتشرت اتضركة

 
                                                           

-180، ص 2002، 1، طدار الغرب للرباعة والنشر ،وىراف مقدـ مبروؾ ، الشيخ محمد بن عبد الكريم واثره الاصلاحي،  - 1
182. 
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 توات العمارة القصورية في إقليمانماط وتصنيفات المطلب الثاني: 

  :النمط الاول 

يعد اقدـ الاتفاط على الاطلاؽ ببِ من مواد بناء تػلية  قليم توات وإيعتبر اوؿ تفط ببِ في      

بامتياز، اذ ببِ بالبَاب اتظمزوج بالربْ، في تخريرو العاـ ىو مربع الشكل تػاط بسور خارجي مببِ 

فوؽ ىضبة صخرية، اسواره اتطارجية تلامس حواؼ اتعضبة الصخرية مباشرة ،عمارتو متقنة وذو زاويا 

بو  اتعضبة كاف لاغراض ايكولوجية بحتة وذالك لتجنب الفياضنات حينها،حادة قائمة ، وجوده فوؽ 

شهادات اعياف  ، وللاسف ىاا النمط بالتحديد لم يبقى لو إي اثر حسبمدخل رائيسي واحد

فريقية في اتظرحلة اتصيوتيلية تظيلاد ،وقد صنف  ضمن العمارة الإسنة قبل ا 100ئها اتظنرقة وكاف بنا

  .1يتوؿ وقد سكنها قبائل اتص

 : النمط الثاني  

انشاؤا تغموعة من الابنية الضخمة بنفس مواد البناء الاولى و فوؽ مرتفع طبيعي ،لكن  بعد قروف     

على يد وارتبط ىاا الشكل بالعمارة اليهودية ،وكاف ذالك اثر نكبتهم  لسهولة مراقبتو، بشكل دائري

اذ تليط بهاه الابنية سور من ميلادي ، واستقروا في القرف الثاني القائد الروماني "ثراجا" فبنوا قصورا

 يلامس السور اتطارجي اطراؼ فيو تػكمة وغالبا ماكان    اتضجارة اتظمزوجة بالربْ و تقنية البناء

مدخل رائيسي واحد تلتوي السور اتطارجي على فتحات صغبّة للمراقبة فقط بو  ،اتظرتفع الصخري

مشكلا  دائري الشكل كسوره اتطارجي تلتوي على فتحات كببّة للتهوية ،بو سور داخلي مزدوج
                                                           

ص ،1988 الوطنية للكتاب ،اتظؤسسة  ،اتصزائر ،قي  فرج تػمود فرجتحالقوؿ البسيط في اخبار تدنريط، ابن بابا حيدة ،- 1
11.  
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بها حجرات ، صة لازال  اثارىا حبٌ الاف باقيةافقية متلازمة ومبَا،بداخلو مساكن االك ازقة دائرية ب

 1كقصر تازول  بزاوية كنتة .  لنمط في حالة يرثى تعا من الدمارعادة يكوف ىاا اارضية "دىاليس"

  :النمط الثالث 

ـ 517في سنة صرحا مربع الشكل كالنمط الاوؿ القديمحينها البربر بعد قروف وقروف ببُ السكاف     

اذ عم اتصفاؼ فاختاروا الاراضي  ،يكولوجيةإلضرورة  ىضبات مرتفعة لكن بدوف قاعدة صخرية او ،

فصنف ىاا النمط بالعمارة  ،بالربْ  ي تؽزوجملحمشيدا من تراب القصر كاف ،اتظستوية اتظسرحة 

 2ميلادي. البربرية او العمارة البرمكية كقصر تاوري  في رقاف الاي تم بنائو في مشارؼ القرف السادس

   :النمط الرابع 

في مشارؼ شيد في  ،شيد بالربْمو جيدا تنعدـ فيو القاعدة الصخرية وتقنية البناء فيو غبّ متقنة    

كاف اوؿ تفط شيد فيو  ،مستريل الشكلقي  كسابقيو تليط بو سور اما تؼررو غبّ د ـ ،12القرف 

 ، نة داخل مسجد القصبة الاي توسرهاالابراج الركنية لضرورة دفاعية ، جاء البرج من فكرة اتظئا

 فكاف اتظؤذف يرى تػيط الاسوار اثناء رفع صوت الاذاف  نتشار اتضركة الصوفية ،فعرف  ىاه الفبَة إ

                                                           
قصر تدنريط، دراسة اثرية ومعمارية، ،  حوؿ ماكرة تخرج لنيل شهادة مهندس دولة في اتعندسة اتظعماريةبوعلالة جلوؿ ،  -  1

 .25، ص 2005، قسم الاثار ،اتصزائرالوطنية للهندسة اتظعمارية، ة اتظدرس
2
  .13ص،1988الوطنية للكتاب ، اتظؤسسة  ،اتصزائر ،قي  فرج تػمود فرجتحالقوؿ البسيط في اخبار تدنريط، ابن بابا حيدة ، -  
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نف النمط ضمن العمارة ، وصوظيفتها دفاعية تػضة ابراج ركنية في مقدمة القصبة فاستندوا الى بناء 

  1ـ.1147 سنةالاولى مرحلتها  سلامية فيالعربية الإ

  : النمط الخامس 

تؼتلفة تكرس الدور الدفاعي  جديد بمعايبّ تفطحاوؿ الساكنة انااؾ بناء بعد قروف     

خندؽ  تدثل في حفراقبة اتظر  ضافة الى برجالدفاعي اقحموا تقنية جديدة بالإ والسيسيولوجي فالدور

تـفاضو الى ستة امتار وعرضو يفوؽ إيسمى "احفبّ" يصل  خارجي تػيط بسوره اتطارجي الضخم

اؾ، وشكلو فمادة البناء مرتبرة ارتباطا وثيقا بالبيئة المحلية انا مببِ بالربْ وسوره اتطارجي ،ثلاثة امتار

ضمن العمارة  وصنف ـ14في مرلع القرف ، كاف بنائو في مقدمة القصر بو برجبْ ضخمبْتريل مس

 .ـ1316العربية الاسلامية في مرحلتها الثانية سنة 

 :النمط السادس 

 ،في ساب  عهده االنمط اتظتبقي من الاتفاط السالف ذكرىا ولازاؿ يؤدي دوره كما كاف يؤديهىو     

وىو النمط الاخبّ الاي ببِ برريقة تقليدية رغم دوره الدفاعي المحض  ،اذ استثنينا الدور الدفاعي فقط

تلاءات قد إبمختلف اشكاتعا رمزية مستمدة من الا اف اتظعماري كرس في بناء كل فضاءتو  ،انااؾ

نتاج التجارب السابقة كاملة للمعمارين لاالك يتمتع جتماعية فكاف ىاا النمط إتكوف عقائدية او 

ظهر ىاا النمط في قصور توات نهاية ، بكل الادوار الدفاعية منها والسيسيولوجية والرمزية 

                                                           
 .71ص  سب  ذكره،،مرجع جتماعية ة ووظائفو الإثياقة الصدي  ،النمط اتظعماري للمدينة الصحراوي - 1
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الشكل وىو النمط  اسواره مربعةوصنف ضمن العمارة العربية الاسلامية في مرحلتها الثالثة، ،ـ1438

فمادة البناء نفسها ودوره الدفاعي قائما من سور  ،ط السابقة تفاالوحيد الاي تلتوي كل عناصر الا

ائتو الداخلية نفسها الا اف ما تنيز ىاا النمط ىو ،وفضعظيم وخندؽ تػيط بو وباب رئيسي واحد 

فهاتو الابراج مربعة في قاعدتها وتديل الى الضي  كلما تزداد علوا  ،وجودة في كل زواياه ابراجو الركنية اتظ

سوره ،  ورمي السهاـ حينها قصد اتظراقبةلاىا، في اع تسمى اتظزاغل ى ثقوب وثغراتوتحتوي عل

ويببُ السور بربقتبْ متلازمتبْ  وينقص كلما ازداد علواويزيد اكثر، اتطارجي يصل تشكو الى مبَ

يصل تشكها الى اكثر من نصف مبَ  اتظمزوج باتظلح والبَاب،تضجارة الصغبّة والربْ الداخلية منها با

والربقة اتطارجية عبارة عن طبْ ترابية خالصة للزينة ولتجميل السور ولازدياد تشكو حيث يصل تشك 

وطولو يصل وقد يصل الى مبَين في بعض القصبات كقصبة تدنريط، ، او اكثر السور كاملا الى مبَ

ازقة داخلية ،يضم  ضاءة الازقةاتظراقبة وإمنتصف السور قصد و ثقوب صغبّة في الى عشرة امتار، ب

على تػيط سوره اتطارجي ومساكن داخلية ودكاكبْ ومسجد عتي  يتوسرو، اتظساكن فيو تاخا 

وسبب تشبث السكاف بالبناء على ارضيات ، ءتو تقريبا مربعة الشكلالشكل البَبيعي وكل فضا

ضبات اتظرتفعة بالابراج الركنية اتظرتفعة مسرحة بدؿ اتعضبات اتظرتفعة كاف لسبببْ احدتقا تعويض اتع

والاخر لضرورة ايكولوجية وذالك لظهور نظاـ الفقارة حيث جل القصبات كان  الفقارة تدر خلاتعا 

 ،يما بينهامتصلة ف فيو الابار نظاـ سقي تقليدي كتشاؼ ظهورادى الى إ اتصفاؼ إنتشارف او بجانبها

ي مع الارض اف لم نقل منخفض قصد يكوف القصر متساو واستعملوىا كتقنية لسقي اتظزروعات ، و 
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ضريح ولي صالح  يوجد بقربو ، ىاا النمط ةمكانية جر اتظياه اليو عن طري  ساقية ومنو الى الواحإ

 1قتصادي لبقاء ساكنة القصر قيد اتضياة.ملازمة لو وواحة تكفل اتصانب الإ ومقبرة

 المعماري لقصور تواتالابعاد الرمزية للشكل المبحث الثاني: 

 فضاءات القصور وخصائصها المطلب الاول :

وجرب عليها الانساف تؼتلف الاشكاؿ حبٌ  ،تواتاقليم ت عمارة الربْ منا قديم الزماف في أنش    

والتصدي  على الافضل في تزايتو من تعيب الصيف و بروده الشتاء  وتزاية تػارمهم  من الغبّ استقر

فقاـ بتوزيع الفراغات السكانية برريقة معينة ليستقر الشكل اتظعماري لعمارة على  ،حينها  للغزو

قليم ىي البٍ فرض  والإشكل متميز ليلبي حاجات المجتمع حبٌ وقتنا اتضالي، على اف ظروؼ اتظناخ 

تق  ظروؼ اتضرب والسلاـ كما سا  ،مترلباتها وتجاوب البناؤوف في ملائمة ابنيتهم تعاتو الظروؼ

ذ إإيضا ،رتفاعو، و اتظواد البٍ استخدم  في بنائو وإستيراف من عدمو في تحديد شكل البناء ودواـ الإ

فضاءات بها اشكاؿ معمارية منسجمة الى حد بعيد مع وظائف وبنية تحتوي كل القصبات على 

ماري اتظعوتصميمها ،جتماعية واتظناخية على التكافل ومكيفة مع الظروؼ الإالمجتمع الواحد القائم 

سلامية واتظدينة العتيقة فسمي  من طرؼ الباحثبْ بالعمارة البيئية يتماشى مع معمار اتظدينة الإ

 فضاءات وتتشكل ظروؼ البيئة،الوظيفية لاف فضاءتها جاءت لتؤدي وظيفة معينة ومقاومة ل

                                                           
، جامعة وىراف السانيا ، دار 2002ابريل  15-14جاسم الدباغ ، مداخلات اتظلتقى الوطبِ حوؿ المجاؿ والسكاف ، يوـ  - 1

 .77الغرب ص 
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تتمثل في ة دينياخرى و  والازقة السور والابراج واتظساكنتتمثل في  نياويةالقصبات من فضاءات د

 اتظساجد والاضرحة.

 سنستعرضها من اتطارج الى الداخل :الفضاءات الدنياوية:  -

 :السور 

ومرصدا للصوص  عدـ وجود جباؿ تحصينية باتظنرقة وكوف اتظنرقة كان  طري  القوافل التجارية     

البَبيعي نها وضع ساكنة القصور انااؾ اسوار دفاعية للحماية منها الدائري وم وقراع الررؽ،

القصر واتظدة الزمنية البٍ شيد فيها ، تليط بالمجمعات السكانية طولو يصل سكاف  واتظستريل، حسب

اما تشكو اليوـ فليس بالشكل الاي وجدناه في كتب التاريخ وىو انها كان   ،امتار وقد يزيدستة الى 

وقد كاف بقصر تدنريط ىاا النوع من  ،عريضة بمبَين ما يسمح بمرور فارسبْ عليو جنبا تصنب

ابراج  الاسوار، وقد كان  تاتي فوقها الاحصنة ليلا ونهارا وذلك للحراسة وتتخلل ىاتو الاسوار

 جتماعية تتمثل في الدفاع واتضماية .إل، تعاتو الاسوار وظيفة لشكاعمودية 

 :الابراج 

، وىي ل  حصينة حبٌ اليوـ ولازا تشة معمارية بارزة السمات اتسم  بها القصور الصحراوية    

، كلها تقع في زاويا القصر قاعدة ويضي  الى الاعلى ذا شكل ىرمي واسع في العبارة عن فضاء 

وفي اسفلها تؼازف  ورمي السهاـ، تحتوي على سلالم بداخلها لصعود اتضراس ومزاغل تظراقبة العدو

جتماعية تظهر من خلاؿ الشكل الإاما وظيفتها  الزراعية والاملاؾ اتصماعية،لتخزين المحاصيل 
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قبة الغزاة من بعيد حبٌ يتسبُ الإستعداد اتظعماري الاي اخاتو وىي الدفاع على القصر ومرا

ا الرجاؿ ليلا ونهارا لايفارقونها، اختزل  مهمة اتضراسة ويتناوب على اتضراسة فيه مستنفار تظلاقاتهوالإ

 .القصبات الا الاطلاؿ لاف القصر اصبح فضاء مفتوح للجميع اليوـ ولم يبقى من الابراج في كل

 لازقة :ا  

 تؤدي اتظسقوفة منها الى تؼتلف الاحياء ،عبارة عن تؽرات منعرجة قد تكوف مسقوفة وغبّ مسقوفة    

والغبّ مسقوفة تؤدي الى الساحة العمومية والسوؽ واتظسجد، ىي عبارة عن تغالات خرية  ،واتظساكن

نوعاف ازقة عمومية نافاة وازقة نصف عمومية  وىي ،ر اتظنظم واتظؤدي الى اتظساكنعمومية تلعب دو 

لإضاءتها  ارجي ثقوباتطغبّ نافاة مؤدية الى الديار اتظنفتح عليها فقط ، تتخلل الازقة المجاورة للسور 

اتظسكنبْ المجاورين  هايتقاسم سرح اعلاىومن آ ،لايزيد عن مبَ ونصف ولإرشاد اتظارة، إتساعها

لانها تربط اتظباني ببعضها البعض لتكوف كتلة مبَاصة  تلاتزية، وللازقة وظيفة يزاللااف تلصراف ىاا اتض

ت بها فكر وظيفية لم يآاو  جتماعيةإاه الفوائد سواء كان  مناخية او فيسند كل مببُ الاخر، وى

ويوجدوف ،من البيئة مهندسبْ او انظمة تؼرربْ ولكن كان  تجارب اولئك الاين يعاصروف ويعانوف 

ولازل  تؤدي دورىا الوظيفي حبٌ  ،ن تراكم تجاربهم تبلورات الاعراؼجة اتضاجة، فماتضلوؿ تعا بح

 تم وجو.ليوـ وبآا

 المساكن :  

 ،تغتمعة داخل سور ،القصور ملتحمة ومتشابكة حوؿ بعضها البعضتلتف اتظساكن في قصبات     

شكل اتظساكن تربيعي   ،فيما بينها مساحتها متساوية حيث تقسم مناصفة بينهم فاتظساكن متشابهة



 الفصل الثاني:                                           سيميائية الشكل المعماري التقليدي  لقصور توات 
 

 
37 

وي على غرفتبْ مسقفتبْ وتؽر ورحبة مفتوحة على فضاءات ، فكل مسكن على حدى تلتبامتياز

متداد لصورتها الاولى  إلقروف فلازال  اتظساكن حبٌ الاف طواؿ اولم يدخل عليها اي تغيبّ  اتظسكن،

كان  ىي وتكوف مسقوفة ،فاتظسكن  "رحبة" ن  في اتظاضي ، في اتظسكن فضاء صغبّ تدعىكما كا

براز اشكاؿ ىندسية مستوحاة من الاعراؼ ي كاف يرل  فيو اتظعماري عنانو لإالفضاء الدنياوي الا

 1. الدينية الراسخةالبٍ ىي وليدة العقيدة 

 الفضاءات الدينية : -

 الاضرحة : 

على اف اتظقدس الاي نثربولوجيا الدينية القدماء منهم والمحدثوف تكمع معظم الباحثبْ في تغاؿ الإ      

ىي البٍ  الاضرحة نساف ىي اتو الواقعية مكاف وزماف وإعتقاد الديبِ ىو في تدظهر يشكل جوىر الإ

لاناس مقدسبْ تنلكوف قدرات من اجل التوسط عند الله من اجل قضاء  امكنة مقدسة، لانها فضاء

 ،وتودي ىاه اتظزارات الدينية وظيفة البَياؽ ضد القل  والتوتر وتدنحهم الرمانينة اتظنشودة ،حاجتهم

جتماعي ومع نسجمة واتظتوافقة مع التنظيم الإعتقاد ىو جزء من الثقافة الدينية السائدة واتظوىاا الإ

بيضاء اللوف شاتؼة  ،، فالضريح ىو بناء تػيط بقبر ولي صالح شهد لو بالورع والتقوى2تظشبَؾ اتضس ا

العلو توجد في اتظقابر القدتنة وعلى حافة القصبة او القصر ومنها ماىو ملح  باتظساجد، شيدت 

لو من والقوة وسقوفها ليس  كاتظساكن فهي تخ ةاتطالص فتمتاز جدرانها بالصلاب الاضرحة من اتضجر
                                                           

والاداء الشبكة العمرانية لاقليم توات بولاية ادرار ، اليات التنظيم  حوؿ ماكرة لنيل شهادة اتظاجيسبَمحمد بن عبد الكريم ،   -  1
 .37المجالي، جامعة وىراف ، كلية علوـ الارض والكوف ، تخصص اتظدف ، ص

جتماعية في البوادي اتظغربية، منشورات كلية الاداب والعلوـ بن سعيد، التحولات  والتغبّات الإاتظختار اتعراس، ادريس  -  2
 .154، ص 2002،  01ط،102ت ومناظرات رقم نسانية ، الرباط سلسلة ندواالإ
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، خاصة الى اف تعل  في الاعلى ي مصدر نباتي بل تغرى باتضجر اتظصفح برريقةإخشب النخيل او 

شكاؿ تؼتلفة منها اتعرمي فاخرة وبإ ةبهيئاتظعماري القديم  ة من العمائر البٍ اعتبُ بتشيدىافالاضرح

 .دائريواتظستريلي وال

 المسجد: 

وماذنتو فهو تنثل مركزىا وما يعكس ىاه الاتقية ىو حجمو وموقعو  ،في القصبة فضاء  يعتبر اىم    

ختيار اتظكاف فيقتضي إ ،، تنثل اتظسجد اتظركز الديبِ والروحي في القصرموديالشاتؼة ذات الشكل الع

فتوسرو  ،جو اليو كل ازقة القصرويكوف تػورا تت ،اتظلائم لو الاي يراعي في توسرو في قلب القصر

فالضرورة الإجتماعية تعبِ اتقية تدوقعو  ،جتماعية والضرورة التنظيميةلضرورتبْ تقا الضرورة الإصبة للق

نتظاـ إصر في سكاف الق فتقاروالضرورة التنظيمية فهي إ،ستقراب كل الساكنة وقربو للجميع لإ

وىو  ،ناءستثتداؿ والتساوي بن كل الناس بدوف إعة اليو، فاتظسجد يعكس التوسط والإحياتهم الروحي

ويعزز وحدة  ،جتماعي  والعضوي على الاساس الروحيالتضامن الإ ءدىاملكية عامة في تجسيد مب

فبناءه تم بمواد تػلية  ،اتصماعة فهو في الاخبّ فضاء للالتقاء اليومي ببْ اتظصلبْ بمختلف اعمارىم

ة وببْ العمود والاخر خللها اعمدة متساوية وعرائس متشابهوتسقيفو كاتظساكن تداما الا اف صفوفو يت

 قوس شكلو نصف دائري .
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 فضاءات العمران التقليدي في قصور توات  مدلولات اشكال المطلب الثاني:

تؽا شكل ما  ،نسيج من العلامات اتظملؤة تؽا يبرر وجود علاقة وطيدة ببْ الداؿ واتظدلوؿالقصر     

الا تاكل العلامات  ،جتماعيلإوكل الفضاءات  يتاكل فيها الدور الوظيفي وا ،يشبو بحرب الايقونات

اف العلامات البٍ نقصدىا وندعو الى ومنو فورمزيتها لم ولن تلدث لانها رموز ودلالات شاتؼة، 

في نتاجها، وىي بهاا تدخل وتتداخل ليس  معزولة بل ترتبط بسبّورة إجتماعية وبسياقات إمراردتها 

 ،فلكل فضاء علامة خاصة ىاتو العلامات اذا ما وضع  في غبّ سياقاتها ،جتماعي الإالتصنيف 

حن نف ،جتماعية  مستويات الدلالة واتظستويات الإفبَاض وجود علاقة تجانس ببْتتغبّ وىنا ما تنكن إ

 نتمائنا للمجتمع اتظدروسة وىي تتجوؿ في القصبة، فإجتماعياوؿ من خلاؿ تعلقنا بالعلامات الإتؿ

، فضاءات اتظعمارية للقصبةافرض علينا اف نسبَؽ النظر الى ما لايرى عادة من ابعاد رمزية كامنة في ال

ميوسيسيولوجية تراود العلامة في إرتباطها بالاصوؿ فهاه الابعاد لاسلراف تعا دوف مقاربة سي

تو ليفتح على جتماعية البٍ انتجها وىنا يكف نس  العلامات عن كونو نسقا موصدا مكتفيا بااالإ

 السياؽ.

لى التحليل تظنحو نتقاؿ من المجاز فيو افكيف تنكن الإ فالقصبة خرابا وىاا اتطراب لغة حقيقية،    

ينجز حسب دراستنا عند وصف  ،نتقاؿ من الاستعاري الى الواقعي ىي لغة القصبةمعبُ حقيقي فالإ

الدلالة وتصيد العلامة من خلاؿ ما تنكن اف يقوـ ببْ الداؿ واتظدلوؿ من علاقة قد تفضي الى بناء 

كوف تابة ودلالاتها كالبشر الاين يتحر فالقصبة ك،قاموس للقصبة العتيقة اساسو عالم من الدواؿ اتظرتبرة 

الى اىلها ويتحدث اىلها عنها يقوؿ رولاف بارث  فهي خراب تنثل لغة بح ، فالقصبة تتحدث، فيها
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درسة المحتوى الدلالي للعمراف، فهو يراىا ة نة تخاطب سكانها وىم تماطبونها "وفيو ينبو الى اتقي"اتظدي

خرابا لو لغة صامتة ىاه اللغة تخاطب اىلها ويتخاطبوف من خلاتعا ومن تذة يقبَح عبارة " لغة 

ب وىاا اتطراب لغة حقيقية" ففن اتظعمار في القصبة العتيقة ىو بدوره اتظدينة" فقاؿ:" اتظدينة خرا

 .خراب يتضمن لغة خاصة

 رمزية الشكل في الفضاء الدنياوي: -

بازقتها وتؽراتها الصغبّة البٍ كواقع حتمي، لكنها لازال  تخل    تلفها اتضداثة تارتمية القصر قصبة    

تداخلا في اتضقب والازمنة، فانتج  لنا فضاءات تحيط بها العلامات من كل صوب وحدب فتشكل 

حاجة شعوب انهك  فهرب  الى  ،متشابهة واخرى تؼتلفة بعلامات خفية تدزقها الرغبة او اتضاجة

فانتج  رموز الى  ،يكولوجية وظيفية ذات مرفولوجية متينةإوت وانعكف  على خل  بيئة الربيعة فانر

اؿ واتظدلوؿ لتصبح حيز واحد، حيز اوجد العلاقة ببْ الد نتماء الىلتكشف اسرورة الإ، حد التخمة 

لبٍ تربط الواقع بالرمز ؿ الى رمزا ،فها الاخبّ اقصى الواقع وحل تػلو، فدمر اتظسافة اقيمة مضافة تاؤ 

يلا صرتلا، فكلما كان  القيم رفيعة القدر سامية اتعدؼ كلما ارتقى بها العمل اتظعماري فانتج تاؤ 

  ،تعاا كاف بحث اتظعماري اتصاد في قيمو اتضضارية ضرورة لاغبُ عنها نسانيتو،بإا نساف فيهالإونعم 

اف لنا في حضارة اجدادنا نبع لا ينبغي  ،يؤسس عليها عملو اتضاضر ويواصل من حيث انتهى سابقيو

تحى" من القيم اتظعمارية اوجدتها  اجتهاداتهم وخبراتهم وتفاعلهم اتظباشر مع البيئة،  ومنو قاؿ حسن ف

 الريفي لا يتكلم ابدا على الفن انو  ينتج الفن".
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  دلالة الشكل التربيعي للاسوار والمساكن: 

رتباط للإوذالك  ،رتبط البناء اتظعماري للقصبة العتيقة بنمط بناء مصمم في ىئية قلعة مربعةا     

الاي خل  لاحقا  ا الامرفكان  اتضصانة بها ىي ذاته كان  منرقة عبور،التارتمي للمنرقة البٍ  

تدعم التماسك القبلي وقيم  نتماء للقصر واتعوية وىي قيمية والإاجتماعية تبعا لاالك اتضمعلاقات إ

معرى حيوي تنبض فيو روح  اَ بل ىيكيا جامدتييستإسوار في القصبات ليس  صرحا الاف القوة،

كاف نتاج وعي الفرد اغ بل  فلم ينشى السور كنظاـ دفاعي من فر  الاين بنوه  والاين سكنوا بداخلو،

اعية فجاءات كردود افعاؿ تظؤثرات ترة من حولو، فكان  الاسوار الدف ،اتظعماري ونظرتو وثراء تؼيلتو

جتماعية تتمثل في الدفاع ا وظيفتها الإاتخات اسوار القصر شكل تربيعينسانية مؤطرة ،وليدة تؼيلة إ

تغاؿ معبْ يوحي للتضامن والعصبية القصورية  ضد  واتضماية، وكاالك لم شمل العائلات والديار في 

العتي  كاف  فاف التنظيم اتظعماري للقصر ية،كل غريب والتعصب للجماعة و الولاء تصماعة القصور 

فالاصيل وف  التنظيم اتعندسي تراتبي يبجل الاصيل ويقصي الدخيل، جتماعي إمهيا ليستجيب لبناء 

اعدا ذالك ،اذ لايسمح للغريب والدخيل والوافد من خارج للقصبة ىو "البلدي" اما الدخيل فهو م

اسوار القصر بالدخوؿ تعا لاف لامكانة لو داخل ىاا النس ، فسور القصبة في حد ذاتو داؿ على 

فالقصبة باسوراىا وابراجها وفضاءاتها تببِ البشر الاين يعيشوف فيها  ،الفصل ببْ الاصيل والدخيل

اف الشكل اتظميز ، س وباذواقهم وقيمهم ومعاملاتهم قالديهم في اللبافيصبحوف بدورىم فضاء دالا بت

متداد الافقي للبناء يعود الى طبيعة الصحراء الساكنة سلامية ىو الشكل الافقي ، فالإالإفي العمارة 

سلامية الاين يقفوف ة اتظساواة ببْ افراد اتصماعة الإالاف  تنثل فكر  اىاو  ،حيث لاترى الا الاف  اتظمتد
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كاف افقيا في كل القصبات في قصور توات   شكل اتظساكن ف ،في صفوؼ متساوية في الصلاة

فكان  اتظساكن ىي يتكى على خيوط قليلة وىشة لشدة مافيها من تشابو، مربعا ،متشابو  يمتساو 

عن تلاصقها الفضاء الاكثر تعببّا عن اشواط حياتية قرعها تغتمع بكر تؿو التمدف ، فعبرت بصدؽ 

زال ، فبَتر  عن ثواب  نروائي للاسر من خلاؿ تؽارستها اليومية ولاإها فكان  طابع وتلاتز

زدواجية الوظيفة ، ففضاءات اتظساكن داخليا كان  لغة متعددة الابعاد ووسيلة تعبرية قادرة اساسية بإ

رفض وترمز ايضا الى اتعادفة ذات معبُ ، على تبليغ اتظعبُ وصناعتو عن طري  تغموعة من الرموز

سلاـ نهى هم تحيل الى البساطة والتقشف والإولالك كان  ابنيت ،الغرور والتواضع واتطضوع الى الله

عن التعاظم والتفاخر والتعالي، الشكل اتظربع ىو الانسب في كل تقسيم للمساكن وللفضاءات 

داخلها وذالك لانو ينروي على مزايا عمرانية تساعد القائمبْ على البناء في التقسيم السهل 

اصلا تلهمة سلامية اتظسفالبَبيع تشة من تشات العمارة الإواتظتساوي دوف اف يظهر مساحات فارغة، 

ويرمز ايضا في نظرىم الى تجاىات الاربعة الى الإ فالشكل اتظربع يرمزمن شكل بناء الكعبة اتظشرفة، 

ستقرار الاي غالبا مايكوف الا في الزوايا فمترلبات السكينة والإستقرار والتصلب واتظناعة السكوف والإ

فالشكل اتظربع يهيئ  ،تجاه القبلةبٌ يتناسب مع إحالك الا في فضاء مربع "الاركاف" ولايتحق  ذ

كن بالنسبة فكل الفضاءات الدينية مربعة الشكل،فالزاوية اي الر  ،للمتعبد جو من التامل الديبِ

 . 1السكينة والتصلب والقوة  يعبِ للمسلمبْ

 

                                                           
 .81، ص 1992 دار اتضراش، مربعة ابو داود، اتصزائرسلامي ، شكالية العمراف واتظشروع الإإابراىيم بن يوسف ،  -   1
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 : دلالة الشكل العمودي المخروطي للابراج الركنية 

الشكل العمودي ضرورة دفاعية في الاتفاط اتظربعة واتظستريلة الاسوار ، فرغم اف الشكل اتظميز في      

ه النمرية خرقا تعا ستثناء اوإ الابراج فكان ،العمارة الإسلامية ىو الشكل الافقي وليس العمودي 

ا الا ملح  للمسجد تؤدي ينظر اليهالبٍ لا مثلها مثل مئانة اتظساجد سلاميةالافقية في العمارة الإ

فإرتفاعها نابع من وظيفة الاذاف وما تض  بها من الوظائف العارضة كاتظراقبة "وظيفة دينية بحتة، 

على حد قوؿ  "واتضراسة، ومنو استصاغ اتظعماريوف فكرة الابراج لدواعي دفاعية ووظائف إسبَاتجية

راج الركنية في  لعمودي اتظخروطي في الاب"سعد زغلوؿ" ، فبنوا ابراج ركنية ظهرت بوضوح في شكلها ا

، فكاف شكلا ينبى الى التراوؿ في البناء ولايدرج ضمن تشات العمارة الإسلامية كل زاويا القصبة

،لكن الفكر اتظعماري القصوري لم يقف عند تقليد شكل اتظئانة بل جعل من الابراج الركنية اتعرمية 

ت في قصور توات تؽا امنحها تعببّ كافي يشابو السمو الشكل تتموقع بشكل متشابو عبر كل القصبا

الروحاني للمئانة حينها، فبعدما جعلوا اتظئانة الاترل شكلا ورشاقة، جعلوا ايضا من البرج العمودي 

الاقوى قوة ومتانة، فتنام  فكرة الإنتقاؿ من التفكبّ الروحاني الى التفكبّ اتظادي بدؿ التسامي 

لشجاعة والإقداـ ، وىو ما جعل من  شكلها توحي وترمز الى السيف  بالنفس روحيا الى رحاب ا

كدليل واضح شكلا ومضمونا توحي الى القوة واتعيمنة، فالسيف اداة حربية دفاعية وىجومية كاالك 

ىجومية الابراج، فالكثبّ لم تمتلفوا في رمزيتها الى اداة حربية كوف الابراج وظيفتها دفاعية للمراقبة و 

ف نصية الابراج الدفاعية تخبَؽ فضاءات متنوعة كفضاء اتطندؽ والاسوار، إ ـ من مزاغلها،لرمي السها

فهي نتاج تجربة إنساف حاوؿ تحقي  وجوده داخل تغتمع بالدفاع عنو قبل اي شيء، ففضاء الابراج  
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يكرس انو لااتقية للقصبة بدوف وعي اتضارس وسقوطو يعبِ سقوط قلاع ومساكن اجياؿ من البناء، 

 تعاا تعمدوا وضع المحاصيل الزراعية تح  قدميو في مرمورات مغراة  لشدة حرسو تظراقبة القصبة

 .1ومؤنتها السنوية

 المسقفة: لة الشكل المقوس للمداخل والفضاءاتدلا 

وىناؾ ابواب صغبّة للمساكن فكل الابواب  ،ىناؾ مدخل رائيسي بو باب القصبة الكببّ     

وىو اتضد الفاصل ببْ ، فالباب الرئيسي نقرة وصل ببْ خارج وداخل القصبة  ،وظيفتها تحصينية

قصبة واخرى، كما اف وجود الابواب ومكاف تدوضعها  يببْ اتضدود الفاصلة ببْ المجالبْ العاـ واتطاص 

ستتباب الامن إيفتح صباحا في اتضقب الاولى قبل في القصبة ، فالباب الرئيسي كاف يعل  ليلا و 

خا جل وتايفتها لغرض تنظيمي، واستمرت في اداء وظ ،تصف ستينيات القرف اتظاضيوحبٌ من

وىو ما لايدع شك اف وراء  ،اتظداخل الرئيسية للقصبات اف لم نقل جلها شكل مقوس نصف دائري

ىاا الشكل تػددات ماورائية، فبعد الدخوؿ للقصبة من خلاتعا تدحل الى فضاء كببّ مغل  فهو 

الفتح والغل  سبَاتجية إبة وسكانها وحرمتها ، لاالك فاف دخوؿ جزئي لايتعداه الى حياة القص

اتضياة  ة ، فهناؾ اتفاط منغراض تنظيمية فهي في الاخبّ تكشف عن تفط حياللابواب واف كان  لإ

سبَاتجية اتظعمار والبَابرات الدقيقة اتظكونة للقصبة إنرلاقا من إجتماعية ومن العلاقات البٍ تببُ الإ

 العتيقة.

                                                           
 .71،ص ،مرجع سب  ذكرهاعية جتمري للمدينة الصحراوية ووظائفو الإثياقة الصدي  ،النمط اتظعما -  1
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زية البٍ جاءات فهاه الاقواس البٍ تاخا شكل اتعلاؿ عند مسائلتنا عن لغزىا تبين  اتطفايا الرم    

ستنادا تظا قالو لنا مبحوثنا فاف القوس مستمد إبْ و اتظعماريبْ اتظسلم ، فالقوس  ناؿ اىتماـمن وراءاىا 

من اتعلاؿ الاي ىو شعار اتظسلمبْ في اتضروب الصليبية، وباتعلاؿ يؤرخ اتظسلمبْ ايامهم واعيادىم 

اما عن المجموعة اتظبَاصة من الاقواس  ،تؿناء والتواضع للهفالقوس تلاكي الإ ،الدينية وبو تقاـ شعائرىم

د ، فندرة الغابات وندرة اتظواايضا  اتعلاؿرمز  في الفضاءات كالرحبة ىي عناصر زخرفية تحاكي 

ءات باشكاؿ ختزاؿ النصف من ىاتو الفضاالسقوؼ اتطشبية او إ ستغناء علىللتسقيف ادى الى الإ

اتظواد جعل من رة فالضرورة اتظناخية وند ،رتفاع السقوؼ ولتخفيف اتصو اتضارىندسية تعتبر مساند لإ

فاصبح  ىاتو الاشكاؿ  ،فكان  الاقواس بديلا وظيفيا ورمزيا  ،تكاد اتضلوؿساكنة القصبات إ

لقد ، فنتمائو اتضضاريت بالتالي عناصر اصلية ترمز الى إوغد ،نشاءتو اتظعماريةإفي  ملازمة للقصوري

 شعاعها ،ات الصوفية وإركتشار اتضالشكل مع الفتوحات الإسلامية  وإنبهاا  تزامن وضع اتظداخل

مئة ، فلم تكن اتظداخل دائرية ط مستنبط من العمارة اتظغربية الإسلاميةدائري تفالشبو  فكاف الشكل

استمد ثناياه من اتظساكن التقليدية الشبو دائري ،  باتظئة واتفا شكلها اتعنداسي كاف تنيل الى الشكل 

دائري شبو  يلة ابوابها مفتوحة تليط بها فناء للبدو الرحل البٍ كان  عبارة عن خيمة فسيحة مستر

غبّ مسقوؼ ، وطرؽ الرائفة الصوفية ودور الزىاد وامكنة العبادة كاف النراؽ فيها ضي  فاجبر فيها 

، صورة تلقائيا للمعمارين التمركز حوؿ الفقيو والعالم والوالي بشكل شبو دائري وىو من اوحي بتكوين 

تحاد والوحدة واتظعاني البٍ يعكسها التمركز الدائري في النراؽ الضي   فالشكل الدائري  يرمز الى الإ

،فكل عنصر معماري لو بعده واتقيتو فالقوس ىو رسم للكوف وؿ مائدة الرعاـ اتظستديرة كالتمركز ح
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الاصغر والدائرة ىي رمز تضقيقة الاات البشرية على حد قوؿ عفيف بهنسي فلقد اصبح اتعلاؿ مع 

 سلاـ وىي فكرة اساسية ومركزية.الإز الى فكرة الوسرية في مرور الزمن يرم

  رمزية الشكل في الفضاء الديني : 

فة حضور اكثوالدليل   علامات دالة فالاضرحة  ،ةمقدس ةديني ابعاد للمسجد والضريحاف      

داؿ  سلامية اذ لاتنكن العثور علىوىي تقف عند حدود الثقافة الإ ،التسميات ذات اتظرجعية الدينية

 ،فلا اثر للتسميات اتظسيحية او اليهودية مثلا في ىاا الفضاء ،ديبِ واحد يشبّ الى غبّ ىاه الثقافة

ة الاولياء قرب وتتموقع اغلب اضرح ،وتكوف اتشاء الاولياء حقلا دلاليا اساسيا في القصر العتي 

 ،جتماعيةالضرورة الإا تؽا قد يعبِ اف اولياء القصر تنثلوف ظاىرة دينية شعبية اقتضته ،لقصباتا

الى اتضماية جتماعية كحاجة اتظقصببْ ب القصر يبدوا مرتبرا باتضاجة الإفوجود الوالي وضرتلو قر 

الاي بشكل عاـ يقع تح  حراسة الوالي الى حراسة روحية ضد عدو تؽكن والقصر  ،وحاجة القصبة

سلامي وكل مرجعية دينية دين الإحية وشرعيتها مستمدة من اليوضح اف الشرعية اتضقيقية للسلرة الرو 

فللمضروح مهابة روحانية تحمي القصر تزاية لاتقل عن اتضماية ، 1الروحاني  اتظبً الديبِ يبررىا 

فاتقية الاضرحة بالنسبة للقصور كاتقية اتصناح  ،الظاىرة البٍ يقوـ بها حراس القصبة من فوؽ الابراج

، اما عن مادة بناء تنثل البَياؽ الروحي ضد القل   يحاد تملوا قصرا من ضر بالنسبة للرائر فلايك

تغرى  وسقوفهااتطالص فتمتاز جدرانها بالصلابة والقوة  الضريح  فالاضرحة شيدت من اتضجر

، فمادة بناءىا باتضجر او شكل تؼروطي باتضجر اتظصفح برريقة خاصة الى اف تعل  في الاعلى بقبة
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شارة ابو بها ظروؼ الربيعة في إى كسبها صلابة وقوة تجاتطالص وتغريتها باتضجر اتظصفح دلالة عل

فلم يبنوا مساكنهم باتضجارة بل بالربْ لضرورات وظيفية لكن اعروا  ،من مشيديها الى خلودىا

لكن الاضرحة  ،للاضرحة مكانة خالدة فنجد جل العمارات الات الى الزواؿ ماعدا اتضديثة منها

 لازال  شاتؼة كما لوشيدت بالامس .

 لة اشكال والوان الاضرحة:دلا 

العلامات في الاضرحة عند تتبعها في جلها وترحاتعا يررا عليها تحوؿ دلالي حينما تتجوؿ في     

السياؽ الديبِ، فتعود تػملة بمعاف تؼتلفة فرضها الوضع وقراءتها قراءة فينومينولوجية تبحث عن الدلالة 

سقها على معبُ ولوجيا تببِ نيفي الظاىر توسلا للشيء نفسو ولاتكتمل ىاتو القراءة دوف سيم

لامر في البَسيمة ىكاا يبدوا ا ،العناصر الكامنة، فالاضرحة رمزا قبل اف تكوف تغالا او فضاء ديبِ

فهي تعا الدور التنظيمي اتظراقببٍ  ،عتباطيا بل ىيمن  وفرض  وجودىاإها لم يوضع ئالاولى فاف بنا

 نصياع واتطضوع،على الإ االروحاني وتفرد لكل واحد من اىل القصر مكانا ودورا وسلوكا وحث

لانو دوما اخر،فالقصوري مثلا ينظر فبّى الضريح وىيبتها ولايرى القصبة فيقبَب من فضاء ويتجاىل 

 .الوظيفيةاتضماية الروحية قبل  يبحث عن اتضماية والامن خعتقاده الراسإفي 

في قصور توات تعرض منها اتظوجود اما عن اشكاتعا فقد قسمها "كوفث" الى تسع تفاذج سنس    

اخات ىاا الشكل  واخرى كروية مقوسة نصف دائرية، فاتعرمية منهاضرحة  اتعرمية اتظخروطية فهناؾ ا

عتباره ركيزة اساسية لتوازف ىاا نساف القصوري تجاه الوالي بإلتصورات واتظعتقدات البٍ تخلج الإبسبب ا

بّ الضريح عن باقي القبور لعمل اف يتمضرتلا يرمز الى رفعتو وتشوه وارادوا بهاا ا والعالم، فبن  ل
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لاالك  ،ور الفردييا في تحفيزه للشعالاخرى العادية، فالضريح العمودي الشكل يتخا منحى جشرلت

القمم للحماية الروحانية  عتقاد الساكنة وجب اف يكوف شامخ اتعمة تجمع روحو فيإفالضريح في 

 ،ىمعتقادإنح روحو ببْ القمم في تجالربيعة القاسية لكي  فشموخو الابدي وتحديو لعواملللقصر، 

متداد لرمزية إلكروية نصف دائرية بيضوية جاءات لاضرحة ااوالشكل اتعرمي يرمز الى اتطلود، و 

، وىناؾ من يفسر توظيف القباب والاشكاؿ اتظقوسة في الاضرحة الى الاقواس البٍ توحي الى اتعلاؿ 

ائلة للزواؿ لالك اتضجارة اتظصفحة اتؾع لنباتية البٍ لاتعمر طويلا لانها قيف اعدـ استعماؿ مواد التس

ة ، فالقباب لاتسعمل في تغري1في التغرية ، ومنو القباب والاشكاؿ اتظقوسة جاءت حتمية وظيفية 

كوف اتظنحبِ ىي البٍ حدت ولقد اضاؼ عفيف بهنسي قائلا:" لعل نظرة الانساف الى ال ،ماسكنهم

عمارة اتظقدس" لكن  لبٍ غدت رمزا في غالب الاحياف فيقباب وفقا لتصور ذالك انشاء إبو الى 

ستخداـ الريفي القباب في فضائتو اتظقدسة  إيقدـ لنا تعليلا اخر يعلل فيو  "حسن فتحي"اتظهندس 

كنوع من جاب السماء اليو والتقرب الى الله عز وجل، ولم يقف عند ذالك بل وظف اتعلاؿ والنجوـ 

 ةكاشكاؿ وضعها فوؽ القباب الكروية الشكل حبٌ اصبح  ىاتو الاشكاؿ ملازمة واصلي  والاقواس

فتصور السماء ككقبة جسدىا في معماره اتظقدس فهي  ،اتضضاري وتديزه عن الاخرين ونتمائإترمز الى 

تعبر عن السلاـ والاسلاـ والسماء،وترمز القبة الى نصف الكوف وىي السماء اتضادبة البٍ يتممها 

 2وحانية الضريح البٍ تدثل النصف الثاني للكرة الكونية ر 
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اما عن الواف الاضرحة فهي تفاعل تلصل ببْ شكل من الاشكاؿ وببْ الاشعة الضوئية الساقرة      

نسجاـ الشكل باللوف ىو الاي تلق  الوحدة إلك يؤلف اتظظهر اتطارجي للشكل، فعليو، فهو باا

فالعنصر اتظعماري الوحيد الاي تم طلاؤه من طرؼ ساكنة القصور ىي الاضرحة، وقد تم  ،اتصمالية

سلاـ كونو يرمز وف الابيض ىو اللوف الاثبّ في الإطلاء معظمها اف لم نقل كلها باللوف الابيض، فالل

اتظواضع  وخلاصة دلالتو في ىاه ،الى الصفاء والرهارة وقد ورد ذكره في القراف الكريم اثبُ عشرة مرة

وكلها صفات تنتاز بها  ،البٍ ذكر فيها انو يشبّ الى طهارة اتصسد والروح والعظمة والاخلاؽ الريبة

الاولياء في اضرحتهم فاللوف الابيض في التصور الشعبي يدؿ على الفضيلة والتقوى والورع، ومنو ارتبط 

 .1بدلالتو العظيمة  طلاء الاضرحة بشكل دوري باللوف الابيض تيامنا

  :دلالة عمران المساجد 

ارسة روحانية الصلاة البٍ توطد العلاقة بالله والكوف، ىاه متظ البارز اف اتظسجد ىو اتضيز الديبِ    

الوظيفة الروحانية تتيح للمؤمن البحث في تجليات الكماؿ الاتعي في اتصماؿ اتظعماري اتظرصود للتعببّ 

ساجد كلها في تؼتلف الازماف والامكاف تسعى عن ىاا الكماؿ في كل علامة منو، فعمارة اتظ

ففي بداية بناء القصور الاولى في توات لم  ،سلامية التوحيد البٍ ىي جوىر الدين الإلتجسيد رسال

يكن اتظسجد مسقوفا ولم يكن ىناؾ ما تلجب نظر اتظصلبْ الى السماء، لكن تضماية اتظصلبْ من 

بعد اف وظفها في كل الفضاءات داخل  ،حرارة الشمس وتوظيف حس اتظعماري في مساجد الله

باعمدة ومساند  اافي اتصدراف وربرهالقصبة وخارجو، ارتى الى تجسيد اشكاؿ روحانية فزين حو 
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اورة تتجو رؤوسها الى فكان  اشكاؿ متج ،وعرائس ربر  الاقواس النصف دائرية ببعضها البعض

تلاء بارتباط الارض بالسماء ، تلف  ىاتو الاشكاؿ البصر الى قمة سور اتظسجد فيقوؿ إالاعلى في 

 ،انسة تحصر ببْ صفوفها الصماءجاءت تلك العرائس على ىيئة شقائ  متج" :ثروت عكاشة ""

ئتلافها بالتمازج القائم ببْ إقترف  من زرقة السماء، وما اشبو فراغات تتشكل صافية شفافة  كانها ا

تجاه واحد اذ ترتفع العرائس فوؽ إئس اتظسجد في القصبة متشابهة في الروح واتصسد" فكان  عرا

شارات إببْ عناصرىا، فالعرائس اتظبَاصة البٍ تقع  وتدلا الفراغات البينية،الارض فتشيع بينها الرتزة 

وكان  ترمز ايضا الى فكرة اتضد ببْ اتظقدس واتظدنس   ،مركز الكوف روحانية  متصاعدة للسماء الى

 كان  غالبية مساجد القصباترج، فلقد  اي ببْ العالم الروحاني داخل اتظسجد  والعالم اتظادي في اتطا

شارة واضحة الى إتجاه الواحد وذالك في وؼ للعرائس اتظتشابهة في الإبع صفتحتوي على ار  ولازال 

اما الاقواس اتظبَاصة ببْ  ،وقيل اركاف الاسلاـ اتطمس خل  تسس فضاءات وىي الصلوات اتطمس

لى الاسلاـ العرائس ىي وحدة ترالية تديز كل مساجد قصور توات ترمز الى اتعلاؿ الاي بدوره يرمز ا

عتداؿ، فلازال  اتظساجد حبٌ اليوـ وظيفتها روحانية بامتياز تحق  نقل الرسالة والإوالسلاـ والوسرية 

من العمارة الى اتظؤمن وف  نس  تلمل رموز واشارات يقوؿ البهنسي في ىاا الصدد:" وكما ىي لغة 

مارة اتظساجد شارات البٍ تنقل رسالة تحمل مفهوما خاصا، كاالك عتغموعة من الإالقرأف مؤلفة من 

وتبقى  وظيفة عمارة اتظسجد ىي نقل ت اتظكونة من تغموعة من الرموز، شاراتضمن تغموعة من الإت

الرموز الى اتظؤمن اتظتلقي، اي اف تبقى وسيرا تلمل دلالات يقوـ اتظسلم بتاويلها روحيا بحدسو الديبِ 

 1وليس بحدسو اتظادي".
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  ملخص: -

ماكاف متداولا من عناصر تعريفية اتقل  الاسوار حاوؿ ىاا الفصل تعريف القصبة العتيقة بغبّ    

العالية والابراج الركنية والازقة الضيقة فلم ترا الا بشرا وطينا وعمارة لاالك كان  مقاربتها اقرب الى 

ند اتظستوى النفعي ولانها كاالك حاولنا اف نتمكن من بلوغ الدلالة لنقف ع ،الكم منها الى الكيف

تؾازات البلاغية لفضاءات وتصاميم الاشكاؿ قصبة دوف اتضديث عن الإى وظائف القوـ علالاي ي

تؽا تكعل منها لغة حقيقية باتظعبُ اتضقيقي لا باتظعبُ المجازي ،فساكن القصبة لاينتقل  ،اتظعمارية للقصبة

ا تكعل من اتظتمعن جتماعية تؽفيو من النصوص الإفي تغاؿ مادي فحسب بل في تغاؿ رمزي ودلالي 

فلقد حبّت الفكر واعجزت العقل واطلق  العناف للخياؿ ليس في شكلها الساحر  ،قارئ بامتياز 

 ستيراف بشري .إها منرقة بل من خلاؿ قدرتها على ترويع تلك البيئة القاسية وجعل  من ،فحسب

جتماعية وعبرة ،ىاا إ ،ىو ثقافة وىوية وتاريخ واوضاع القصر بعد ىاا وذاؾ مبتدا خبره سكانو   

نتاج رمزي وغابات واعرة من إعبْ وقصبتو ىي رمزا تعيبتو، فهو اتضيز وتفط بناءه لاتنكن ادراكو الا بال

نتاج عمل تراعي شاىد  الرموز اتضديث عنها يشبو اتضديث عن فردوس قديم، لانها فضاء واسع جاء

على عظمة واتقاف ساكنيها، فهو التعببّ المجسد لكل معاني اتصماؿ والكماؿ والتعاوف والتضامن وتعببّ 

حي للعمل اتظعماري من حيث الشكل واتظواد وتقنية البناء اتظستخدمة والعناصر الزخرفية والفراغات 

للقصر شعور تؼتلف والعجيب فواتلاءات ، الداخلية وخصائص اتظكاف، كل ىاتو اتصزئيات تعا دلائل 

ا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفي الامر اف ىاا الشعور تلس بو حبٌ اولئك الاين لم تتح تعم  الفرصة اف يروه قط او لربم
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لا تتح تعم اف يروه والاغرب من ذالك اف ساكبِ القصر يقاتشوف نفس الشعور مع اتصميع، واف ىاا 

لعقل، ذالك اف القصر اصبح رمزا كل يادراكو إلى النابعة من القلب ما لايقدر عالشعور من البواعث 

ساكن بالصحراء ورمزا للتحدي رمزا للزقاؽ الاي كاف من اتظمكن اف يقضي كل واحد منا فيو طفولتو 

 ، رمزا لاسلوب في اتضياة كاف كفاحا تؽيزا.
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      تمهيد:

ليس بالامر السهل ولا الذتُ  في قالب صحفي فتٍ رمزية منتظمة الى رسائل بصريةاف توجيو الدتلقي  

للاشياء الصامتة من اشكاؿ وفضاءات  دقيقةت اللايستوعب القراءا قد ، ذالك اننا اماـ متلقي

بانساقها البصرية عوامل  وتصاميم للعمراف البشري، حيث لؽلك ىذا الدتلقي لدثل ىاتو الرسائل النصية

طار ثقافي وحضاري بالظاط سلوكية  متباينة، الامر الذي يفرض قراءة اولى إجتماعية لػيط بها إنفسية و 

، اما قراءة  وىي قراءة ذاتيةالدشتًؾ الدعرفة الدشتًكة والحس  برت لوءئد بو للاشياء تدعى قراءة السا

لػائية وىي قراءة إ ىذا التصميمستعارات رس رموز والإالغائب فهي القراءات من الدرجة الثانية التي تد

يدعى شارات الدعاني والرموز والدلالات إتتسرب اليو  فضاءبذتمع في  متلقي قرائتاف، لؽلك كل 

ة ىي البديهية لػائية فالذاتيإكانت ذاتية او   صدير ،ىاتو الاشياء سواء كانت مادية او غتَ مادية، اوبالت

اسعة الدلامح والبحث تباع الانسجة الرمزية الو ية ىي التجوؿ بدتعة ودوف عقيدة بإلػائوالدتفق عليها والإ

خل العديد من تطلب تداقناعي حيث يإل البصرية تلعب على اكثر من وتر كل الرسائ  عن دلالتها،

 على الدتلقي. ذا لتاثتَ مضامتُ البرنامجضاءة والصوت والحركات والددة وكل ىالعوامل كاللوف والإ

 والذي لؽثلبذاه الدلالة إولوجي كما ادرجنا سابقا وفق يمنهج التحليل السيمعلى تطبيق اعتمدنا      

ودنا للحديث عن القراءة التعيينية في الدستوى تقالتي الدقاربة البارثية وفق منهج "رولاف بارث" اي 

التي ىي قراءة  نية في الدستوى الثانيالتضمي ةوالقراء، د بوصفهاالتي ىي قراءة سطحية للمشاى الاوؿ

 ختيار صور تتماشى وسياؽ الدوضوع الددروس من خلاؿ إ للمقطع الددروس لػائية بسحيصية دقيقة إ
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ث عبر بو  2010  سنة تاج المحطة الجهوية للتلفزيوف ببشارإن نالذي كاف م "ىذي بلادي" في برنامج

   .قناة الجزائرية الثالثة

التحليل السيميولوجي للمقطع المختار من البرنامج الوثائقي"هذي بلادي" -  

 ) المستوى التعييني (:

 :بطاقة فنية عن قناة البث 

ؤسسة العمومية للتلفزيوف تأسست عاـ قناة الجزائرية الثالثة ىي قناة جزائرية رسمية تابعة للم   

، مقرىا الرسمي في الدرادية وتعرؼ ايضا تلفزيوف الثالثة حيث ىي ثالث قناة عمومية انبثقت 2001

ربي حيث تركز في لزتواىا على الجزائر عتتوجو ىذه القناة الى العالم ال عن الدؤسسة الوطنية للتلفزيوف ،

الجاليات الجزائرية في العالم العربي مع موطنهم الاصلي، بداية وذالك بتوليد رابطة دائمة بتُ لستلف 

فتتاح القناة رسميا في الخامس إوبً  1999بذسد واقعيا في ديسمبر و  1998في نوفمبر  كانت  بثها

، انطلق  7، وبثها ارضي رقمي وفضائي عبر اقمار نايل سات وىوتبتَد واف اس اس  2001يوليو 

، لذا عدة برامج منها برنامج 11680وترددىا  2015لعالي في ديسمبر فيها البث بتقنية الوضوح ا

حصة جذور و وسلسات وثائقية منها وثائقي يوـ في ذاكرة  نقاش مفتوح وحصص عديدة منها

 الجزائر،و ىذي بلادي التي اختًنا منها الدقطع الددروس.

 بطاقة فنية على البرنامج : 

 ي بلاديىذ:  عنوان البرنامج -

 برنامج وثائقي : مجنوع البرنا -
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 : عبد الحميد بصريخراجالإ -

 2010: تاريخ اول عرض -

 الجزائرية الثالثة قناة العرض: -

 : عبد الحميد بصريالتعليق -

 الحاج حاجي التصوير: -

 عبد الله ميحي الصوت: -

 عبد اللطيف  مسكتُ ضاءة:الإ -

 نور الدين بن حمو –حمزة حميدي  التركيب: -

 الحاج مسكتُ مسوؤل الانتاج: -

 : المحطة الجهوية للتلفزيوف ببشارشراف العامالإ -

  هذي بلادي" برنامجملخص عن محتوى" : 

الجزائرية ث عن قناة للتلفزيوف الجزائري ،تب بلادي" تصنف ضمن البرامج الوثائقية يىذ" حصة   

لى كل ولاية ع  بلور ثقافة وعادات وتقاليداف ت ىاتو السلسلة الوثائقية اوؿنتاجها، برالثالثة ومن إ

  خصيصا انتج اوؿ برنامج متلفز في ىذا السياؽ حدى ، ىذا البرنامج كاف اوؿ حبة الزرع حيث كاف

 احاوؿ فيهخصصت لولاية ارار حيث  ،2010سنة  المحطة الجهوية للتلفزيوف ببشارمن طرؼ 

من  حيث الالعية ومابسلكو منالدادي واللامادي ولاية ادرار  تراث برازإ عبد الحميد بصري الدخرج

مية توات في بالحديث عن اقاليم توات الثلاث في ولاية ادرار وسبب تس ، افتتح الحصةيتراثزخم 
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، بٍ ادرج الحركة الصوفية وسبب قدومها لاقليم توات لشا  من طرؼ سكانها عمارىاولاية ادرار وكيفية إ

 بردث من زاوية براز اىم الدفكرين في توات، بٍتٍ وتارلؼي لدنطقة توات من خلاؿ إاعطى ارث دي

 يث عندالح ، بٍ انتقل الى ارث الدخطوطات من خلاؿ ا خلفتو من لسطوطاتعميقة عن الزاويا وم

نتقاؿ من النمط كيفية الإ  برازالدعماري من خلاؿ إ، بٍ انتقل الى النمط ارلؼية خزانة كوساف الت

، حيث ابرز القدلؽة املا نابعا من لظط العمارةالقصوري الى النمط الحديث الذي اخذ نسقو ك

دلالات ورمزية الاشكاؿ الذندسية للعمراف التقليدي بفضاءتها الدنياوية من خلاؿ قصبة البلباليتُ 

بدلوكة والدينية من خلاؿ مسجد ملوكة القديم من خلاؿ دلالاتو الخاصة ، واختار لذذه الدشاىد ايقاع 

بها الولاية من خلاؿ الدواقع  حية التي امتزتتقليدي برت انغاـ "قرقابو" ،بٍ انتقل الى العوامل السيا

التحف السياحية من  يكولوجية والدواقع التًاثية من نظاـ الفقارة والنمط الدعماري للقصبات، وبابرازالإ

براز الفنادؽ السياحية التي عايشت النمط التقليدي،بٍ انتقل الى الحرؼ والصناعة التقليدية  خلاؿ إ

قصر بسنطيط، والنسيج التقليدي والاواني الطينية، بٍ انتقل الى فنوف كصناعة الفخار الاسود في 

الفروسية كرياضة  من خلاؿ الدور التي لعبتو جمعية الخيالة في ولاية ادرار في تواصل ستَورتها،بٍ غتَ 

الدوسيقى الى انغاـ اىليل حتُ انتقل الى الحديث عن دائرة زواية كنتة وقصورىا من خلاؿ عدد فقارتها 

عبر كل قصورىا بابراز مصدر رزؽ الدنطقة الدتمثلة في البساتتُ الكثتَة الدتوجدة في الدائرة التي  ةلدتناثر ا

، بٍ انتقل الى الزوايا والددراس القرانية من خلاؿ التدريس للفقو كمواد رئيسية  تنتج الطماطم والحبوب

ة للعود العربي الاصيل كالة طرب الفني براز القيمةإلكريم وبرفيظو للناشئة، بٍ حاوؿ والحديث للقراف ا

يقاعية لذا متذوقيها ، بٍ سافر بنا الى تيميوف والتًاث اللامادي الدتمثل في اىليل، بٍ انتقل الى إ

صة توات كالبارود والطبل وقرقابو، وكاف يدرج لكل الرقصات الفلكورية التي تتميز بها اقاليم ادرار خا
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واتبعو بدقابلة توضح مايصبو اليو الدخرج بالشواىد والادلة من خلاؿ  طرحا يقدمو في ىذه البرنامج الا

لكل شهادات اساتذة جامعيتُ وإطارات من لستلف الدديريات وغتَىم ، واختً الدوسيقى الدناسبة 

 .الدشاىد ذات الدوضوع الواحد

 : للقطات المقطع المختار من البرنامج التقطيع التقني -
  ثا 02د و  00: مدة المقطع.  
 : لقطة 00 عدد اللقطات. 

 

 

 شريط الصوت

 

 شريط الصورة

 

نوع 

 الموسٌقى

 

المؤثرات 

 الصوتٌة

التعلٌق 

 او 

 الحوار

حركات  محتوى الصورة
 الكامير

زاوية 
 التصوير

نوع 
 اللقطة

مدة 
 اللقطة

رقم 
 اللقطة

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

// 

 

صورة عامة لفندؽ توات ومدخل 
بو، قوس باب بسيموف الذي قر 

 والطرؽ

 المجاورة لذما مع حركة السيارات

 

 ثابتة

 

 

 

 عادية

 

 عامة

 

ثا02  

 

01 
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 

 

// 

 

 

 

 صورة لفندؽ توات

 

 

 

 ثابتة

 

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الصغتَ

 

 

ثا02  

 

 

02 

 

 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 

// 

 

 

صورة لددخل قوس باب بسيموف 
 تدخل منو سيارات

 

 

 ثابتة

 

 

 

 

 عادية

 

 

لجزء ا
 الصغتَ

 

 

ثا04  

 

 

 

03 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

صورة لدمر او رصيف لزاط 
باعمدة برمل عرائس باشكاؿ 

 نصف دائرية

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا04  

 

04 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

 صورة لقوس نصف دائري

 

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

05 
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 

 تعليق

 

صورة لدمر او رصيف بو عرائس 
مقوسة ذات اشكاؿ نصف 

 دائرية

 

 ثابتة

 

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

 

06 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 

 تعليق

صورة لساحة عامة بها بنايات 
حمراء اللوف ولطيل مع حركة 

 الاشخاص

 

 بانورامية

 افقية

 

 عادية

 

زء الج
 الكبتَ

 

ثا08  

 

07 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

صورة لطريق عاـ مزين باشجار 
صغتَة و فندؽ خاص ياخذ 

 اشكاؿ ىرمية

 

 ثابتة

 

 عادية

الجزء 
 الكبتَ

 

ثا03  

08 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 تعليق

 

اشكاؿ ىرمية لسقف فندؽ 
 خاص

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا02  

 

09 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

  تعليق 

طريق عاـ وساحة لزاطة بها 
فضاء مسقف بشكل كروي 

 دائري

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الكبتَ

 

ثا03  

 

10 
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 

 تعليق

 

بناء احمر اللوف بو لشر سفلي بو 
عرائس نصف دائرية ورصيف 

 للمارة تتخللو ابار فقارة

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الكبتَ

 

ثا03  

 

11 

 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 

 تعليق

 

ساحة لزاطة جدرانها حمراء 
وطريق معبد للسيارات يتخلل 
الرصيف الشمالي من الساحة 

 ابار فقارة

 

 

 

بانورامية 
 افقية

 

 

 عادية

 

الجزء 
 الكبتَ

 

 

ثا04  

 

 

12 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 

 تعليق

 

جدار مبتٌ احمر اللوف مزود 
ؿ عمودية ورصيف للمارة باشكا

 يتخللو ابار فقارة ولطيل

 

 

 

 ثابتة

 

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الكبتَ

 

 

ثا04  

 

 

13 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 تعليق

 

رصيف بو ابار لفقارة وطريق 
 معبد ولطيل

 

 

 ثابتة

 

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا04  

 

14 
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 تعليق

سسات ساحة معبدة بالزفت ومو 
عمومية مطلية جدرانها باللوف 

 الاحمر

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الكبتَ

 

ثا03  

 

 

15 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

موسسة عمومية وطريق معبد 
 امامها

 

 ثابتة

 

 عادية

الجزء 
 الصغتَ

 

 

ثا03  

 

 

 

16 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 تعليق

 

 مؤسسة عمومية ورصيف بقربها

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا04  

 

17 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

//  

 تعليق

 

 ساحة خضراء

 

 ثابتة

 

 عادية

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

18 

 

ايقاع شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

 ساحة خضراء

 

 

 

 

 ثابتة

 

 عادية

 

لقطة 
الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

19 
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

رواؽ مسقف باللوح للديكور 
لزينة باعمدة عموديةوا  

 

 بانوراميا

 عمودية

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

 

20 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

 

 نافورة بساحة خضراء

 

 

 ثابتة

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا04  

 

21 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 مسبح صغتَ لشلؤء بالداء

 قربو لطيل

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
تَالصغ  

 

ثا03  

 

22 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

مساحة خضراء وجدراف خارجي 
 احمر يتخللو اشكاؿ مقوسة

 

 ثابتة

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا04  

 

23 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

 رواؽ مقوس مغطى

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

24 
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 

// 

 

 

رة ماءنافو   

 

 ثابتة

 

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

25 

 

 

// 

 

// 

 

مضموف 
 الدقابلة

 

مقابلة مع مدير مديرية البناء 
والتعمتَ بادرار السيد عبد الحميد 

 دحماف

 

 ثابتة

 

 عادية

 

نصف 
 مقربة

 

ثا54  

 

26 

 

 

// 

 

 

// 

تعليق  
مدير 
البناء 

والتعمتَ 
 لادرار

 

نقطة دائرية في مدخلها عمودين 
ف شكل مقوسلػملا  

 

بانورامية 
 افقية

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا09  

 

27 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

// 

 

مكتب دراسات السيد حمو الزين 
 بو شكل مقوس في فضاءه

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

 

ثا03  

 

 

28 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

// 

 

صاحب مكتب الدراسة السيد 
بدكتبوحمو الزين في اطار عمل   

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

29 
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

// 

 

صاحب مكتب الدراسات 
 يوضح العمل لدوظف لديو

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

 

ثا03  

 

 

30 

 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

// 

 

 

صاحب مكتب الدراسات يعمل 
 في مكتبو

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

ثا04  

 

31 

 

 

// 

 

 

// 

 

 

مضموف 
 الدقابلة

 

 

 

مقابلة مع الدهندس الدعماري حمو 
 الزين محمد الصالح

 

 

 ثابتة

 

 

 عادية

 

 

نصف 
 مقربة

 

 

ثا39  

 

 

32 

 

// 

 

// 

تعليق 
الدهندس 
الدعماري 

حمو 
الزين محمد 

 الصالح

 

لرموعة من الاقواس النصف 
دائرية فوؽ اعمدة بدمر 

 للاشخاص

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
صغتَال  

 

ثا02  

 

33 
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// 

 

 

صوت 
دراجة 
 نارية

 

 

 

// 

 

بناية حمراء اللوف وابار للفقارة 
 ورصيف قرب طريق معبد

 

 ثابتة

 

 

 

 

 عادية

 

 

 

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا02  

 

 

 

34 

 

 

 

// 

 

// 

 

مضموف 
 الدقابلة

 

مقابلة مع الدهندس الدعماري حمو 
 الزين محمد الصالح

 

 ثابتة

 

 عادية

 

 

نصف 
 مقربة

 

ثا12  

 

35 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

// 

 

قصبة البلبالتُ بقصر ملوكة تضم 
السور الخارجي والدخل الرئيسي 

 للقصبة

 

 

 ثابتة

 

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

 

ثا03  

 

 

36 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

 السور الخارجي للقصبة

 

بانورامية 
 افقية

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا05  

 

37 

ايقاع شعبي 
ابو""قرق  

// 

 

 تعليق

 

 زقاؽ مسقف في وسط القصبة

 

 

بانورامية 
 عمودية

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

 

ثا05  

 

 

38 
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

ةغتَ مغطاة داخل القصب رحبة  

 

 

بانورامية 
 دائرية

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا11  

 

39 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

 

// 

 

 تعليق

وط شعيب الدهندس الدعماري لقر 
في استعداد للدخوؿ الى القصبة 

 من مدخلها الرئيسي

 

 

 ثابتة

 

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الصغتَ

 

 

ثا05  

 

 

40 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

دخوؿ الدهندس الدعماري لقروط 
شعيب  الى القصبة من مدخلها 

 الرئيسي

 

 

بانورامية 
 افقية

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

الدهندس لقروط لؽر في زقاؽ 
 القصبة

 

 ثابتة

 

 

 

 عادية

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا09  
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// 

 

حركة 
مشي 

الدهندس 
 لقروط

 

// 

 

 

الدهندس يدخل من مدخل 
 مقوس نصف دائري

 

 ثابتة

 

 

 

 

 عادية

 

 مقربة

 

 

 

ثا04  

 

43 

 

// 

 

// 

 

لزتوى 
 الدقابلة

 مقابلة مع الدهندس

 لقروط شعيب

 

 

 ثابتة

 

 عادية

 

نصف 
 مقربة

 

ثا22  

 

44 

تعليق  // //
الدهندس 
لقروط 
 شعيب

 

 

مدخل ياخذ شكل قوس نصف 
 دائري

 ثابتة

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الصغتَ

ثا02  

 

 

45 

 

// 

 

// 

تعليق 
الدهندس 
لقروط 
 شعيب

 

 

سور بو ثقوب للتهوية في رحبة 
 بالقصبة

 

 ثابتة

 

 عادية

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  
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// 

 

// 

ى لزتو 
الدقابلة 
مع 
الدهندس 
 لقروط

 

 

 مقابلة مع الدهندس لقروط شعيب

 

 ثابتة

 

 عادية

 

نصف 
 مقربة

 

 

ثا31  

 

 

47 

 

// 

 

// 

تعليق 
الدهندس 
لقروط 
 شعيب

 

ضريح بقصر ملوكة ياخذ شكلا 
 ىرميا بقصر ملوكة

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

 

48 

 

 

// 

 

 

// 

تعليق 
الدهندس 

حمو 
الزين 
محمد 

الحالص  

 

 

 

برج في احدى زويا قصبة البلبالتُ 
 بدلوكة

 

 

 ثابتة

 

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الصغتَ

 

 

ثا03  

 

 

49 

 

// 

 

// 

تعليق 
المهندس حمو 

الزين محمد 
 الصالح

 

ضريح بقصر ملوكة ياخذ شكلا 
 ىرميا بقصر ملوكة

 

 ثابتة

 

 عادية

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا02  

 

50 
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// 

 

 

// 

 

 

مضموف 
 الدقابلة

 

 

الدهندس حمو الزين  الدقابلة مع
 محمد الصالح

 

 

 

 ثابتة

 

 

 عادية

 

 

نصف 
 مقربة

 

 

ثا40  

 

 

51 

 

// 

 

// 

 

 تعليق
 سالدهند

لقروط  
والدهندس 

حمو 
الزين 
لزد 
 الصالح

 

 

سقف الدسجد  بها مروحيتتُ 
للتبريد وعرائس مقوسة نصف 

 دائرية بدسجد ملوكة

 

 

بانورامية 
 عمودية

 

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الصغتَ

 

 

ثا05  

 

 

52 

 

// 

 

// 

تعليق 
الدهندس 
لقروط 
 شعيب

 

 اعمدة  مقوسة نصف دائرية

 

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا04  

 

53 

 

// 

 

// 

تعليق 
المهندس 
لقروط 
 شعيب

عرائس مقوسة نصف دائرية 
تتخلهم نافذة للتهوية بدسجد 

 ملوكة

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

54 



 الإطار التطبٌقً                                                        التحلٌل  السٌمٌولوجً  لمقطع  من برنامج " هذي بــــــــــلادي"
 

 
70 

 

// 

 

 

// 

 

تعليق 
الدهندس 

وط لقر 
 شعيب

 

عرائس مقوسة نصف دائرية  وسقف 
الدسجد بجذوع النخيل بو مروحيات 
 وارضية مسجد بها مصلي جالس

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

ثا03  

 

55 

 

 

// 

 

// 

تعليق 
الدهندس 
لقروط 
 شعيب

 

 منبر الاماـ مقوس الشكل

 

 

بانورامية 
 عمودية

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

 

ثا05  

 

 

56 

 

// 

 

// 

 

يق تعل
الدهندس 
لقروط 
 شعيب

 

 

رخرفة منبر مسجد ملوكة ولونو 
 الاصفر والازرؽ الفاتح

 

التنقل 
 الخلفي

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

 07ثا

 

57 

 

 

// 

 

// 

 

مضموف 
 الدقابلة

 

 مقابلة مع الدهندس لقروط شعيب

 

 

 

 

 

 ثابتة

 

 عادية

 

نصف 
 مقربة

 

 

ثا48  

 

 

58 
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ايقاع شعبي 
 "قرقابو"

// 

 

// 

 

 

ية وبساتتُمساكن طين  

 

 ثابتة

 

 عادية

الجزء 
 الكبتَ

 

ثا03  

 

59 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

// 

 

 بستاف بو لطيل

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

60 

 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

ضريح عمودي ىرمي الشكل 
 مطلي باللوف الابيض في ىرمو

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

61 

 

اع ايق
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

 

الذرـ العمودي لضريح عمودي 
 بحي بوصلاح

 

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

مدخل مقوس بتُ فضاء مسكن 
طيتٍ ورحبتو الغتَ مسقفة 

ومدخل ثاني بتُ الدسكن نفسو 
 لدمر مسقف بجنبو

 

 ثابتة

 

 عادية

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

63 

ايقاع شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

  سور صغتَ وبساتتُ خضراء

 ثابتة

 

 عادية

الجزء 
 الكبتَ

 

ثا04  
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ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

 لطيل في ساحة عمومية

 

 ثابتة

 

 عادية

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا02  

 

65 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

 زقاؽ مسقف في قصبة قدلؽة

 

 ثابتة

 

 عادية

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

66 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

خيمة تقليدية وحافظة تقليدية 
 معلقة لتبريد الداء تسمى "القربة"

 

 ثابتة

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا03  

 

67 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

"القسرية" لفقارة تبرز نظاـ توزيع 
 الداء على البساتتُ

 

 التنقل
 الخلفي

 

 عادية

 

 

الجزء 
 الصغتَ

 

ثا08  

 

68 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

لرموعة من الاشخاص يؤدوف 
 الرقصة الشعبية "قرقابو"

 

ثابتة 
 بطيئة

 

 عادية

 

 مقربة

 

ثا06  

 

69 

ايقاع 
شعبي 
 "قرقابو"

 

// 

 

 تعليق

 

لرموعة من الاشخاص يؤدوف 
 الرقصة الشعبية "قرقابو"

 

ثابتة 
 بطيئة

 

يةعاد  

 

 

 مقربة

 

ثا07  

 

70 
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  : المقطع المختار من البرنامج لمشاهدنية يالقراءة التعي -

 : المشهد الاول  

فندؽ توات وقوس باب  واجهة عدة امكنة بسثلت فيبها  ،لقطةاربعة عشر الدشهد الاوؿ ضم     

اغطية ابار و  بسيموف والارصفة التي بها اشكاؿ لعرائس مقوسة الشكل وبنايات طليت باللوف الاحمر

مدت وضم الدشهد اشكاؿ عمرانية لستلفة للمدينة الدعاصرة التي است فقارات اخذت شكلا دائريا ،

لقطات استعمل فيها تصماميها من النمط القديم ، اللقطة الاولى من الدشهد وما اتى بعدىا من 

وزاوية تصوير عادية  احيانا والصغتَ احيانا لانها متعلقة بالاشياء والديكور، الجزء الكبتَلقطات 

يقاع قرقابو كدليل على تراث و إمع توظيف موسيقى  ،يانا وبانورامية افقية لدرتتُ وكامتَا ثابتة اح

الدوجودة في مدينة براز اىم الاشكاؿ والتصاميم إخرج حاوؿ فيو الد وكل ذالك في مشهد فلكور توات،

 سق القديم للقصور في توات.يكولوجية وتقليدية ورمزية مستمدة من النإادرار لاسباب 

 :المشهد الثاني  

ذي شهدتو الددينة التطور والتحضر الالدشهد الثاني ضم لرموع لقطات لذا موضوع واحد بسثل في      

نشاء وحدات سكانية جديدة تتماشى والنمط القديم في تصميم اشكالذا وفضاءتها إبالولاية وسبب 

ات العصرنة والتمدف، بددة بساشي القصور القدلؽة ومتطلب مبرزا السبب الرئيسي وراء ذالك وىو عدـ

واحد وعشروف لقطة، بلقطات الجزء ولرموع لقطات حددت بزمنية قدرت بدقيقتتُ واربعوف ثانية ،

، وزاوية تصوير عند عرض الاشياء  ومقربة اثناء تصوير الاشخاص الكبتَ احيانا والصغتَ احيانا اخرى

الدشهد وبانورمية افقية حركات كامتَا كانت ثابتة في كل لقطات  عادية في كل لقطات الدشهد و
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وضم الدشهد مقابلة مع السيد عبد الحميد دحماف مدير مديرية  ، وبانورامية عمودية مرة واحدة مرتتُ

البناء و التعمتَ الذي وضح اف الدشاريع التي الصزت والتي لازالت قيد الدراسة والالصاز لابد اف برتـً 

وضم ايضا مقابلة مع السيد حمو الزين محمد الصالح ،لقديم من اللوف حتى الشكل والتصميم النمط ا

مهندس معماري وصاحب مكتب دراسات بادرار الذي وضح بدوره خصوصيات الطابع الدعماري 

يقاع إالتي تتمثل في ي استمد تفاصليو من النمط القديم، مع توظيف نفس الدوسيقى الحديث الذ

 طيلة لقطات الدشهد ماعدا لقطات الدقابلات .رقصة قرقابو 

 :المشهد الثالث 

قصبة البلباليتُ بدلوكة ابرز الدشهد الثالث جمالية ورمزية الطابع الدعماري لقصور توات من خلاؿ     

 الطويلة قتهاز او دنياوية، من مسجدىا العتيق واالتي احتوات على كل فضاءات القصور دينية 

ابراجها الركنية العمودية الشكل ومداخلها الرئيسي ومداخلها الاخرى التي اخذت واسوارىا التًبيعية و 

لقطة بلقطات الجزء الكبتَ  ثلاثة وعشروفلرموع  ضم ىذا الدشهد ماشكل مقوسا نصف دائري،

وحركة كامتَا ثابتة احيانا ، وزاوية تصوير عادية لقطة نصف مقربة احيانا والجزء الصغتَ احيانا اخرى،و 

لدهندستُ حمو الزين شهد مقابلتتُ مع اعمودية مرتيتُ، وضم الد وراميةنوباتنقل خلفي واحدة  وحركة

لقروط شعيب ، حاولا فيها ابراز القيمة الفنية والجمالية للقصور القدلؽة من خلاؿ قصبة محمد الصالح و 

كفضاء دنياوي ومسجد ملوكة القديم بقيمو الجمالية التي لذا دلالات رمزية والاضرحة البلباللتُ  

كما ضم الدشهد مؤثر صوبٌ واحد بسثل في صوت مشي ،واشكالذا الذندسية الدختلفة كفضاءت دينية 
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  يقاع لفلكلور قرقابوف نفس الإالدهندس لقروط شعيب وىو في وسط قصبة البلباليتُ بدلوكة، كما وظ

 . سيقى مصاحبة للمشهد ماعدا الدقابلات كمو 

 : المشهد الرابع 

من اضرحة القدلؽة  الى ماتلعبو القصور والتصاميم الدعمارية الاختَ من الدقطع الدشهد اىذ انتقل في    

يكولوجية والتًاثية في اثراء السياحة في الجنوب ارة وعوامل الولاية الإونظاـ السقي بالفقوقصبات 

مبرازا في الاختَ رقصة الفلكور الشعبي الدتمثلة في قرقابو التي وضعها كموسيقى طيلة ،ري الغربي الجزائ

احيانا ومقربة  الاربع مشاىد من الدقطع، الدشهد يضم اثتٌ عشرة لقطة ،بلقطات الجزء الكبتَ والصغتَ

لقطة استعمل ماعدا  ثابتة طيلة لقطات الدشهد ، وزاوية تصوير عادية وحركات كامتَا ،احيانا اخرى 

 فيها التنقل الخلفي.
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يميولوجي للمقطع المختار من البرنامج الوثائقي:التحليل الس -  

 ) المستوى التضميني (

 : لصور" اللقطات" المختارة من البرنامجالقراءة التضمينية ل -
  الصورة الاولى: 

 

لقصبة البلباليتُ بقصر ملوكة، تضم صور لنا الدخرج لقطة الجزء الكبتَ تتمثل في الواجهة الرئيسية     

الصورة السور الخارجي للقصبة الدربعة الشكل بددخلها الرئيسي وبرج ركتٍ عمودي لسروطي الشكل في 

تظهر لطيل لواحة لراورة للقصبة من الجهة اليسرى، بالواف القصبة زاوية القصبة اليسرى، وخلف البرج 

حاوؿ اف يوضح من  وزرقة سماء تعلوىا ولطيل خضراء ، الدستمدة من مادة بنائو،  الحمراء الطينية

خلاؿ الصورة اف البرج والسور  اجزاء من القصبة واف القصبة بدوف ىذه الاجزاء لن تشكل كلا  
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جزء"حوؿ علاقة الاجزاء فيها، –كل"  و"كل –كاملا وفق دراسات "كولن" على اف العمارة "جزء 

فالقسم ، عدة اقساـلػتوي الذي وسيقية او النص الادبي ىي كالقطعة الد للقصبة فالدتابعة البصرية

ر القصبة البلبالية واسوار قصبات قصور توات جاءت سو ف" ىو السور وابراجو الركنية، الاوؿ "الدقدمة

الوحدة  ىو من كوف من حيث نصا لؽكن كشفو ووصفوهي كمساكنها بالداخل ف  مربعة الشكل

، م والشكل الدعماري الذي بتٍ بو الكلمة واللغة والصورة والحجعتمادا على إالدتًابطة التي لػتويها 

ماعي اليومي وينتشر في الفضاء جتلؼتًؽ الخطاب الإ فهومعلقا معزولا عن المجتمع،  ونصو ليس

ىرة ظا،  فهو جتماعي بقصر ملوكة موضحا مكانتو الدميزة رغم التحضر منذ العشرات من القروف الإ

ر فبتٍ السو  ،التي لػتويها نظاما لعلامات برملها الفضاءات نفسها ارهعتبنصية قابلة للقراءة بإ

بدادة بناء واحدة وىي الطتُ الدمزوجة بالتًاب، لشا شكل بذالك لوف احمر كلها التي لػتويها  بفضاءتو 

 طيتٍ يرتبط بجيولوجية ومناخية الدنطقة لكونو كاف مادة البناء الاكثر ملائمة للجانب الدناخي نظرا

بهذا الطابع واللوف، فكاف اللوف الاحمر الدستمد من ستقلالية والإنفراد دتو صيفا لشا اعطى رمزية الإلبرو 

 ومنطقو يفرض عقلو السور الخارجيلوف مادة البناء يكسر اشعة الشمس ولالغعلها تنعكس للعتُ، ف

وحثا على  امكانا ودورا وسلوك القصبة فرض لكل واحد من اىليراقب من خلالو الناس و فينظم وي

ط البناء ارتبف تغيتَ النمط ، ولايتهربوف منمتثالية الإ نصياع والخضوع ، فلا يتملصوف عن ىذهالإ

طقة التي  رتباط التارلؼي للمنمم في ىئية قلعة مربعة، وذالك للإبنمط بناء مص الدعماري للسور العالي

ية جتماعية تبعا لذالك الحماإخلق لاحقا علاقات لؽثل الحصانة بها لشا  كانت منطقة عبور، فكاف

ليست صرحا جامد  ةفي القصب سورماسك القبلي وقيم القوة، فالوالذوية وىي قيم تدعم الت نتماءوالإ

معطى حيوي تنبض فيو روح الذين بنوه  والذين سكنوا بداخلو، فلم ينشى السور كنظاـ  بل ىي
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اء لسيلتو، فجاءات كردود افعاؿ لدؤثرات دفاعي من فراغ بل كاف نتاج وعي الفرد الدعماري ونظرتو وثر 

الدفاع  ىي الاولىجتماعية الإ بسثلت وظيفتو، اعيا دفجمة من حولو، فكاف سور قصبة ملوكة 

والحماية، وكذالك لم شمل العائلات والديار في لراؿ معتُ يوحي للتضامن والعصبية القصورية  ضد  

اف التنظيم الدعماري للقصر لاينظمو الا ف ية،كل غريب والتعصب للجماعة و الولاء لجماعة القصور 

جتماعي تراتبي يبجل الاصيل ويقصي إكاف مهيا ليستجيب لبناء ف السور الخارجي التًبيعي الشكل

الدخيل، فالاصيل وفق التنظيم الذندسي للقصبة ىو "البلدي" اما الدخيل فهو ماعدا ذالك ،اذ 

ر القصر بالدخوؿ لذا لاف لامكانة لو داخل ىذا لايسمح للغريب والدخيل والوافد من خارج اسوا

فالسور الخارجي التًبيعي النسق، فسور القصبة في حد ذاتو داؿ على الفصل بتُ الاصيل والدخيل، 

عن ثوابت ترجمت التي ،  ة متشابةمتساوي اذ كانت افقية بداخلو شكل الدساكنىو من اعطاء 

ستقرار بع يرمز في نظرىم الى السكوف والإالدر ، فالشكل لغة متعددة اساسية  وكانت ولازالت 

لتصلب ، اما البرج الركتٍ في الزاوية اليسرى فذاؾ فضاء يكرس انو لاالعية للقصبة بدونو، وبدوف وا

الشكل العمودي للاسوار   وعي الحارس انذاؾ وسقوطو يعتٍ سقوط قلاع ومساكن اجياؿ من البناء،

براج ركنية ظهرت بوضوح في با لوا القصورين كل القصباتفخل، ضرورة دفاعية في الالظاط الدربعة كاف 

نتقاؿ فكرة الإ  من فهذا الشكل الذي ينبى الى التطاوؿ كاف،هافي كل زاويودي الدخروطي شكلها العم

نفس روحيا  الى رحاب الشجاعة ستبدؿ التسامي بالإ الروحاني الى التفكتَ الدادي و من التفكتَ

وحي الى ن  شكلو يوحي ويرمز الى السيف كدليل واضح شكلا ومضمونا يقداـ ، وىو ما جعل موالإ

داة حربية دفاعية وىجومية كذالك الابراج، فالكثتَ لم لؼتلفوا في رمزيتها الى آالقوة والذيمنة، فالسيف 

اداة حربية كوف الابراج وظيفتها دفاعية للمراقبة وىجومية لرمي السهاـ من مزاغلها، فقدـ لنا الدخرج 
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جتماعي دفاعي إيسر ليوضح اف القصبة نظاـ تٍ الإورة شاملة كاملة لسور القصبة ببرجو الركص

ي شخصية معمارية مستقلة عن إبستلك   ارة ذات اصالةعم ، وانهامتيازنسق رمزي بإ استًاتيجي لذإ

 . طراز معماري اخر

 : الصورة الثانية 

 

فضاء داخلي في قصبة من قصبات قصور توات صور ىذه اللقطة بلقطة الجزء الصغتَ وبسثلت في     

لم يذكر اسمها ،وقد ابرزت اللقطة جانبا مهما وفضاء داخلي لاحدى الفضاءات الدنياوية بسثل في 

الزقاؽ ، زقاؽ القصبة ىو لراؿ خطي عمومي يربط الدباني ببعضها البعض لتكوف كتلة متًاصة ومن 

نسانية ، فالزقاؽ إقصبة علامات دالة ذات مرجعية ال خلالو يسند كل مبتٌ الاخر، فشكل الزقاؽ في

ستثناء، وتنتهي اخر نقطة فيو الى الدسجد فكانت إوالدؤدي الى الدساكن كلها بدوف  يلعب دور الدنظم
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لدساوة مؤشر واضحا على التًتيب و النظاـ ،  وىو توسعة للناس اذا ضاقت بهم مساكنهم دليل على ا

ىي الداؿ والدستوى الدادي الذي  في القصبات خي ،.فالازقةآوالت دليل على التضامنفيما بيهم ، و 

معاينة  من خلاؿ نصيات الدشي داخلو اذ لؽثل ذالكلايفصح عن الرموز التي لاترى عادة  الا 

الا اف الدرور فيو ضيق  الشر فالزقاؽ  ،عادتها مرة اخرىإة لا تتكرر ملالزها الا من خلاؿ ثربولوجيان

فتكاكها إ، بل تتاجج الى اف يتم لضسار في فضائو الإبىالضيق ومشاعرؾ لاتإ حساسلالغعلك برس بإ

 فضاء خاص يستحوذ عليو ساكنة القصبة دوف غتَىم خرى، في باطن الزقاؽالفضاءات الآ من قبل

بالتوزيع الدنظم لانو لػتوي على مداخل مساكنهم ، فلعب الزقاؽ دور التهدئة وتنظيم الحركة وقاـ 

افظة منطوية على ذاتها، فالزائر ة، الى جانب نظامها التًاتبي  الذي يبتٌ على عقلية لزللازقة الفرعي

ليجد نفسو بعد  لاي قصبة  وخصوصا الذي لم يالف متاىاتها ، فيخرج من نقطة ويتوغل في غتَىا

منظمة  مسالكقد عاد الى النقطة التي بدى منها، الازقة اليوـ في القصبات بالقصور ىي  مدة 

قضي الى شيء اخر غتَ نقطة البدء، التي لات نة القصر يعرفوف اولذا من اخرىا ، ولشرات للزوارلساك

قصاء الدقنع، فتوىم زائرىا الخارج عن نسيجها بانو في الداخل خرى ىي الإآتتضمن علامة حيث 

كل و اليوـ ، فالازقة ملآفالزائر يصاب بخيبة  ،قصبة اخل يضعو في النهاية خارج اللكن ىذا الد

تنبثق  يةالطين والتقليدية وبتُ جدران الازقة سقفبة بساطة وبسيز وإبداع ، فتحت افضاءت القص

القصبة ولايفهم  الزقاؽ و حيث لاتوجد ىذه الرائحة الا في ية الدنبثقة من رائحة مادة بناءهالروائح الذك

 تميزة.الد داع الا من عاش اوجو التميز بتُ إحضاف فضاءات القصبةبتفاصيل ىذا الإ
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 : الصورة الثالثة 

 

وكة القديم الصورة في فضاء ديتٍ مقدس جسدىا الدخرج في لقطة الجزء الصغتَ لدسجد قصر مل    

الفابرة اللوف الحاملة لسبعة اقواس ابزذت شكلا  الخضراء عمدتو السبعإموضحا عرائس الدسجد و 

وفراشو الدصنوع يدويا وسقفو  ، فاتح في وسطها ولوف ابيض في واجهتها بلوف اخضر نصف دائري

ديتهم الصلاة، آوفضاء للمصليتُ لتكل ىذا مشكلا مساحة   الذي لػمل مرواحة لتبريد الجو،

مثلت ، و في مسجد ملوكة العتيق خرآفراغا وحد فاصلا بتُ فضاء وفضاء الاعمدة باقواسها شكلت ف

منظما ذا نسق معماري  الصلاة من طرؼ الدصلتُ فكانت داء فريضةحدود فاصلة بتُ لرالتُ لا

اربع لرالات بخمس فضاءات خطية دلت على اركاف الاسلاـ الخمس وقيل الصلوات  تانتج متميز ،

ىذه الاقواس التي تاخذ شكل الذلاؿ عند مسائلتنا عن لغزىا تبينت  الخمس الدفروضة على الدسلم،
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القوس مستمد من اريتُ الدسلمتُ فىتماـ الدعمإؿ ها ، فالقوس  نائفايا الرمزية التي جاءات من وراالخ

الذلاؿ الذي ىو شعار الدسلمتُ في الحروب الصليبية، وبالذلاؿ يؤرخ الدسلمتُ ايامهم واعيادىم الدينية 

مشكلة بذالك عناصر زخرفية ملازمة لكل  لضناء والتواضع لله،بو تقاـ شعائرىم فالقوس لػاكي الإو 

كل العرائس ، فنتمائو الديتٍ إر اصلية ترمز الى ناص، وغدت بالتالي عالدساجد القدلؽة بالقصور 

الشكل الشبو دائري دائرية مئة بالدئة والظا شكلها الذنداسي كاف لؽيل الى الشكل  الشبو دائري  ابزذت

صورة التمركز حوؿ الفقيو والعالم والوالي بشكل شبو دائري وىو من اوحي بتكوين استمد ثناياه من ، 

ناء الاقواس في فضاءتها كلها من مداخل ومساكن وعرائس الدساجد، فالقوس ىو تلقائيا للمعمارين بب

فلقد اصبح الذلاؿ مع مرور الزمن يرمز الى فكرة  "عفيف بهنسي"على حد قوؿ  رسم للكوف الاصغر

، فاللوف الابيض ىو اللوف الاثتَ عند الدسلمتُ ويرمز ذالك الى الصفاء والطهارة سلاـ الإ الوسطية في

رد في القراف الكريم اثتٌ عشرة مرة وخلاصة دلالتو اذ يشتَ الى طهارة الجسد وصفاء القلب حيث و 

والدسجد يتطلب ذالك عند الصلاة فيو، اما اللوف الاخضر عند الدسلمتُ يرمز الى الدعرفة الحدسية 

بل   بثافهو رمز للعطاء ، لذالك اختيار النسق العمراني للمسجد بعرائس ىلالية والوانو لم تكن ع

 .كانت كانت نتاج وعي واضح 
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 :الصورة الرابعة 

 

 "بن امحمد بايوسف سي"  الصورة لقطة الجزء الاصغر ابرز فيها الدخرج ىرـ عموديا لسروطيا لضريح    

مالي، وفضاء لراور الج ولو لوف ابيض ناصع يتخلل الذرـ احجار مسطحة تبرز جانب ، بقصر بسنطيط

الدوجود في الصورة عديد ية ،ابزذت الاضرحة في قصور توات وىذ الضريح لو بتٍ بدواد بناء لزل

نساف لتصورات والدعتقدات التي بزلج الإمنها الذرمي الشكل، فابزذ ىذا الشكل بسبب االاشكاؿ 

عتباره ركيزة اساسية لتوازف ىذا العالم، فبنوا لو ضرلػا يرمز الى رفعتو وسموه وارادوا القصوري بذاه الوالي بإ

بهذا العمل اف يتمتَ الضريح عن باقي القبور الاخرى العادية، فالضريح العمودي الشكل يتخذ منحى 

عتقاد الساكنة وجب اف يكوف شامخ الذمة إلشعور الفردي، لذالك فالضريح في جشطلتيا في برفيزه ل

ة القاسية لكي بدي وبرديو لعوامل الطبيعماية الروحانية للقصر، فشموخو الآبذمع روحو في القمم للح
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والشكل الذرمي يرمز الى الخلود، فللمضروح مهابة روحانية عتقاد من بنوه، إبذنح روحو بتُ القمم في 

بالصلابة والقوة  ابستاز جدرانهلذالك  الخالص  من الحجر دواشي قصر، فهذا الضريح وغتَهبرمي ال

ل لسروطي، لكسبها صلابة وتغطى بالحجر الدصفح بطريقة خاصة الى اف تعلق في الاعلى على شك

 اعطى الدعماريوف بقصور تواتوقوة بذابو بها ظروؼ الطبيعة في اشارة من مشيديها الى خلودىا، ف

لوف ابيض دلالتو تشتَ الى طهارة  "بايوسف"حيث لازالت شالسة ، فلضريح للاضرحة مكانة خالدة 

فاللوف الابيض في  قصور توات، عتقاد ساكنةإوىي صفات كل الاولياء في  ، الدضروح وصفاء سريرتو

ة بشكل دوري باللوف ومنو ارتبط طلاء الاضرحيدؿ على الفضيلة والتقوى والورع ، التصور الشعبي 

الابيض، وللضريح قبة صغتَة لونت باللوف الاخضر فالقباب الصغتَة الكروية الشكل  على حد قوؿ 

لاحياف في عمارتو الدقدسة ، وحسن باف وضعها كاف وفقا لتصور رمزي في غالب ا "عفيف بهنسي"

فتحي استدؿ اف الريفي في توظيفو للقباب الصغتَة فوؽ اضرحتو كنوع من جذب السماء اليو 

وظف الذلاؿ والنجوـ والاقواس كاشكاؿ وضعها فوؽ القباب  الله عز وجل، وىناؾ منوالتقرب الى 

الحضاري وبسيز الضريج   نتمائوإلى الاشكاؿ ملازمة واصلية ترمز االكروية الشكل حتى اصبحت ىاتو 

 عن باقي القبور، ولوف القباب الصغتَة بالاخضر في ىذا الضريح كاف وفق تصور يرمز الى العطاء .

 

 

 

 نتائج التحليل:
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في البرنامج الوثائقي  الدراسة لزل للصور الاربعة في الدقطع الدختار الذي كاف برليلنا بعد    
 الصور التي وضعت فيها تصميمات لنمط الدعمار الحديثتوصلنا الى اف  "ىذي بلادي"

 إختيار خلاؿ من سواء صػارخا يبػدو يالقصور  فالذوؽ ىي  امتدادا للنسق الدعماري القيم،
 توظيف في الدخرج أجادوالتصاميم، حيث  الزخرفة إلى الديل خلاؿ من أو الجذّابة الألواف
 وكيفية ربطها زمنيا .الاشكاؿ  أو افبالألو  يتعلق فيما سواء السيميولوجية الدلائل

في كل  فلم يكن عشوائيا في ترتيبها وتسلسلها ، الى حد كبتَا دراج الدواضيعوفق الدخرج في إ     

ثبات والدليل الدامغ، الدعلومة من مصدرىا العلمي وبال اخذالانساؽ البصرية التي قدمها كرسائل و 

، حيث  لعرض بالتسلسل العكسي في ادراج الدشاىدليضع للمشاىد صورة ذىنية مكتملة عن طريق ا

 .اشار اف ستَورة كل التصاميم العمرانية الحديثة  ىي إستنساخ الى الطابع الدعماري القديم 

يكن وليد صدفة بل  ولن لم الذي القديم و  الحديث لنمط الدعماري بشقيولصوصيات خ وضح    

الوظائف دية تآ ولصاحالاشكاؿ في النمط القديم  كاف نتاج وعي مستمر والدليل القاطع تشابهها في

واضحة ووفق في وقدـ ذالك في صور ،  واستقلاليتها دىاوبذسيجتماعية والشعائر الدينية الروحانية الإ

عكست الدستويات  ضاءة التيستخداـ الظلاؿ والنور والإإمن خلاؿ رساؿ الانساؽ البصرية ولزتواىا إ

 للمجتمع الصحراوي من خلاؿ عمراف ولاية ادرار الدتميزة القيم  رز، كما اببذاهوحددت الوقت والإ

وذالك بالمحافظة عليها بنفس الخصائص من الواف واشكاؿ ووظائف ، حيث الذندسة الدعمارية الحديثة 

اضح للنمط القديم في لرمل معايره وستَورة الاشكاؿ واستمرارىا اكبر دليل على توارث متداد و إىي 

اخر، واكبر  جياؿ كرست فنها في البناء واعطتو العية متميزة اكثر من اي تراثثقافات واضحة لا
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ميم اكثر من مرة موضحا اف لذا العية ادليل على ذالك ىو التكرار الدقنن للصور التي برمل نفس التص

 وقيمة جمالية في الولاية..

اصالة ستمرارية وذالك بإار العية العمراف والبناء باشكاؿ وتصاميم لزددة عند سكاف ولاية ادر     

التارلؼية التي يرجع تارلؼها الى قروف وقروف وقصبة  الصحراوية ومبانيمن خلاؿ المجتمع الصحراوي 

فيق السكاف لػائية ودليل على تو ملوكة ختَ دليل على بقاء ارث ونسق معماري لزدد لو دلالتو الإ

اؿ الدعمارية من حيث مادة البناء والتوظيف ختيار الالظاط والتصاميم والاشكإالاصليتُ القدماء في 

 ومساحات الفضاءات ورمزيتها والواف ىذه الالظاط الدختارة بعناية.

، من خلاؿ الدؤىلات السياحية ضافة التي قدمها النسق الدعماري القديم والحديث للسياحةالإ     

الى عوالم التحف الذندسية  خاذةلة الآتراب الولاية انها ىي الرح الدتنوعة التي لعبت القصور الدتنوعة عبر

 نساف الصحراوي منذ القديم وجعلت من الولاية معلما بارزا  لايستهاف بو فيبدعتها يد الإإالتي 

 السياحة الصحراوية في الجزائر، 

وفق في إدراج سيكولوجية الالواف الحمراء والبيضاء في كل الفضاءات الحديثة منها والقدلؽة حيث     

دراري بنسق واحد متميز لو دلالتو الواضحة خراج العمراف الاإفي  وف الاحمر دورا اساسيا مهمالعب الل

احد العناصر الجذابة في العمراف ، اما عن بنية اللغة فكاف اللوف الاحمر احد عناصر جماؿ التصاميم و 

بخاص  عاـ وليس ضافة طابع الواقعية للمشاىد لاف الجمهور الدستهدؼبية لإر فالتعليق واضحا بلغة ع

 ستعارية لتدعيم مضموف الرسالة البصرية.إعبارات و فاستخدـ في التعليق الفاظ 
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يقاع فلكوري شعبي من تراث الدنطقة مشاىد الانساؽ البصرية للعمراف لإادراج الدوسيقى طيلة     

ة واحدة طيلة قليم توات ،واستخدـ اللقطة البطئية نوعا ما مر إفي ذالك لاف رقصة قرقابو وليدة  ووفق

موسيقى يقاعو كإـ دنتباه في اخر الدقطع للفلكور الذي استخلتثبيت التًكيز والإ في الدقطع الدشاىد

 .عند اىالي اقليم توات شارة منو الى القيمة التًاثية لذذ الفلكور الشعبيإتصويرية طيلة الدشاىد في 

ليس جسدا ماديا فحسب بل ىو  ت اف كل لظط معماري صحراوي حديثا كاف او قديم انوباث     

جتماعي ورمزي، جسد من النصوص الإجتماعية التي بزاطبنا ولطاطبها ، نتخاطب من خلالذا إجسد 

جتماعية إموزا وفيها وعنها، تقيم فينا ونقيم فيها، تسكننا ونسكنها، ففي عمراف ولاية ادرار ر 

بتها ودافعت عن ىويتها، رغم حيث العلامة حافظت عن ىي مستخلصة من ستَورة التاريخ وستَتو،

انها استبدلت تصاميمها التقليدية بوظائف جديدة برديثية لكنها حافظت على النسق الدعماري بلونو 

الاحمر الجذاب الدستمد من مادة البناء المحلية الاولى التي بنيت بها القصور قدلؽا ، واثبت اف الاشكاؿ 

ارية القدلؽة للقصبات في القصور حيث كانت دائرية في والتصاميم الحديثة مستمدة من الاشكاؿ الدعم

وكانت نصف دائرية في مداخل  ،في الساحات والفضاءات الدفتوحة  القبب واصبحت بنفس الشكل

القصبات و منافذ تهويتها وعرائس مساجدىا وجسدت في العديد من الفضاءات الحديثة كنسخ 

ت العمومية حتى اصبحت واضحة الدعالم في حديثة جسدت في الدمرات الدغطاة وواجهات البنايا

عمارية القدلؽة كانت نتاج النمط الحديث اكثر من القديم لشا يبرز ستَورة دلالتها الدتميزة ، فالالظاط الد

والحديثة كانت حفاظ على ستَورة النمط الذي استمر قرونا في  ،جتماعي وفق وعي رمزيإوظيفي 

موما ىو نتيجة اط الحديثة لقروف اخرى،  فعمراف ولاية ادرار عالقديم فلابد اف يزيد عمره في الالظ
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ختياره الدوفق لقصبة البلبالتُ إرمزية،  واكبر دليل على ذالك ىو جتماعية وتارلؼية و لتًاكمات ثقافية وإ

زالت رموزىا لم تابى الفناء بدلوكة بنسقها الدفتوح في وجو كل زائر بعد اف صدت اسوراىا لكنها لا

 كل.والتأ

متميز و نصا خطابي لو لغة حقيقية قد تفضي الى بناء قاموس في قصور توات نسق  العمراف    

، الدةالخ ىاخاص بها اساسو عالم من الدواؿ الدرتبطة، لاف تصميمها واحد ومتشابو دلالة على رموز 

ذين اراد مشيدىا توضيحها بطريقة او باخرى ،فالقصبة كتابة ودلالاتها منتشرة كالبشر ال حيث

ي ووصفو من حيث ىي وحدة يتحركوف فيها، القصبة نصا لؽكن كشف بنائو الداخلي والخارج

عتمادا على تسميتها ولغتها الصامتة التي تكاد تتكلم من خلالذا كفقرة لذا كلماتها وفواصلها، متًابطة إ

ا كل يها يوميولونها وفضاءتها التي برتويها، فانتجت نسيجا من العلامات والدلالات التي يتحرؾ ف

، وامكنة حية ناطقة كالبشر قابلة للقراءة بإعتبارىا نظاما لعلامات غامضةسكانها،لتولد انهج إلػائية 

وكلما انتقلت من فضاء الى فضاء  ،لذا اسماؤىا وافعالذا ووجوه ترى وبردؽ داخل مساحات من الدعتٌ

لامة لباس الدكاف، فهذه اللغة اخر داخل القصبة تغتَت اللغة وتبدلت اصوات الكلمات ولبست الع

، فهي حيز بنمط بناء لالؽكن إدراكو الا بالعتُ ، فها ولضوىا تبتٌ من كل الفضاءات بقواعدىا وصر 

ستعاريا ،لكي تروادنا  "فانتزمات" نبحث عن مثل فيو البناء الدعماري بسثيلا إوىي بعد خفي غائبا 

نستقيو من ثقافة معمريها، وعند خروجك من  ى فراغافك طلاسيمها لكي لا نبقى على الذامش ولظل

فضاءات الدعمار التقليدي الى العمراف الحديث الذي فرض نفسو كحتمية حضرية تصاب 

 .بالسيكزوفرنيا الإجتماعية 
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:اتمةــــــخ  

ي ووصفو من حيث ىي وحدة العمارة الصحراوية العتيقة نصا يدكن كشف بنائو الداخلي والخارج    

من خلال رمزيتها كفقرة لذا كلماتها لصامتة التي تكاد تتكلم عتمادا على تسميتها ولغتها اإمتًابطة 

نتاج النص قد تم بنائها فنيا لإتحتويها، فلوفواصلها، ولونها وصورتها وحجمها والاشكال الدعمارية التي 

نسيجا من العلامات والدلالات  ، فينتج ىذا الحقل فضائتهاجتماعي ليولد حقلا متداخلا مع الإ

ونصها ليس معلقا معزولا  التي يتحرك فيها يوميا كل سكانها، فتخرقهم لكن دون ان يعرفوا منطقها،

منطق تراتبي تصنيفي فازقتها ورحابها ومساكنها وابوابها عن الجميع ، بل انو ينتشر في الفضاء حسب 

عناصر تبرز ثقافة لازالت جتماعية، و إسوارىا شكلت ولازالت تشكل ظواىر الدقوسة وابراجها وا

ومشاىد   عتبارىا نظاما لعلامات غامضةتولد نسيجا رمزيا قابل للقراءة بإيحائية إوانهج ،المجموعة 

 .الدقطع الددروس من البرنامج الدختار اثبت فيها الدخرج ذالك

ة عن كل مقاربة القصبة العتيقة بمنجزىا الدعماري ظلت ىامشا مهمشا ولاتزال بعيدورغم ان     

حتَت الفكر واعجزت العقل واطلقت حتى تكاد تنسى اصالتها الا انها  جتماعية،إتاريخية كانت او 

ا على تطويع تلك البيئة القاسية يس في شكلها الساحر فحسب، بل من خلال قدرتهالعنان للخيال ل

فهي الفضاء الاكثر تعبتَا عن الاشواط ستيطان بشري ،مواطن لإك سخرتوفضاء جعلت منها التي 

ىتمام بها او حضوره لايعتٍ شيء لان معيار فغياب الإ الحياتية التي قطعها ىذا المجتمع نحو التمدن،

ي الا ان صيانة جتماعن معيار لكثافة مكونات التكيف الإتمدن قد طغى وتجبر، وان كادرجة ال

فالقصبة العتيقة فقد  جتماعي في القصبة لايحذوىا حذو تددن ولاتحضر ولاغتَه،قواعد التضامن الإ
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تصحرت فيها الادوار الوظيفية بعد ان افرغت من اىلها بالتدريج ما يشبو بحرب الفضاءات ، تتاكل 

فيها الفضاءات في ىذه القرية الاثرية بعد ان تقطعت اوصال الستَورة فيها، واستبدلت تصاميمها 

جتماعية والنفسية ية ، فشهدت القصبة العتيقة الان درجة العزلة الإالتقليدية بوظائف جديدة تحديث

ة القصبلافراد بقوا فيها مرغمتُ يتحدثون الى انفسهم عن انفسهم بصوت عال ،حتى شهدت 

سكنا لذم  في الليل وفي  اتخذوا من فضاءات القصبة جتماعي لدهمشتُوساكينها درجة الاقصاء الإ

النهار، ويخبروننا عما في المجتمع من عنف رمزي ومادي اخبارا نقف عند تفاصيلها الدقيقة التي قد 

 تيقة بالتحديد ، ىذالانعثر عليها في عفويتها الا في الدساحات الدفتوحة الدكثفة بالدعتٌ كالقصبة الع

اللامشروط فيصل تنتجها فضاءات الحداثة والتمدن  ذيقصاء الالعنف يتًجم الى حد ما مظاىر الإ

ستحواذ عليها بتهديدها عنوة ، مما يجعل سكانها ينفرون منها الى الخروج فتكاكها والإإالضغط الى حد 

الفضاءات التاريخية الى مباني اسمنتية،  الستَورة فيها تقطعت اوصالذا اذا استبدلت ف،لى حيز الصراعا

بتُ كأن تحول برج ركتٍ الى مسكن حديث ضمن سياق تنكر تاريخي، و من ىنا يبدا لرالا للموجهة 

انتشرت مساكن الحداثة وطغت وتناثرت ىنا ف ومن لا يدلك ، من يدلك مساحة ومكانة وقدرة

ولم يبقى من فوضى الرموز وحروبها الا جتماعية، اصبحت تعبتَات تدل على الفوضى الإحتى  ،وىناك

الانو لابد بل ظل شامخا عاما بعد عام ،  ،الفضاء الدقدس الوحيد الدتمثل في الضريح الذي لم يدسس

ا ان نعتًف بان العمارة القصورية من اثار الداضي ولازالت ، فهي لرموعة حية صمدت امام عبث لن

ة اشياء، لانها تدثل التعبتَ الدباشر عن حروب الكفاح التي الزمان ولاترضى ان تزول او تختزل الى لرموع

 قام بها شعب كامل من اجل البقاء.
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 الملخص:

العمارة صورة لرسمة لثقافة الآمة، فعن طريق العمارة يمكن إيجاد العلاقة بين البشر 
لحيز ففن العمارة هو ا عن طريق عملية إتصالية واضحة، وبين المجتمع الذي يعيشون فيه
الخارجي الدرئي الذي  الوسطنسان حيث يعمل او يسكن، و الداخلي الذي يآوي  اليه الإ

، وما تعكسه للمشاهد من معاني إيحائية لذا اثرها في ،كمؤثرات بصرية متتابعة  يستقبله 
خصائصها زاال  لذا حقيقة واقعية لاقليدية الت العمارة القصورية ،والسلوك العام  خلاقياتالأ

 ، فهي حالة تراكمية لساكنة أستفادواونمط لايستهان به من العمارة العربية الاسلامية ومميزاتها
من تجارب من سبقهم فصبغوها بصبغتهم الإيمانية بما يناسب قيمهم وثقافتهم التي خدمتهم 

ثقافة  فهي في اقليم توات القصبة تمثل النواة الحقيقية للقصر ،للمئات من السنين ولآزاال 
فكل فضاء في هاته العمارة التقليدية يحمل  نتاج رمزيإرمزا لذيبته، فهو و  وهوية وتاريخ
 اشكال تستمد رمزيتها من ثقافة المجتمع .تصاميم و 

Abstract: 

Architecture is a stereotypical image of the culture of the nation. Through 

architecture, the relationship between humans and the society in which they live can 

be found through a clear communication process. Architecture is the inner space in 

which man lives, where he works or dwells, and the visual external center that 

receives him as successive visual effects. It reflects the viewer's inspirational 

meanings, which have an impact on ethics and general behavior. The traditional 

short-lived architecture is a realistic fact that still has its characteristics and 

characteristics. It is a cumulative situation for the inhabitants who benefited from 

the experiences of their predecessors. Kasbah represents the real nucleus of the 

palace in the province of Toat. It is a culture, identity, history and symbol of its 

flame. It is a symbolic production. Every space in this traditional architecture carries 

designs and forms derived from the culture of society. 
 


