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 إهداء
 .يأهدى ثمرة عملً وجهدي إلى الذي خلقنً من نطفة فسوانً وبرحمته هدان

.كما أهدٌه إلى سٌدنا ومولانا وحبٌبنا محمد صلى الله علٌه وسلم  

إلى التــً أولتنً من اهتمامها ومنحتنً من عطفها وحبها ما ٌجـعل السبـــٌل أمامً 

.ممهد والدتً العزٌزة حفظها الله  

وإلى والــــدي الذي كان سببا فً سعادتً و نور دربً ورمز إقدامه حفظــه الله 

.ورعاه  

إلى كل من شاركونً العٌش فً بٌت واحد ترفرف فٌه نسـمات الحب وتظـلله 

اخوتً بارك الله فٌهم مشاعر الاحترام   

       إلى التً رافقـتـنً فً مشواري الجامعً و قاسمتـنً جهد العمل الغالٌـــــــــة

".حلٌــمــــة .غ "  

. دربــــً قـــــــاء إلــى من عشت بحــبهم وقضٌت معهم أجمـــل اللحــظات رف  

خـلال  الذي لم ٌبخل علً بعطائهتاذي الفاضل وأتقدم بالشكر الجزٌل إلى أس

 مشواري الجامـعً 

 

.كل من ساهه في هذا الانجاز من قريب أو بعيد ل كنا أهدي ثمرة جهدي  

  .والله ولي التوفيق 

 

سببو عبد الباسط- أحبكم–الى الذٌن أرى فً عٌونهم كم أنا جمٌل   



 

 

  مقدمةمقدمة
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: مقدمة

   بسم الله خنً الأسماء في الأرض والسماء،والحمد لله ذي النعمان والأداء وأصلي وأسلم على قدوتنا 
 :ومعلمنا لزمد رسول الله عليو وسلم،أما بعد 

       اختلفت النظريات وتعددت الدناىج في تفسنً الظاىرة الأدبية، فمن قراءة النشأة الى قراءة 
التقبل،ومن الإبداع الى قراءة التلقي، ىي تصورات وآفاق نقدية اىتمت ولاتزال بالعملية الإبداعية في مسنًة 

 .طويلة خاضتها بغية  فك أسرار النص ،وفهم ميكانيزماتو الخاصة والتي تسمو بالخلود

    ففي القرن التاسع سيطرت الدناىج السياقية كالتاريخية و الإجتماعية والنفسية، حيث شكلت الدرجعية 
الثقافية للناقد في مقاربة النصوص الأدبية، فهذه الدناىج قد منحت مساحة واسعة للمبدع، كما اىتمت 

 .بتاريخو وبيئتو ونفسيتو لفهم نصو

        أما في بداية القرن العشربن فقد تربعت البنيوية على عرش النقد ،مستفيدة من ثورة الألسنينٌ وآراء 
سوسنً،فتم توظيف ذلك في فهم النص، بيد أن البنيوية قامت بسجن النص،كما نادت بموت الدؤلف، 

ان التطلّع لنظرية نقدية تُخرج النص الأدبي من دائرة الجمود  والثبات منذ نشأتو على يد مؤلفو، وتكرر فك
حيث إن الدراسات السابقة ركزّت على - فكرة تراود الباحثنٌ الدعاصرين-صورتو على أنظار ومسامع القراء

 .لرال ربط النص بحياة صاحبو ودوافعو الشخصية

       ففي منتصف القرن العشرين ظهرت مناىج ما بعد البنيوية كالتأويلية والتفكيكية ونظرية التلقي، 
 .فاىتمت بدور القارئ في فهم النص

" أحمد رضا حوحو:"جماليات النص ونظرية التلقي عند العرب:        ومن أجل ذلك جاء بحثنا الدوسوم ب
موضع الدتلقي في إطار الرؤى ساعنٌ لتوضيح .كتاب السنة الثانية آداب وفلسفة أنموذجا"مع حمار الحكيم "

، وكذا بيان أبعاد ىذه النظرية ابن قتيبة والجاحظ وغنًىم: والدبادئ التي جاء بها نقادنا العرب القدامى أمثال
 ".مع حمار الحكيم"في الدراسات الغربية الحديثة ،ثم إسقاطها على نص الأديب أحمد رضا حوحو

دراسة ذلك الطرف الذي تجاىلو الوبالتالي تكمن أهمية ىذا الدوضوع في كونو أعاد الاعتبار الى 
ىو القارئ الدتلقي ،الذي تطور مفهومو ليشمل النص أيضا، وكذا تقديم لستلف الآراء النقدية و قديما ةالأدبي
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التي جاء ت لتأسس لنظرية التلقي والتي مثلها فكرنا النقدي العربي القديم والدراسات الغربية 
لأحمد رضا حوحو في ضوء نظرية التلقي، بغية معرفة "مع حمار الحكيم "بالإضافة لزاولة قراءة مقال .الحديثة

 .القيمة الجمالية للمقال
وظفوا التلقي في مقاربة النصوص الأدبية :ولقد سبقني الى البحث في ىذا الدوضوع جملة من الباحثنٌ

رسائل :،وىي رسالة ماجستنً بعنوان"كروم عبدالله"أو النقدية،وأذكر من بنٌ ىذه الدراسات دراسة للاستاذ 
عبد الحميد الكاتب في ضوء نظرية التلقي، حيث أراد إعادة قراءتو بنظرية معاصرة،لزاولا الجمع بيت التراث 

 . والتجديد، بنٌ الأصالة والدعاصرة
، "أصول وتطبيقات....نظريةالتلقي:"بشرى موسى صلاح، بعنوان: أما الدراسة الثانية فهي للدكتورة

والتي تتحدث عن أصول النظرية  التلقي بايجاز،مردفة بتطبيقات إجرائية على نصوص حديثة كشعر نازك 
 .الخ...الدلائكة

 :لنوعنٌ من الأسباب وىي"جماليات النص ونظرية التلقي عند العرب:   لقد أخترنا بحثنا الدوسوم ب

 :ذاتية-ا

 .إعداد مذكرة لنيل شهادة الداستر في الأدب العربي-

رغبتنا في الإطلاع على الفكر الغربي وبالخصوص نظرية التلقي،وذلك من خلال التعرف على روافدىا -
 .الابستمولوجية والفلسفية، وأىم أعلامها وتطورىا

 .الاسهام الذاتي في تعديل جنوح الدراسات الأدبية الدعاصرة لضو الشعر على حساب النثر-

  : موضوعية-ب

 .لحوحو جوانب كثنًة تفتقد للدرس والعناية، ولو شخصية فذة جديرة بالاطلاعوالتحديد- 

 .في كتابو مع الحمار الحكيم" أحمد رضا حوحو"ابراز القيمة الجمالية لدقالات الأديب الجزائري -

 :وبناء على ما تقدم يمكن تلخيص الإشكاليات التي ناقشها بحثنا فيما يلي
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الى أي مدى تم استيعاب نظرية التلقي في تراثنا النقدي؟وكيف استطاع النقد الغربي التأسيس لذاتو النظرية؟ 
 وكيف استجاب النقاد لدقالات حوحو؟وكيف يمكن أن تقرا في ضوء جمالية التلقي؟

مقدمة : وللإجابة عن ىذه الإشكالات قمنا بإعداد موضوع بحث ىذه الرسالة اندرجت خطتو تحت
التعريف وفصلنٌ اثننٌ مسبوقنٌ بمدخل تدهيدي تناولنا فيو ماىية النص النقدي وآليات قراءتو وكذلك 

. بالاديب أحمد رضا حوحو وآثاره
ثم ، اليونان لشثلة بأرسطو والسفسطائيون عندفقد عالجنا فيو أبعاد النظرية : النظري أما الفصل الأول - 

ابن : عرجنا للحديث عن موضع الدتلقي في إطار الرؤى والدبادئ  التىي جاء بها بنقادنا العرب القدامى أمثال
نظرتهم اتجاه صفات القارئ وجمالية استقبال النص الأدبي العربي القديم وذلك مبدين  .الخ..قتيبة والجاحظ 

- الدبدع: العلاقة الثلاثية القائمة مثلهابغية تحقيق من خلال اكتشاف طبيعة النص وتفاعلو مع ذلك القارئ؛ 
. الدتلقي– النص

وقد مثلها رواد الددرسة       ثم انتقلنا للحديث بعدىا عن أبعاد النظرية في الدراسات الغربية الحديثة، 
من خلالذا لستلف الرؤى النقدية التي وضعوىا لتجسيد الفكرة على  متتبعنٌ. ياوس، آيزر، انغاردن: الألدانية

. أكمل وجو وكذا توضيح كيفية تعامل القارئ مع النص الأدبي
التطبيقي، فحاولنا من خلالو قراءة الكتابة ووظفنا فيو بعض أفكار نظرية التلقي ،لدقاربة وفي الفصل الثاني 

 :حيث ضم أربعة أفكار" مع حمار الحكيم"مقال أحمد رضا حوحو 
وكذا الأسلوب الساخر .ودرسنا فيها أفق التجربة الجمالية والتي سبقت أحمد رضا حوحو:أفق الانتظار-1

 .عنده
 .عرجنا فيها للحديث عن أعادة تشكل أفق الانتظار وما أضافو أحمد رضا حوحو:الدسافة الجمالية-2
وقد مثلناىا بشخصية الأديب أحمد رضا حوحو والدوضوعات والقضايا التي تبناىا في : القارئ الضمني-3

 .كتاباتو
وقد حاولنا رصد ما لم يقلو أحمد رضا حوحو في مقالو،والبقع الإبهامية التي تركها : الفراغات والفجوات-4

 .في مقالاتو



 

 

مدخل مدخل 
  تمهيديتمهيدي
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 :مدخل
. متمرس ،كللقياـ بهذه العملية نتبع ابػطوات التالية  (قارئ)تعتبر القراءة النقدية بفارسة فعلية يقوـ بها أم ناقد 

: النص النقدي وآليات قراءتو-1
كل نص : "يقوؿ فيو" الأدب كخطاب النقد"يعرفو عبد السلبـ ابؼسّدم في كتابو : تعريف النص النقدي-  أ

  1".فكرم ىو نص نقدم،ك كل نص نقدم ىو نص فكرم بالضركرة
إذف فالنص النقدم ىو الكلبـ عن الكلبـ، كبالتالر ىو فكر نقدم بومل بنوـ ابغيثيات ابؼتصلة بإنتاج 

. النص الأدبي سواء بالإبهاب أك السلب
النقد معرفة كيطمح أف يكوف علما، كلكنو علم بغتَه كليس علما بنفسو،  ": أيضا في موقع آخر  يقوؿقكيعرؼ

كالسبب أف موضوعو الذم ىو القوؿ الأدبي كأنو ليس معطى جاىزان من معطيات الطبيعية، كليس كاقعو عارضة 
 2".من كاقعات الوجود، كإبما ىو بنفسو شاىد على فعل إبداعي يؤلفو الإنساف كلا يؤلفو أمّ إنساف

فالنقد لد يعد بؾردّا »: بقولو" الفعل النقدم"كما بقد النقاد ابؼعاصرين أمثاؿ عبد ابؼلك مرتاض يعّرؼ 
كلا : كلكنو أمسى بفارسة معرفية شديدة التعقيد" موضوعية "إصدار أحكاـ ساذجة أك متحيزة، أك حتى نزيهة 

بذتًئ بإصدار الأحكاـ ابعاىزة للنص الأدبي أك عليو؟ كلكنها تعمّد إلذ برليل الظاىرة الأدبية، ضمن جنسها 
كتأكيلها بواسطة شبكة من الإجراءات كالأدكات ابؼعرفية التي بعضها تأكيلي، كبعضها بصالر، كبعضها –الأدبي 

 3«... فلسفي، كبعضها أسلل، كبعضها لغوم، كبعضها إيديولوجي، كبعضها أشياء أخراةةُ 
يتبتُ لنا أف ابؼمارسة النقدية ىي عملية فكرية تعتمد على الفحص كالتحليل للظاىرة الأدبية ا سبق مم

الإبداعية من جوانب عدة بـتلفة، كذلك من أجل إطلبؽ حكم مةُؤسس كفق معايتَ نقدية على ذلك ابؼنجز من 
. تلك العملية كذلك الفعل ىو نص نقدم بومل أفكار كاعية كأحكاـ صائبة عن ذلك الإبداع

يعرفو ا﵀دثوف من العرب ابؼعاصرين بأنو تربصة للعبارة الفرنسية : (نقد النقد) آليات قراءتو- ب
Métacritique 4"ما بعد النقد"أك " ما كراء النقد" كيطلقوف علية  

                                                           
. 294ـ، ص2004، 1الأدب كخطاب النقد، دار الكتاب ابعديد ابؼتحدة، بتَكت، لبناف، ط: عبد السلبـ ابؼسّدم 1
 .295ابؼرجع نفسو، ص 2
  .227- 226ـ، ص2005، ) دط(في نظرية النقد، دار ىومو للنشر كالتوزيع، بوزريعة، ابعزائر،: عبد ابؼلك مرتاض 3
. 224، صنفسو ابؼرجع 4
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بدعتٌ القراءة النقدية الثانية "فيكوف " نقد النقد"بأنو " عبد ابؼلك مرتاض"كقد أطلق عليو الناقد ابعزائرم 
مثلب، فإف العبارة ابؼركبة تكوف كاردة بدعتٌ النقد الثالث " نقد نقد النقد"التي تكتب عن الأكلذ كقياسا على ذلك، 
 1".القراءة النقدية الثالثة التي تكتب عن الثانية

كبالتالر فنقد النقد ىو قراءة ثانية تكوف فاحصة كبؿللة للقراءة الأكلذ ابػاصة بالإنتاج الأدبي، كذلك كفق 
. آليات كإجراءات معرفية كلسانية كموضوعية

كيكوف ىذا النقد ليس بالضركرة من أجل ابؼعارضة كابؼناكأة، كلكن من أجل مزيد من الوضوح للمذىب النقدم 
. كتبياف أصولو ابؼعرفية، كتوضيح ابػلفيات التي تستمد منها مرجعياتو على ابؼستويتُ ابؼعرفي كابؼنهجي بصيعا

إبداء بؼعارضة بؼوقف : "على نقد النقد العربي ابؼعاصر بأنو" عبد ابؼلك مرتاض"كفي ىذا الصدد ركز 
 2".نقدم كالبحث في أصوؿ ابؼعرفة النقدية على بكو منهجي عميق

لذلك فالقراءة النقدية تتطلب قراءة كاعية عميقة من أجل الوصوؿ إلذ معرفة نقدية منهجية كفق معايتَ 
.  كأسس صحيحة

 :تدهيد نظري لجمالية التلقي– 2
: بنٌ قراءة النص وجمالية التلقي2-1

إذا كاف من الشائع أفّ كل قراءة للنص الأدبي ىي إعادة تأكيل لو من معطيات تاربىية أك آنية، فإفّ ىذا 
الأختَ بىضع في تشكيلتو ابؼميزة إلذ عملية تفاعل بتُ خصائص داخلية كخصائص خارجية ىي برولات السياؽ 
ابؼنتج في ظلبلو العمل الأدبي، لذلك ظهرت عدة مناىج امتثلت لتلك ابؼعطيات، كحاكلت مقاربة النص مقاربة 
موضوعية كالكشف عن مكمن ابعماؿ فيو ككيفية تشكيلو على أساس أفّ العملية لإبداعية ىي عملية معقدة لا 

تغيتَ نهائي بؽا إلذ حد ابؼستقبل، فمن ابؼناىج النقدية الأدبية التي نظرت للعمل الأدبي على أساس امتثالو 
للمعطيات التاربىية كالثقافية ابؼتعاقبة كالآنية، إلذ ابؼناىج النصية التي قاربت النص مقاربة داخلية في بؿاكلة 

استخراج بصاليتو من عناصره الداخلية كإقصاء لدكر ابؼبدع كالسياؽ ابؼنتج للنص، ظهر الاىتماـ بالقارئ كعنصر 
. 3فاعل في العملية الإبداعية، إذ حاكؿ النقاد القضاء على حيادية النص التي أفرزتها البنيوية

 :تعريف فعل القراءة2-2
قرأتةُ الكِتَاب قِراءةن "  مّا كرد من تعريف للقراءة في معاجم اللّغة، ما جاء بو ابن منظور في لساف العرب 4 :لغة- أ

كالأصلةُ في اللفظة ابَعمعةُ، ككلّ شيء، بصعتةُوةُ فقد قرأتو كبّظي القرآف لأنوّ .... قرآننا كمنو بّظي القرآف فهو مقركءه 
" بصع القِصَصَ كالأصل كالنهي كالوعد كالآيات كالسور بعضها إلذ بعض؟ 

                                                           
. 223ـ، ص2005، ) دط(في نظرية النقد، دار ىومو للنشر كالتوزيع، بوزريعة، ابعزائر،: عبد ابؼلك مرتاض 1
 227 ابؼرجع نفسو، ص2
3

 .37-36:،ص2003،س 1ينظر ،روبرت هانس ياوس،تر د رشيد بنحدو،مطبعة النجاح ،ط 
. 51، ص 2005 ،4، ط10لساف العرب، دار صدر الطباعة كالنشر،بتَكت، لبناف، بؾلد : ابن منظور 4
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   فمعتٌ القراءة حسب ابن منظور ىو ابعمع حيث كاف ابؽدؼ من فعل القراءة الوصوؿ إلذ رصْد ابؼعاني الواردة 
. في النص ابؼقركء

     كما تطلق صفة للشيء، الذم تتصل بو حيث يطلق على الصلبة قراءة تسمية للشيء ببعضو كعلى القراءة 
 1.نفسها يقاؿ قػَرأََ، يقرأةُ، قِراءةن، كقرآننا، كالاقِتًاَءِ، افتعاؿ من القراءة

لقد أصبح فعل القراءة من أبرز بؾالات البحث، التي تهتمةُ بها النظرية الأدبية، كأصبح بؽا مكانة : اصطلاحًا- ب
ف كسيلة من أجل كلد بسنح بؽا من قبل في الدّراسات النقدية، فقد عدّىا النّقاد ابؼعاصركف العرب منهم أك الغربي

. فهم النصوصّ كإعادة تركيبها بصفة ذىنية من جديد
بدثابة إعادة إنتاج كتصنيع للنّص من جديد، كذلك بعد أف تم إبقازه بصورة أكلية " نادر كاظمن " حيث بهعلها الناقد 

 كالنظرة ابغديثة تبنّت فكرة أف 2."مفتوحة من قبل مؤلفوِ ،إذ النّص لا يكوف حاضرنا إلاّ بقدر ما يكوف مقركءنا
. النص لد يعد ملكنا لصاحبو بل ىو يكتب ليحي مع كلّ قراءة لصيغة جديدة

      كىناؾ من يرل أف القراءة سلوؾ يتبعو ابؼتلقي من أجل ابػركج بالرموز اللغوية من كجودىا ابؼظلل إلذ التمثيل 
إدراؾ ابؼعاني التي ترمز إليها " بأنها :كيقوؿ" عبد ابؼنعم شلل " الفعلي من خلبؿ الوصوؿ إلذ دلالتهنا، فيعرفّها 

ا كعقلبن كركحنا  كعندما بهعل القراءة ىي 3...."حركؼ الكتابة مفردّة كمركبة كىذا الإدراؾ ينمو بنموّ القارئ جسدن
ذاتها الإدراؾ، يوكّل بؽا مهّمة تطوير مراكز الذكؽ كالأحَاسيس التي تنمو معها علبقة التفاعل بتُ النّص كالقارئ 

كبهذا يتمكن ابؼتلقي من الاندماج في الإطار النصّي، كالوصوؿ إلذ ابؼفاىيم الدّفينة في الألفاظ ككلمّا ارتقى 
بدعتٍ أف الإدراؾ ىو الذم . 4....."الإدراؾ، يرتقي معو الذّكؽ لأنهما يرتبطاف معنا ارتباط الأسباب بابؼسّببات

ينمي حواس الذّكؽ، لأنهما متلبزماف كبىدـ كلّ منهما الآخر في مهمتو، فالذكؽ كذلك يساعدنا على تنمية 
. القدرة في إدراؾ الظواىر التي تواجهنا

بلطّ أثناء قراءتنا كتابة سلبية فنضيف إلذ النّص ابؼقركء أك بكذؼ ما "..... فإننا حسب تزفتياف تودكركؼ     
 5. "نريد أك ما لا نريد أف بقده فيو، فما إف يوجد قارئ حتى نستبعد القراءة عن النّص

                                                           
.  51، صالسابق صدرالد 1
ابؼقامات كالتلقي بحث في أبماط التلقي بؼقامات ابؽمذاني في النقد العربي ابغديث، ابؼؤسسة العربة للدراسات كالنشر، :  نادر كاظم2

  .12، ص2003، 1بتَكت، لبناف، ط
 .29، ص2006، 1تذكؽ ابعماؿ في الأدب، دراسة تطبيقية، مكتبة الآداب، القاىرة، مصر، ط: عبد ابؼنعم شلل 3

. 29ابؼرجع نفسو، ص 4
. 26ابؼقامات كالتلقي، ص:  نادر كاظم5
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كىذا ما بهعل القراءات ابؼتباينة للنص الواحد تتكامل بتعدّد الرؤل إذ يكشف كل قارئ زاكية من زكايا 
النص ابػفية كمع برقيقو لذلك يتأكد أف قراءتو، برتاج من يعتتٍ بها بالكشف عن جوانب أخرل، كبذلك يتأكد 
مرة أخرل أفّ النص متحّرر من التحيزّ لرأم دكف آخر، فما القراءة الأكلذ إلا صورة من صورة التأكيل ابؼفتوح الذم 

. لا يقتنع بالنتائج إبما يسعى للبحث عن ابعوانب ابؼظلمة قي النصوص
: «التلقي»تعريف مصطلح  2-3

 تنظم معتٌ الاستقباؿ Réception إف ابؼادة اللغوية بدشتقاتها في العربية، كتصريفاتها في الفرنسية :لغة- أ 
كفلبف يتلقى - كما حكاه الأزىرم- تلقاه، أم استقبلو، كالتلقي ىو الاستقباؿ: فيقاؿ في العربية"كالتلقي معنا، 

  1"فلبنا أم يستقبلو
وَإِنَّكَ لتَُ لَقَّى الَْقُرْءَانَ مِن لَّدُنْ ﴿ : في انساؽ القرآف الكرنً التعبتَية يقوؿ تعالذ" التلقي"كقد كرد مصطلح -

مَالِ قَعِيدٌ ﴿ : ، كأيضا قولو تعالذ*﴾حَكِيمٍ عَلِيمٍ  : كقولو تعالذ**﴾إِذْ يَ تَ لَقَّى الَْمُتَ لَقِّيَانِ عَنِ اِلْيَمِنٌِ وَعَنِ اِلشِّ
فَ تَ لَقّى ءَادَمُ مِن رَّبوِِّ كَلِمَاتٍ فَ تَابَ عَلَيْوِ إِنَّوُ ىُوَ ﴿ :  كقولو تعالذ***﴾....اِذْ تَ لَقَّوْنوَُ بأِلَْسِنَتِكُمْ ..... ﴿

ابُ اْلرَّحِيمُ  وَّ  ****﴾الَْت َّ
      فدلالة الاستعماؿ القرآف بؼادة التلقي مع النص تنّبو إلذ ما قد يكوف بؽذه ابؼادة من إبواءات كإشارات إلذ 

مرادفة أحيانا بؼعتٌ الفهم كالفطنة كالإلقاء " التلقي"عملية التفاعل النفسي كالذىتٍ مع النص، حيث نرل لفظة 
. كالتلقي

 إف مصطلح التلقي يعتٍ كجود صلة بتُ ابؼبدع كابؼتلقي كعلبقتهما الوثيقة التي تسهم في إضفاء :اصطلاحًا- ب
. شرعية فهم النص كبرديد فضائو

كقد اىتم أسلبفنا بهذا ابؼصطلح كغاصوا في دلالتو كمعناه، فالفرزدؽ مثلب ما فتئ يؤكد ىذا الطرح عندما أجاب - 
 2.علينا أف نقوؿ الواحد كتنوعها" أبي الأعرابي

                                                           
. 226، ص(لقا)لساف العرب مادة : ابن منظور 1
 .6سورة النمل، الآية*

 .17سورة ؽ، الآية **
 .15سورة النور، الآية ***

 .37سورة البقرة، الآية ****
 
. 177، ص1999، 12نظريات القراءة كتلقي النص الأدبي، بؾلة العلوـ الإنسانية، ابعزائر، ع: ينظر، حستُ بطرم2
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مثل :  معتٌ مصطلح التلقي يأخذ في طياتو ما بياثلو من مصطلحات كثتَة*"ابعاحظ"في حتُ بقد عند         
ككانت بسثل ىذه ابؼصطلحات " ابؼقاـ"السامع كابؼستمع كابؼخاطب كابعمهور، كقد يتم التعبتَ عن من خلبؿ كلمة 

لأف مدار الأمر كالغاية التي إليها : "في ىذا الصدد (ى255ت)غاية العملية الإبداعية كىدفها، يقوؿ ابعاحظ 
 كيعتٍ ىذا أف ابؼلتقي يسعى إلذ إدراؾ مكوّنات النص الأدبي 1"بهرم القائل كالسامع، إبما ىو الفهم كالإفهاـ

. كيساىم في ملئ الفجوات كالثغرات النص كذلك للوصوؿ إلذ ابؼعتٌ ابغقيقي الذم يريده القائل
، كىذا يعتٍ أف ابؼبدع ينقل ابؼتلقي إلذ بذربتو étoile *كالفكرة نفسها عبر عنها ركلاف بارط بالنص ابؼنجم    

بؼشاركتو في أحاسيسو كمشاعره، كلذا فمن كاجب ابؼبدع برقيق ىذه الغاية أف يراعي الإحساس اللغوم عند ابؼتلقي 
. ابؼتفاعل مع أجواء النص الفسيحة للئسهاـ في إنتاج ابؼعتٌ

    كما يراعي ابؼبدع للمستويات الاجتماعية كالثقافية كالنفسية للمتلقي الذم يشاركو في خلق النص كيساىم معو 
. في بناء معناه

 من خلبؿ ما سبق يتعتُّ علينا أف نشتَ إلذ الفرؽ بتُ :«التلقي»و« القراءة»الفرق بنٌ فعل  2-4  
. ابؼصطلحتُ القراءة كالتلقي

     فالأكؿ ينحصر على ما ىو مكتوب كمرئي فقط فهي بفارسة فعلية على النص من أجل تأكيلو، أما مصطلح 
. التلقي فهو أكسع منو كنعتٍ بو استقباؿ الأعماؿ الأدبية سواء شعرنا أك نثرنا مشافهة أك كتابة

. بالتالر مصطلح التلقي يعتبر مصطلح شامل بووم مصطلح القراءة بكل أشكابؽا
: ماىية نظرية التلقي-3

       إف نظرية التلقي بسثل زاكية عكسية في مستَة ابغركات النقدية التي أعلنت ابغرب على لغة النص، كمعطياتو 
.  التعبتَية

فهي بالتالر حركة تصحيح لزكايا ابكراؼ الفكر النقدم، لتقود بو إلذ قيمة النص، كأبنية القارئ بعد أف 
تهدمّت ابعسور ابؼمتدة بينهما بفعل الرمزية كابؼاركسية كمن ثم كاف التًكيز في مفهوـ نظرية الاستقباؿ 

Réception théoryالقارئ : "... لدل أصحاب ىذه النظرية على بؿورين فقط، بنا على التًتيب
                                                           

. ىػ 255 ابعاحظ ناقد معتزلر كانت لو أراء نقدية خصّت اللفظ كابؼعتٌ ت *
، ص (دت) 1البياف كالتنتُ،، برقيق عبد السلبـ ىاركف، مؤسسة ابػابقي، القاىرة، مصر، ج:  أبو عثماف عمر كبن ابعاحظ1

55. 
ناقد فرنسي كاضع فكرة كىم القصبية من خلبؿ فكرة موت ابؼؤلف، كيقصد بكلمة منجم إرساؿ إشعاعات ت ركلاف بار *

 .كإشارات ضوئية توجّو القارئ أثناء تلقي النص الأدبي
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كالنص، فالقارئ عندىم ىو ا﵀ور الأىم كابؼقدـ في عملية التلقي، كعلبقتو بالنص ليست علبقة جبريو موظفة 
بػدمة نظاـ أك طبقة كما في ابؼاركسية، كليت علبقة سلبية، كما ىو ىي في ابؼذىب الرمزم، كإبما ىو علبقة حرة 

 1".غتَ مقيدة
 بدعتٌ أف دراستو أحوالو ،فقد أبنلت النظرية دكره في عملية التلقي- شاعرا أك كاتبا-     أما صاحب النص

. النفسية كالتاربىية ليست أمرنا ضركريا يعتمد عليو ابؼلتقي في تعاملو مع النص
 من ىنا 2".من صاحب النتاج إلذ النص كالقارئ- في عملية التلقي– فالنظرية تشتَ في بؾموعها إلذ بروؿ ىاـ " 

. فتحت نظرية القراءة الباب أماـ القارئ في تلّقيو مع النص
كقد لا نعدـ في تاربىنا النقدم  كجود صورنا من مواقف التلقي حدث فيها بروؿ من الاىتماـ بالشاعر أك 

الكاتب إلذ التًكيز على علبقة النص بابؼلتقي، ففي ابؼرحلة التي تعلق فيها ابعمهور بركاتو ينشد الشعر كاف 
 مصركفا عن الشاعر، حتى ليغلب على الركّاة في تلك ابؼواقف أف ينشدكا ،الاىتماـ منصرفا إلذ النص كمعطياتو

الأشعار غتَ معزكة إلذ أصحابها، كربدا نسبوا القصيدة بعد بظاعها إلذ الراكية نفسو، ظنا منهم بأنو صاحبها، ىذا 
سبب من أسباب الآفة التي متٌ بها الشعر العربي في ركايتو، كأحسب كذلك أف بعض نقادنا لد يكن ليعنيهم 

عابؼا أك ناقدا أك بصهورا، ففي معرض –قدر عنا يتهم بالنص في علبقتو بابؼلتقي - في مواقف التلقي- الأديب
ابغديث عن علبقة النص بذكؽ ابعمهور يفهم من كلبـ ابعاحظ أف ابؼعوؿ عليو في استقباؿ النص ىو استحساف 

بل عليو أف "السامع أك انصرافو عنو، كأف على الأديب ألا يعجب بثمرة عقلو أك ثقتو بنفسو فينا بذود بو قربوتو 
 كابؼعوؿ عليو في أف يكوف أدبيا أك لا ،بهعل حرص ابعمهور على ما يقوؿ أك زىدىم فيو رائده الذم لا يكذب

فإف أريت أف تتكلف ىذه الصناعة، كتنسب إلذ ىذا الأدب، : "ك في ذلك حيث يقوؿ ابعاحظ3".يكوف
فقرضت قصيدة أك حبرت خطبة، أك ألفت رسالة، فإياؾ أف تدعوؾ ثقتك بنفسك، أك يدعوؾ عجبك بثمرة 

عقلك إلذ أف تنتحلو كتدعيو، كلكن أعرض على العلماء في عرض رسائل أك أشعار أك خطب، فإف رأيت الأبظاع 
فإذا عاكدت أمثاؿ ذلك مرارا، فوجدت .... تصغى لو، كالعيوف بردج إليو، كرأيت من يطلبو كيستحسنو، فانتحلو

                                                           
. 111 ـ، ص 1992رعد عبد ابعليل، دار ابغوار، اللبذقية، : نظرية الاستقباؿ، رؤية نقدية، تر:  ركبرت سي ىولب1
 .30 ابؼرجع نفسو، ص 2
. 18ـ ص1996، ى1417، 1قراءة النص كبصاليات التلقي، دار الفكر العربي، القاىرة، مصر، ط:  بؿمود عباس عبد الواحد3
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الأبظاع عنو منصرفة، كالقلوب لاىية فخذ في غتَ ىذه الصناعة، كاجعل رائدؾ الذم لا يكذبك حرصهم عليو، 
  1".أك زىدىم فيو

كأيا ما كاف الرأم في مقالة ابعاحظ فحسبنا منو تركيزه كبصفة خاصة على العلبقة بتُ النص كالسامع، 
. كقناعتو بأف ابؼعوؿ عليو في طبيعة ىذه العلبقة ىو ذكؽ الصفوة من العلماء كالنقاد، كاستحسانهم بؼا يلقى إليهم
كتلك مسألة قد لا تؤخذ على إطلبقها في كل العصور، لكن يبقى الأديب بواقعو النفسي كالاجتماعي الذم 

ا عن الاعتبار في عملية التلقي،  كأحسب أف الاىتماـ بعوامل التأثتَ التي "يصدر عنو فيما بذود بو قربوتو بعيدن
تصاحب الأديب ساعة ميلبد النص قد ارتبط بحركة النقد بعد ظهور الدراسات النفسية في العصر ابغديث، فلم 

 2."يكن من شواغل أرسطو كلا نقادنا إلا في حالات قليلة
بدأت تنعطف إلذ ىذا الابذاه حيث – عدا ابؼاركسية كالرمزية - كالظاىر أف الابذاىات النقدية ابغديثة

–لكن يبدك أف إبنالو لدل ركاد النظرية ابعديدة كراءه " يهمل ابؼؤلف أك الكاتب في عملية استقباؿ النص
أسباب أخرل، قد يكوف منها ذلك الابذاه ابؼناىض للنقد ابؼاركسي الذم يهتم – بالإضافة إلذ منحى العصر

 3."بصاحب العمل كنتاجو أكثر من اىتمامو بالقارئ ابؼستهلك
كقد يكوف منها ضركرة أف الرؤية النقدية التي تتبناىا النظرية في مفهوـ الاستقباؿ ترتبط بالقارئ أكثر من 

ارتباطها بصاحب النتاج، فهم يستبعدكف دراسة النص على أساس منهج يهتم بحياة الكاتب أك ابؼؤلف؛ لأف 
فالإدراؾ كليس . "فنا ما لد بىضع لعملية الإدراؾ– عندىم – النص في ذاتو، أك في ارتباطو بصاحبو لا بيثل 

. 4"الاستقباؿ كليس النتاج ىو العنصر ابؼنشئ للفن...... ابػلق
كىذا يتم بواسطة القارئ خلبؿ تفاعلو مع النص؛ كلكي يتحقق التفاعل بالصورة التي يركنها كاف تركيزىم 

. على أبنية الدكر الواسع الذم ينهض بو القارئ عبر بؾموعة من الإجراءات ابؼنظمة في عملية القراءة
 
 
 

                                                           
. 203 ،ص 12البياف كالتبيتُ ،ج:  ابعاحظ1
. 19قراءة النص كبصاليات التلقي، ص:  بؿمود عباس عبد الواحد2
 .145نظرية الاستقباؿ، رؤية نقدية، ص :  ركبرت سي ىولب3
. 30، صالسابق ابؼرجع 4



 قراءة في مصطلحات العنوان                                         ــــــــــــــــــــــ: مدخــــــــــــــل 
 

 

12 

 
: مكانة القارئ في نظرية التلقي3-1

 تعريف القارئ :
 من تعريف ابن منظور القارئ السابق كللقراءة بقد تصربونا بؼفهوـ القارئ القراء يكوف من القراءة بصع :لغة- أ  

قراء حسن ".... القارئ إذف ىو الإنساف الذم بىتص بفعل القراءة كمنو 1"كتقرأ تفقو، كتقرأ تنسك.... قراء 
 حسب ىذا التعريف يتضح أف 2."كيقاؿ قرأت أم صرت قارئا ناسكا، قرأت تفقهت.... القراءة من قوـ قراّئتُ 

القراءة يتصف بها الإنساف فيصبح قارئا، كما أنها صفة برمل معتٌ ابغذاقة ابغذؽ كالفطنة حيث يصل القارئ بها 
. إلذ أرقى في مستواه الإدراكي، كالوصوؿ إلذ درجات عليا في الأمور كابؼعارؼ الدينية كالدنيوية 

التنػزيل كقراءة كقرآنا فهو قارئ من قراءة كقراء : القرآف"لذالك بقد كلمة قارئ كقراءة مشتقة لغويا من قرآف 
 كفي ىذه الإشارة إلذ ما قد يتصف بو القارئ من الفهم كالفطنة فالقارئ ىو الذم تكيف مع النص 3"كقارئتُ

. ابؼقركء بكل قدراتو النفسية كالعقلية حتى يفهم كبوس ما ىو مكتوب في آف كاحد
 إف الدراسات النقدية ابؼعاصرة عدت القارئ الطرؼ الثاني الذم يةُؤدم علبقتو التفاعلية مع :اصطلاحًا- ب

 في نظر بشرل موسى صالح lecteurكبهذا يصبح القارئ . ، إلذ بقاح عملية القراءة كابؼلتقيtescteالنص 
لأف النص بكل بساطة .4"الذات ابؼتلقية، قادرة على إعادة إنتاج النص بوساطة فعل الفهم كالإدراؾ: ".... تلك

. لا يعيش إلاّ من خلبؿ القارئ الذم يصنع ابغدث من خلبؿ منحو دلالة كمعتٌ بىطهما أثناء قراءتو
أف يتخيل أف كل سطر بىفي دلالة خفية فعوض أف تقوؿ الكلمات، فإنها بزفي ما " لأنو كىو يواجو النص عليو 

 لأف القارئ كىو يواجو النّص عليو أف يثبت كجوده بالسعي كراء تلك الدلالات ابؽاربة، كلذة ابؼلتقي 5".لا تقوؿ
ا لأنو بومل ثناياه غموضنا بووؿ دكف الوصوؿ إلذ معتٌ نهائي  تكمن في إبياف القارئ ابؼعاصر أف النص يبقى خالدن

في اللحظة التي يتم الكشف عن دلالة ما، ندرؾ أنها ليست الدلالة ابعيدة، إف الدلالة " بود من تأكيلو بؾددنا

                                                           
. 51لساف العرب، ص:  ابن منظور1
. 51 نفسو، صصدر الد2
. 77، ص2004، 1القاموس ا﵀يطػ دار الكتاب، القاىرة، مصر، ط:  الفتَكز أبادم3
. 52، ص2001، 1، ابؼركز الثقافي، بتَكت، لبناف، ط(كتطبيقات... أصوؿ)نظرية التلقي :  بشرل موسى صالح4
  .42، ص2004، 2سعيد بنكراد، ابؼركز الثقافي العربي، ابؼغرب، ط: بتُ السيميائيات كالتفكيكية، تر:  أمبرتو إيكو5
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 من خلبؿ ىذا القوؿ أف كل قراءة ىي إساءة إلذ قراءة أخرل، كابؼعتٌ يبقى 1".ابعيدة ىي التي ستأتي بعد ذلك
.  مرجوا كلا نهائي

فالدلالة ابؼرجأة ىي ما بييز النص الأدبي، حيث يقتنع القارئ باستحالة أف يتقيد القراّء بدا توصل ىو إليو لأف 
ذلك بيثل اجتهاده بدا يعتقد، كيفهمو من خلبؿ التفاعل مع بنية النص لذا، فإف دلالة النص تتغتَ بشكل مستمر 

كىذه ابغوارية ابؼوجودة بتُ النص كالتلقي بذعلو قادرنا على الدبيومة كابػلود، لأنو ىو . حسب ما يطبع ثقافة القراّء
. دائما في بذدّد مستمر

: أهمية القارئ في نظرية التلقي والقراءة 3-2
لد يكن قبل نظرية القراءة كقبل ابػركج من علبقة النص بابؼؤلف، سعي في البحوث النقدية لإظهار فعالية ابؼتلقي 

إلا ما جاء منها عارضا غتَ منّظر، لكن بدجيء ىذه النظرية بررّرت مكانة القارئ من خلبؿ فعاليتو في تلقي 
النصّوص كإعادة بلّورتها لأفكار كأحاسيس خاصة، لذا بقد مبادئ ىذه النظرية تسعى لإظهار الصورة ابؼثلى التي 

:  بسجد مكانتو كبزرجو من دائرة ابػموؿ إلذ الارتقاء الفكرم فهو
 من خلبؿ نظريات القراءة ، حيث سعت الدركس النقدية في مرحلة ما بعد البنيوية:قارئ متحرر في أفكاره- أ

إلذ إخراج ابؼتلقي من دائرة ابػضوع لفكرة أك معتقد بهرد الإبداع الفتٍ من حقيقة التي كضع من لأجلها، كقد 
كانت تنادم برسم أفق يلتقي فيو النص بدستقبلو بكل طلبقة، لا أف يكوف أستَ نظاـ عقيدم أك ثقافي بؿدد قد 

 لأنو كىو يقرأ سيتحضر أفكاره كمشاعره ليتفاعل 2"بوجب عن الرؤية الكاملة في عملية القراءة كاستقباؿ النص
مع ما يقدمو لو النص من أسرار ليفهمها، كيتجاكب معها بدعزؿ عن اعتبارات يدين بها على حساب تلك 

لفهم حزبي أك سياسي أك ىول "... تلغي حضور النص إذا فسره كىو خاضع" العلبقة البريئة التي دكف شك 
.  فجاءت الأحكاـ في تلك ابؼواقف بعيدة عن الفهم الصحيح بؼعطيات النص3"شخصي

كإخضاعو لتأكيل تستَه دكافع خارجية تبعده عن النص كبناءه الفتٍ، كيتحتّم عليو بالتقييد من قبل ابػلفيات بسلي 
أف يبتُ سلوكا سلبيا إزاء القيم "....عليو مصتَه كتقرر مسار تفكتَه كآراءه حتى من خلبؿ قراءتو فيتحملو على 

  4".التي تصادـ قناعتو، كربدا تكوف النتيجة أف يرفض عملب فنيا بؽذا السبب

                                                           
 .42، ص السابق ابؼرجع 1
. 20قراءة النص كبصاليات التلقي، ص:  بؿمود عباس عبد الواحد2
 .20نفسو، صرجع الد 3
.  21، صرجع السابق الد4



 قراءة في مصطلحات العنوان                                         ــــــــــــــــــــــ: مدخــــــــــــــل 
 

 

14 

 فيها كل طرؼ من العملية الإبداعية دكر ؤدمكىذا ما جاءت بو نظرية القراءة لتلغيو من ابؼساحة التي م
بوقق كجوده، بدعزؿ عن طرؼ آخر يقف عقبة في كجو الفعالية التي بذمع بتُ ذات مستقبلو كطاقة إبداعو بذعل 

 1"متصور نظرم افتًاضي يفصل عن الواقع الظرفي فيتسامى إلذ مستول من ابغرية التي لد يكن لو من قبل"منها 
حرية تنم عن قدرتو في رصد ابؼعاني التي تواجهو بقوالبها اللفظية فيستطع فهمها كىو يتعامل مع بناء النص ليصل 

. إلذ مكوناتها الدلالية
 كمعتٌ أف يكوف القارئ حرنا في فهم النص، يؤدم بو إلذ ابؼسابنة في بناء معناه :الدشاركة في صنع الدعنى-ب

في صنع ابؼعتٌ، لا ".... الذم يعبر عن اجتهاده كسعتو في برقيق حيز خاص بو في برقيق النص ليساىم بذلك 
 لأف تلك ابؼشاركة في 2."أف يقف عند مهمة التفستَ التقليدم الذم يؤدم بدكره إلذ الثنائية بينو كبتُ النص

من "... استنباط ابؼفاىيم برقق للقارئ دكره الذم بوقق التكافؤ بينو كبتُ العمل الأدبي فيحوؿ بذلك التًكيز 
  3 ."موضوع النص إلذ سلوؾ القراءة

ىذا ابؼسلك الذم كاف نقطة التقاء بتُ الطرفتُ اللذاف لطابؼا أبنل دكريهما، فبعد ما كاف النص يؤكؿ بالاستناد - 
إلذ خلفيات تعتٍ بها شخصية ابؼؤلف لوقت طويل في ابؼناىج السياقية أك يؤكؿ بصفة تعزلو كبذعلو بينو مطوية على 

ذاتها حسب مفاىيم الشكلبنية جاءت نظرية القراءة لتقلب عدة مفاىيم في تلقي النص كتعيد للقارئ فعاليتو 
لذا فإف التلقي بهذا ابؼعتٌ فرصة يتجاكز فيها كل من النص كابؼتلقي ذاتهما ليمتدا خارج "ابؼتباينة في زمن مضى، 

 كبالتالر 4".حدكدبنا، حيث النص لا يتحقق إلا من خلبؿ القارئ كالقارئ لا بوقق كجوده إلا من خلبؿ القراءة
فالقارئ يساىم في ملئ الفجوات التي يتًكها ابؼؤلف في نصو عن طريق القراءة التي تعتبر حياة النص التي تعيد 

انتاجو، كوف الذات القارئة التي تستقبل النص حسب نظرية القراءة كركادىا تنفي كل علبقة تربط تأكيل النص بدا 
يفكر بو الكاتب، لأف ىذا الأختَ عندما كتب النص ثب فيو ما يعقده كالقارئ كذلك عندما يتلقاه يؤكلو حسب 

ما يعتقده ىو كيؤمن بو، كبهذا تنطبع في ذىنو صورة ربظها القارئ لنفسو لا كما بىتص بو ابؼؤلف، حيث بوقق 
: ابؼتلقي كىو يتعامل مع النص مهمتتُ

دكر القارئ في تفهم بؽيكل ابػارجي للنص متمثلبن : " كيعرفها ركاد نظرية القراءة بأنها:مهمة الإدراك الدباشر- أ  
في معطياتو اللغوية كالأسلوبية كالنتيجة التي يصل إليها القارئ في ىذه ابؼرحلة التفستَية لا تسمى عندىم عملبن فتيا 

                                                           
. 148، ص1999، 1تأنيث القصيدة كالقارئ ابؼختلف، ابؼركز الثقافي، بتَكت، لبناف، ط:  عبد الله بؿمد الغذامي1
. 22قراءة النص كبصاليات التلقي، ص:  بؿمود عباس عبد الواحد2
. 22 صرجع السابق، الد3
 .12ابؼقامات كالتلقي، ص :  نادر كاظم4
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 فالقارئ في ىذه 1 ."بوسب للقارئ، لأف العلبقة بينو كبتُ النص مازالت مفصولة أك معزكلة بهذا البناء اللغوم
ابؼرحلة يستقبل النص كبنية أسلوبية بدعتٌ أف يفهم الأسلوب فقط، لأف ىذه ابؼرحلة أكلية من عملية القراءة، 

:  بؿصورة على مستول اللغة كبرتاج إلذ مرحلة ثانية لبناء ابؼعتٌ ىي
عمل الذىن كابػياؿ، فهي مرحلة ابؼهمة التي تشكل فيها " كىي عند ركاد نظرية التلقي بسثل :مرحلة الاستذىان- 

  ."ذاتو القارئ، كيكشف عابؼا داخليا لد يفطن إليو في ابؼرحلة الأكلذ
 .مهمة الإدراؾ غتَ ابؼباشر- ب
:       نبذة عن حياة أحمد رضا حوحو- 4
ابظو ابغقيقي أبضد رضا، كأضيف لو اسم رضا في ابغجاز للتمييز بينو كبتُ أحد أفراد بتٍ : مولده ونشأتو  

.  2سيدم عقبةـ  بولاية بسكرة، في قرية 1910-12-15: كلد بتاريخعمومتو، 
   التحق أبضد حوحو بابؼدرسة القرآنية شأنو شأف كل ابعزائريتُ كحفظ جزءا من القرآف الكرنً، كما دخل ابؼدرسة 

الربظية الفرنسية، كحتُ حصل على الشهادة الابتدائية انتقل إلذ سكيكدة فأكمل تعليمو الثانوم في ثانوية تلك 
ابؼدينة،كلظركؼ عائلية لد يتابع تعليمو الثانوم في الثانويات الفرنسية كقد أجبرتو الظركؼ على مغادرة ابعزائر إلذ 
ابغجاز حيث أتم دراستو العربية، فمن ناحية التعليم بصع بتُ التعليم العربي العتيق كبتُ التعليم الفرنسي ابغديث، 
فعمل في التعليم كالصحافة كالتًبصة ىناؾ، فضلب عن الكتابة الأدبية، ككاف سكرتتَا أيضا لمجلة ابؼنهل إباف نشأتها، 

ـ، فابلرط في سلك بصعية العلماء ابؼسلمتُ التي عينتو مدير مدرسة التًبية 1946ثم عاد إلذ كطنو ابعزائر عاـ 
كالتعليم الابتدائية، ثم صار كاتبا عاما بؼعهد ابن باديس ككاف ينشر مقالات قيمة بجريدة البصائر برت عنواف بضار 

، فكاف من أكائل الكتاب ـ1956 مارس 29ابغكيم كاستقر بقسنطينة، كتم استشهاده برصاص العدك في 
. 3الشهداء الذين قدمتهم ابعزائر على مذبح ابغرية كالكرامة كالاستقلبؿ

تنوع نتاج الأستاذ أبضد حوحو بتعدد اىتماماتو فكتب في القصة كابؼسرحية كابؼقالة إضافة إلذ التًبصة :      آثاره
:  التي تركت أثرا عند النقاد كالدارستُمؤلفاتوبتُ كالاقتباس كمن 

                                                           
.  23قراءة النص كبصاليات التلقي، ص: بؿمود عباس عبد الواحد 1
، كزارة الثقافة كالفنوف كالتًاث، سبتمبر 83 ينظر أبضد رضا حوحو، بماذج بشرية، تقدنً سعيد بوطاجتُ، بؾلة الدكحة، ع 2

 .7، ص2014
لبناف، - ينظر عادؿ نويهض، معجم أعلبـ ابعزائر، مؤسسة نويهض الثقافية للتأليف كالتًبصة كالنشر، بتَكت 3

 .129ص
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، غادة أـ القرل، ككذلك لو عدة مقالات (مقالات قصصية )، كمع بضار ابغكيم (قصص  )صاحبة الوحي
، دكف أف نغفل جانبا مهما في نشاطو الفكرم كيتمثل في «برت البساط تغتٍ» ك«ابؼيزاف»ساخرة كسلسلة 

 «ابن الوادم» ك «بقم الأدب»القصص القصتَة، حيث يعتبر رائدىا في ابعزائر، فلو بعض القصص منها 
 .«الأديب الأختَ»ك
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: تدهيد
 إلذ كما كركادىا ،اتهاإجراء على قياسا كذلك الأكلذ الوىلة من للدارس تبدك كما حديثة نظرية التلقي نظرية    إف
 إذ القدنً اليوناني العهد إلذ ابعذكر تصل ىذه كالأدب النقد تاريخ في بؽا جذكر كجود من بينع لا ذلك لكن ذلك

 كذلك ابغديثة، للنظريات بـالفة نظر من كجهة كلكن بابؼتلقي خاصة اىتمامات العهد ىذا أدب في كجدت
 أكلذ إرىاصات بعد فيما عدت الاىتمامات آنذاؾ، ىذه إليها يعودكف الدارسوف كاف التي للمرجعيات استنادا

 التي (ابؼتلقي)كالقارئ  النص ،(الباث)ابؼبدع  :ثلبثية إلا بتوافر تستقيم لا نقدية عملية أم لأف كذلك النظرية، بؽذه
 .العصور مر على كجدت
 الوسطى خلبؿ العصور السامع كبعنصر ابؼتلقي بدفهوـ اىتماـ الآخر ىو لو كاف العربي النقدم كالبلبغي   التًاث

 كالنقاد الدارستُ باؿ التي شغلت ابؽامة القضايا بتُ من ابؼعتٌ قضية صارت فقد بؽا، السابقة العصور في حتى بل
 توصلوا إذ إعجازه، كأكجو بيانو، الكرنً، كأسرار القرآف حوؿ البلبغية الدراسات كتطور ظهور بعد خاصة آنذاؾ

 السامع، نفس في ابؼعتٌ بسكتُ كأختَا أكلا العربية كاف البلبغة ىدؼ لأف ذلك "التمكتُ" بدفهوـ أبظوه ما إلذ
 برديد في تسهم فهي بسييزم طابع ذات الأدبي قضية ابؼعتٌ إف":خضر عودة الدكتور يقوؿ القضية ىذه كحوؿ
 فهمتو لكنها ابؼعتٌ فهم بكو حثيثا سعيا القدبية النقدية سعت النظرية كقد ...النقدية النظرية في ابؼتلقي مفهوـ
 .1"بحقيقتو أصحابها كيوبنهم على كيفرضو الأنظار إليو، يلفت أف أراد ابؼؤلف معتٌ أنو على
 :التلقي عند اليونان-1
 :شعرية التطهنً عند أرسطو1-1

على حد –  كتاب فن الشعر لد ينضب مداـ ابؼؤرختُ كالنقاد Aristo Talaisمنذ أف ألف أرسطو طاليس 
في بؾاؿ التأسيس للشعرية، كىذا راجع إلذ تلك الفئات النقدية التي أشار إليها في متن كتابو كالتي برمل - السواء

. 2الكثتَ من السبق التاربىي في مفاىيم الشعر كالشاعر كا﵀اكاة كابؼتلقي كنظرية الأجناس
كيضيف مالا 3(بواكي بإنتاجو ما بيكن أف يقع)لقد اقتًف الشعر با﵀اكاة عند أرسطو لأف الشاعر 

. (يشعر باللذة في تأمل أعماؿ ا﵀اكاة)تصنعو الطبيعة لذاتو فكاف ىذا ما بهعل الإنساف 
فعل نبيل تاـ بؽا طوؿ  )كتعتبر ابؼأساة من أبظى الفنوف عند أرسطو لكونها برقق عنصرم الفعل كالتطهتَ، إنها     

معلوـ بلغة مزكدة بألواف من التزيتُ، ىذه ا﵀اكاة تتم بواسطة أشخاص يفعلوف لا بواسطة ابغكاية، كتثتَ الربضة 
. 4(كابػوؼ فتؤدم إلذ التطهتَ من الانفعالات

                                                           
 .12، دار الشركؽ، ص1997عودة خضر ناظم، الأصوؿ ابؼعرفية لنظرية التلقي، ط 1
 .26، ص1973، دار الثقافة، بتَكت، 2الربضاف بدكم،ط عبد: أرسطو طاليس، فن الشعر، تر 2
. 26ابؼصدر  نفسو، ص-3

. 12ابؼصدر نفسو، ص- 4
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    إف الالتفات إلذ ابؼتلقي كىو يندمج في ابؼأساة إثر تفاعلو مع ابؼمثلتُ، يعد لفتة أرسطية تنتبو إلذ دكر ابؼتلقي، 
إذ بررؾ ابؼأساة نفسية ابؼتلقي فيكوف التطهتَ كعيا بالفعل التًاجيدم في ذات ابؼتلقي ككعيا بالأثر الذم يصنعو 

ىذا الفعل من خلبؿ استجابة ابؼتلقي لو، كأغلب الظن أف فكرة أرسطو حوؿ الأثر الناتج في عملية التلقي للنص 
ابؼسرحي كانت من الأسس التي عوؿ عليها ركاد نظرية التلقي في حديثهم عن مهمة القارئ مشاركتو في صنع 

. 1ابؼعتٌ كفي رؤيتهم بؼعتٌ التفاعل بتُ النص كابؼتلقي
    كعلى ىذا النحو كانت فلسفة التلقي عند أرسطو سبيلب إلذ الربط بتُ الشاعر كابؼتلقي من خلبؿ إبغاحو على 

التطهتَ ، فهو اتزاف نفسي يعوض ابؼتلقي من خلبلو ما يعيشو في يومياتو، كذلك ىو فعل القراءة حينما يتفاعل 
القارئ مع نسيج النص، فهو يعيش بذربتو ابعمالية ضمن أفق النص إذ بيده ىذا الأختَ بابؼثتَ الكافي الذم بورر 

. مشاعره كانفعالاتو فيوظفها في أبعاد أخرل أكثر بصالا
: السفسطائيون 1-2

 أسبق تكوف فلسفية قد فرقة إلذ العودة دكبما ابؼغادرة بيكنو لا التلقي لنظرية الأكلذ الإرىاصات في الباحث لكن
 كجدت  فقد2رأسهم لوبقينوس كعلى السفسطائيتُ فرقة كىي بابؼتلقي اىتمامات لديها كجدت أرسطو من

 أنهم قد آرائهم في لوحظ حيث لتيار التلقي الأكلذ الإرىاصات ضمن إدراجها بيكن التي الإشارات بعض عندىم
 أف من بد لا احتماؿ حقيقتو في ىو ملفوظ أف كل اعتقادىم من انطلبقا كذلك مزدكج كضع في ابؼتلقي جعلوا
 من إبياءاتو نفسو ابؼلفوظ من ينحدر ":فإنو ابؼعتٌ للمتلقي، كأما التاـ الإقناع شأنها برقيق من بنيات على بوتوم

 في تقف فهي (الفهم ) التلقي بذربة أما .لو كالأسلوبي النسيج اللغوم في بودث الذم التلبعب كمن البلبغية،
 .ابؼعتٌ بناء من البعيد ابعانب

 )"...التلقي مفهوـ في بسييزم طابع على تنطوم كلكنها حديثة جدلية تلك التجربة ىي   إف
 لوبقينوس عند زعيمهم خاصة ابؼتلقي بعنصر -مباشرا يكن لد كإف- اىتماـ بؽم كاف سلف كما فالسفسطائيوف

 البلبغة أف خلببؽا من التي رأل السمو حوؿ نظريتو ضمن التلقي بصالية إلذ إشارات بعض عنده كجدت الذم
 .3السمو من نوع ىي
 

 
 

                                                           
، دار 1بؿمود عباس عبد الواحد، قراءة النص كبصاليات التلقي بتُ ابؼذاىب الغربية ابغديثة كتراثنا النقدم، دراسة مقارنة، ط 1

 .، بتصرؼ48الفكر العربي، مصر، ص 
 .زعيم فرقة السفسطائيتُ، كىي فرقة يونانية قدبية 2
. د كرنً الصامتي.إرىاص أكؿ  في مسار تشكل ابؼفهوـ: ينظر ،مقاؿ بعنواف التلقي عند السفسطائييتُ كأرسطو-3
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 : لزاور التلقي في النقد العربي-2
ربدا لد بزتلف بؿاكر التلقي في حركة النقد العربي عنها في حركات النقد العابؼي، حيث كانت عملية 

كلكل بؿور من ىذه ا﵀اكر .  في إطار تتفاعل فيو ثلبثة بؿاكر، ىي الأديب كالنص كابؼتلقي-غالبا–التلقي تتم 
. الدكر الفعاؿ في برقيق ابؼتعة الفنية كابعمالية في عملية التلقي

كقد زاد التوثيق بتُ تلك ا﵀اكر بعد ارتباط الأدب بدناىج التاريخ كعلم النفس حتى أصبح الكشف عن 
 1.رموز النص كفهم إشاراتو يتطلب من ابؼتلقي أف يقف عندىا من أجل قراءتها كفهمها بوعي

كابؼتتبع لرصيدنا النقدم العربي بهده حافل بالأحكاـ التقريرية كالنماذج التطبيقية التي احتكمت إليها 
. بصاليات التلقي لدل ركاد ابغركة النقدية العربية القدبية على اختلبؼ ابؼعايتَ كتعدد مستويات الإدراؾ كالذكؽ

لكن عند ملبحظتنا بؽذه ابغركة في خطها الزمتٍ كالتزامتٍ لا يصعب علينا إدراؾ ابؼفارقات الواضحة بتُ 
الركاد في مفهوـ التلقي أك طبيعة التعامل مع النص، كلكن تبقى ىذه ابؼفارقات في دلالاتها ابؼتميزة من متلق إلذ 

آخر بؿكومة بإطار عاـ، تتم فيو عملية التلقي أك دراسة النص خلبؿ ثلبثة بؿاكر، بيكن اف نشتَ إليها من خلبؿ 
". قراءة النص كبصاليات التلقي"في كتابو " بؿمود عباس عبد الواحد"قراءتنا للآراء النقدية التي كضعها الناقد 

 :جمالية القراءة ولغة النص ومعطياتو 2-1
 الأسطورة لغة على التيتعوؿ ابغديثة، النظريات بعض عند التلقي مفهوـ في تذكر أبنية بسثل النص لغة تعد لد    

 بل السواء، على كالعربية الغربية ابغداثة ركاد الكثتَين من يستهول ابذاىها صار حتى اللبكاعية، الرمزية كالتجارب
 بؾازات من النص لغة على ابؼفسر فيو يعتمد تفستَ لكل مناىضة إلذ حرب كثتَة أحواؿ في الابذاه ىذا بروؿ

 النص بدأ ثم  كمن2الرمزية ـبوبذار احتواء عن المجازيةىا  معايتَ بكل عاجزة اللغة يركف فهم كتشبيهات كاستعارات،
 في بهاأصحا جد بؿاكلات بلة تعقيدا كالطتُ الأمر كزاد ابعمهور، مع تواصلو في الفتٍ البث قنوات أىم يفقد

 بقصد اللغة معطيات طمس على ابؼنحتٌ ىذا في متكئتُ كأسطورم، رمزم بؼفهوـ القدنً العربي النص لغة تطويع
 التقدـ مواكب فيو بسضي الذم الوقت ، ففي3قرائنو كإخفاء ابؼعتٌ بسويو خلبؿ من بالعمق الإيهاـ" أك التعتيم
 إذا كالتعليل التفستَ في ابغضارم الرقي بؼنطق بزضع أف الإنساني النشاط بؼظاىر ىيأت بعيدة آفاؽ إلذ العلمي

 .الأسطورم التفستَ باسم الآبؽة كمعابد ابػرافة عهود الشعر إلذ في العربية التجارب بخلبصة القهقرم  يرجع بفريق

                                                           

 .79قراءة النص كبصاليات التلقي، ص: ينظر، بؿمود عباس عبد الواحد1 
. 446، ص1 ج،2،طإيليا ابغاكم، الصراع بتُ القدنً كابعديد في الأدب العربي ابغديث، دار ابعيل بتَكت-  2
. 118،117، ص1981إيليا ابغاكم، الرمزية كالسريالية في الشعر الغربي كالعربي، دار ابعيل ، لبناف- 3
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 التي بالطقوس نشأمرتبطا إبما بصيعا الأمم كلدل عامة بصفة الشعر أف على الابذاه ىذا أصحاب عوؿ كقد      
 تصبح أف نظرىم في طبيعيا ككاف بغناء، مشفوعة رقصة عن عبارة الطقوس ىذه ككانت الآبؽة، إلذ تقدـ كانت

 إلذ تتحوؿ أف بعد الطابع ىذا بؽا كيظل خاص، إيقاع ذات أك أناشيد موزكنا كلبما ما مرحلة بعد الأسطورة
 .1الآبؽة عن حكاية
 من مهما عنصرا تبدك ابؼرأة أف " فرأكا كنسيبها، بأطلببؽا العربية القصيدة مقدمة كاجهوا التصور ىذا كبدقتضى      
 كالذم .ابغياة كاستمرار ابػصب على قدرة من مابؽا على يدؿ الديار بإقفار رحيلها ارتباط كأف الطلل، عناصر

 تقفر حقيقية امرأة من ما -تصورىم في – لأنو الإلو، ىو ابعدب إلذ ابؼكاف كبويل كالنماء، كابػصب ابغياة بينح
 يقف أف بعد أنالشاعر " فيذكركف الإلو، ىذه برديد في ىؤلاء بيضي ثم " رحلت ما إذا خرابا كتصتَ ديارقومها

 بالشمس إما كيصفها رحلت، التي ابغبيبة يبدأبذكر نراه معو للبكاء رفيقيو يدعو أك كحده كيبكي الأطلبؿ على
 : ابػطيم بن قيس قوؿ بكو من بالشمس،كذلك تتصل بصفات كإما مباشرة،

 راكب موقف غنً وحشا لعمرة الدذاىب    كاطراد رسما أتعرف             
 الركائب لصاء لولا بنى   تحل منى على ولضن كانت التي ديار             

 بحاجب وضنت منها حاجب بدا غمامة    تحت كالشمس لنا تبدّت            
 مناىض الأسطورم فالتفستَ ابعاىلتُ ربة2 للشمس -نظرىم في – ترمز كانت لرحيلها الشعراء يبكي التي فابؼرأة

 . الأسطورة جو عن بعيدا التعبتَ إليها يشتَ الدلالة على حرب كىو بؾاز، من اللغة بو تتمتع بؼا
 يرتبط لد – عصوره أقدـ منذ – العربي الشعر لأف كذلك مدفوع، تصور على أصحابو لدل التفستَ ىذا قاـ فقد
 الأستاذ يقوؿ كما – الأمم لدل الشعر لفنوف خلبفا – نشأ بل الآبؽة، إلذ الشاعر  بهايتقرب بطقوس نشأتو في

 الشاعرة اللغة نبض من كشركطو الفن مقومات لو توافرت كقد الأخرل، الفنوف عن مستقلب كاملب فنا " : العقاد
 مصاحبة لذإ العربي بالشعر حاجة لا " بأنو فيصرح العقاد، بيضي ثم ."... ككجدانو العربي لساف بؽا خضع التي

 3....كلمة كل في مضبوط مرتب لأنو كلماتو، في كالسكوف ابؼد مواقع كضبط أكقاتو لتًتيب الغناء
 ابعد إلذ الرمزية دعاة يذىب بل للشاعر، النفسية بالأبعاد الوفاء عن عاجزة حسية تقريرية نها صورة أ يركف فهم
 4... عقلية كثنية فيو كيركف الشعر، في التشبيو كسيلة فيقبحوف ىذا، من
 كبوملونو الشعرية، الصور في كملببؿو التشبيو يطمسوف بريق كمضوا العربي، النص لغة على ثاركا الفهمبهذا ك   

 ففسركىا للمرأة كالاستعارة التشبيهية الصور على كقفوا أيضا كمراده،كبهذا الفهم الشاعر غاية عن بو تنأل رموزا
 : -مثلب – طرفة قاؿ فإذا إليو، اشرنا النحو الذم على

                                                           
 .68،69، ص1982أبضد كماؿ زكي،الأساطتَ، دار نهضة مصر، -  1
. 127-124، ص1975تفستَ أسطورم، مصطفى عبد الشافي، دار ابؼعارؼ، مصر : الشعر ابعاىلي- 2
. 34-26، ص1967اللغة الشاعرة، العقاد، مكتبة ابػابقي، مصر- 3
. 135-134الرمزية كالسريالية، إيليا ابغاكم، ص- 4
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 يتخدد لم اللون نقى   وعليو رداءىا ألقت الشمس كأن ووجو              
إنو "بهذا الابذاه كالذين بىضعوف للتفستَم الأسطورم حيث يقولوف  فقاـ بتفستَه النقاد الذين يأخذكف

أف : "2بعضهم بل أبعد من ىذا، حيث يقرر- عندىم-، كليست ابؼسألة تشبيهية 1يرمز لتلك الأسطورة القدبية
ككأف ابؼرأة ترتدم رداء كقد ... الرؤيا الشعرية تشاىد كجو ابؼرأة كاسيا رداء الشمس بحقيقة فعلية كليست افتًاضية

". حذؼ الشعر ابؼرأة في رؤياه ابؼتفوقة، كبما إلذ الشمس ما كاف ينتمي أصلب إليها
إذف فالتفستَ الأسطورم للنص الأدبي قد ابتعد كل البعد عن لغة البيت بدا فيو من تشبيهات كبؾازات، 

زاعما في ذلك أف كجو ابؼرأة في رؤيا الشاعر كاف كاسيا كجو الشمس حقيقة لا افتًاضا، كىي الرؤيا الرمزية ابؼتفوقة 
. كليست الرؤية الفنية، كىذه الرؤيا ابؼتفوقة ىي التي تعلن عن الشمس في أصلها العقائدم

:  يقوؿ فيو3كما يوضح ناقدنا ىذا الطرح بدثاؿ آخر للشاعر طفيل الغنول
      عروب كأنّ الشمس تحت قناعها 

             إذا ابتسمت أو سافرا لم يبتسم 
 4.التي كانت تعبد بالطائف" للّبت"فتَكف إلذ الشمس في ىذا البيت رمزا 

نفهم منهم أنهم بهردّكف النص الأدبي من قيمتو الفنية كالأدبية كيدخلونو في عالد ابػرافات كالأساطتَ بفا 
يزيدكنو تعقيدا كغموضا كلبسا، كعلى ىذا النحو تتم دراسة النص في جو رمزم أسطورم بعد عزلو من لغتو 

. كمعطياتو كالابكراؼ بؼضمونو من مراد الشاعر كغايتو
مع النظريات ابغديثة في قراءة النص؛ ففي تلك  لكن قد يكوف في ىذا الضرب من التلقي يتساكؽ

النظريات لا يلقوف بالا بؼا يريد صاحب النتاج الأدبي كلا بوسبوف للغتو حسابا، بل يتحوؿ الاىتماـ طبقا 
للمفاىيم ابعديدة من الشاعر أك الكاتب إلذ مراد القارئ كرؤيتو، كعندئذ تفقد لغة الأديب دلالاتها في الكشف 

 5.عن مراده
بخصوص النظريات ابغديثة التي تتبتٍ ىذا " بؿمود عباس عبد الواحد"غتَ أف ما نلبحظو على قوؿ الناقد 

الطرح أنوّ بؼح إليها كلد يصرح بها من ىي؟ ىل ىي الرمزية أك الوجودية؟ 

                                                           
 .126تفيسر أسطورم، مصطفى عبدالشافي، ص: الشعر ابعاىلي- 1
 .135-134الرمزية كالسريالية،إيليا ابغاكم، ص- 2
 .ـ609طفيل الغنوم شاعر جاىلي فحل من الشجعاف ينتمي إلذ قبيلة قيس عيلبف كىو أكصف العرب للخيل، توفي سنة  -3
 .34،ص1986 الشعر العربي، مصطفى ىدارة، دار الشركؽ، لبناف، -4
 .84قراءة النص كبصاليات التلقي، ص: ينظر، بؿمود عباس عبد الواحد5 
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كمن جهة أخرل بقد طائفة أخرل من النقاد الذين ينكركف كيبتعدكف كل الابتعاد عن ىذا الزعم الذم 
. ينحصر في تفستَ النص الأدبي على أساس التفستَ الأسطورم، بعيدا عن جوانبو الفنية كابعمالية

 الذم يرل بأف الشعر العربي منذ أقدـ عصور، لد يرتبط *"العقاد" كمن ىؤلاء على رأسهم الناقد ابؼصرم
فنا كاملب مستقلب عن الفنوف - خلبفا لفنوف الشعر لدل الأمم– في نشأتو بتقرب الشاعر إلذ الآبؽة، بل نشأ 

 1.الأخرل، كقد توافرت لو مقومات الفن كشركطو من نبض لغة الشاعر التي خضع بؽا اللساف العربي ككجدانو
من ىنا نفهم من قوؿ العقاد أنو بهب تفستَ النص الأدبي كفق جوانبو ابعمالية كالفنية لأنو نبع من لغة 

فنية راقية سقلتها نفس شاعرية ىوجاء مع الابتعاد أكثر عن العقلية الأسطورية كابػرافية التي بذرد النص من مزاياه 
. كمن بصاليتو الفنية

يتحدث عن الأسباب التي دفعت القارئ العربي كالنص " بؿمود عباس عبد الواحد"كفي ىذا الصدد بقد 
: الأدبي الابتعاد عن تلك الضركب من التلقيات ابؼبنية على أساس التفستَ الأسطورم كذلك لعدة أسباب

  السبب الأكؿ يعود إلذ خاصية الشعر الأسطورم كبظاتو التي تنفرد بها عن التجارب الشعرية الأخرل، كأبنها
بل تتحوؿ القصيدة كلها إلذ جو أسطورم تتحرؾ فيو " أف ابؼعتٌ الأسطورم في الشعر لا يتحقق بكلمة أك عبارة

القول الغيبية للؤبطاؿ كالأحداث؛ كىذا غتَ موجود في الشعر العربي القدنً، فإذا توقفنا في قصيدة ما إشارة إلذ 
 2."عقيدة أك خرافة قدبية ككجدناىا فهي من قبيل الرمزية الإشارية أك المجازية كليست من الرمز الأسطورم

  أف استخداـ الأسطورة في الشعر أمر لا يناسب كل الشعوب أك بصيع الأمم، فهو كإف كاف مناسبا بعمهور
 3."فذلك لأنو يوافق عقيدتهم كيستجيب لقناعتهم بالأجواء كالطقوس كالأعماؿ ابػرافية" الشعر اليوناني

يتنكر على كاتب النص أف بىاطب "كىو " فن الشعر"كلعل ىذا ما قدره الفيلسوؼ اليوناني في كتابو 
سبب شيوعها في الشعر الإغريقي يعود إلذ أف " أرسطو"بلغة الأسطورة بصهورا لا يؤمن بها كلا يعتقدىا، ثم يفسر 

من ىنا انتشرت ابؼلبحم .عن طريق الصراع الذم كاف قائما بتُ لآبؽة كالإنساف آنذاؾ المجتمع اليوناني قد تأسس
. الإغريقية كظهر ابؼسرح كىذا زاده قداسة كطقوسية

                                                           
 بؿمود عباس كالعقاد ناقد ككاتب مصرم في العصر ابغديث عرؼ بكتاباتو التي تتطلع لإصلبح الأدب كنقده للحركة الأدبية *

  .ابؼصرية
 .82قراءة النص كبصاليات التلقي، ص: ينظر، بؿمود عباس عبد الواحد1 
 .84 ابؼرجع نفسو، ص2
 .58 ينظر بؿمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي ابغديث، ص3
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 بهد في التمرس بفن " أف ابعهور الغربي منذ أقدـ عصوره يعتمد على لغة النص كدلالتها ابؼوحية؛ لأنو
 1."الأساليب متعة فنية كبصالية، قد لا يظفر بها من خلبؿ منهج آخر من مناىج التلقي أك دراسة النص

: ه النقديةؤالنص العربي التراثي وآرا 2-1
  لقد حفظ لنا تاريخ ابغركة النقدية العربي القدبية بصلة من شواىد التلقي كأحكامو كانت لغة

النص كمعطياتو فيو معينا فياضا، حيث كانت تلك اللغة بستاز بخواص فنية بذعل ابؼتلقي يستخدـ كل قدراتو العقلية 
. كانفعالاتو النفسية من أجل الوصوؿ إلذ ابؼعتٌ كفهم قصد الشاعر أك الكاتب من خلبؿ شعره أك نثره

  التي كانت بؾالا لاستظهارات فنية متنوعة، *"كثتَ عزة"أبيات - على سبيل التمثيل–كنذكر 
كرؤل نقدية كبصالية متعددة مثلها كل من ابن قتيبة كعبد القاىر ابعرجاني كالعقاد؛ كذلك لتحديد لغة النص الأدبي 

. كدلالتو الفنية كفق تعدد ابؼفاىيم كالأذكاؽ
 2:يقوؿ كثتَ عزة 

ومسح بالأركان من ىو ماسح  ة                ل حاج         ا قضينا من منّى ك         ولم
ا        دب الدهاري رحالن        وشدّت على ح

ا           ث بينن  راف الأحادي      ذنا بأط       أخ
ولا ينظر الغادي الذي ىو رائح  

وسالت بأعناق الدطي الأباطح 
 *:رأي ابن قتيبة-أ

عند ألفاظ النص معجبا بغسنها كحلبكتها في تنسيق ابؼخارج كابؼقاطع الصوتية، كلكنو " ابن قتيبة"كقف 
: لد ير كراء ىذه الألفاظ دلالة تذكر، أك فائدة في ابؼعتٌ، فيقوؿ في تعقيبو على الأبيات

: ىذه الألفاظ كما ترل أحسن شيء بـارج كمطالع كمقاطع، كإف نظرت إلذ ما برتها من ابؼعتٌ كجدتو"
كبؼا قطعنا أياـ متٌ كاستلمنا الأركاف كعالينا إيلنا الأنضاء كمضى الناس لا ينتظر الغادم الرائح ابتدأنا في ابغديث، 

 3..."كسارت ابؼطي في الأبطح  كىذا الصنف في الشعر كثتَ

                                                           

. 86ينظر، بؿمود عبد الواحد، قراءة النص كبصالية التلقي، ص 1 
 .ى105كثتَ عزة شاعر عربي أموم، متيم من أىل ابؼدينة ابؼنورة، كابظو كثتَ بن عبد الربضن بن الأسود بن عامر ابػزاعي، توفي  *

 1981، 1، ط1مفيد قميحة، مطبعة دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ج: الشعر كالشعراء، تح: ابن قتيبة الدنيورم-  2
 .22ص

ى 276 ابن قتيبة الدنيورم ناقد من نقاد العصر العباسي كانت لو آراء نقدية حوؿ اللفظ كابؼعتٌ ككلك تلقي النص، توفي *
 .23-22مفيد قميحة، ص: الشعر كالشعراء، تح:  ابن قتيبة الدينورم3
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، كىو يتعامل مع لغة النص "كثتَعزة"كنظرتو ابذاه أبيات " ابن قتيبة"لكن ما نلبحظو على شرح 
كمعطياتو من خلبؿ مقياس بؿدد ارتضاه لنفسو، أك استجاب فيو بؼوقف نفسي أك خارجي، ففي ىذه ابغالة 

. يصبح عطاء النص بؿدكدا بحدكد ابؼقياس ابؼسيطر على منافذ التواصل كالبحث الفكرم بينو كبتُ ابؼتلقي
كاف - في نظر الناقد بؿمود عباس عبد الواحد– " كثتَ عزة" في رؤيتو لأبيات" قتيبة ابن"لذا فإف 

فهو يسوم بينهما في الشعر على أساس أنو بلبغة النص " اللفظ كابؼعتٌ"بؿكوما بابؼعيارية التي التزـ بها في قضية 
فختَ أضرب ": "الشعر والشعراء" لذا بقده يقوؿ في كتابو 1كما ترجع إلذ الألفاظ فهي ترجع كذلك إلذ ابؼعاني؛

بهذا الرأم استطاع " ابن قتيبة" لذا يعتبر الناقد بؿمود عباس عبد الواحد أف 2"الشعر ما حسن لفظو كجاد معناه
أف يغتَ مسار ابغركة النقدية التي كانت قائمة آنذاؾ ابذاه اللفظ كابؼعتٌ كبالتالر أراؤه جاءت ضد من نصركا 

. الألفاظ على حساب ابؼعاني في بلبغة النص كخاصة ابعاحظ
إف منطلق ابن قتيبة ابذاه لغة النص، أنو خرج بهذا ابؼفهوـ من دائرة ابغرب ابؼعلنة في رصيدنا النقدم 

العربي على كل شعر حديث أك شاعر بؿدث إلذ إطار موضوعي بهعل التعامل مع النص بعيدا عن التأثر بكوف 
. قائلو متقدما في الزمن أك متأخر

القدـ أك – لد بوتكم إلذ عامل الزمن " كثتَ عزة"عند برليلو لأبيات " ابن قتيبة" لذلك نفهم من ىذا أف
". طبقات فحوؿ الشعراء"ىذا العامل الذم احتكم إليو قبلو ابن سلبـّ ابغمجي في كتابو - ابغداثة

قد  أشار إلذ ذلك، " التفكتَ النقدم عند العرب"في كتابو " علي عيسى العاكّوب"في حتُ بقد الناقد 
أف تصدر "تتميز بالسهولة كبظاحة التدفق كمعتٌ ىذا " ابن قتيبة"كاعتبر أفّ بفيّزات كصفات جودة اللفظ عند 

 3".الألفاظ عن طبع لا تكلف فيو كلا إكراه
في جزالتها كسهولة بـرجها بعيدا عن ابػشونة  أف جودة الألفاظ تكمل" ابن قتيبة"لذا نفهم من قوؿ 

كصعوبة التكلف، فابن قتيبة يرجع معيار جودة كرداءة الشعر في اللفظ نفسو، كإلذ أسلوب الشاعر ككذا حسن 
. تناكؿ ابؼعتٌ كاللفظ معا

 
 

                                                           
 .86قراءة النص كبصاليات التلقي، ص:  ينظر، بؿمود عباس عبد الواحد1
 .23مفيد قميحة، ص: الشعر كالشعراء، تح:  ابن قتيبة الدينورم2
 .162ـ، ص2000/ى1421، 1التفكتَ النقدم عند العرب، دار الفكر ابؼعاصر، بتَكت، لبناف، ط: عيسى علي العاكوب3
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 *:رأي عبد القاىر الجرجاني-ب
أما عبد القاىر ابعرجاني فقد تواصل مع معطيات النص بخبرتو ابعمالية كالفنية، كأعانو الذكؽ البلبغي 
على النفوذ إلذ أسراره كابواءاتو ابؼتعددة، كلد يعوؿ شيخ البلبغة في قراءة النص على جبرية ابؼقياس الذم يلوم 
أعناؽ النصوص تبعا بؽول الناقد كخضوعا لنزعاتو الفكرية، كلكنو عرؼ كيف يستنطق العبارة، كيستدرحلببها؛ 

. لتجود بأحسن ما فيها كتفصح عن مكنوف سرىا
قد اتبع أثناء برليلو الأبيات الشعرية " عبد القاىر الجرجاني"لذا يعتبر الناقد بؿمود عباس عبد الواحد أف 

 يتميز بالتنوع كقوامو التفستَ كحسن التعامل، حيث بصع فيو دراسة النفس كالبيئة من خلبؿ ا خاصامنهج
الإشارات الدالة على ابؼواقف النفسية التي يصدر عنها الشاعر في أبياتو، أك من خلبؿ دلالة التعبتَ على أثر البيئة 

في نفسو؛ فليس جل ابؽم عند صاحب النص أف بودثنا عن الفراغ من أداء ابؼناسك، أك إعداد ابؼطايا لرحلة العودة 
، لكن الأبيات بهذا "ابن قتيبة"إلذ الديار، كما يتبع ذلك من تبادؿ أطراؼ الأحاديث، على بكو ما فهم الناقد 

لا بزرج عن كونها حكاية عن مألوؼ بفل، لد تتجاكز حدكد ابػبر إلذ بؾاؿ " عبد القاىر ابعرجاني"الفهم عند 
. الفن، كىذا فهم بعيد عن معطيات النسق التعبتَم كدلالاتو ابؼوحية في الأبيات

يعلن عن دفقات شعورية متتابعة، بذيش في نفس الشاعر، "، "عبد القاىر الجرجاني"لذا فالنص كما يرل 
فرحا بالفراغ من أداء كاجب مقدس، مسركرا بالعود ابغميد إلذ الأىل كابػلبف، فابؼألوؼ في تلك ابغاؿ أف تقفز 
إلذ ذىن العائد صورة اللقاء البهيج، فتستدعي في النفس مشاعر الفرحة، كعندئذ يطيب حديث الركباف، كيبدك 

 1".إيقاع الرحلة سلسا، كخطا ابؼطي أنغاما تهدىد الركب، فتتلبشى كعثاء السفر ككآبة ابؼنظر
أكحت إلذ مصادر ابغسن بسثلت في " عبد القاىر ابعرجاني"كبالتالر فدلالات التعبتَ في النص عند 

استعارة كقعت موقعها، كأصابت غرضها، أك حسن ترتيب تكامل معو البياف، حتى كصل ابؼعتٌ إلذ القلب، مع "
 2..."كصوؿ اللفظ إلذ السمع، كاستقر في الفهم مع كقوع العبارة في الأذف

أما رأم عبد القاىر ابعرجاني حوؿ ابعماؿ الأدبي، فقد حصره في حسن الدلالة كبسامها، ككذا في بصاؿ 
الصورة كالتي تظهر فيها، كلتحقيق ذلك كجوب توفر أمرين اثنتُ، إتياف ابؼعتٌ من ابعهة التي ىي أصح لتأديتو، ثم 

. اختيار اللفظ ابػاص بو الكاشف عنو كشفا تاما

                                                           
 ى471بأىم نظرية في النقد العربي كىي نظرية النظم، توفي سنة  ىو عبد القاىر ابعرجاني ناقد كعالد في البلبغة اشتغل*

 .89قراءة النص كبصاليات التلقي، ص: بؿمود عباس عبد الواحد1 
 .43أسرار البلبغة، ص:  عبد القاىر ابعرجاني2
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كلا جهة لاستعماؿ ىذه ابػصاؿ غتَ أف تأتي ابؼعتٌ من ابعهة التي ىي أصح "كفي ىذا الصدد يقوؿ 
 1".لتأديتو، كبزتار لو اللفظ الذم ىو أخص بو، كأكشف عنو كأتم لو، كالأحرل بأف يكسبو نبلب، كيظهر فيو مزية

كمعتٌ ىذا أنو بهب على الشاعر عندما يريد إبلبغ مقصده عليو أف بوسن اختيار اللفظ ابؼناسب للمعتٌ 
بردد من خلبؿ تآلف الألفاظ فيما بينها بؿققة بذلك " عبد القاىر ابعرجاني"لذا فابعمالية الأدبية عند . ابؼقصود

نظرية النظم التي ترتكز على حسن تأليف الكلمات التي تسهم في الدلالة الكلية للتًكيب أك الصيغة التي ترد فيها 
 2."تلك الألفاظ

من ىنا يعتبر عبد القاىر ابعرجاني من خلبؿ برليلو لأبيات ك رؤيتو من خلبؿ نظم الأبيات، ككذلك من 
خلبؿ برليلو للبستعارات ككذا الصورة البيانية ابؼوجودة فيها، ىو ناقد تلّقى النص من كجهتو البلبغية كونوّ من 

 .النّقاد العرب الأكائل الذين اىتموا بابعانب البياني للئنتاج الأدبي العربي 

 :رأي لزمود عباس العقاد-ج
حوؿ " بؿمود عباس العقاد"رؤية الناقد ابؼصرم " بؿمود عباس عبد الواحد"في ىذا العنصر طرح الناقد 

، فالعقاد يعقب على الأبيات بأنها حافلة بالصور التي تتوارد على ابػياؿ، كما تتوارد "كثتَ عزة"قراءاتو لأبيات 
ابؼناظر للعتُ في الصور ابؼتحركة، فيكاد القارئ يبتٍ كلماتها كحركفها كىو ينشدىا، بؼا يستشفو فيها من الأخيلة 

ابغية ابؼتساكقة، كلو أنها نقلت إلذ اللوحة بؼلؤت فراغا من الشريط ابؼصور لا  ابؼتلبحقة، كما يصحبها من ابػواطر
بيلؤه أضعافها من القصائد التي يزعم بعض النقاد أنها حافلة بابؼعاني كقصص كالواقع؛ لأنها تنقل لك صور ابغجيج 

غادين رائحتُ بهمعوف متاعهم، كيشتًكف ركاحلهم، كبوثهم الشوؽ إلذ أكطانهم بعد أف أدكا فريضتهم التي فارقوا 
من أجلها ديارىم كأصحابهم، ثم تنقل لك صورة البطحاء، تعلو فيها أعناؽ الإبل كتسفل، كتنساب أحيانا كما 
تنساب الأمواج كرة عبد كرة، كفوج بعد فوج، كتنقل إليك في ابؼنظر نفسو صور الركباف أقبل بعضهم على بعض 

بصاعات يتجادلوف أطرافا من ابغديث، كيتطارحوف آلافا من الركايات كالأنباء، كيذىبوف في ذلك كل مذىب، تلم 
 3.بو الأذىاف، في حشد كثتَ بـتلف الأكطاف كالأعمار كمتباين التجارب كالأطوار

                                                           

 .43، ص"عبد القاىر ابعرجاني"، نقلب عن دلائل الإعجاز 305التفكتَ النقدم عند العرب، ص: علي عيسى العاكوب1 
 .305 ابؼرجع نفسو، ص2
 .90قراءة النص كبصاليات التلقي، ص: ينظر، بؿمود عباس عبد الواحد 3
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قد عمد في برليلو لتلك الأبيات إلذ ابػياؿ كحسن التصوير، " العقاد"إذف إف منطلق تلقي النص عند 
فهو استخدـ صورة فتوغرافية لتلك الوقائع كالأحداث التي كقعت أثناء تأدية مناسك ابغج كقد غلب عليها ابػياؿ 

. كحسن التصوير لتلك ابؼشاىد، فهو بالتالر ذىب مذىب الركمانسية في برليلو للنص كالعمل الأدبي
كثتَ "في برليل أبيات " العقاد"إلذ الدعائم التي اعتمد عليها " بؿمود عباس عبد الواحد"كقد أشار ناقدنا 

: كقد حصرىا في عدة أمور" عزة

 أنو اعتمد في برليلو على لغة النص، مستنطقا دلالات التعبتَ بدا برمل من إشارات كابواءات، تأخذ بيد  -
ابؼتلقي إلذ حافة النبع ابؼتدفق في نفس الشاعر، كاشفة عن ابؼواقف التي يصدر عنها، كالدكافع التي استجاب بؽا 

 .في بذربتو الشعرية

في تعاملو مع الأبيات، كفي " عبد القاىر الجرجاني"بهذا ابؼنحى قد سلك ابؼنهج الذم اعتمده " العقاد" يعتبر  -
بؾمل النتائج التي انتهى إليها، فكلببنا عوؿ على معطيات التعبتَ في النفوذ إلذ نفس الشاعر كمراده، ككلببنا 

 ".قتيبة ابن"يرفض أف يكوف مرادا حسن في الأبيات إلذ اللفظ السهل خاليا من ابؼضموف على بكو ما ذكر 
كمسح بالأركاف ): في استيحاء دلالة التعبتَ" عبد القاىر ابعرجاني"ك" العقاد"لكن ىناؾ اختلبؼ كبسايز بتُ رؤية 

دليلب " العقاد"فقد رأل فيو شيخ البلبغة إشارة إلذ طواؼ الوداع، الذم ىو آخر الأمر، بينما رآه  (من ىو ماسح
على رائحة السآمة التي استبدت بكثتَ في تلهفو لرحلة العودة، كأف بسسيح الأركاف لد يكن بنو الذم يعنيو من تلك 

 1.عن الأركاف كمن بيسحها من ابؼاسحتُ الرحلة، ككأنو كاف يتوسل بو إلذ مأرب يشغلو
فجل الغاية ىنا أف " العقاد"ك" الجرجاني"ك" قتيبة ابن"كأيا ما كاف التمايز في مستول الإدراؾ الفتٍ بتُ 

. نشتَ إلذ أف لغة النص كمعطياتو الدلالية كانت ا﵀ور الأساسي في عملية التلقي
إف مسألة التعدد في ناتج التلقي من قارئ إلذ آخر من ابؼسائل التي برسب للنص العربي : في النهاية نقوؿ

. في عطائو ابؼتنوع، كأنساقو التعبتَية التي تستجيب لكل قارئ على قدر طاقتو
كقد كاف ذلك التنوع في فهم أسرار النص خاضع لطبيعة التمايز ابؼنهجي أك ابؼفارقات الفكرية بتُ 

. العصور
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كأيا ما كاف السبب في تعدّد الرؤل أماـ النص الواحد، فتلك ظاىرة بكسبها صحيّة في تاربىنا الأدبي، "
كليس فيها ما يدعو إلذ الريبة لدل أبناء ابعيل ابؼبهرين بنظريات القراءة الغربية ابغديثة؛ لأف معايتَ التلقي في حركة 

 1".النقد العربي مستوحّاة من طبيعة ذلك النص

صاحب النص وصفاتو  2-2
منذ أقدـ عصور الفكر النقدم العربي كانت دراسة النص كلا تزاؿ تعتمد في أحواؿ كثتَ على ابؼناىج التي 

تهتم بحياة الأديب أك أحواؿ البيئة كالعوامل التاربىية كالنفسية التي بيكن أف يكوف بؽا تأثتَ مباشر أك غتَ مباشر 
إلذ نسب - على ىذا النحو– فيما بذود بو قرائح الأدباء من نتاج أدبي؛ كربدا برولت العلبقة بتُ النص كصاحبو 

– كثيق، حتى استقر في بظع أجياؿ متعاقبة أف الأديب ىو ابن بيئتو كعصره كأفّ ما بذود بو قربوتو من فن القصيد 
إبما ىو مرآة تعكس مدل استجابتو للمواقف النفسية التي تفرضها ظركؼ حياتو؛ كبؽذا مضى النقاد - مثلب

كالعلماء يصرحوف بهذا النسب، كيؤكدكف اىتمامهم بهذا ابعانب في ابغكم على الشعراء كالكةُتّاب تارة، كفي 
 2.ابغديث عن بواعث الشعر كدكاعيو تارة أخرل

كغتَه من النقاد العرب " ابعاحظ"فإف - كحسب الناقد بؿمود عباس عبد الواحد– كفي ىذا الصدد 
القدامى قد كلذ اىتماما كاسعا بؼواطن الفصاحة كالبلبغة كالبياف التي ينبغي على ابؼتكلم أف يلتزـ بها كيستَ كفقها، 

لا ختَ في ابؼتكلم إذا كاف : "كي يدرؾ درجة البليغ كيوصل ما يشاء إلذ أذف السامع بحلبكة كبصاؿ فتجده يقوؿ
كلبمو بؼن شهده دكف نفسو، كإذا طاؿ الكلبـ عرضت للمتكلم أسباب التكلف، كلا ختَ في شيء يأتيك بو 

لا يكوف الكلبـ يستحق اسم البلبغة حتى يسابق - كىو من أحسن ما اجتبيناه كدكناه– التكلف، كقاؿ بعضهم 
 3"معناه لفظو، كلفظو معناه، فلب يكوف لفظو إلذ بظعك أسبق من معناه إلذ قلبك

يولر أبنية كبتَة جدا بدا بوقق نظرية البلبغة كالبياف لدل ابؼتكلم، كمن ثم " ابعاحظ"كىكذا من اللبئح أف 
بؽذا الشأف، " البياف كالتبيتُ"يكاد يفرد كتابو  ماتت ضمنو تلك الصياغة من أبعاد التلقي كالتواصل، حيث نلفيو

كلعل من أفضل ما بيكن الاستشهاد بو حتُ بىاطب ابؼتكلم كيوصيو بتحرم بؾموعة قواعد أسلوبية يراعي فيها 
: ابغاؿ كابؼقاـ كاضعا بـتلف أشكاؿ ابؼتلقتُ نصب عينيو، إذا كاف ينشد البلبغة كتبليغ ابؼقاصد كذلك في قولو

فكن في ثلبث منازؿ؛ فإف أكلذ الثلبث أف يكوف لفظك رشيقا عذبا، كفخما سهلب، كيكوف معناؾ ظاىر "
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مكشوفا، كقريبا معركفا، إما عند ابػاصة إف كنت للخاصة قصدت، كإما عند العامة إف كنت للعامة أردت، 
كابؼعتٌ ليس يشرؼ بأف يكوف من معاني ابػاصة، ككذلك ليس يتضح بأف يكوف من معاني العامة، كإبما مدار 
الشرؼ على الصواب كإحراز ابؼنفعة، مع موافقة ابغاؿ، كما بهب لكل مقاـ من مقاؿ، ككذلك اللفظ العامي 

كابػاصي، فإف أمكنك أف تبلغ كبياف لسانك، كبلبغة قلمك، كلطف مداخلك، كاقتدارؾ على نفسك، إلذ أف 
تفهم العامة معاني ابػاصة، كتكسوىا الألفاظ ابؼتوسطة التي لا تلطف عن الدبناء، كلا بذفو عن الأكفاء، فأنت 

 1".البليغ التاـ
كبهذه الرؤية يةُعتبر ابعاحظ ظاىرة فريدة بتُ رجاؿ عصره، فقد أشار في ىذه العبارة إلذ أف طبيعة الفن 
الأدبي تستدعي في الأديب أف يكوف بعيد ابؼرمى، دقيق الفكر، معاينا للغاية، كبالتالر يكوف الأديب من أىل 

الفكر كالرؤية حتى يستطيع أف يضع اللفظ ابؼناسب للمعتٌ ابؼناسب، كقدرتو كذلك على معرفة ابؼتلقتُ ككذا معرفة 
لأف مراعاة الأحواؿ النفسية كابؼزاجية للمتلقي يشكل كطأة فاعلة كفعالة في "أغراضهم أثناء كضعية التخاطب، 

 2".برقيق درجة الاستمتاع بالنص كإصدار الأحكاـ عليو
قد كانت لو رؤل نقدية حوؿ ابؼتكلم كصفاتو التي بهب " عبد القاىر ابعرجاني"بقد " ابعاحظ"إلذ جانب 

أف يتميز بها أثناء دكرة التخاطب مشكلب بذلك علبقة التواصل كالتلقي تستَ بصفة عادية لا تشوبها أم عوائق، 
كإف توقفت في حاجتك أيها السامع للمعتٌ إلذ الفكر في برصيلو فهل تشك في أف : "كفي ىذا الصدد يقوؿ

لديك قد برمل فيو ابؼشقة الشديدة، كقطع إليو الشقة البعيدة، كأنو لد يصل  الشاعر الذم أداه إليك، كنشر بزه
 3".إلذ دره حتى غاص، كأنو لد ينل ابؼطلوب حتى كابد منو الامتناع كالاعتياص

كمن ىذا ابؼنطلق كأكؿ ما يلفت النّظر في رؤية شيخ البلبغة بعماليات التلقي أنوّ ربط بتُ مهمة ابؼتلقي 
كالدكر ابؼنوط بصاحب النص، فجعل الإبداع الفتٍ كصفا مشتًكا في التعامل مع النص نتاجا كاستقبالا، كلذلك 

كاف الوصوؿ إلذ ابؼتعة الفنية كابعمالية ىو بشرة ابعهد ابؼبذكؿ كالفكر الدقيق في ابغالتتُ؛ كىذا ما يبدك كاضحا في 
. قولو

قد ذىب نفس ابؼذىب في كجوب " (ى463ت)ابن رشيق القتَكاني "إلذ جانب إماـ البلبغة بقد 
معرفة أغراض "بزصيص العناية بؼن بىاطب من الناس، فيكوف حينذاؾ لزاما على الشاعر أف تنحصر غايتو في 

                                                           

 .136ابؼصدر السابق، ص1 
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ابؼخاطب كائنا من كاف، ليدخل إليو من بابو، كيداخلو في ثيابو، كذلك ىو سر صناعة الشعر، كمغزاه الذم بو 
إلذ  (الشاعر) كيضيف قائلب في موضع آخر متحدثا عن ضركرة التفات ابؼبدع 1".تفاكت الناس، كبو تفاضلوا

كالفطن ابغاذؽ بىتار للؤكقات ما شاكلها، كينظر في أحواؿ ابؼخاطبتُ فيقصد "رغبات كأحواؿ ابؼتلقي كأمزجتهم 
 2".بؿابهم، كبييل في شهواتهم، كإف خالفت شهوتو، كيتفقد ما يكرىوف بظاعو، فيتجنب ذكره

حوكم فيها صاحب النص بأعراؼ كتقاليد كمراسيم حادة، "لكن ابؼتأمل لتاربىنا النقدم بهد مواقف كثتَة 
ناقدا أك بصهورا – فصلت بينو كبتُ ما يرمي إليو، كعزلتو عزلا تاما عن ذاتيتو الفكرية كالنفسية، كربدا بذاىل ابؼتلقي 

 3".معزكلا عن قائلو، أك منسوبا لغتَ صاحبو- أحيانا– علبقو الشاعر بشعره، فكاف يستقبل النص – 
. كتلك ظاىرة قد شكلت في تاربىنا الأدبي آفة مازالت تستعصي على أسباب العلبج حتى اليوـ

كالذم نوّد ابػلوص إليو ىو أف مستَة الفكر النقدم ظلت حتى القرف ابػامس ابؽجرم تتأرجح بتُ 
ابذاىتُ في التعامل مع النص، فابذاه بييل بأصحابو في إصدار الأحكاـ إلذ الربط بتُ النص كصاحبو، كابذاه 

كفي كلب الابذاىتُ كانت عملية التلقي أك دراسة . "يستقبل فيو النص بصورة تلغى فيها ذاتية الشاعر أك تكاد
بها ابؼتلقي بؾاؿ النص كصاحبو، كإما لأحكاـ صادرة عن ىول  النص بزضع ػ غالبا ػإما لقناعة خاصة يعتسف

 4".النفس، كإما بؼعيار عرفي لا بيت بسبب لأصوؿ الفن الأدبي
 لندرؾ أف 5"من رفع الشعر كمن كضعو"برت عنواف " ابن رشيق" كحسبنا في ىذا أف نقرأ ما كرد عند

كنقرأ كذلك في . بعض الأحكاـ التي كردت في ىذا الباب إبما خضعت لدل النقاد بؼعيار عرفي أك قناعات خاصة
. عن طبيعة العلبقة بينو كبتُ صاحب النص (الدتلقي)كتب ابؼوازنات بصلة من الأحكاـ ربدا صدر فيها الناقد 

ابؼوازنة بتُ أبي "في كتابو  (ى370ت)إلذ ما ذكره الآمدم - على سبيل ابؼثاؿ–كيكفي في ىذا أف نشتَ 
أف ابن الأعرابي كاف شديد التعصب على أبي بساـ، فلما أنشد يوما أبياتا من شعره، : "فنجده يقوؿ" بساـ كالبحتًم

 6".كىو لا يعلم قائلها استحسنها كأمر بكتبها، فلما عرؼ أنو قائلها أمر بتخريقها

                                                           

، 1988، 1، ط1بؿمد قرقزاف، دار ابؼعرفة، بتَكت، لبناف، ج: العمدة في بؿاسن الشعر كنقده، تح: ابن رشيق القتَكاني1 
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كمناط ابؼشكلة في التعامل مع النص كصاحبو بهذا الفهم في أف الذين قادكا حركة الفكر النقدم العربي 
كاف أكثر أقرانو كمعاصريو إدراكا لطبيعة " ابعاحظ"آنذاؾ كاف أكثرىم من علماء اللغة كأقلهم من الأدباء، كلعل 

ابؼشكلة، كإحساسا لوقعها في حركة النقد، كقد أشار إليها في بـتلف كتاباتو معقبا عليها معتبرا أف التعامل مع 
. الفن الشعرم يتطلب خبرة أدبية خاصة، كأف يكوف ابؼتلقي كالأديب كلببنا من أىل الفكر كالركية

: خبرة الدتلقي وذوقو الجمالي 2-3
مطابقة الكلبـ "لقد خضعت فلسفة التلقي عند العرب، كقبلهم اليوناف لقاعدة بلبغية معركفة، كىي 

". بؼقتضى ابغاؿ
كبوحي من ىذه القاعدة توطدّت علبقة النص بخبرة ابؼتلقي كذكقو ابعمالر، لذا بقد في تاربىنا النقدم 

بكل مصادره ابؼعرفية، ككسائلو ابؼتعددة في التعامل مع ضركب الكلبـ كاف أكثر التزاما بطبيعة كنوعية العلبقة بتُ 
فلب يلقي إليو ابػبر مؤكدا إف كاف خالر الذىن، كلا خاليا من التأكيد إف كاف منكرا بؼا "النص كأحواؿ ابؼتلقي، 

 كربدا 1،"يسمع؛ كعلى قدر موقفو الإنكارم تكوف درجة التأكيد كقوتو بالوسائل ابؼستخدمة في الأسلوب العربي
لا يكلم سيد "اىتم الفكر البلبغي عند العرب بدنازؿ ابؼخاطبتُ كأقدارىم الاجتماعية في النص ابػطابي، فابػطيب 

كمدار الأمر على إفهاـ ... الأمة بكلبـ الأمة كلا ابؼلوؾ بكلبـ السوقة كيكوف في قواه فضل التصرؼ في كل طبقة
 2".كل قوـ بدقدار طاقتهم، كابغمل عليهم على أقدار منازبؽم

كما اىتموا كذلك بالأحواؿ النفسية للمتلقي، كما يكوف بؽا من كطأة فعالة في إصدار الأحكاـ على 
النص؛ فابؼوقف النفسي للمتلقي لا يقل أبنية كتأثتَا في بؾاؿ ابغكم على النص عن ابؼوقف الذم يصدر عنو 

. الأديب شاعرا أك كاتبا أك خطيبا
قد تناكؿ في حديث مستفيض إسهاـ ابؼتلقي "كلعل عبد القاىر ابعرجاني كغتَّه من النقاد العرب القدامى 

إلذ ضركرة أف يكوف ابؼتلقي ذا معرفة كخبرة في الوقوؼ  كدكره الفعاؿ في عملية البحث عن أسرار النص، منبها
على دفائن الصورة، بدا احتوتو من دقيق ابؼعتٌ كلطفو؛ فابؼتلقي عنده يشبو الغواص ابؼاىر، كيتعب بل يبذؿ جهده 

فإنك تعلم : " كفي ىذا يقوؿ3".في ابغوؿ كابغيلة، باحثا عن الأصداؼ قادرا على أف يشقها للوصوؿ إلذ ابعواىر
على كل حاؿ أف ىذا الضرب من ابؼعاني، كابعوىر في الصدؼ لا يبرز لك إلا أف تشق عنو، ككالعزيز ا﵀تجب لا 
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يريك كجهو، حتى تستأذف عليو، ثم ما كل فكر يهتدم إلذ كجو الكشف عما اشتمل عليو، كلا كل خاطر يؤذف 
لو في الوصوؿ إليو، فما كل أحد يفلح في شق الصدفة، كيكوف في ذلك من أىل ابؼعرفة، كما ليس كل من دنا من 

 1..."أبواب ابؼلوؾ فتحت لو
نفهم من قوؿ إماـ البلبغة أف مهمة ابؼتلقي ليست بؾرد الاستحساف أك الاستهجاف، بل ىي مهمة 

البحث كالتنقيب كإعماؿ الفكر، كليس كل متلق يهتدم بفكره إلذ كجو الكشف عما اشتملت عليو الصورة من 
معتٌ دقيق، بل يتطلب الأمر أف يكوف ابؼتلقي قادرا على إدراؾ العلبقات في بؾاؿ الصورة، كأف يكوف من أىل 

. ابؼعرفة كالتفكتَ حتى يستطيع اكتشاؼ ابؼعتٌ
دثها النص الأدبي في ابؼتلقي نتيجة  كقد عبّر عبد القاىر ابعرجاني عن الأثر كالوظيفة ابعمالية الذم بوةُ

- التأمل- القراءة- التأثتَ: استقباؿ النص، كذلك بعدة مصطلحات تشكل بصيعها خصائص الأثر ابعمالر، ىي
بوصفها كظائف ابؼتلقي بكو النص الأدبي ترتبط بتقنيات أسلوبية قوامها التفاعل ابؼتبادؿ، فالتأثتَ الذم - التأكيل

كمن : "أكمأ إليو شيخ البلبغة يكشف عن كعي متقدـ بطبيعة النص كخصوصية تلقيو، كفي ىذا الشأف يقوؿ
بكوه، كاف نيلو أحلى كبابؼيزة أكلذ، فكاف  ابؼركوز في الطبع إذا نيل بعد الطلب لو أك الاشتياؽ إليو، كمعاناة ابعنتُ

 2".موقعو من النفس أحلى كأجل كألطف، ككانت بو أظن كأشغف
لذلك فالقراءة حسب إماـ البلبغة بوصفها بفارسة فعلية تساىم في بناء كتشكيل النص عن طريق التأكيل 

الذم يعتبر عملية فكرية ينهض بها ابؼتلقي لاكتشاؼ آليات النص كفهم أسراره للوصوؿ إلذ دلالاتو كبرديد 
 Le plaisir كلذة القراءة La jouissance de texteابواءاتو فكرية؛ كبالتالر برقيق متعة النص 

de la lecture كبوس ذلك ابؼتلقي بابؼتعة ابعمالية في نفسو .
 النص فيها فإف في تاربىنا النقدم شواىد كثتَة استقبل- حسب الناقد بؿمود عباس عبد الواحد– لكن

 كفي ىذا الصدد نقدـ مثالا من 3"ابؼتلقي كموضوعية ابغكم بتُ ضبابيا حائلب كانت" مذىبية كحواجز بعوائق نفسو،
:  بيدحو بقولو4"ابن الرقيات"يثور كيغضب، عندما يسمع " عبد الدلك بن مروان"تاربىنا النقدم، ىا ىو ابػليفة 

يعتدل التّاج فوق مف رقو  عل ى جبنٌ كأنوّ الذى ب 

                                                           

 .120- 119أسرار البلبغة، ص: عبد القاىر ابعرجاني1 
 .139، ص السابقابؼصدر2 
 .94قراءة النص كبصاليات التلقي، ص:  بؿمود عباس عبد الواحد3
 157، صى1346، 1، ط4الأغاني، دار الكتب ابؼصرية، القاىرة، مصر، ج: الأصفهاني4
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كأغلب " نفهم من ىذا أف سبب الثورة لا يكوف في أف الشاعر مدحو بأمور حسية، كما يتبادر إلذ الذىن
لو بظع ىذا ابؼديح من شاعر آخر لاستقبلو بحكم بـتلف أك على الأقل تقدير لد يستشعر " عبد ابؼلك"الظن أف 

أما أف يستقبلو من شاعر كاف حربا على بتٍ أمية، كلسانا يلهج . فيو ما يدعو إلذ الثورة ابغادة كالغضب ابؼتوعد
كلد يدع سهم في كنانتو إلا رمى بو " مصعب بن الزبتَ"بالثناء كالذكر ابغسن على خصومهم من الزبتَيتُ، كخاصة 

 1".النفسية ابذاه الشاعر بتٍ أمية، في ىذه ابغالة الأمر بـتلفا بساما لوجود الركاسب
كبالتالر تلك الآفة قد أصابت النص في رؤية ابؼتلقي متأثرا بعوالقو النفسية         أك حواجزه ابغزبية 

كالاجتماعية؛ كربدا كاف من الصعب أف يتجرد ابؼتلقي من عوالقو ابؼتعددة، كىو يستقبل نصا من النصوص 
ابؼسموعة أك ابؼقركءة، كخاصة في عابؼنا ابؼعاصر كقد تعددت ابؼذاىب الفكرية، كالابذاىات ابغزبية على مستول 

. العالد كلو

كذلك إف ابؼشكلة النابذة عن عذا الضرب من التلقي لد تغب عن باؿ الركّاد في حركتنا - كأحسب -
كىم يضعوف الضوابط كابؼعايتَ التي بركم دراسة النص، في موضوعية أقل تأثرا بهول النفس كأخف "النقدية، 

 استجابة لدكاعي الإسقاطات النّفسية كابغزبية التي تفصل ابؼتلقي عن أسرار النص كمعطياتو؛ كبؽذا تواطأ النقاد منذ
عهد بعيد على أف يكوف عملية التلقي ثلبثية ا﵀اكر، لا يستبد بها بؿور دكف غتَه، كلا يطغى فيها علبقة النص 

بابؼتلقي على ذاتية الكاتب أك الشاعر، كما بودث الآف في النظريات ابغديثة الغربية مثل نظرية الاستقباؿ 
 لذلك فالعمل الأدبي إنتاج فتٍ مشتًؾ يسهم فيو صاحب النص بخلبصة التجربة التي عايشها، كتسهم 2"الأبؼانية

فيها اللغة بدلالاتها ابؼوحية، كما يسهم فيو الدارس   أك ابؼتلقي بخبرتو الفنية كذكقو ابعمالر، فالعلبقة بتُ ىذه 
النص في لغتو كمعطياتو، كقاعدتاه ابؼتلقي كالأديب كىي علبقة قد لا تبدك كاضحة  ا﵀اكر تشبو بناء ىرميا، قمّتو

كضوح ابغس بهذا الشكل التنظيمي كلكنها علبقة ذىنية تفرض نفسها على ابؼتلقي ناقدا أك قارئا    أك مستمعا، 
لذلك 3،."فجمالية التلقي ىي خلبصة تلك العلبقات التي تتواثب، كتتكامل في بغظات التفاعل مع النص"لذلك 

.  فالعملية الإبداعية تتطلب تضافر العناصر الثلبث، من أجل الوصوؿ إلذ ابعمالية الفنية ك الأدبية
كىكذا بيكن أف نتبتُّ صورة انشغاؿ العديد من الأدباء كالنقاد كالبلبغيتُ العرب القدامى، منهم من 

منهاج "في كتابو  (ى684ت)حازـ القرطجتٍ : ذكرنا كمنهم من لد يسمح ابؼقاـ بالوقوؼ عندىم بصيعا أمثاؿ

                                                           

 .94قراءة النص كبصالية التلقي، ص: بؿمود عباس عبد الواحد1 
 .95ابؼرجع نفسو، ص2 
 .96ابؼرجع نفسو، ص3 
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، كضياء (ابؼوازنة بتُ شعر أبي بساـ كالبحتًم"في كتابو  (ى370ت)البلغاء كسراج الأدباء كأبو ابغسن علي الآمدم 
الامتناع "في كتابو  (ى400ت)، كأبو حياف التوحيدم "ابؼثل السائر"في كتابو  (ى622ت)الدين بن الأثتَ 

، أم ابؼرسل، كبدتلقي ىذا النص أك (ابؼتكلم، ابػطيب)، كبدةُنشئ النص (الرسالة)، كغتَىم بصياغة النص "كابؼؤانسة
، فضلب عن اىتمامهم بأكصاؼ كأبعاد التخاطب الذم يشتًط فيو بالضركرة توفر أكثر من (السامع)مستقبلو 

طرؼ، بفا بوقق بنية منسجمة تتفاعل ضمنها ىذه الأطراؼ كفق عمل مشتًؾ يؤدم فيو ابؼتلقي دكرا فعالا 
كرئيسا، حيث يفكك رموز النص كيستنبط معانيو بل يكملها كيثريها كبيلؤ الفراغات، كمن بشة بودث التفاعل 

. كالتكامل كابؼشاركة في إعادة تشكيل ابؼعتٌ كإنتاج الدلالة كصياغة البعد ابعمالر للنص

 :شرح وتعليق 2-4
من خلبؿ تتبع مسار ملبمح التلقي في نقدنا العربي القدنً ،يتعتُّ علينا أف نقف كقفة إجلبؿ كافتخار 

على ما قدمو الأسلبؼ القدامى من بؾهودات جبارة حوؿ مواضيع نقدية عدة، كخاصة موضوع التلقي فقد 
– الدبدع- النص)ؤية لدل القارئ العربي بإبراز مكانتو بتُ العناصر الثلبث  سابنوا بشكل جدّم في توضيح الر

 .(القارئ
 لذا بهب على النقد العربي ابغديث أف يعمل جاىدا على الوصوؿ إلذ نظرية نقدية عربية خالصة تنم عن عمق    

في التفكتَ العربي كشساعة في ابؼعرفة ،كذلك من اجل دراسة التًاث النقدم دراسة كاعية ،بعيدا عن الآراء 
. الفلسفية الغربية التي لا بزدـ الفكر العربي بشيء

  في الأختَ علينا أف ننهض بتًاثنا العربي النقدم، كأف نعمل جاىدين من أجل إحيائو حتى نستطيع بؾابهة بو 
  .الغرب في ميداف الفكر كالأدب كالنقد

 :التلقي في الدرسات الغربية -3
 :مدرسة كونستنس والتلقي 3-1

: تدهيد
ظهرت نظرية التلقي في أبؼانيا، بعد ظهور عدة نظريات نقدية سعت الذ كصف كمقاربة النص الأدبي من 

عدة زكايا ثائرة على ابؼقاربات السابقة، إذ كاف النقد القدنً يدرس العمل الأدبي من خلبؿ كاتبو كظركفو، كما 
ظهرت مناىج أخرل اىتمت بسلطة النص كأكدت على دراستو دراسة داخلية مثل ما جاء بو الشكلبنيوف 

الركس،كند ركلاف بارث    ،الذم حث على دراسة النص كأكد على موت ابؼؤِلف من أجل  حياة النص من  
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خلبؿ تفاعلبتو البنيوية ك الداخلية ككاف بؽذا ابعدؿ كالصراع القائم بتُ ىذه ابؼناىج النقدية كالنظرية ابؼعرفية 
: ابؼتباينة،الأثر البالغ في ميلبد بصالية التلقي في النقد ابؼعاصر مع مدرسة كونتانس كالتي ركز فيها منظريها أمثاؿ

إبقاردف على الانفتاح بدساحة أكسع على ابؼتلقي، كالتعرؼ أكثر على  ، كآيزر، كفولفغانغ ياوسىانس ركبتَ 
القدرات كالإمكانيات التي يتحلى بها في تفاعلو مع النص الأدبي، كذلك كفق رؤية تكاملية تفاعلية بتُ الآفاؽ 

. التاربىية كالاستجابات ابعمالية

 :فرضيات ىانز روبرت ياوس  3-2
 من الرّكاد الأكائل الذين اىتموا بإصلبح مناىج الثقافة كالأدب في أبؼانيا، كىو أكّؿ من ياوس"يةُعد 

خصص اىتمامو للتلّقي الذم انبثق عن العلبقة القائمة بتُ التاريخ كالأدب؛ نتيجة تركيزه على السمعة السيئة التي 
أصابت تاريخ الأدب ك كجود علبج بؽذه ابؼعضلة؛ فنجد أفّ ياكس يدعو إلذ التوحيد بتُ التاريخ كالأدب، لذا 

معيار الإدراؾ ابعمالر لدل : التعامل مع النّص إبّما يتم بدعيارين لا غتٌ لأحدبنا عن الآخر، كبنا" فهو يرل أفّ 
ذلك أف ابػبرات ابعمالية التي كشف . ابؼتلقي، كمعيار ابػبرات ابػاصة كالتي يتم استدعاؤىا في بغظات التلقي

عنها التعامل مع النص بواسطة القراءة في عصور سابقة ىي بدثابة دليل يساند، كيغتٍ في سلسلة الاستقبالات من 
. 1"جيل إلذ جيل

 فياكس ينطلق في دراستو على ضركرة كأبنية  عنصر التاريخ، حيث بقد في الفتًة التي عرفت ثورة  علمية 
كصناعية في أكربا الشرقية كالغربية قد بقحت في ىدـ ابعسور ابؼمتدة بتُ ابؼاضي كابغاضر، كالداعية إلذ العزكؼ 

  2.عن الأعماؿ ابؼتوارثة الأمر الذم ترتب عنو احتداـ صراع بتُ ابؼذاىب الفكرية كابؼوركث ابغضارم
 

أراد ياكس بزليص الأدب الأبؼاني من الثنائية ابؼفركضة عليو من تأثتَ ابؼذىب ابؼاركسي في النقد من جهة،كمذىب 
الشكلبنيوف الركس من جهة أخرل،كوف ىذا التعارض قائما في الأساس أف القارم ابؼاركسي يتعامل مع النص 

أما القارم  في مذىب الشكلية الركسية فهو .انطلبقا من التفستَ ابؼادم للتاريخ ما بهعلو عن معزكلا عن ابعمالية
أراد ياكس أف يؤسس " كمن ىذا ابؼنطلق 3.يستقبل النص بدنأل عن ابؼواقف التاربىية ،مركزا فقط البناء الشكلي

بينما يقتًح ياكس أف ابؼعابعة الثقافية للتاريخ ...مفهومو ابؼعدؿ عن التاريخ على العلبقة الديولوجية مع ابؼاضي 

                                                           
 . 28بؿمود عباس عبد الواحد، قراءة النص ك آليات التلقي، ص-  1
 .29ابؼرجع نفسو، ص: ينظر-  2
  189:،ص1992 ، دار ابغوار للنشر كالتوزيع،اللبذقية سورية،1اط.ركبرت سي ىولب ،نظرية الإستقباؿ- 3
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فمشركع ياكس باختصار يكافح لإحلبؿ التاريخ في مركز الدراسات ...بيكن أف بزدـ كنموذج التواريخ عامة
كمن ىذا بيكن القوؿ أف مهمة التاريخ الأدبي تكمن في الدمج الناجح بتُ ابؼاركسية كالشكلبنية ،كلا . 1"الأدبية

كفي . يتم ذلك إلا عن طريق ابقاز ابؼتطلبات ابؼاركسية ابؼتعلقة بالتاريخ ،كأف نتًؾ للشكلبنية عالد الإدراؾ ابعمالر
بصالية :"ظل ىذه الانقسامات حاكؿ ياكس بلورة رؤية جديدة تضع القارئ في موضعو ابؼناسب عرفت ب

فرأل ياكس أنها ابػلبصة التاربىية للعمل الفتٍ كالتي لابيكن توضيحها إلا عن طريق التفحص الدقيق  .2"الاستقباؿ
ثم إف ما بييز ىذه النظرية عن سابقاتها أف نظرية عنيت بالفهم لا بالقراءة فحسب ،فهي حسب .للمنتوج ككصفو

فهي ...إعتًاضا على الفهم كالتصورات البينوية للؤدب أنها قد ظهرت لتقد"ما يقوؿ الناقد بشرل موسى صلبح 
ترل أف الفهم كليس القراءة أك تأكيل الرموز كالشيفرات ىو عملية كظيفية لأنها عملية دالة تسهم إسهاما في بناء 

ما بهعل ابؼعتٌ  ". ابؼعتٌ الأدبي 
كاف يهدؼ الذ كجوب استدعاء ابؼاضي أك الأعماؿ ابؼتوارثة، ليقدمها القارئ " ياوس"كبالتالر بللص أف 

إف النص الذم : "فنجده يقوؿ" بصالية الاستقباؿ"إلذ ابغاضر بشكل جديد، كىذا كاف بؿورا ىاما في بحثو عن 
فالنص ... نقرؤه لا بيكن فصلو عن تاريخ استقبالو، كإف الأفق الذم يبدك فيو أكلا بـتلفا عن أفقنا أك جزءا منو

 3".كسيط بتُ الآفاؽ، كحيث إف أفقنا ابغاضر يتغتَ، فإف طبيعة اندماج الآفاؽ تعتدؿ كذلك
نشتَ إلذ أف القدنً في ذاكرة التاريخ أصداءه كقيمتو، كللحديث  أف الغاية ىنا أف" ياوس"لذلك جعل 

مهمتو ككظائفو، حيث كانت نظرتو بؼفهوـ الاستقباؿ أك دراسة النص بؿاكلة جادة لإصلبح مستَة الفكر النقدم، 
كمنو نلمس دعوة . الذم غلب على ركاده نبذ الأعماؿ ابؼتوارثة، كالبعد عن الاستعانة بخبرات ابؼاضي ابعمالية

ياكس الذ نظرية جديدة ،تنهض بابؼتلقي في دراسة النص الذ استدعاء ابػبرات ابؼاضية،كتقدبيها في ثوب جديد،اك 
. عن طريق استدعاء معطيات النص كاحتًاـ ذاتيتو بصرؼ النظر عن زمن قائلو

: أفق التوقع  3-3
،ككانت كنتيجة للئبراـ بتُ  (أفق انتظار القارئ )قد طرح ياكس مفهوما إجرائيا جديدا أطلق عليو                 

،حيث يعد ىذا ابؼفهوـ بؿور  التاريخ كابعمالية، ابؼاركسية كالشكلية بفا ساىم بشكل كبتَ في التقدنً بؽذا ابؼفهوـ

                                                           
 .75:،صالسابقابؼرجع - 1
 04:، ص(أصوؿ كتطبيقات)نظرية التلقي : بشرل موسى صالح -2
 .174: نظرية الاستقباؿ،ص: ركبرت سي ىولب3
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فهو يهدؼ الذ تفستَ كتأكيل  الأعماؿ الأدبية ،كإعادة أفق التوقع الذم تلقى العمل أك بؾموعة .نظرية التلقي
. كقد ربط فيو  ياكس بتُ ابؼتلقي كالنص بغية التأكيل. القراء ابؼزامنتُ لعصر ظهور العمل الأدبي

ابؼقصود بردده ثقافة "ماذا يتوقع القارئ في تعاملو مع النص؟،فالتوقع الذم ىو :كأنطلق ياكس من تساؤؿ مفاده 
كنشتَ الذ أف ياكس قد عرّؼ مصطلح الأفق تعريفا .1"القارئ ،كتعليمو،كقراءتو السابقة،أك تربيتو الأدبية كالفنية

أعتمد على بديهية القارئ لفهم اصطلبحو الرئيسي،كبهذا بقد أف في إفهامو على الإدراؾ العاـ "،كأنو 2غامضا
كنظاـ }ككأنو يشتَ الذ نظاـ التبادؿ الذاتي أك بناء التوقعات ،"كينتهي ياكس الذ أف أفق التوقعات.3"لدل القارئ

 . 4" نظاـ ذىتٍ حيث افتًاضات الفرد تصح في أم نصكأ{مرجعي
بودد ياكس العوامل الأساسية التى تضع نسق الإحالات القابل للتحديد ابؼوضوعي لأم أفق ، فهاتو               

كبالتالر فهي بسثل ما يتوقعو ابؼؤلف من .العوامل بسكن ابؼؤلف من أف يتوقع من خلببؽا استجابات أم قارئ ما
: 5القارئ في إدراؾ عملو، كبوصرىا في ثلبثة عوامل

. التجربة ابؼسبقة التى اكتسبها ابعمهور عند ابعنس الذم ينتمي إليو النص /1
. التي يفتًض معرفتها (تيماتو)شكل الأعماؿ السابقة كموضوعاتو/2 
. التعارض بتُ اللغة الشعرية كاللغة العملية أم التعارض بتُ العالد التخيلي كالواقع اليومي /3

نلبحظ أف ياكس حصر ىذه العوامل في ابؼعرفة القبلية التي يكتسبها القارئ عن ابعنس الأدبي            
،كالتصورات ابعديدة التي يبنيها القارئ انطلبقا من اكتساب كعي جديد،نتيجة التعارض ابغاصل لو نتيجة عدـ 

إضافة الذ التعارض بتُ العالد ابػيالر .استجابة النص للبنتظارات كالتوقعات التي حصلت لو أثناء مباشرتو للنص
لذا يفتًض بالقارئ أف يكوف ذا حظ كبتَ من ابؼعرفة ابؼكتسبة من جراء معاشرتو للنصوص كأف . كالعالد اليومي

يتبتُ السنن الفينة التي بسيز الأجناس الأدبية بعضها عن بعض ،فهذه ابؼعرفة لا تكتسب الا عن طريق الدراية 
كأف يكوف القارئ مدركا لتوالر النصوص في الزماف،بحيث ينفذ ببصتَتو الذ النصوص التي تأتي .كابؼمارسة

                                                           
 323:عبد العزيز بضودة ،ابؼرايا ا﵀دبة من البنوية الذ التفكيكية،ص- 1
 18:،ص2002عبدالناصر حسن بؿمد، نظرية التلقي بتُ ياكس كآيزر،دار النهضة العربية،القاىرة،سنة/ينظر أيضا د-  2
 77:نظرية الاستقباؿ،ص: ركبرت سي ىولب-  3
 77:ابؼرجع نفسو ، ص- 4
 26ينظر أبضد بو حسن ،نظرية التلقي ،،ص/46: ينظر بشرل موسى صلبح،نظرية التلقي أصوؿ كتطبيقات،ص- 5
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كنتبتُ من خلبؿ 1."ثم يلتقط القارئ البذكر الفنية ابعديدة.باختلبلات أك تشويهات جديدة على التقاليد القدبية
،أف مقياس تطور النوع يكمن في ابؼتلقي ،لأف بؾموعة ابؼعايتَ التي بوملها (القارئ)ابؼبادئ التي حددىا بؽذا ابؼفهوـ

ىي التي ترسم ذلك التطورفي اللحظة التي تعتًض فيها الذ  ،انطلبقا من بذاربو ابػاصة كالسابقة في قراءة الأعماؿ،
بذاكزات في الشكل كابؼوضوع كاللغة،كىذه اللحظة بغظة ابػبية،حيث يظن ابؼتلقي في مطابقة معايتَه السابقة مع 

 2.ابؼعايتَ التي ينطوم عليها العمل ابعديد
الأداة ابؼنهاجية ابؼثلى التي ستمكن ىذه النظرية من إعطاء رؤيتها "عدّ ىذا ابؼفهوـ " ياوس"بللص الذ أف          

ابعديدة، القائمة على فهم الظاىرة الأدبية، في إبعادىا الوظيفية، كابعمالية كالتاربىية، من خلبؿ ستَكرة تلقيها 
، تتمكن النظرية من التمييز بتُ تلقي الأعماؿ الأدبية في توقعابؼستمرة شكلب موضوعيا ملموسا، إذف بفضل أفق اؿ

زمن ظهورىا، كتلقيها في الزمن ابغاضر مركرا بسلسلة التقنيات ابؼتتالية التي عرفتها من قبل، كبيكن بالفعل نفسو 
  3".من الإمساؾ بالظاىرة الأدبية، على ضوء التلقي ابػاص كابؼتميز

 : الدسافة الجمالية 3-4
نتيجة اكتساب كعي جديد بظاه " بناء الأفق ابعديد"أك "تغتَ الأفق "على مفهوـ "ياكس"لقد نبو          

،حيث (أفق التوقع كتعديلو في إطار الأفق ابعديد):،كتتمثل في البعد الزمتٍ الفاصل بتُ الأفقتُ "ابؼسافة ابعمالية"
يتحرؾ كفقها القارئ لينزاح عن ابؼعتٌ الذم ألفو فيحاكؿ أف يتكيف مع طبيعة ابؼعتٌ ابعديد،كذلك بالتعارض مع "

حيث بىيب ظن ابؼتلقي حتُ لا بهد مطابقة بتُ معطياتو السابقة مع معطيات العمل .4"التجارب ابؼعهودة
كىي اللحظات التى يتأسس فيها الأفق ابعديد،فما التطور في الفن الأدبي إلا نتيجة تأسيس أفق جديدة .ابعديد

فكلما انزاح العمل الأدبي  عن أفق توقع القارئ كلما حقق أدبيتو كإف أغضب بصهوره،فهو في ىذه ابغالة إما أف .
يكوف ىادفا الذ بسية أدكات التقونً كحاجات الفن كتطويره كإما يرفض رفضا قاطعا حتى يكوف بامكانو أف بىلق 

إذف بهذه العملية يتمكن الناقد أك ابؼؤرخ الأدبي،من تبيتُ القيمة ابعمالية للعمل الفتٍ ابؼوجود قيد .بصهوره خلقا

                                                           
،الشركة ابؼغربية للطباعة كالنشر 24أبضد بو حسن،نظرية التلقي إشكالات كتطبيقات،سلسلة ندكات كمناظرات ،العدد- 1

 .29:،ص1993،الرباط،
 .142:ينظر ناظم عودة،نظرية التلقي،ص- 2
 ،ى1428ـ، 2007، 1من فلسفات التأكيل إلذ نظريات القراءة، منشورات الاختلبؼ، ابعزائر،ط:  عبد الكرنً شرفي3

 .162ص
. 46:بشرل موسى صلبح،نظرية التلقي،ص- 4
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الدراسة كالبحث كبالتالر نستنتج أف ابؼسافة ابعمالية تعد مؤشرا على مدل شعرية النص الأدبي، كمقياسا بالنسبة 
. للتحليل التاربىي للعملية الإبداعية 

كاختَا نستطيع القوؿ في ضوء نظرية ياكس استطاع أف يطور بؾوعة من الافكار في فلسفة التاريخ ،كىذا        
ليؤكد لنا في النهاية أف النص الأدبي لايتطور بارادة ابؼؤلف كحده،كما أنو ليس بنية منعزلة ك مستقلة ،بل إف قضية 
تطر الأنواع الأدبية بزضع بؼؤشر كبتَ ،كىو ابؼتلقي الذم يطرح باستمرارا أسئلة متجددة على النص الأدبي ،لذا قد 

تاريخ أدبي يستثمر الأفكار ابؼطركحة "بينا أف ياكس في غطار مفهومو أفق الانتظارأكد على ابغاجة الضركرية الذ 
على اختبار لقيمتو "يلح على ضركرة أف يشمل العمل الأدبي " ياوس"كما كاف . 1"حوؿ تلقي الأعماؿ الأدبية

من قبل، كالدلالة التاربىية التي فهمت من ىذا أف الفهم الأكؿ سيؤخذ بو  ابعمالية مقارنا بالأعماؿ التي قةُرئت
 2".كسيةُنمى في سلسلة من عمليات التلقي من جيل إلذ جيل

:  جهود ولف جانج أيزر-4
يعد فولفانغ آيزر أحد أقطاب جامعة كونستانس الأبؼانية كالذم ساىم بشكل كبتَ في تطوير نظرية          

التلقي  ككضع أسسها،كالذم أعتمد على مرجعيات متنوعة،كقد سلك منحى مغايرا بؼا كاف عليو ياكس،فلم يكن 
منحاه فلسفيا أك تاربىيا،كما ىو عند ياكس ،الذم سعى الذ  بؿاكلة إعادة الاعتبار للتأريخ الأدبي عن طريق 

.  حيث اعتتٌ آيزر بقضية بنا ابؼعتٌ ،الناتج عن التفاعل بتُ النص كالقارئ. (أفق التوقع)مفهوـ
الذ ابراز تلك العلبقة "الابهاـ كاستجابة القارئ في خياؿ النثر:"لقد سعى آيزر في أكلذ بؿاضراتو ابؼوسومة ب

ابعدلية بتُ النص كالقارئ من خلبؿ التفاعل بينهما، حيث انطلق من البداية نفسها التي انطلق منها ياكس 
تطور الابداع :كابؼتمثلة في الاعتًاض على مبادئ ابؼقاربة النيوية كالاىتماـ بدكر ابؼتلقي في قضيتتُ أساسيتتُ بنا 

  3".كتشكيل كبناء ابؼعتٌ 
كلقد كانت مشكلة ابؼعتٌ لدل القارئ ىي ابؼنطلق ابغقيقي لنظرية آيزر كذلك لبياف الدكر الذم يضطلع اليو 
القارئ من خلبؿ تفاعلو مع النص،فحاكؿ شرح أبعاد القراءة ؤآليات الفهم عند ابؼتلقي القارئ للنص الأدبي 

كيف يتم استيعاب النصوص كفهمها؟بدعتٌ الذ ام مدل بيكن للقارئ ابؼتلقي :،ساعيا للبجابة عن السؤاؿ الآتي
ذلك أف الدراسات السابقة بعمالية التلقي لد تعرؼ لطرؼ ابؼتلقي أم اىتماـ لاعتبارىا .أف يدرؾ النص كحدث؟

                                                           
 27:،ص2002عبدالناصر حسن بؿمد، نظرية التلقي بتُ ياكس كآيزر،دار النهضة العربية،القاىرة،سنة/ د- 1
 .146- 145، ص 2002، 1مناىج النقد ابؼعاصر، دار الآفاؽ العربية، مصر، ط:  صلبح فضل2

 147:ناظم عودة،الاصوؿ ابؼعرفية لنظرية التلقي،ص - 3
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اننا لانعرؼ الا القليل عما ىو ذلك الشيء الذم نعتبره مسالة "مسألة مسلمة ،في حتُ بهد آيزر أنو من الغريب 
كوف النقد السابق قد استحوذت – كىو الذم بىاطبو النص – بفا يدؿ على أنو يتجو الذ قطب ابؼتلقي 1".مسلمة

. النص–عليو فكرة ابؼؤلف 
ليس نصا فحسب، كلا قارئ فقط بل ىو تركيب أك التحاـ بتُ -" عنده– لذا فإننا بقده أف العمل الأدبي 

أيضا،إلا أف التفاعل (ابؼتلقي) نفهم من ىذا أف العمل الأدبي ليس النص ابؼستقل بذاتو،كليس ذاتية القارئ2.الاثنتُ
.  القائم بينهما ىو ما بوقق النص ،لأف ىذا الأختَ لا بيكنو أف يكوف ذا معتٌ غلب اذا قرئ

:  على ذلك رسم آيزر ثلبثة أبعاد بردد بصالية التلقي عنده كىي كتأسيسا

  :التفاعل بنٌ النص والقارئ  4-1
لقد اعتبر آيزر اف الشيء الأىم في قراءة العمل الأدبي يتمثل في التفاعل بينو كبتُ متلقيو ،فهو بهسد          

تلك العلبقة الديتاكتكية كالتي بذمع بتُ النص كالقارئ حيث تقوـ على جدلية التفاعل بينهما في ضوء "
كنفهم من ىذا أف دراسة العمل الأدبي لابد أف تهتم ليس فقط بالنص كإبما تهتم كذلك .3"استًاتيجيات عدة

بنفس الدرجة بالأفعاؿ ابؼرتبطة بالتجاكب مع ذلك النص ككبؽذا راح آيزر يهتم بشكل رئيسي بالنص الفردم 
كعلبقة القراء بو ،فحرص على دكر الذات في بناء فعل الفهم كالادراؾ كبالتالر إنتاج معتٌ النص أثناء التواصل 

النص ذاتو لا يقدـ إلا خطاطية ،بيكن من خلببؽا أف ينتج ابؼوضوع ابعمالر للنص بينما بودث الانتاج " معو،لأف
. لتكوف بؿصلة ىذا التفاعل ىي إنتاج معتٌ العمل الأدبي.4"الفعلي من خلبؿ فعل التحقق

القطب الفتٍ كالقطب ابعمالر ،الاكؿ ىو نص :كمن ىنا بيكن أف نستخلص أف للعمل الأدبي قطبتُ       
كفي ضوء ىذا التقاطب يتضح أف العمل الأدبي ذاتو لابيكن أف .ابؼؤلف،كالثاني ىو التحقق الذم ينجزه القارئ

كمن ىذانستنتج أف العمل . 5يكوف مطابقا لا للنص كلا لتحققو بل لابد أف يكوف كاقعا في مكاف ما بينهما
فاذا كاف العمل الأدبي عند . الأدبي كبدا أنو يقع بتُ النص كالقارئ فتحقيقو لن يتم إلا عن طريق التفاعل بينهما

آيزر عبارة عن نسيج بصالر متكامل ،تتفاعل فيو بصيع البنيات الداخلية للنص كعمليات الإدراؾ كالفهم،كالتي يقوـ 
بها ابؼتلقي عند مباشرتو للنص ،فإننا بهذا بقد أف العمل الأدبي أكبر من النص في حد ذاتو؛لأف النص لاتتم 

                                                           
 11:د بضيد بغمداني،ابعلبلر الكدية،منشورات مكتبة ابؼناىل، ص/،تر(نظرية بصالية التجاكب في الأدب)آيزر ،فعل القراءة،- 1
 .35:بؿمود عباس عبد الواحد،قراءة النص كبصاليات التلقي،ص-  2
 .111 ، ص2003، 1بصاليات التلقي ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاىرة، مصر ،ط: سامي إبظاعيل-  3 

 12:آزر فعل القراءة ص- 4
 12ص:ينظر ابؼرجع نفسو- 5
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حيويتو إلا اذا أحيل النص الذ حركة ،عندما تتحوؿ ابؼنظورات ابؼختلفة التي يقدمها للقارئ إلذ علبقة دينامكية 
." 1"بتُ بـططات النص الإستًاتيجية ككجهات نظر القارئ ابؼخططة كذلك

يتمثل :   فالعمل الأدبي يقوـ على جانبتُ أساستُ كىو يستمد حيويتو انطلبقا من الفعالية بينهما          
 .ابعانب الأكؿ في ابعانب الفتٍ ابػاص بابؼؤلف، كابعانب ابعمالر الذم يتولّد مع فعل القراءة

 :سنًورة القراءة  4-2

يعتبر آيزر أف العمل الأدبي بدثابة بناء النص في كعي القارئ كىو لايكتسب بظة الستَكرة التى بسيزه الا    
أثناء القراءة ،لذلك لابد أف ينتقل مركز الأىتماـ من النص في مكوناتو ،كبنياتو ،كتقنياتو، كمن ابؼؤلف في تركيبتو 

كبقد .باعتباره نشاطا علميا،ككذا الستَكرة التي ترفد علبقة التفاعل بتُ النص كمن يقرأه فعل القراءة،"النفسية الذ 
من القارئ الذ النص ،كمن النص الذ :عملية جدلية تبادلية مستمرة،ذات ابذاىتُ:"ىي "أف القراءة عند آيزر ،

كمن ىذا نفهم أف للقارئ دكر في إنشاء ابؼعتٌ أثناء . 2"كتعمل ىذه ابعدلية على بؿورم الزماف كابؼكاف.القارئ 
القراءة نشاط مكثف كفعل متحرّؾ كما أنّها توليد حاكؿ معو القارئ " كىاىو حافظ علوم يرل أف .عملية الفهم

كبذلك فالقراءة كفقا بؽذا ابؼنظور ابعديد لا تستَ في ابذاه كاحد، كما ىو متعارؼ . أغوار النص استكشاؼ كسبر
كلكنها تستَ في ابذاىتُ متبادلتُ من . (الابذاه البنيوم، الاجتماعي، الدلائلي)عليو في الابذاىات النقدية السائدة 

 كىذا مايؤكد لنا أف ىناؾ حركة دكرانية تنتجها عملية القراءة، تضمن 3".النص إلذ القارئ كمن القارئ إلذ النص
.  للنص البقاء كللقارئ الفهم 

..... كبقي لنا أف نقف عند مفهوـ القارئ الضمتٍ الذم يشكل قمة ابؽرـ فيما ابتدعو آيزر   

:  القارئ الضمني 4-3
لقد جعل آيزر في بصيع اقتًاحاتو من الذات ابؼتلقية طرفا أساسيا كىذا لفهم كبناء كتفستَ العمل   

حيث يعد حسب أصحاب ". القارئ الضمتٍ"الادبي،كبناء على ذلك فقد أفرد مفهوما خاصا للمتلقي أطلق عليو
مفهوما افتًاضيا ، ليس لو كجود حقيقي كلكنو يتجسّد في التوجهات الداخلية آيزر ىذه النظرية كعلى رأسهم 

للنص، بل ىو مسجّل في النص ذاتو، كللقارئ دكر كبتَ في فهم العمل الادبي ،بعد أف يتخلص من الدلالات 
                                                           

 .94، ص1999، 34السعودية، ج - مدخل إلذ نظرية التلقي، بؾلة علبمات في النقد، جدة: علوم حافظ إبظاعيل-  1
 

 285 ،3،2002دليل الناقد الأدبي ،ابؼركز الثقافي العربي ،الدار البيضاء،بتَكت،ط:ميحاف الركيتٍ ،سعد البازعي- 2
 .96مدخل إلذ نظرية التلقي، ص :  علوم حافظ إبظاعيل3
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ابؼثالية الواقعية  الصرفة،لذا فهو يسعى الذ الامساؾ   بالتصورات العامة التي بذعل من ابؼلفوظ ما بوقق استجابات  
ليس شخصا خياليا مدرجا داخل النص، كلكنو دكر مكتوب في كل نص "مستمرة لتجربتو في اطار التواصل ،فهو 

كيستطيع كل قارئ أف يتحّملو بصورة انتقائية كجزئية كشرطية، كلكن ىذه الشرطية ذات أبنية قصول لتلّقي 
  1."العمل، كلذلك فإف دكر القارئ الضمتٍ بهب أف يكوف نقطة الارتكاز لبنيات النص التي تستدعي الاستجابة

إف  كظيفة القارئ الضمتٍ كظيفة حيوية فهو الذم يقدـ الرابط بتُ كل القراءات للنص،كيقارف بينها         
كبىضعها للتحليل،لذا فو بهسد كل الاستعدادات ابؼسبقة كالضركرية للعمل الأدبي ليمكنو من  بفارسة تأثتَه،كىذه 

لو "الاستعدادات غتَ مرسومة  من طرؼ كاقع خارجي،لأنها من قبيل النص ذاتو،كبالتالر القارئ الضمتٍ كمفهوـ 
،لأنو لابيكن بأم كجهة مطابقتو مع أم 2جذكر متأصلة في بنية النص بفا يعتٍ أف جذكره راسخة في بنية النص

. يقي قارئ حق

:  جهود رومان ألصاردن -5
امات النظرية،كلكونو طالبا لاموند ىوسرؿ فقد ـالاىتكفي الفن  لقد تناكؿ ابقاردف مشاكل الأعماؿ الادبية

نشغل بشكل رئيسي بالأسئلة الفلسفية،ثم إف كتاباتو الباكرة عن مشكلبت العمل الادبي قد أسهمت بشكل ا
. كبتَ في توجيو الركاد حيث استفادكا منها في رؤيتهم النقدية ابعديدة

لقد اىتم ابقاردف بالبحث عن مفهوـ جديد بوقق العلبقة بتُ النص كالقارئ ،الأمر الذم جعل من كتاباتو في 
تهدؼ الذ إصلبح ابؼناىج الفكرية كالنقدية في ابؼانيا في العقد  (دليل)ىذه ابؼسالة بالنسبة لأقرانو كمعاصريو،مرجعية

  .3"ابؼاضي
البحث في ما يضمن للنص الأدبي ىويتو كثباتو من جهة،كما كاف :"كلقدكاف يهدؼ من خلبؿ ذلك الذ 

    :، حيث يرل أف العمل الأدبي ينتظم في بعدين متميزين4"يبحث أيضا عن الأساس ابؼوضوعي للفهم

                                                           
 2004، 1، مطبعة النجاح ابعديدة، دار البيضاء، ابؼغرب، ط(التأكيل- الفهم- القراءة)نظرية الأدب : أبضد بوحسن- 1

 .71ص
ش عبد ابػالق ثركت ،القاىرة ،د 31عبد الناصر حسن بؿمد،نظرية التلقي بتُ ياكس كآيزر،دار النهضة العربية،/د-  2

 53:ص2002ط،،
 38:ركبرت سي ىولب،نظرية الإستقباؿ ص-  3
، 1ينظر عبد الكرنً شرفي، من فلسفات التأكيل الذ نظريات القراءة،الدار العربية للعلوـ ناشركف، منشورات الاختلبؼ، ط- 4

 120:، ص2007ابعزائر،
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فيتألف من طبقات تؤثر كل في الاخر، فالطبقة الأكلذ تضم ما يسميو ابؼواد الأكلية للؤدب :أما البعد الأكؿ
كتشتمل التكوينات اللفظية، كما ينبعث منها أصوات بينما تشمل الطبقة الثانية على كحدات ابؼعتٌ،سواء كانت 
كلمات أك بصلب أك كحدات مكونة من بصل متعددة،بينما يرل أف الطبقتاف الثالثة كالرابعة تتكوناف من أىداؼ 

كخلص  الذ أف ىذه الطبقات في بؾملها برقق تناغما . 1"مشكلة كأكجو بـططة من خلببؽا تظهر تلك الأىداؼ
 .متعدد الأصوات،كقدربطو إنغاردف بالقيمة ابعمالية

لذا فقد كاف إنغاردف يؤمن أف .فيضم سياؽ ابعمل كالفقرات كالفصوؿ التي يضمها العمل الأدبي :أما البعد الثاني
معرفة ابؼقومات الأساسية لبنية العمل الأدبي التي بسكن عمبلة الإدراؾ من الإستناد على أسس موضوعية،فهي 

كىي النقطة التي إفتًؽ فيها إنغاردف "تسعى الذ بذريدىا من التأثتَية كالإنطباعية الذاتية،ما بيكنها من بؿاكرة النص،
عن أستاذه ىوسرؿ الذم أقصى بنية العمل القصدم كاستند الذ فعالية الشعور ابػالص ابؼرتكز الذ الذات في 

  .2"إدراؾ الظواىر
" البنية ابػطاطية"إف ابؼهم في نظرية إنغاردف ىو أف العمل الأدبي ماىو إلا فكرة تشكل تلك الطبقات السابقة 

،كأنو فضاء "أشبو ما يكوف بابؽيكل العظمي" كالتي ينبغي على القارئ أف يستكملها، فإنغاردف رأل أف النص
يتكوف من بؾموعة من ابؼخططات كالفراغات كالفجوات،كأماكن اللببرديد كالتي بهب على ملؤىا من أجل برقيق 

 .3" الوحدة العضوية الغائبة
.،كالذم يقصد إليو النص(ابؼعتٌ)فنخلص الذ أف مشاركة الذات ضركرية في بناء ابؼوضوع ابعمالر

                                                           
 .39-38:  ينظر،ركبرت سي ىولب،نظرية الإستقباؿ ص- 1
 38:ينظر ، بشرل موسى صلبح، نظرية التلقي أصوؿ كتطبيقات ،ص- 2
 .126:ينظر،عبد الكرنً شرفي، من فلسفات التأكيل الذ نظريات القراءة،ص-   3
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      ."   مع حمار الحكيم"مقال. قراءة التجربة الجمالية عند حوحو:الفصل الثاني

" LHORIZON DATTENTE:"أفق الانتظار-1

كالذم يعده الكثتَ فجر القصة ابعزائرية، من أبرز الشخصيات الأدبية " أبضد رضا حوحو"الأديب يعتبر 
في ابعزائر كالتي استخدمت فن السخرية كسلبح،لمجابهة ابؼستعمر الفرنسي،فقد عبر في قصصو عن بنوـ 

 .خاصة"مع بضار ابغكيم"ابعزائريتُ،كعالج مشاكلهم بأسلوب شيق كبفتع، كىذا ما يلمسو القارئ في مقالاتو 

يعبر عن أفكاره بعدة أشكاؿ فنية،كالقصة كالركاية القصتَة، كابؼسرحية كللمقالات " حوحو"كما راح  
عمق -"أبضد شريبط–كىو ما يؤكد حسب رأم .الأدبية كالنقدية، موليا جانب الإصلبح الاجتماعي اىتماما كبتَا

فدافع عنها بكل قواه كموىبتو ....إحساسو بقضايا المجتمع كبنوـ الشعب كابكيازه الصريح للفئات الفقتَة 
 . 1"الأدبية

كأسلوبو الساخر، لابد من إعطاء صورة كجيزة عن تطور النثر العربي في " حوحو"   قبل ابغديث عن 
ابعزائر ،كنعتٍ بالنثر بصيع صوره، لتشمل ألواف الأدب ابؼختلفة كالقصة كابؼقامة كالركاية،كلكي يشمل أيضا النثر 

 . السياسي كالاجتماعي كالديتٍ كذلك، كصولا الذ مستواه ابغالر

بحث في أساليب الكتابة في ابعزائر منذ أكائل القرف ابغالر أف النثر مر " يرل أبو القاسم سعد الله بعد
 :بثلبث مراحل رئيسية

 : الدرحلة الأولى 

 مرحلة التخلص من أسلوب ابؼاضي ابؼعركؼ بكثرة التًادؼ كالسجع كالإستشهاد بالشعر كالعبارات 
 .ابؼأثورة في ثنايا الكتابة كالعناية بالديباجة كالقشرة ابػارجية للتعبتَ

 

 

 
                                                           

 67:أبضد شريبط ،تطور البنية الفنية للقصة القصتَة،ص- 1
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 : الدرحلة الثانية

فنجد عنصر التوفيق قد لعب دكرا كبتَا،فقد أتيح للجزائر بعد ابغرب العابؼية الأكلذ أف تنشىء الصحافة 
الوطنية كأف تهتم بدشاكل الأدب كالفكر كاف بزرج بقضية العركبة في ابعزائر الذ مستواىا السياسي بؿاكلة بذلك 

كظهرت في ابعزائر لأكؿ مرة ....ربط ابؼاضي بابغاضر كالتجاكب مع الأقطار العربية في مشاكلها كستَىا
كما بهب أف نلبحظ على ىذه ابؼرحلة أف النثر الأدبي ....شخصيات متميزة كأقلبـ برمل طابع الأصالة  كالعمق

ا﵀ض فيها كاف ضئيلب أك معدما،كبكن لا نعجب من ىذا بعد أف عرفنا أنها مرحلة انطلبؽ شامل في السياسة 
 . كالأدب أحفل الاثار بالتًكيز كالعمق كالبعد عن الصخب.كالعقلية كالاصلبح

 :الدرحلة الثالثة

فهي التًكيز ك التخطيط كتبدأ من انتهاء ابغرب العابؼية الثانية، كيلبحظ على ىذه ابؼرحلة أنها أكثر 
احتفاء كإنتاجا للؤدب ا﵀ض، ففيها ظهرت بذكر القصة العربية كظهرت ابؼسرحيات كالركايات النثرية كتقدمت 

كما ظهر ىذا الأسلوب النثرم الذم يسمى ابػاطرة أك الصورة ...ابؼقالة فأصبحت تتميز بطابعها الفتٍ ابؼعركؼ
 . 1"الأدبية في شكل خفيف جذاب

بأسلوب اتسم بعدة خصائص فنية فريدة، الا أنو كاف للسخرية حظ كبتَ في "حوحو " قد انفرد 
السخرية ظاىرة شائعة في بصيع آثاره حتى ابعاد منها، يلتجئ إليها للتعبتَ :  "كتاباتو،فتَل أبو القاسم سعد الله أف

الذ ىذا الأسلوب  من الكتابة في بؾتمع "حوحو"كليس غريبا أف يعمد .عن خلجات نفسو كآرائو في شؤكف ابغياة
كبركمو سياسة معينة قائمة على العنف كالإرىاب ...كالمجتمع ابعزائرم تسوده تقاليد معينة في ابؼرأة كرجاؿ الدين 

 . 2"في كل شيء 

ففي خضم ىذه الأكضاع ابؼزرية التي كاف يعاني منها المجتمع ابعزائرم، جاءت السخرية لتكتشف اللثاـ 
عن ىذه القضايا ابؼتعفنة في المجتمع ابعزائرم، لكن ابؼهم في السخرية عند حوحو لا يكمن لا في الشخصيات كلا 

فكيف يعرض حوحو؟  ككيف يقدـ شخصياتو؟ إنو يبدأ . بل  يكمن في طريقة العرض أك التقدنً"في الأفكار،

                                                           
. 88-87:،ص2007، ابعزائر،05أبو القاسم سعد الله ،دراسات في الأدب ابعزائرم ابغديث،دار الرائد للكتاب ،ط-  1
. 93-92ابؼرجع نفسو،ص-: 2
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ثم ينتقل الذ ابؼميزات الدقيقة كعادتو ، كطبعو ...أكتافو،كجهو،: فتَسم ابػطوط العامة للشخص الذم حدثك عنو
 .1"كأختَا يتحدث عن أفكاره كآرائو

   كللسخرية دكر فتٍ ىاـ في أدب حوحو، فعدا عن ابؼتعة الفنية التي تشيعها في النص إلا أنها تقوـ بدكر 
كقد قدـ لنا حوحو عدة شخصيات انتزعها من صميم المجتمع "انتقاد الأكضاع الاجتماعية كالتقاليد ابعامدة ،

ابعزائرم فيها الشيخ الذم يتاجر بالدين كينافق بعمامتو كسبحتو بينما يرتكب الفواحش كالآثاـ،كفيها النائب 
الذم اشتًل أصوات الناخبتُ ثم جلس على الكرسي ابؼذىب كعلى صدره نياشتُ ابؼستعمر كليس بيلك الا حركة 

كفيها الفتاة . رأسو علبمة للتأييد كابؼوافقة على بصيع القرارات حتى لو كاف فيها زيادة القيود كالنكبات على شعبو
 .  2"التي تعاني كبت المجتمع ثم تقع في حبائل الشباب الذم يسلبها شرفها كيلفظها طريدة لا تفكر الا في الانتحار

   لقد برع الأديب أبضد رضا حوحو في استخداـ ابغوار في القصة كابؼسرحية كابؼوضوعات ابؼختلفة،كقد 
كقد ساعدتو الذ حد بعيد .اتسم حواره بالسرعة كابعدة كالنكتة بفا جعلو خفيفا على الأذف قريبا الذ القلب

مع )"حوحو"شخصية ابغمار الذم أجرل على لسانو مناقشات كثتَة للمشاكل الاجتماعية كالوطنية، فكتاب 
فهو عبارة عن بؾموعة من ...يشبو طريقة ابؼقامة في الأدب العربي،- "كالذم بيثل موضوع بحثنا-،(بضار ابغكيم

ينظر بدنظار "فيلسوؼ"ابؼقالات النقدية في السياسة كالأدب كالاجتماع،أجراىا كاتبها كأجاب بها على لساف بضار 
كقد ساعدتو شخصية ابغمار على طرافة ابغوار كخفتو ، كعرفت ىذه الطريقة في كثتَ الآداب، فيلجأ إليها .كاقعي

 .3"فيخشى ابؼفكركف على أنفسهم إذا صدعوا بآرائهم.الكاتب عندما يشتد الظلم كالقهر 

،كالذم ىو عبارة عن بؾموعة من "مع بضار ابغكيم"في كتابو " حوحو"يصرح الأديب أبضد رضا 
،فاستوحى "توفيق ابغكيم"كالتي يغلب عليها طابع ابغوار،أنو تأثر بالأديب ابؼصرم الكبتَ  ابغكايات الفكاىية،

طو حستُ، : قد قرأ لأعلبـ الأدب العربي ابغديث أمثاؿ  الدكتور" حوحو"موضوع الكتاب منو،كمعلوـ أف 
كعباس بؿمود العقاد، كبصفة خاصة توفيق ابغكيم كالتي كانت كتاباتو أشد كتابات الأدباء العرب تأثتَا في الأدب 

 .كالإصلبحيةابعزائرم، كىكذا كاف الشرؽ العربي مؤثرا حيويا في الابذاىات السياسية 

                                                           
 93:،صالسابقابؼرجع - 1
. 93:، صنفسوابؼرجع -  2
3
دراسة برليلية لأدب أبضد رضا حوحو،بؾلة العلوـ الإنسانية جامعة بؿمد "بؿمد خاف ،الأدب الاصلبحي في ابعزائر/د- 

 02:خضتَ،بسكرة العدد
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، كما "فقد انتفع حوحو بتجربتو في الشرؽ العربي حيث التقى بابؼنابع الأكلذ للثقافة العربية"كبالتالر  
 . 1"ككقف على أىم ابؼشاكل التي تشغل باؿ الأدباء كابؼعارؾ التي كانت تنشب بتُ حتُ كآخر لنصرة الأدبي

إعجاب حوحو بدوضوع ىذا " عبد الربضن شيباف"كصف " ، كقد"بضارم قاؿ لر" كتابويقوؿ في مطلع  
 توفيق ابغكيم فألتهمو في سهرة كاحدة، للؤستاذ"بضارم قاؿ لر "قدمت للؤخ حوحو :"الكتاب كأسلوبو بقولو

  ثمقد أبدع من خلبؿ كتاباتو فأبهر، توفيق ابغكيمؼ .2"كأعاده إلر في الغد كىو معجب بدوضوعو مأخوذ بأسلوبو
مع بضار "طابعا خاصا،كيظهر ذلك كبصفة خاصة  في سلسلتو الرائعة"توفيق ابغكيم"إف السخرية قد منحت أدب 

عرفتو في يوـ من أياـ الصيف ابؼاضي في قلب القاىرة كفي :"،كقد صور لنا أكؿ لقاء بصعو مع بضاره فقاؿ"ابغكيم
أبيض ...لقد كاف صغتَ ابغجم كأنو دمية...ذلك الذم كتب لر أف يكوف صديقي... شوارعهاأفخمشارع من 

من خلبؿ كتاباتو، العديد " توفيق ابغكيم"كقد تناكؿ .3..." من رخاـ،بديع التكوين كأنو من صنع فناف...كأنو
كمن منظورم أف ىذا ما .من مشاكل بؾتمعو فأبزذىا مادة لقلمو،بفا جعلو يشق طريقو باحتًافية في ميداف السخرية

 ".مع بضار ابغكيم"جعل حوحو يتأثر بو في كتابو

في جل كتاباتو ملما بالثقافة الواسعة كبدعظم الأصوؿ الفنية للؤشكاؿ " ابضد رضا حوحو"    بدا الأديب
-تدعم رأئو-كاف لو شخصية أدبية متفردة كقوة ملبحظة كحجج كثتَة" الأدبية، خصوصا القصة كابؼسرحية،كما

كاطلبع على أصوؿ الثقافة ابؼعاصرة، كابذاىاتها، كىو ما مكنتو منو ثقافتو الفرنسية، كاتصالو ابؼباشر بالنهضة 
كلقد كاف .   كبالتالر كل ذلك جعلو شخصية متميزة في الأدب ابعزائرم ابغديث. 4"الأدبية في ابؼشرؽ العربي
كالتي كاف ينشرىا في البصائر، حيث كانت في " مع بضار ابغكيم"من مقالات " حوحو"القراء معجبتُ بدا يكتبو

ذاؾ الوقت شغل الناس الشاغل كحديثهم اليومي ،الذ درجة أنهم أصبحوا يتساءلوف عن أسباب انقطاعها 
بللص الذ أف أبضد حوحو كاف يسعى لابراز رأيو في معابعة قضايا بؾتمعيو،أدبية كفنية  بأسلوب ساخر .ابؼفاجئ

حيث بقده بهيب ابغمار عن سؤاؿ كجهو إليو صاحبو حوؿ رأيو في الآداب كالفنوف ،بأنها ابؼقياس الصادؽ 
لأحواؿ الأمم، كمن ثم بيكننا القوؿ أنو قد حصل أفق انتظار بتُ أسلوب حوحو الساخر كما احتوتو ابؼدكنة من 

 .الخ...قضايا بؾتمعية، دينية ،سياسية
                                                           

 89:أبو القاسم سعد الله ،دراسات في الأدب ابعزائرم ابغديث،ص- 1
 09:،ص1982،الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،ابعزائرأ2مع بضار ابغكيم،ط"عبدالربضن شيباف،في تقدبيو - 2
 .8:توفيق ابغكيم،بضار ابغكيم،دار مصر للطباعة،سعيد خوجة السعار كشركائو،دط،دت،ص- 3
 .63:ص.1985-1947أبضد شريبط،تطور البنية الفنية في  للقصة ابعزائرية ابؼعاصرة- 4
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: القارئ الضمني-2
يقوؿ إزراباكند،كاللغة  كلمة مشحونة بابؼعتٌ كما   كل نص ككل خطاب ملغوـ لا بؿالة، لأف كل

من الأفكار كالأدبعة  مسدسات بؿشوة كما ىي مقولة سارتر ابؼشهورة، لأنو لا يوجد نص اك خطاب بىلو
كالتصورات التي يريد الكاتب نقلها إلذ ابؼتلقي أك القارئ، باعتبار القارئ الضمتٍ بؾسدا في رؤية ابؼؤلف للعالد، 

. 1التي تتكوف من ركئ متباينة بردد معالد التصور، كتسمح بالنفاذ إلذ ما قصد القارئ أف يتخيلو
يتحوؿ إلذ بنية نصية تصنع قارئها، أم يتحوؿ إلذ خطاب، كابػطاب غتَ مبرأ في نظر  كىذا التصور

- كأبضد رضا حوحو–ألتوستَ، حتى لو كاف ابؼبدع غارقا في الوحدانية كلا يرتبط بنظاـ معتُ، أما إذا كاف ابؼبدع 
 .تربصانا كلسانا ناطقا باسم نظاـ تاربىي، لو مالو كعليو ما عليو فإف خطابو لن يكوف بريئا

كقصص رضا حوحو اجتماعية صادرة عن سلطة الاستعمار كتعبر عنو، كعن نظاـ حكم فرنسي لا بيت 
بصلة للحكم الإسلبمي الذم كاف كلا يزاؿ متداكلا في ابعزائر، فهذا النظاـ أراد أف يقدـ نفسو بأنو حكم عادؿ 

 .يريد أف يضفي النور على سكاف ىذا البلد، لكن ابغقيقة خلبفا لذلك
   كسعيا لتثبيت سلبيات ىذا النظاـ أكثر أبضد حوحو من ابغديث في قصصو على ما يؤكد خطورة 

الاستعمار، كتفنيد كل ما ذىب إليو، كبؿاكلة دحض كل إدعاءاتو كردىا إلذ كجهها ابغقيقي، كفي بعض الأحياف 
كاف بييل إلذ السخرية في أدبو إلا أف ابؽدؼ كلو من ىذا بؿاربة الاستعمار كمقاكمة أفكاره ابؽدامة التي أراد أف 

 .بوطم بها ابعزائريتُ
  القارئ ابؼتضمن في قصص أبضد حوحو بهسد مشركع الدكلة الفرنسية في الظهور بدظهر الوسطية 
كالاعتداؿ، كبدظهر ابؼرجعية الثقافية ابغضارية، لكن في حقيقة الأمر ىو تكريس للتبعية كطمس معالد ابؽوية 

ابعزائرية بأتم معتٌ الكلمة، فالرسالة التي تصل إلذ القارئ ىي أف ىذا النظاـ لا بيكن أبدا أف بول بؿل النظاـ 
في مقالاتو على ايقاظ ابؽمم ،كشحذىا في " أبضد حوحو"السياسي الإسلبمي، كسعيا بؽذا الاعتقاد الصحيح ألح 

 .  أسلوب رمزم، يتًاكح بتُ ابعدة أحيانا،كبتُ السخرية كالدعابة أحايتُ أخرل
كيبرز لنا في إحدل قصصو صورة القارئ الضمتٍ، فهو قارئ كاثق من مقدرتو على بؾاراة الاستعمار 

كطرده كإرجاع السيادة الوطنية على الرغم من أكضاعو الاجتماعية ابؼزرية، كالأكضاع ابؼتًدية التي آلت إليها الدكلة 
ابعزائرية في ىذه الفتًة، كتضرر اقتصادىا الذم انهار كليا،  كتتمحور قصصو في الصبر  كالتفاؤؿ في برقيق النصر 

 .كالاستقلبؿ
                                                           

. 138، ص2014/2015كركمي عبدالله، رسائل عبد ابغميد الكاتب، قراءة في ضوء نظرية التلقي،- 1
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فالقارئ الضمتٍ في بنية لغة كرؤية أبضد حوحو بهسد مشركع الاستعمار الفرنسي الذم ساىم في تعطيل  
الكثتَ من الأشياء كحاؿ دكف تطورىا، إذ كضع الثقافة القومية في كضع يشل حركتها ليجعلها عاجزة عن مسايرة 

الركب ابغضارم كالفكرم في العالد العربي، كحاكؿ أيضا إحلبؿ لغتو كدينو بؿل اللغة العربية كالدين الإسلبمي، 
فطغت الفرنسية على التعليم كبـتلف ابؼرافق العامة، كحتى أنو ظهرت ازدكاجية في الأدب حيث أصبح للجزائر 

 .أدب باللغة الفرنسية كأدب باللغة العربية
فالقارئ الضمتٍ مواطن يسمع كلبـ الأئمة كابػطباء كللذين بواكلوف إصلبح حاؿ ىذا البلد من قادة 

كزعماء كعبد ابغميد بن باديس كالبشتَ الإبراىيمي كغتَىم كثتَ، فابؼواطن يقف في كجو العدك الذم كاف يعمل 
جاىدا على نشر ابعهل، كغسل الأدمغة ابعزائرية كتهجتَىا إلذ ابػارج حتى لا يستفيد من خبراتهم في تغيتَ المجتمع 

 .كسياستو
كمعظم قصص أبضد حوحو يظهر القارئ الضمتٍ فيها في ذاؾ الإنساف البسيط الذم بواكؿ جاىدا 

مقاكمة ظركفو الصعبة إباف الاستعمار، كيظهر فيها ابعانب النفسي حيث تطرؽ إلذ اليأس كالقهر كالإحباط الذم 
أصاب فئة من المجتمع، لأف مثل ىذه ابؼوضوعات لد تطرؽ من قبل كلد تكن مألوفة في الأدب القصصي ابعزائرم، 
كمن أبرز ىؤلاء الذين تناكلوا ىذا ابعانب في الأدب القصصي ابعزائرم بقد أبو القاسم سعد الله كعبد ابغميد بن 

 .ىدكقة
كبالعودة إلذ أبضد حوحو كقصصو التي تتحدث عن الصبر كمقاكمة الاستعمار بكل أشكالو فنجده أنو 
كاف لسانا ناطقا باسم سلطة الشعب ابعزائرم، كيف لا كىو الذم كاف يشاركهم إحساسهم كيشعر بشعورىم، 

كىو الذم أعلن جهارا دعمو لقضية شعبو، كبرديو علنا للسلطات الاستعمارية، كيرجع ىذا إلذ قوة انتمائو كرفضو 
 .ابؼطلق لكل سياسات الاستعمار ابؼنتهجة

الوعد كالوعيد لصناعة القارئ البطل الشجاع ابؼغوار "مع بضار ابغكيم"كتتضمن مقاؿ  أبضد حوحو 
الباسل الذم يقف متحديا كل الصعاب، ككل الأزمات من أجل كطنو، كالذم باستطاعتو طرد العدك كالتنكيل 

 .بو، كرد كيده في بكره، كبؿاكلة بث ابػوؼ في الفرنسيتُ ك إرعابهم
 . كفي الأختَ فبفضلو كبفضل الزعماء ابعزائريتُ كالقادة  كبفضل الثوريتُ تم برقيق النصر كالاستقلبؿ

 
 
 



 في ضوء  نظرية التلقي" مع حماري الحكيم "      مقال                        الفصل الثاني               
 

 

51 

: الدسافة الجمالية-3
يؤكد ىانس ركبرت ياكس على أف ابؼسافة ابعمالية برددىا إعادة تشكيل أفق التوقع، كمدل اتساع 

ابؼسافة بتُ الأفق ابؼتكوف من خبرة ابعمهور كأفق العمل الأدبي، فكلما زادت ابؽوة كابؼسافة بتُ الأفقتُ كاف ذلك 
علبمة من علبمات الإبداع كالفرادة، كبينح العمل الأدبي قيمة بصالية، أما إذا نقصت ابؼسافة بتُ الأفقتُ فإنو يدؿ 

. 1على الابتذاؿ كالاستهلبؾ، كيعتبر ىذا العمل الفتٍ أقرب إلذ فن الطبخ كالتسلية منو إلذ الأدب
فهل كانت ركيات كقصص أبضد رضا حوحو انزياحا أسلوبيا جديدا أـ شكلت صدمة كخيبة انتظار 

déception dattente بعمهور ابؼتلقتُ؟ كماىي السمات التي ىذه ابؼسافة ابعمالية؟  .
لا شك أف ركيات كقصص رضا حوحو تقبلت بقبوؿ جيد من لدف النقاد قدبيا كحديثا، كأشادكا بجمابؽا 
كركنقها كما رأينا مع قصة غادة أـ القرل كقصة مع بضارم ابغكيم، فمعظم النقاد قد أثنوا على أعمالو كلا أعلم 
ناقدا انتقص من قيمتها،كمن بتُ الذين يزكونو بقد الأستاذ بؿمد الصالح الذم كصفو بشهيد الكلمة، كقاؿ عنو 

ك كصفو صديقو عبد المجيد الأستاذ أبو القاسم سعد الله إنو كاف مثاؿ الأديب الذم عاش نظيفا كمات نظيفا، 
ككذلك شهادات بعض ابؼمثلتُ كبن ، 2الأديب الشهيد بأنو منفلوطي ابعزائر" سبيل ابػلود"الشافعي في كتاب 

الشيخ لفقوف كابؼمثلة القديرة فريدة صابوبقي شهادتيهما بكوف الاقتباس ابؼسرحي لدل رضا حوحو كاف متعلقا 
 .بقضية ذك عمق كبتَ مع خاصية جعل العمل الأصلي جزائريا

انزياحا بصاليا يبعد بدسافة - في نظرم– كمع ذلك فإف أدبو بابؼقارنة مع أفق الانتظار الذم سبقو بيثل 
: بصالية عن سابقيو، كبينحو الريادة الفنية، كتتمظهر السمات ا﵀ددة للمسافة ابعمالية فيما يلي

 :الارتقاء بالرواية الجزائرية الدكتوبة بالعربية 3-1
حياة فتاة عربية - ابؼتواضعة–     تعتبر ركاية غادة أـ القرل أكؿ ركاية باللغة العربية في ابعزائر، كبركي ىذه الركاية 

مسلمة تعيش مع عائلتها ا﵀افظة في إحدل مدف ابغجاز كىذا في منتصف القرف العشرين، فبهذه الركاية أثار 
. 3اىتماـ قراء يقظتُ كحساستُ بوضعية المجتمع ابعزائرم

 :السمو  بالقصة القصنًة العربية  في الجزائر 3-2   

                                                           
. 129كركمي عبد الله، رسائل عبد ابغميد، قراءة في ضوء نظرية التلقي، ص-  1
، من منشورات ابراد الكتاب العرب، 1958-1948شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة  2

 .80، ص1998
. 63-61ينظر ابؼرجع نفسو، ص-  3
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يدرؾ كل دارس لأثار حوحو أف بتُ ثنايا ىذه الأعماؿ موىبة أدبية لا بزلو من إبداع كبذديد، كتتميز برؤية        
فنية متطورة إذا ما قيست بالوضع الثقافي حينذاؾ، كىو الأمر الذم جعلو رائد القصة في ابعزائر، كباعثها إلذ 

الوجود، كالداعي إليها في كل مناسبة، فقد كتب أكثر من مرة عن الفن القصصي في الصحف، كقد كفق إلذ حد 
كبتَ في تصوير حياة المجتمع بدختلف قضاياه ابؽامة في عصره، كاستطاع أف يكشف عيوبها كمساكئها، كينقدىا 
بأسلوب ساخر، كجرأة قوية، كما ىذا إلا كجو من كجوه إبداعو، كقد نوه الدارسوف للؤدب ابعزائرم بإبداعو في 

بؾاؿ القصة الفنية، كجعلوه من ركادىا في الوطن، كىي الوجو ابؼميز كابؼعركؼ بو في تاريخ الأدب ابعزائرم 
  .1ابغديث

:  رضا حوحو الدسرحي 3-3
  إف أعماؿ حوحو ابؼسرحية بحاجة إلذ الكثتَ من الدراسات كالبحث كابؼتابعات التي تكشف لنا عن أصالة ىذا 

الكاتب، كامتيازه في ابعمع بتُ الأدب كابؼسرح، كحسب الدكتور أبضد منور فقد استطاع حوحو أف بهمع في عملو 
التي أسسها بؽذا " ابؼزىر القسنطيتٍ" ابؼسرحي بتُ الكتابة كالاقتباس كبتُ ابؼمارسة الفعلية لفن ابؼسرح في بصعية 

، فأعمالو ابؼسرحية لا تقل شأنا عن أعمالو القصصية، لكنها لد برظى 1949الغرض بددينة قسنطينة سنة 
باىتماـ الدارستُ كالنقاد كما حظيت قصصو بذلك، فنجد أف الباحث أراد أف يستدرؾ ىذا النقص من خلبؿ 
تأليف كتاب يتناكؿ أعماؿ حوحو ابؼسرحية، كحاكؿ دراستها دراسة عميقة، كقد بسثلت الدكافع ابغقيقية لتأليفو 
بؽذا الكتاب ىو ابناؿ الدارستُ للجانب ابؼسرحي في أعماؿ حوحو ابؼتميزة، إلذ جانب تدارؾ النقص الفادح 
كحاجة ابؼسرح ابعزائرم إلذ أعماؿ مثل مؤلفات حوحو، كإلذ جانب الإحساس بابؼسؤكلية بذاه الأديب الكبتَ 

صاحب الشخصية الكاريزبيية التي غذاىا مزاج مرح كحب عميق للوطن، كمسرحياتو كانت تصنع الفرجة 
. 2كالاستثناء بالنسبة للعائلبت القسنطينية ككاف يسمح للنساء حضورىا

 : الخصائص الفنية التي يتميز بها أسلوبو3-4
 ينفرد أسلوب حوحو بعدة خصائص فنية بسيزه عن غتَه من كتاب جيلو نظرا للبختلبؼ مصادر ثقافتو الأدبية 

كتنوعها، كخفة ركحو التي تطل من بتُ ثنايا كل عمل، كسنركز فيما يلي على مزايا السخرية كالتصوير كاللغة كغتَ 
 3:ذلك بفا يتصل بأسلوبو العاـ

                                                           
. العدد الثاني، جامعة بؿمد خيضر" دراسة برليلية لأدب حوحو"بؾلة العلوـ الإنسانية، الأدب الإصلبحي في ابعزائر -  1
. 27/12/2010مسرح الفرجة كالنضاؿ، مقاؿ نشر بواسطة ربية مركاني في الأياـ ابعزائرية، يوـ -  2
. 87ينظر  شريبط أبضد شريبط، تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ص - 3
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 : السخرية-أ
   للسخرية حظ كبتَ في كتابات حوحو كقد كظفها في التعبتَ عن خلجات نفسو كشؤك ابغياة ابؼختلفة، فانتقى 
بؽا الألفاظ كالتعابتَ ابؼناسبة كحرص على اصطياد ابؼفارقات ابؼضحكة في الأحداث أك الشخصيات بحيث كاف 
للهزؿ فيها نصيب كافر كللسخرية دكر فتٍ ىاـ، فابؽدؼ منها كاف الوقوؼ على الأكضاع الاجتماعية كنقدىا 

 .كنقد التقاليد ابعامدة، كتذكتَ الأىالر بخطر من يتاجر بالدين

 :التصوير-ب
    أكلذ لعنصر التصوير اىتماما كبتَا، كخصوصا تصوير الشخصيات كعواطفها، كما عتٍ بتصوير البيئة القصصية 

" مصورا زكجة الصياد " الفقراء" لتأدية دكرىا في تطور ابغدث القصصي ك إيضاح الشخصيات، كيقوؿ في قصة 
في ثياب رثة، مصفرة الوجو، ناحلة ابعسم، يلوح عليها أثر البؤس كالشقاء، كتبدك عليها بوضوح علبمات الضنك 

، كاستعاف في تصويره بالتشبيهات كتشبيو البطل بحيواف قوم في قصة خولة، ككل ىذه التشبيهات "كالعناء الشديد 
مستمدة من البيئة الصحراكية التي تشكل خيالا خصبا للخياؿ العربي، كبيكننا القوؿ إف الأدكات الفنية ابؼألوفة في 

التًاث العربي القدنً كالتسبيو بالأسد كباقي ابغيوانات كالرماح كالسهاـ، ىي من أىم كسائل حوحو ابؼعتمدة في 
 .تصوير شخصياتو، بفا يثبت تأثره بالتًاث كالأساليب الإبداعية العربية

 : اللغة3-5
    عنصر اللغة من أىم القضايا الفنية التي تثتَ جدلا طويلب بتُ النقاد كابؼبدعتُ، كالنقاش حوبؽا بدأ منذ مطلع 

القرف ابغالر إلذ يومنا ىذا، كلب ابػلبؼ يتمثل في طبيعة لغة ابؼبدع في القصص أك الكتابة، حيث يوجد من قاؿ 
أف لغة الكتابة القصصية بهب أف تكوف فصحى في السرد، كبعضهم يستحسن أف تكوف بلهجة ابؼبدع ا﵀لية، أك 

 .بلهجة مهذبة
   كأبضد حوحو عبر بلغة عربية فصيحة، إلا في القليل النادر أكرد بعض الكلمات الدارجة، كإذا ما درسنا العربية 

 :1الفصيحة عنده بيكن تصنيفها إلذ ثلبثة أنواع

 :اللغة الوجدانية-أ
صاحبة " كىي تلك اللغة التي يعبر بها عن موضوعات كجدانية، كىي تظهر بكثرة في قصصو مثل قصة     

كغتَبنا كثتَ، كأما ابؼعجم اللغوم بؽذا النوع فإنو يتسع لألفاظ ابغب كالغزؿ " القبلة ابؼشؤكمة " ، ك "الوحي
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كابعماؿ كابغسن، كأجزاء جسد ابؼرأة كابغبيبة أك الزكجة، كيلبحظ أف ىذا الصنف من ابؼفردات اللغوية قريب في 
 .1جبراف خليل جبراف، كمصطفى لطفي ابؼنفلوطي: ركحو من ابؼعجم اللغوم الذم استعملو كل من

    لقد كاف تأثتَ ىذه اللغة في قصص حوحو سلبيا، فقد فسح المجاؿ بػيالو لأف يتدفق متًصدا الكلمات الشعرية 
كالتعابتَ الفنية، كىو إلذ أف تقتًب اللغة من أدب آخر، كىو حسب ترجيحنا ابػاطرة الفنية، كىي ظاىرة نراىا في 

 .القصص التي تناكلت أحداثها عاطفة ابغب لكثرة الوصف كتراكم الألفاظ العاطفية

 :اللغة النقدية-ب
كيعتٌ بها ما كاف يبثو حوحو من تراكيب أدبية في القصص التي تناكلت موضوعات النقد الأدبي أك ستَ بعض     

، كخصوصا في "بماذج بشرية " ، ك"صاحبة الوحي كقصص أخرل " الشخصيات ابغقيقية، كتظهر في بؾموعتيو 
 ".صديقي الشاعر" ك" فقاقيع الأدب " ك" بوي الضيف : " قصصو التالية

 :اللغة الفنية-ج
     اللغة الفنية ىي لغة القص الفتٍ، كىي متوافرة أكثر من غتَىا في كتابات حوحو القصصية، كبيكن ملبحظتها 
في اثنتي عشرة قصة من ضمن عشرين في بؾموعتيو ابؼطبوعتتُ، كىي لغة فصحى مناسبة لعناصر القص الفنية من 

، بدا لا يدع بؾالا "السكتَ " أك " الشيخ زركؽ " سرد كحوار ككصف، بسيزت أحيانا بالإبواء كالتًكيز كقصة 
 .للشك في موىبة حوحو كاقتداره على تصوير الأحداث كابؼواقف كالشخصيات

 :  البيئة3-6
     البيئة ثرية متنوعة في قصص حوحو، كربدا كاف ذلك سببو تعدد البيئات التي عاشها طواؿ حياتو بتُ ابعزائر 

 :كابغجاز، حيث بيكن أف نصنفها في بيئتتُ رئيسيتتُ

 :البيئة الاجتماعية-أ
 .جزائرية كحجازية كفرنسية:     يلبحظ في قصص حوحو أنها كاقعة في ثلبث بيئات

 :البيئة الزمانية-ب
   ينعدـ عنصر الزمن في قليل من قصص حوحو كخاصة القصص التي تدكر حوؿ القضايا الأدبية كالنقدية كقصتي 

، فإذا كرد  عنصر الزمن كاف أقرب إلذ ركح العمل الأدبي الطويل، "الشخصيات ابؼربذلة " ك" فقاقيع الأدب " 
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كيعبر حوحو أحيانا عن طوؿ زمن قصصو بطريقة قطع تتابع العنصر الزمتٍ مدة، ثم الرجوع إليو بعد مركر شهور 
 .   1كأعواـ

 :  البنية الشكلية لقصص أحمد حوحو3-7
اتسمت أعمالو من الناحية الشكلية في بؾملها بالقصر، كحققت عدة شركط أساسية لفن القصة القصتَة،         

فأحيانا ابتعد أبضد حوحو عن خصائص بنية القصة القصتَة الفنية كاقتًب من ركح الركاية أك بعض الأشكاؿ 
الأدبية الأخرل، خصوصا ابؼقالة الأدبية، كيوضح ذلك تعدد الشخصيلت ككثرة الأحداث كتنوع البيئات كطوؿ 

 .الزمن، كيدؿ ىذا على عدـ اكتًاث حوحو بابؼبادئ الفنية، في أثناء كتابة القصة رغم معرفتو بأصوبؽا النظرية
      كبكن لا ننفي أف يكوف بعض قصصو قد اتسم بالتًكيز كتوافر العناصر الفنية، كوحدة ابغدث كقصر الزمن 
كالتًكيز، لكن قصصا عديدة لد يوفق في صوغها، حيث طغت بعض ملبمح ابغكاية الشعبية على طريقة كتابتها 

، فقد حوؿ بعض الشخصيات إلذ دمى خالية من أم إحساس "القبلة ابؼشؤكمة " ، ك"صاحبة الوحي : " كقصتي
 .بشرم، كأفقدىا حيوية الشخصية الأدبية ذات الاستقلبؿ التاـ كالكياف ابؼستقل داخل النص الأدبي

 : بناء الشخصيات في قصص حوحو3-8
   إف الشخصيات في قصص حوحو تدؿ على اتصالو بالواقع ابغياتي كبيئات بؾتمعو كتأثره بدا يدكر فيو كبدا يعانيو 

الإنساف، كمن ىنا اختلفت عنايتو برسم شخصياتو حسب أبنية الشخصية كقوة موقفو منها، فقد اىتم بتصوير 
الشخصيات الدينية، حيث أنو يعتتٍ بوصف مظهرىا ابػارجي كصفا دقيقا يوحي في الغالب بسمو مكانتها 
الاجتماعية كمنزلتها العلمية، كلكنو سرعاف ما يكشف جانبها الباطتٍ عن طريق مواقف بؿرجة يسوقها إليها 
سوقا، كعادة ما تكوف الصورة الباطنية ىي الصورة ابغقيقية، كالصورة ابػارجية صورة زائفة خادعة، أما معظم 

الشخصيات الأخرل فتظل باىتة يقودىا الكاتب كيفما يشاء، كيرسم مصتَىا كيفما يريد، كلد تسلم من ىذه 
 .في قصة التلميذ" دركت " ابغتمية إلا شخصيات قليلة، حيث أنها أدت دكرا كاملب كشخصية 

 : تغنً البطل في قصص حوحو3-9
      لقد كاف بيثل البطل في قصص حوحو قبل الثورة في الكثتَ من قصصو بالبطل ابػارؽ للعادة، حيث راح 

يشبهو تارة بالأسد أك بحيواف مفتًس كتارة أخرل بالسهم أك الرمح، لكن سرعاف ما تغتَت ىذه النظرة بعد قياـ 
الثورة ابعزائرية، حيث أصبح البطل بيثل ذاؾ الإنساف ابؼناضل البسيط الذم يسعى جاىدا إلذ التحرر من قيود 

 .الاستعمار كطرده من بلبده
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: تنوع الدواضيعرضا حوحو و 3-10
الأحداث العاطفية أما 1      موضوعات قصصو متنوعة ثرية، لا بزلو في بداياتها من الانفعالات الذاتية كطغياف 

 فقد أكلذ اىتماما أكبر بابؼوضوعات الاجتماعية – خصوصا بعد عودتو إلذ ابعزائر –في مرحلتو الأختَة 
كالإنسانية، كبدوازنة إنتاجو مو إنتاج معاصريو يبدك حوحو أىم أديب جزائرم شهدتو مرحلة ما بعد ابغرب العابؼية 

الثانية إلذ يوـ استشهاده، كىو أكؿ كاتب جزائرم استجاب لتأثتَات الظركؼ السياسية كالاجتماعية كالثقافية 
ابعديدة، كأكؿ من ضمن كتاباتو جل القضايا ابؼعاصرة كقضية تثقيف ابؼرأة كالتعليم كبناء المجتمع كقضية الإصلبح 

الديتٍ كتطور ابغركة الثقافية كالأدبية، كسنبتُ أىم ابؼوضوعات التي عابعها في قصصو بقصد إبراز الصلة بتُ 
 :موضوعاتو كبتُ الأشكاؿ التي صيغت بها كتتمثل ىذه ابؼوضوعات في

 :(الذاتي )الدوضوع العاطفي -أ
      لد يعتن أدباء ابغركة الإصلبحية بابؼوضوعات العاطفية، لأف ابغياة العامة كانت تنفر منها، بل كانت تنظر 
إليها على أنها عوامل ىدـ لبنية الشخصية الوطنية ابعزائرية، إلا أف ىذه الرؤية سرعاف ما بدأت تضمحل بفعل 

العوامل كالظركؼ ابعديدة التي شهدتها ابغياة العامة في ابعزائر بعد ابغرب العابؼية الثانية، إذ شرع بعض الكتاب في 
تناكؿ قضية ابؼرأة كاضعتُ في حسابهم النظرة الأخلبقية ابؼنبثقة أصلب من ركح الإسلبـ، كقد بعأ بعض الأدباء إلذ 

 .الرمز كالإبواء أك التوقيع بأبظاء مستعارة، حينما أرادك التعبتَ عن أجاسيسهم العاطفية
      كلا يشذ عن ىذه القاعدة سول كتابات أبضد رضا حوحو، ففيها جرأة كبذاكز للعادات في تلك ابؼرحلة 

الزمنية التي نشر قصصو فيها، ككاف يبحث في معظم قصصو العاطفية عن حب ركمانسي، مكلل بالصدؽ، كىو 
في ىذا متأثر بالأدب القصصي الركمانسي الغربي كبستَ الشعراء العذريتُ في الأدب العربي، ككتب في ىذا 

، كبفا يلبحظ على ىذه القصص أف أربعا منها "صاحبة الوحي " ابؼوضوع بطس قصص، تضمنتها بؾموعتو الأكلذ 
تعبر نهاياتها عن بذارب حب بـفقة سببها خيانة ابؼرأة، كالتي يكتشفها البطل بعد أف يكوف قد أحبها حبا عذريا 

تشذ عن ذلك، كنعزك ىنا بعض الظواىر التي بدت غريبة، أك غتَ مألوفة في ابغياة  (خولة  )صادقا، كتكاد قصة 
كىو  (سعد  )، إلذ تأثتَ الثقافة كالعادات الأجنبية في أدب حوحو، لقد ذىبت خولة إلذ (خولة  )الريفية في قصة 

في ابؼرعى بدنأل عن القرية كرافقتو إلذ ديار أىلها على مرأل من الأىالر، كمثل ىذه الأعماؿ بؿظورة في البيئة 
 . 2البدكية مهما كانت الظركؼ
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 :الدوضوع الاجتماعي-ب
      يدؿ كركد ابؼوضوع الاجتماعي في قصص حوحو على عمق إحساسو بقضايا المجتمع كبنوـ الشعب كابكيازه 

الصريح للفئات الاجتماعية الفقتَة كابؼتوسطة، فقد دافع عنها بكل قواه كبكل مواىبو الأدبية، كليس ابؼوضوع 
الاجتماعي جديدا عل الكاتب كالأدباء ابعزائريتُ، لكن حافز ابغرب العابؼية الثانية كتأثتَاتها في تطور الوعي العاـ 

 .عمقت ابغاجة إلذ مثل ىذا ابؼوضوع
التي تصور كعي ابؼرأة الريفية كاستجابتها للتطور كللؤفكار  (عائشة  )     كأىم قصصو في ىذ ابؼوضوع قصة 

ابعديدة، بفا يوحي بابعرأة الكبتَة التي بستع بها الكاتب كبذاكزه الانتقاد إلذ التنديد بهذه التقاليد كالدعوة إلذ بررير 
 .ابؼرأة من ظلبـ ابعهل كأغلبؿ العبودية على حد تعبتَ أبضد منور

ليعد مسألة تستًعي " عائشة"     إف تناكؿ موضوع بررير ابؼرأة بدثل ابعد كالعنف اللذين عالج حوحو بهما قصة 
 .الإعجاب بجرأتو، إنها دعوة لد يسبق حوحو إليها أحد قبلو بدثل ىذه ابعرأة، كبدثل ىذه ابؼعابعة الصربوة

 :الدوضوع الإنساني-ج
     في قصصو تركيز على تصوير النموذج الإنساني الذم ىو أىم بؿاكر أدبو، كلذلك عدتو الدكتورة عايدة بامية 
أبرز كاتب جزائرم أكلذ اىتماما متميزا بالطبيعة البشرية في عصره، فقد التقط موضوعات من كاقع ابغياة البشرية 
بركحو ابػفيفة، كدقة ملبحظتو كعمق موىبتو كاتساع ثقافتو كمقدرتو على برويل إحساساتو الإنسانية إلذ أحداث 
فنية بصيلة متنوعة، كلولا الضعف الفتٍ الذم يشوه بعض قصصو، كلولا ابؼبالغة في عرض العواطف لعد صاحب 

 .بذربة نادرة في تاريخ القصة ابعزائرية ابغديثة

 :الدوضوع الديني-د
      لد يعالج كثتَا من القضايا الدينية إذا ما قيست أعمالو بساتر ابؼوضوعات، كليس بتُ أيدينا سول قصتتُ 

صور فيهما رجل الدين ابؼنحرؼ، كالذم لا " سيدم ابغاج " الشيخ زركؽ، كالثانية بعنواف : اثنتتُ الأكلذ بعنواف
كالولوع " ابغاج " يهمو إلا الثراء، حتى كإف  كانت السبل إلذ ذلك غتَ مشركعة، ككذلك التهافت على لقب 

بابؼظاىر، كذلك بؼا بذلبو ىذه الألقاب من حظوة كمكانة للكسب ابؼعنوم كابؼادم كللتقرب من السلطة كأصحاب 
النفوذ، كقد استغل الاستعمار ىذا الابكراؼ، استغلبلا كبتَا فسخره بػدمة سياستو في قهر الأىالر، كجعل بعض 

 . 1عناصر ىذه الفئة عيونا لو على بعض ابؼناضلتُ كالوطنيتُ
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 :الدوضوع الأدبي-ه
:        برع حوحو في معرفة الأصوؿ النظرية لعدة فنوف تعبتَية، بذلى ذلك في مقالاتو التنظتَية لفن القصة كابؼسرح

ككاف بيلك حسا فنيا للتعبتَ عن القواعد بالشكل ابؼناسب، كيتبتُ ىذا من خلبؿ قصتتُ تضمنتهما بؾموعتاه 
 .، فقد سعى بهما إلذ معابعة حاؿ الأجياؿ الأدبية، ككضعية الأدب ابعزائرم"بماذج بشرية " ك" صاحبة الوحي "

، كىي تدكر حوؿ فساد الذكؽ الفتٍ كغياب ابغكم النقدم (صديقي الشاعر  )     برمل القصة الأكلذ عنواف 
الرصتُ عن الساحة الأدبية كالفنية، فالعامة لا تقوـ الفن من خلبؿ نصوصو، كإبما بركم عليو بالرداءة كابعودة من 
خلبؿ مكانة صاحبو الاجتماعية، كمظهره ابػارجي، كقد أدت ىذه النظرة إلذ سطحية ابغكم كإلذ قتل كثتَ من 

 .ابؼواىب الأدبية
قضية ابؼغالاة في التجديد لدل بعض الأدباء كالشباف كالآراء النقدية في " فقاقيع الأدب"        كعالج في قصة 

الأدب العربي السلس، كابؼعتٌ ابؼتتُ، أدب البياف كالتبيتُ، لا بيت بصلة إلذ ىذه " الأسلوب الأدبي كقولو 
 ".الشقشقة الغامضة ا﵀تثة التي أغرـ بها ىؤلاء الأدباء الفقاقيع أبيا غراـ؟

        فهذه الآراء الأدبية، تؤكد اطلبع حوحو على الأصوؿ الفنية للؤنواع الأدبية، كما دفاعو عن الأسلوب 
العربي إلا ليقينو بأنو النموذج ابعيد للكتابة الأدبية الفنية، فحوحو ثرم بابؼوضوعات القصصية كطرؽ موضوعات 

 .جديدة لد يطرقها غتَه قبلو بدثل ىذه ابعرأة
كبالتالر فاف ابؼسافة ابعمالية تبرز من خلببؽا ردكد فعل القارئ في ابذاه النص، كىي لا بزرج عن ثلبث استجابات 

الرضا كابػيبة كالتغيتَ،فنلبحظ مسافة كبتَة بينبتُ أفق انتظار كقيمة النص ابعمالية كىو مازاد إعجاب : بفكنة كىي
ابعمهور بدقالات أبضد حوحو، فتخيل انساف عاقل بىاطب بضارا فيلسوفا، كالكاتب               كضعا اجتماعيا 

 .كارثيا، كبهذا يلقى مقاؿ حوحو إعجابا لدل ابعمهور

 (Enchavez et failles).الفجوات والفراغات-4

ت ا، بهد فيو فراغات كفجو"مع بضار ابغكيم"              القارئ بؼقالات أبضد رضا حوحو كبصفة خاصة كتابو
كثتَة على مستول البنية كالصورة،فهو في كتابو ىذا يشبو طريقة ابؼقامة في الأدب العربي،فالبطلبف لايتغتَاف في كل 

-أبضد رضا حوحو-بؾموعة من ابؼقالات النقدية في الأدب كالسياسة كالاجتماع،أجراىا كاتبها"ىو,جلسة،
. 1"لذ الناس بدنظار كاقعيإ،كأجاب بها على لساف بضار فيلسوؼ،ينظر 

                                                           
 1952جويلية15،بتاريخ232عبدالوىاب منصور ،مع بضار ابغكيم،البصائر،عدد- 1
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      لقد انفرد حوحو بأسلوب بسيز بو عن غتَه من كتاب جيلو،كونو كفق في تصوير حياة المجتمع بدختلف 
الذ ىذا الأسلوب من الكتابة في بؾتمع "حوحو"القضايا الاجتماعية كالسياسية كالثقافية، فليس غريبا أف يعمد 

كالمجتمع ابعزائرم،الذم تسوده تقاليد معينة في ابؼرأة كرجاؿ الدين كاستخداـ كسائل ابغضارة، كبركمو سياسة 
  1."قائمة على العنف كالإرىاب في كل شيئ

د عمد أبضد رضا حوحو كغتَه من الأدباء الذ استخداـ اللغة الرمزية فيستهل قصتو الأكلذ من الكتاب ؽ         فل
رأيت فيما يرل النائم اليقظ بضارا صغتَا لطيفا تبدكا عليو علبمات الذكاء :،فيقوؿ "مع بضار ابغكيم "

كىذا ما يِؤكد لنا الأسلوب ابػفيف كالسخرم، الذم يتجلى في بصيع 2."كالفطنة،يطل علي برأسو من كراء مقعدم
بالذكاء  فهو يصف لنا ابغمار.حيث يلتجئ إليها للتعبتَ عن خلجات نفسو كآرائو في شؤكف ابغياة"حوحو"آثار 

. كالفطنة كإف مثل ىذه الصفات، يتميز بها الانساف العقل فقط عن غتَه من الكائنات ابغية الأخرل

فعرفتو على الفور دكف :"           فأحدث قصة طريفة مع ابغمار،كالذم قد تعرؼ عليو من الوىلة الأكلذ فقاؿ
،فتفاجأ ابغمار من بسكن الأديب من معرفتو بهذه 3"إشكاؿ أك عناء فقد كاف بضار توفيق ابغكيم برأسو كرجليو

بضارم قاؿ "توفيق ابغكيم" ابؼصرمالأديبتأثر الذ حد بعيد بكتاب "حوحو"السهولة ،كىذا ما يدؿ على اف 
. توفيق ابغكيم"بالإضافة الذ الشهرة العربية بل كالعابؼية التي حققتها كتابات الأديب ابؼصرم.لر

: ابغمار عن سبب زيارتو"حوحو"كباستغراب يسأؿ 

كما سبب ىذه الزيارة يا ترل؟  :قلت "-

. استدعيت خصيصا لأغتٍ في بؿطة الإذاعة ابعزائرية:قاؿ-

 4".تغتٍ في الإذاعة ؟يا للعجب؟:قلت -

                                                           
. 92:أبو القاسم سعد الله ،دراسات في الأدب ابعزائرم ابغديث،ص- 1
. 12:،ص1982:،سنة(ط.د)أبضد رضا حوحو،مع بضار ابغكيم،الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،ابعزائر،- 2
 12:صق ابؼرجع نفس- 3
. 13: ،صنفسوابؼرجع - 4
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،فقد اعتبره بضارا ذكيا فيلسوفا لا يشق لو غبار في "حوحو"        نلبحظ أف بؽذا ابغمار شأف كبتَ عند
ابعزائر،بيد أنو أشار الذ نظرة المجتمع للحمار من جهة ،كحكم القرآف الكرنً على صوتو،فعدىا أنكر الأصوات 

: فأراد اف يبرىن لو أف صوتو بصيل" حوحو"،إلا أف ابغمار لد يرقو ما ذىب اليو 

. ما كجو العجب فإف صوتي بصيل،فهل تريد أف أبظعك شيئا بؾانا،دكف مقابل:قاؿ

"... لا عدمت برؾ كإحسانك كلكن أليس صوتك ىو الذم ذكر في القرآف؟..لا .. لا:قلت -

فسوؼ لن بزسر شيئا ،فإف لد يعجبك صوتي كفتٍ فما عليك إلا أف تدير لولب ابعهاز بعنف كما أعتدت :قاؿ -
 1."أف تفعل 

كلكوف . كىذا يدؿ أف العديد من الأبواؽ التي كانت تصدح في ذلك الوقت لد تكن لتؤدم الوظيفة ابؼنوطة بها
ابغمار ذك شخصية جريئة كقوية ،لا يهاب من ردكد الناس كلا من ابؼستدمر فقد ابزذه الأديب صديقا،فسعى الذ 

التطرؽ الذ بصلة القضايا كابؼشاكل النابعة من بؾتمعو ابعزائرم،كالذم يكابد بصلة من الصراعات السياسية 
:" كالإجتماعية كالدينية ،حيث سألو في بادية الأمر عن الوضع السياسي الذم تشهده ابعزائر حيث قاؿ

. فلنتكلم في السياسة...إنك برتًس كثتَا:-قاؿ بخبث -

دعتٍ من السياسة،أيها ابغمار السياسي ،إنها لد تنضج كثتَا بعد في بلبدنا كلازالت تعتمد على ابؼصالح :قلت-
الشخصية كالقرارات الفردية أكثر من اعتمادىا على ابؼبادئ كالأفكار كابؼصلحة العامة،كأنا لا أريد أف ألطخ نفسي 

". 2بأكحابؽا

كاف رافضا للوضع للوضع السياسي أنذاؾ،باعتباره أضحى كسيلة بػدمة ابؼصالح "حوحو"كىنا نتبتُ اف الأديب 
الشخصية على حساب ابؼصلحة العامة،فالسياسة باتت رىينة للبىواء كابؼصالح الفردية،فابعزائر لد ترؽ بعد الذ 

نتيجة استفحاؿ الفساد في الأجهزة ابغاكمة ،كبزاذؿ ابغكاـ في حل قضايا .درجة النضج السياسي
. مرؤكسيهم،الأمر الذم كاف لو كقع في نفس الشعب ابعزائرم 

الذ التعبتَ عن كاقع ابؼرأة ابعزائرية بؿاكلا الأخذ بيدىا قدما بكو مستقبل مشرؽ،لأنو لد يكن بؽا "حوحو"     سعى 
: كجود داخل المجتمع فكانت آلة لا تصلح إلا للتناسل

. ىل تريد أف تطرؽ باب ابؼرأة ؟:قاؿ-"
                                                           

. 13:ص أبضد رضا حوحو،مع بضار ابغكيم ،-  1
 13:ص ابؼرجع نفسو،- 2
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. كن مرتاحا من ىذه الناحية،فلب كجود للمرأة في بلبدنا :قلت-
. عجبا كيف تعيشوف بدكف نساء،ككيف تتناسلوف؟:قاؿ-
". لدينا آلات للنسل بكتفظ بها في بيوتنا:قلت-

 1."ىذه مشكلة عويصة دعنا منها:قاؿ 

          كلأف ابغياة العامة كانت تنفر من ابؼوضوعات العاطفية،بل كاف تنظر إليها على أنها عوامل ىدـ 
أكؿ كاتب جزائرم ضمن كتاباتو جل القضايا ابؼعاصرة كمنها قضية " حوحو"للشخصية الوطنية ،فإننا بقد أف 

، كتغيتَ ابؼفاىيم الإجتماعية التي كبلتها،كبرريرىا من كضعها ابؼزرم الذم عانتو برت كطأة التقاليد 2"تثقيف ابؼرأة
. فلم يكن بؽا حق التلمك،فعدت جزء ـ بفتلكات الرجل ليس إلا 

          فعادة ما برتقر ابؼرأة في بؾتمعنا،كلا تعطى بؽا القيمة التي تستحقها كابؼكانة التي تنتظرىا،على الرغم من 
تضحياتها على مدار حياتها، فتكوف في بيت أبيها فتاة تقوـ على خدمة كالديها ك اخوتها،ثم لتكوف زكجة تعمل 

على إرضاء زكجها كآؿ بيتها،ىذا إف لد تكن تعمل خارج البيت أيضا فتكوف ابؼسؤكلية عليها أكبر،فالضغط يزداد 
عليها كلما زاد عدد الأكلاد، فابؼسؤكلية تكبر كتصبح بذلك في حاجة ماسة بؼساعدة زكجها خاصة ،لتحقيق 

 .التوازف الأسرم

ففي بؾاؿ الدين "       كعلى غرار أعماؿ ىذه ابؼرحلة ،كالتي قد اتسمت بالنقد كمهابصة ابؼستعمر كمن يساره،
يقف نفس " حوحو"،فنجد 3"فقد استمر ابؽجوـ كالنقد ك التعريض بالأئمة ابؼعينتُ من طرؼ الإدارة الفرنسية كذا

ابؼوقف من الأئمة ابؼعينتُ من طرؼ الاستعمار ، الذين سعوا الذ برريف العقيدة كتشويهها كطمس ابؼعالد ابغقيقة 
: للشخصية العربية، ففي أسلوب ساخر بواكؿ أف بهيب بضار ابغكيم الذم طلب منو أف يتحدث عن الدين

. لنتكلم إذف في الدين:قاؿ -

دين من؟ :قلت-

. الدين الإسلبمي: قاؿ-

                                                           
. 15:ص أبضد رضا حوحو،مع بضار ابغكيم ،-  1
 66:أبضد شربيط ،تطور البنية الفنية في القصة ابعزائرية ابؼعاصرة،ص- 2
 246،ص22ابراىيم عباس ،الثورة ابعزائرية من خلبؿ فن القصة القصتَة،بؾلة ابؼصادر ،العدد - 3
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أعلم ذلك دين ابغكومة،أـ دين الشعب، الدين الربظي أـ دين الدين ابغر؟ :قلت-

كىل لكم  أدياف عديدة؟  ...عجبا؟: قاؿ      -

دين ربظي تشرؼ عليو ابغكومة كبورسو رجابؽا من موظفي ابؼساجد كالطرؽ، كدين ...ديناف فقط :قلت       -
 1"ينتقده الشعب، كيتزعمو رجاؿ الإصلبح فيو

على  عند سؤالو عن الدين يقوؿ دين من؟، ىذا إف دؿ على شيء فإبما يدؿ" حوحو"     نلبحظ من استغراب 
كفي ىذا الصدد ،يذىب أبضد منور الذ أف ابؼستعمر عمد الذ ضرب .ابكراؼ ديتٍ ، كالذم كاف متفشيا آنذاؾ

كقد استعمل ا﵀تلوف في ىذا ابؼيداف لكسر مقاكمة :"الدين لكسر مقاكمة ابعزائريتُ كاختًاؽ صفوفهم حيث يقوؿ
ابعزائريتُ كاختًاؽ صفوفهم،فكانوا يدفعوف لبعض الدراكيش كرجاؿ الطرؽ مكافآت شهرية ليتكلموا في بـتلف 
ابؼناسبات كلبما في صالح الاحتلبؿ،كما كانوا بىتلقوف الأحاديث النبوية،كيلفقوف الأقواؿ ابؼأثورة التي تتبأ بدكاـ 

لذا فقد عمدت السلطات الفرنسية الذ تبجيل الشيوخ الذين ترضى عنهم كيقوموف بتنفيذ . 2"السيطرة الفرنسية
. تعاليمها حرفيا

ضد ىذه الأكضاع ابؼتًدية كىذا ابؽجوـ ابؽمجي على الدين كذلك للدعوة الذ توحيد كتكريس "حوحو"فثار 
.  العقيدة الصحيحة في النفوس

جعبتو من كسائل القهر كالضغط أملب في القضاء "في بلد صب فيو الإستعمار على اللغة كالثقافة كل مافي 
ابغالة ابؼزرية التي كانت متفشية في المجتمع من بذهيل كأمية ،فأثار ىذا "حوحو"، فقد استوقف الأديب 3"عليها

. ابؼوضوع كبضاره الفيلسوؼ

. كالتعليم؟:قاؿ-"

. ىناؾ التعليم الربظي كىو مبتٍ على قاعدة فلسفية عميقة كغامضة في الوقت نفسو،كىي تعلم لتجهل: قلت-

  .؟نتعلم ماذا؟كبقهل ماذا؟فإني لا أكاد أفهم شيئا...عجبا:قاؿ-

                                                           
. 16-15:ا حوحو،مع بضار ابغكيم نصضأبضد ر- 1
 63:،ص2007أبضد منولر،الأدب ابعزائرم باللساف الفرنسي،نشأتو كتطوره كقضاياه،ديواف الطبوعات  ابعامعية،ابعزائر،- 2
. 144-143:عبد الركيل ،تطور النثر ابعزائرم ابغديث،ص/د- 3



 في ضوء  نظرية التلقي" مع حماري الحكيم "      مقال                        الفصل الثاني               
 

 

63 

كأنى لك أف تفهم فلسفتنا العميقة ثم أردفت قائلب،كأما التعليم ابغر فإف لو بعنة عليا تستطيع أف :قلت متضجرا-
. 1" تتصل بؽا لتقدـ بؽا آراءؾ كمقتًحاتك

     إف التعليم في ابعزائر قد انقسم الذ قسمتُ متباينتُ،فالأكؿ بناه الاستعمار كذلك أف السلطات الفرنسية بعد 
أف كجدت التعليم ضركرة لتثبيتها ،كوف استعمار العقوؿ ىو الضماف الوحيد للسيطرة على ابعزائر،كتعليمهم ىذا 

كاف كوسيلة تبشتَية فقط،كما يعمل على فرنسة الطبقة ابؼثقفة،لذا فقد كانت فرنسا تهدؼ من كراء ىذا الذ 
صبغ ابعزائر بصبغة فرنسية ،حتى تنقطع بصيع الركابط التي تربط ابعزائر،ماضيا كحاضرا كمستقبلب بثقافتها العربية 

كبهذه الطريقة تصبح ابعزائر أسهل انقياد كأكثر قابلية لسياسة الفرنسة "كالاسلبمية كفصلها عن ابؼشرؽ العربي ،
. 2"كالادماج النهائي

   أما التعليم الثاني فتبنتو ابغركة الاصلبحية التي كانت تسعى لنشر التعليم ابغر في ابعزائر بالقضاء على ظاىرة 
. ابعهل كابغفاظ على ابؼعالد الوطنية

بعد ذلك الذ ابغديث عن الأدب ك كذا الفنوف ،كوف الظركؼ الإستعمارية لد تكن لتسمح "حوحو"    ثم سعى 
:" بتطور الأدب أك حتى الاىتماـ بو حيث قاؿ

. كىل يركقك حديث الادب كالفنوف؟:قاؿ -

. لا أدب لدينا كلا فنوف كلا صحافة كلاىم بوزنوف:قلت-

  3."إنك لرجل متشائم:قاؿ-

يبدك متشائما من كاقع الأدب ك الفنوف ،الا إف ىذه النظرة التشائمية لواقع الأدب " حوحو"        فنجد أف 
ىو الظركؼ فحسب كوسائل "كالفنوف ،الا اعتًاؼ ضمتٍ بالأدب ابعزائرم ،ك بثراء بيئتو كخصوبتها،كأف ما يعوزه 

. 4"الاعلبـ كالطبع ك النقد الأدبي ، كابؼنابر الثقافية، كابغرية الأدبية

                                                           
. 16:،صمع بضار ابغكيمأبضد رضا حوحو، - 1
 66ـ،ص2013عبد القادر حلوش ،سياسة فرنسا التعليمية في ابعزائر ،دط،دار الامة للطباعة كالنشر كالتوزيع،ابعزائر،- 2
  16:،صمع بضار ابغكيمابضد رضا حوحو،- 3
 .62:ابضد شريبط،تطور البينة الفنية في القصة ابعزائرية،ص- 4
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ليسأؿ ابغمار الفيلسوؼ حوؿ كاقع الإقتصاد،ففي كاقع الأمر أف ابؼستعمر الغاشم،قد "حوحو"      ثم ينتقل 
يهدؼ الذ ضرب شخصية ابؼواطن ابعزائرم الاقتصادية بغية بذويعو كتفقتَه،كلتفكيك أكاصر البيئة الإجتماعية 

": بهذا الصدد"حوحو"كذلك بفرض أتوات كسن قوانتُ لاذلاؿ ابؼواطن يقوؿ 

. فلنتكلم في الإقتصاد:قاؿ-

أما رجاؿ ابؼاؿ كالتجارة فإنهم لا يضيعوف أكقاتهم ابؼادية الثمينة في قراءة مهاراتنا،أما القراء فإنهم لا بيلكوف :قلت-
  1."ما يشتًكف بو ما يريدكف مطالعتو، كىم في غتٌ عن خبرتك الاقتصادية

يرل أف رجاؿ ابؼاؿ من التجار لا بيلكوف الوقت الكافي كالذم يؤىلهم بؼطالعة الكتب،لأنهم يقضوف " فحوحو   "
جل أكقاتهم في معاملبتهم التجارية ،كإحصاء ما بصعوا كما بيكنهم برقيقو من أرباح،بيد أف القراء فهم يشتهوف 

. الكتب لكن لا بيلكوف بشنها،نتيجة انتشار الفقر آنذاؾ

:" ابغمار الفيلسوؼ بتُ موضوع الفقر كابعهل فتًاه يقوؿ "  حوحو"بعدىا بىتَ  الأديب 

. الفقر كابعهل: اختً بتُ موضوعتُ:قلت -

غن فلسفة ابغمتَ فلسفة راقية لا تتنازؿ الذ ىذه الأشياء ابغقتَة ثم ألقى نظرة على ساعتو الرجلية :-قاؿ مشمئزا-
:  كصاح

. 2"لقد حاف كقتي كلد نصل الذ نتيجة،فاستودعك الله كالذ اللقاء-

،فإنك لن تستطيع أف بسنع نفسك "حوحو"       يظهر في ىذا ابؼقطع الطابع التهكمي الذم يتميز بو الأديب 
زاذا كاف كل حلم ينتهي باستقاظ صاحبو،فقد خلصت القصة . من الضحك ،على بضار يستعمل ساعة في رجلو

باستيقاظ الكاتب ليعرؼ أف كل ما حصل كاف بؾرد بزيلبت طغت في ساحة اللبشعور،نتيجة للتًاكمات 
. الاجتماعية لا صلة بؽا بالواقع

   

                                                           
. 17:ص ،مع بضار ابغكيمأبضد رضا حوحو، - 1
.  17:ص ،ابؼرجع نفسو-2
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إف ىذا ابغوار ينم عن تشاؤـ الكاتب الكبتَ في ظل غياب اىم مقومات الأمة أك بؿاكلة "   كفي الأختَ بللص الذ 
 . 1"مسحها من قبل ا﵀تل، كىو حوار فيو الكثتَ من عناصر ابػياؿ ك الإبتكار ك ابعرأة كنقد ابؼشاكل

فأبضد رضا حوحو استطاع أف يستجيب لتأثتَات الظركؼ السياسية كالاجتماعية كالثقافية،حيث يعد أكؿ من 
ضمن كتاباتو أىم القضايا ابؼعاصرة كقضية تثقيف ابؼرأة كالتعليم كبناء المجتمع، كقضايا الاصلبح الديتٍ التي عابعها 

. في قصصو

 
 
 
 
 

                                                           
ـ 2،1985ـ، الشركة الوطنية،ابعزائر،ط"1985-1955"عبد ابؼلك مرتاض،نهضة الأدب العربي ابؼعاصر في ابعزائر- 1

 ..                                                                                                   164:،ص
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 .لأحمد رضا حححح" مم حمار اللحيي:"   مقال :الددونة
لتوفيق ابغكيم،كاستلقيت في مقعد مريح بعض " بضارم قاؿ لر"انتهيت من مطالعة لذيذة لكتاب          

الشيء،مريح بالنسبة الر، أنا الذم قضيت ثلبثتُ حجة من حياتي بتُ مقاعد الدراسة كمقاعد العمل، ككلها لا 
 . بست الذ الراحة بصلة قريبة كلا بعيدة

    ثم استغرقت في تفكتَ عميق بؿاكلا ىضم ما قرأت، كما ىي الا دقائق حتى أغفت عينام كألقي على          
الكرل رداء أسودا خفيفا، كرأيت فيما يرل النائم اليقظ بضارا صغتَا لطيفا تبدك عليو علبمات الذكاء 

 أك عناء فقد كاف بضار توفيق ابغكيم إشكاؿكالفطنة،يطل علي برأسو من كراء مقعدم،فعرفتو على الفور دكف 
. برأسو كرجليو

:  فافتًت شفتاه الغليظتاف عن ابتسامة عريضة كقاؿ:انت بضار ابغكيم؟  فقد عرفتك: -فقلت لو

عرفتتٍ ىكذا بسهولة دكف إشكاؿ؟  -

نعم فاف معابؼك لد بزف علي ؟ :-قلت

فانا مشهور إذف في بلبدكم؟  :-قاؿ

.  كمن بههل بضارا فيلسوفا مثل حضرتك... دكف شك: -قلت

: حرؾ ابغمار الفيلسوؼ أذنيو الطويلتتُ ثم قاؿ

. انك لد بزطئ، فقد لاحظت الكثتَ من ابغمتَ يتمتعوف بشهرة كبتَة في ىذه البلبد-

كما سبب ىذه الزيارة يا ترل؟ :- قلت

. استدعيت خصيصا لأغتٍ في بؿطة الإذاعة ابعزائرية:- قاؿ

يا للعجب؟ .تغتٍ في الإذاعة؟: -قلت

 1.فهل تريد اف أبظعك شيئا،بؾانا دكف مقابل.كما كجو العجب ؟فإف صوتي بصيل:- قاؿ

                                                           

22.1-17ص. 1982ابعزائر/ الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع/ 82/1338 أبضد رضا حوحو مع بضار ابغكيم،رقم النشر -
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لا عدمت برؾ كا حسانك،كلكن أليس صوتك ىو الذم ذكره الله في القرآف؟فكشر ابغمار ...لا...لا:-قلت
:  ابؼطرب عن أسنانو ضاحكا ثم قاؿ 

: سوؼ يتبتُ لك أف صوتي أحسن من كثتَ من الأصوات التي أعتدت بظاعها كل يوـ ثم أردؼ قائلب-

سوؼ لا بزسر شيئا،فإف لد يعجبك صوتي كفتٍ فما عليك الا أف تدير لولب ابعهاز بعنف كما أعتدت اف -
.  تفعل

: كأردت أف أغتَ بؾرل ابغديث خوفا من أف يذىب بو ابغماس الذ رفع عقبرتو بالغناء فقلت لو

كيف فارقت صاحبك ؟ -

كمن تعتٍ؟ توفيق ابغكيم؟ فقد ضقت ذرعا بهذا الرجل؛لأني كلما كضعت برنابؾا إصلبحيا إلا كقاـ : - قاؿ
.  بإفساده علي

. رغم سداد آرائك فإنك لن بذد من يهضمها غتَه:- قلت

كعل حقيقة أعجبتك آرائي؟ -

. نعم كجدتها سديدة-

ىل تريد أف أكحي إليك بشيء من فلسفتي؟ -

أنت بضار مصرم؛كأفكارؾ مصرية جريئة؛كابغاؿ عندنا غتَ ابغاؿ عندكم كأني أخشى ألا تقول معدتنا :-قلت لو
. ابؼكدكدة على ىضمها

:  قاؿ ابغمار الفيلسوؼ

 1.إنك تبالغ ؛كما عليك إلا أف تشرح لر أية مشكلة من مشاكلكم كسأفيدؾ برأيي السديد فيها...لا...لا-

إف مشاكلنا كثتَة كحياتنا معقدة ،كلكن لا بأس؛ أم موضوع تريد أف نبحث؟ :- قلت

. اقتًح أنت...لا-
                                                           

1
 .19-18، ص أبضد رضا حوحو مع بضار ابغكيم1
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فلنتكلم في السياسة؛ ...أنك برتًس كثتَا:- ثمقاؿ بح

دعتٍ من السياسة، أيها ابغمار السياسي، إنها لد تنضج بعد في بلبدنا كلا زالت تعتمد على ابؼصالح : قلت
الشخصية كابغزازات الفردية، أكثر من اعتمادىا على ابؼبادئ كالأفكار كابؼصلحة العامة، كأنا لا أريد أف ألطخ 

. نفسي بأكحابؽا

: حك ابغمار قذالو برجلو كقاؿ

  أف تطرؽ موضوع ابؼرأة؟ىل تريد أف -
 .كن مرتاحا من ىذه الناحية، فلب كجود للمرأة في بلبدنا -
 عجبا أتعيشوف بدكف نساء؟ ككيف تتناسلوف؟ -

. لدينا آلات للنسل بكتفظ بها في بيوتنا - :قلت

.  ىذه مشكلة عويصة دعنا منها، فلنبحث في الفقو فإف لر آراء جديدة فيو لا بزلو من فائدة:قاؿ

 .أرل أف برتفظ لتحدث بها عن فقهاءنا علهم يستفيدكف منك شيئا جديدا -
 .انتكلم إذف في الدين -
 دين من؟ -
 .الدين الإسلبمي -
 أعلم ذلك، لكن دين ابغكومة أـ دين الشعب، الدين الربظي أـ الدين ابغر؟ -
 كىل لكم أدياف عديدة؟... عجبا -
دين ربظي تشرؼ عليو ابغكومة كبورسو رجابؽا من موظفي ابؼساجد كالطرؽ، كدين حر .. ديناف فقط -

 .يعتقده الشعب كيتزعمو رجاؿ الإصلبح فيو
 كالتعليم؟ : قاؿ -
ىناؾ التعليم الربظي كىو يبتٌ على قاعدة فلسفية عميقة كغامضة في نفس الوقت، كىي تعلم : قلت -

 1...لتجهل
 يتعلم ماذا؟ كبههل ماذا؟ فإني لا أكاد أفهم شيئا؟.. عجبا: قاؿ -

                                                           
1
 .21-20:ابؼرجع السابق،ص- 
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 .كأنى لك أف تفهم فلسفتنا العميقة: قلت متضجرا -
. كأما التعليم ابغر فإف لو بعنة عليا، تستطيع أف تتصل بها لتقدـ بؽا آراءؾ كمقتًحاتك: ثم أردفت قائلب

 1كىل يركقك حديث الأدب كالفنوف؟: قاؿ
 لا أدب لدينا كلا فنوف كلا صحافة كلا ىم بوزنوف -

: فضحك بدلء فيو كقاؿ
 .إنك لرجل متشائم، لكن لا بد من طرؽ أم موضوع، فلتتكلم في الاقتصاد  -
أما رجاؿ ابؼاؿ كالتجارة فإنهم لا يضيعوف أكقاتهم ابؼادية الثمينة في قراءة مهاتراتنا، كأما القراءة فإنهم : قلت -

 .لا بيلكوف ما يشتًكف بو ما يريدكف مطالعتو، كىم في غتٌ عن خبرتك الاقتصادية
 .لقد أعياني البحث أقتًح موضوعا شيقا نتباحث فيو مليا: قاؿ -
 .الفقر كابعهل: اختً بتُ موضوعتُ: قلت -
إف فلسفة ابغمتَ فلسفة راقية لا تتنازؿ إلذ ىذه الأشياء ابغقتَة، ثن ألقى نظرة خاطفة على : قاؿ مشمئزا -

 :ساعتو الرجلية كصاح
 .لقد حاف كقتي كلد نصل إلذ نتيجة، فأستودعك الله كإلذ اللقاء -
كاستيقظت من غفوتي كبحركة آلية فتحت جهاز الراديو، كإذا بصوت مزعج ينطلق منو، كبظعت بقهقهة  -

 !على مقربة متٍ كىو يردد
  !انا بضار عجيب  -

. ىل ىو الذم يغتٍ؟... من؟ بضار ابغكيم:     قلت

. الذم كاف يطالعو" بضارم قاؿ لر"بضار يغتٍ؟ مالك، أعتٍ بضار توفيق ابغكيم، كأراني كتاب  :     قاؿ متعجبا
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 : ، كالتي بيكن إبصابؽا كالأتيكتوصلنا في نهاية البحث الذ بصلة من النتائج 
تعتبر نظرية التلقي إعادة لتشكيل ابؼعتٌ عن طريق التأكيل في كل قراءة، بهدؼ سد الفجوات التي يكتشفها  -1

 .كبالتالر يكمن ىدؼ النظرية في إعادة الاعتبار للقارئ باعتباره منتج ثاني للنص.  بؿاكرتو لبتٌ النصاءالقارئ أثن
الأبؼانية في النقد العربي تأثتَنا بالغنا، فراح معظم النقاد العرب ا﵀دثتُ في ابؼدرسة  التلقي نظريةلقد أثرّت  -2

يغوصّوف فيها بؿاكلتُ تقدبيها للقارئ، باعتبار ىذا الأختَ ظل في طي النسياف مغيّبا في تاريخ النقد الأدبي، حتى 
 .جاءت نظرية القراءة أعادت لو ىيبتّو كدكره ابؼهم في برقيق ابعمالية الفنية للنص الأدبي

بسكن الاديب حوحو عن طريق السخرية من تشخيص الداء في المجتمع، حيث عمد الذ السخرية من الواقع  -3
 . تسوده ىيمنة ابؼستعمر الفرنسي  السياسي كالذم

على اصطياد ابؼفارقات في قصصو القصتَة خصوصا فيما تعلق بتصوير شخصيات " حوحو"حرص الأديب -4
أبطابؽا،سواء كانت انتهازية أـ سلبية،نتيجة تنوع أساليبو الساخرة،حيث يتجلى ذلك من خلبؿ التقاطع بتُ ابؼعتٌ 

 .الظاىر كابؼعتٌ ابؼلتبس ما يبعث على الضحك
،ىي من أىم كتوظيف ابغيواف في الفعل السردمإف الأدكات الفنية ابؼألوفة في التًاث الأدبي العربي القدنً   -5

 .الوسائل ابؼعتمدة لدل حوحو في تصوير الشخصيات،بفا يثبت تأثره بالتًاث كبالأساليب الإبداعية العربية 
،خاصة أنو ظهر -أبضد شريبط–قد اتسم فن القصة القصتَة عند أبضد رضا حوحو،بالثراء كالتنوع حسب  -6

في كقت كانت برارب فيو الثقافة العربية كالاسلبمية بشى الوسائل الاستعمارية ،فضلب فن فقر أدبنا الذ الأدب 
 .القصصي أياـ حوحو

لد تكن فقط ؼكبيكن القوؿ إف نظرية التلقي قد أحدثت نقلة مهمة في ابذاه حركة النقد العربي ابغديث ،  -7
تربصة كإسقاطا مباشرا لأسس كمبادئ ىذه النظرية على ابؼشهد الأدبي العربي، كإبما بذاكزه أحيانا إلذ استثمار 

بعض الأسس للخركج بدلبمح نقدية عربية خالصة، بدؿ التأثر التاـ بالغرب القائم على التقليد كالانبهار 
فهو بدثابة مرآة عاكسة للواقع ابعزائرم ابؼرير،كالذم بضل في طياتو معاناة الشعب " حوحو"أما عن ادب .كالتبعية

 .بأسلوب ساخر لا بىلو من الفكاىة كالطرافة
، الذ حد كبتَ في تصوير حياة المجتمع بدختلف قضاياه -رأم بؿمد خاف-حسب "حوحو"       كقد كفق في 

ابؽامة في بـتلف عصره، كاستطاع أف يكشف عيوبها كمساكئها،كينقدىا بأسلوب ساخر، كجرأة قوية، حيث نوه 
فهو الأديب ابعرمء، كالناقد الساخر، كابؼبدع ابعدد الذم تصدر طليعة الأدباء .دارسو الأدب ابعزائرم بإبداعو

  .الذين رفعوا راية ابغرؼ العربي بكل إبياف كإخلبص
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إنّي رأيت أنوّ لا يكتب إنسانا كتابا :    كفي الأختَ فإنوّ لا يسعنا إلا أف نقوؿ مثلما قاؿ الراّغب الأصفهاني

في يومو إلا قاؿ في غده لو غتَر ىذا لكاف أحسن، كلو زيد  كذا لكاف يةُستحسن، كلو قةُدّـ ىذا لكاف 
. أفضل، كلو تةُرؾ ىذا لكاف أبصل ،كىذا من أعظّم العبّر، كىو دليل على استيلبء النقص على بصلة البشر
كبذلك يبقى البحث مفتوح كتبقى فيو ثقوب كفراغات بيلؤىا القارئ ابؼتميّز الذم فيو ابػتَ كالسداد بؽذا 

. البحث ابؼتواضع
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 :قائمة الدصادر والدراجع
 .القرآف الكرنً

 .22براىيم عباس ،الثورة ابعزائرية من خلبؿ فن القصة القصتَة،بؾلة ابؼصادر ،العددإ- 
:.  ،ص2007ابعزائر،05أبو القاسم سعد الله ،دراسات في الأدب ابعزائرم ابغديث،دار الرائد للكتاب،ط- 
، 1، مطبعة النجاح ابعديدة، دار البيضاء، ابؼغرب، ط(التأكيل- الفهم- القراءة)نظرية الأدب : أبضد بوحسن- 

2004. 
،الشركة ابؼغربية للطباعة 24أبضد بو حسن،نظرية التلقي إشكالات كتطبيقات،سلسلة ندكات كمناظرات ،العدد-

 .1993كالنشر ،الرباط،
. 1982:،سنة(ط.د)أبضد رضا حوحو،مع بضار ابغكيم،الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،ابعزائر،-
 .1982أبضد كماؿ زكي،الأساطتَ، دار نهضة مصر، - 
، 2007أبضد منولر،الأدب ابعزائرم باللساف الفرنسي،نشأتو كتطوره كقضاياه،ديواف الطبوعات  ابعامعية،ابعزائر،-

 . 2003، 1بصاليات التلقي ، المجلس الأعلى للثقافة ، القاىرة، مصر ،ط:  ساميإبظاعيل-  
 ، ى1346، 1، ط4الأغاني، دار الكتب ابؼصرية، القاىرة، مصر، ج:الأصفهاني-
 .، 1991 ، 1 أبضد صقر، دار ابؼعارؼ، القاىرة، مصر، ط:ابؼوازنة بتُ أبي بساـ كالبحتًم ، تح: الآمدم-
. 1981إيليا ابغاكم، الرمزية كالسريالية في الشعر الغربي كالعربي، دار ابعيل ، لبناف- 
. 1إيليا ابغاكم، الصراع بتُ القدنً كابعديد في الأدب العربي ابغديث، دار ابعيل بتَكت، ج- 
د بضيد بغمداني،ابعلبلر الكدية،منشورات مكتبة /،تر(نظرية بصالية التجاكب في الأدب)آيزر ،فعل القراءة،-

 .ابؼناىل
 .توفيق ابغكيم،بضار ابغكيم،دار مصر للطباعة،سعيد خوجة السعار كشركائو،دط،دت،-
 .1البياف كالتبيتُ، ج: ابعاحظ-
  .1992 ، دار ابغوار للنشر كالتوزيع،اللبذقية سورية،1اط.ركبرت سي ىولب ،نظرية الإستقباؿ-

، 1، ط1بؿمد قرقزاف، دار ابؼعرفة، بتَكت، لبناف، ج: العمدة في بؿاسن الشعر كنقده، تح: ابن رشيق القتَكاني
1988. 

ش عبد ابػالق ثركت ،القاىرة ،د 31عبد الناصر حسن بؿمد،نظرية التلقي بتُ ياكس كآيزر،دار النهضة العربية،- 
 .2002ط،،

 .2002 عبدالناصر حسن بؿمد، نظرية التلقي بتُ ياكس كآيزر،دار النهضة العربية،القاىرة،سنة-
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