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   لجنة التنظيملجنة التنظيملجنة التنظيم
       

   :::رئيس لجنة التنظيمرئيس لجنة التنظيمرئيس لجنة التنظيم
   الدكتور المصري مبروك                  عميد كلية الآداب والعلوم الإنسانيةالدكتور المصري مبروك                  عميد كلية الآداب والعلوم الإنسانيةالدكتور المصري مبروك                  عميد كلية الآداب والعلوم الإنسانية

   

   

   

   أعضاء لجنة التنظيمأعضاء لجنة التنظيمأعضاء لجنة التنظيم
 محمد عبد الرحمان قاسي. أ -

 الطاهر مشري. د -

 أحمد جعفري. د -

 الصديق مقدم. أ -

 أحمد شكيب بكري. أ -

 إدريس بن خويا. أ -

 عبد القادر اقصاصي. أ -

 باسة عبد النبي -
 

 

   :::لجنة الطبع والإخراجلجنة الطبع والإخراجلجنة الطبع والإخراج

   
 رــــعبد الرحمن بوظف

 ار بكراويـــــــــــــعم

 باطيــــــــــر عمــــــار
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   رئيس الملتقىرئيس الملتقىرئيس الملتقى
   

 عيسى قرقب .د.أ جامعة أدرارمدير 
   

   رئيس اللجنة العلميةرئيس اللجنة العلميةرئيس اللجنة العلمية
   

 عبد الله رزوقي .أ جامعة أدرار
   

   اللجنة العلميةاللجنة العلميةاللجنة العلميةأعضاء أعضاء أعضاء 

   
 محمد عبد الرحمان قاسي .أ جامعة أدرار
 الطاهر مشري .د جامعة أدرار
 أحمد جعفري .د جامعة أدرار
 محمد الأمين خلادي .د جامعة أدرار
 العزيز ابليلة عبد .أ جامعة أدرار
 خالدي ميزاتي .أ جامعة أدرار
 مبارك بلالي .أ جامعة أدرار
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 الفهــرس العـام 

 

 ب أعضاء اللجنة العلمية

 ج الفهـــرس العـام

 ه ديباجة الملتقى

 و محاور الملتقى

 .تحديد المفاهيم: النص التراثي: المحور الأول
 31 مفاهيم النص عبد الحفيظ تحيريشي.أ 10

 31 "بحث في الماهية"النص عند القدماء  كريمة صمباوي. أ 10

 42 محاولة في تحد يد المفهوم: النص التراثي بد العزيز ابليلةع .أ 10

شكالية المصطلح: القراءة محمد عبد الرحمان قاسي. أ 10  11 وا 

 تصور التراث النقدي للنص الأدبي  إبراهيم صدقة. د 16
 13 ابن طباطبا أنموذجا

 .وصف وتقييم : القراءات التقليدية للنص التراثي: المحور الثاني

 القراءات المتجدّدة للنصوص التراثية شعيب مڤنونيف. د 15

 31 في النقد العربي القديم بين الثبات والتغيير

 من آليات قراءة الشواهد الشعرية في منهاج البلغاء  عبد الله حبيبي. أ 16
 13 .وسراج الأدباء لحازم القرطاجني

 الـنـص الأدبــي إدريس بن خويا .أ 10
 07 –ى إلى سيميائية الدالمن بنية المعن –

 قراءة في التراث الأدبي لحقبة ما قبل النهضة مبارك بلالي. أ 10
 02 العصر العثماني والمملوكي

 قراءة ثانية لشعرنا القديم  محمد حاج قويدر. أ 01
 00 للدكتور مصطفى ناصف عرض وتقديم

 32 إستراتيجية الاستعارة في الصورة التراثية بوجمعة شتوان. د 00

 عبد الحليم بن عيسى .د 00
 "النص التراثي وآليات قراءته التداولية"

 17 -نقد النثر لقدامة بن جعفر نموذجا-

 372 قراءة علمية أم إديولوجيا؟: النقد الأركوني للتراث  خالدي ميزاتي. أ 00

 370 المنهج التكاملي وقراءة التراث الأدبي بريــك الضـاوية. أ 00

 نقد التراث والتاريخية في لله مقلاتيعبد ا. أ 06
 331 مشروع محمد أركون الفكري
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 .المناهج الحديثة وآلياتها: القراءات الحديثة للنص التراثي: المحور الثالث

05 
 أثر الدراسات القرآنية عبد الكريم بكري. د

 331 في النقد العربي الحديث 

06 
شكاليات قراءته قــادة عقـاق. د  وعي التراث وا 

 340 (مدخل إلى دراسة العلامة في التراث العربي الإسلامي)

 311 إشكالية قراءة الخطاب الصوفي سعاد شابي .أ 00

00 
 إسقاط المشروع الحداثي على النص القرآني الصديق حاج أحمد. أ

 324 الدكتور طه عبد الرحمان أنموذجا تأطروحا -

01 
 لشعريمعيار التماسك في النص ا عز الدين حفار .أ

 333 قراءة في معلقة عنترة بن شداد

 .مقاربات تطبيقية للنص التراثي : المحور الرابع

00 
شكالية القراءة  محمد بوسعيد. أ  النص التراثي وا 

 331 "شروح ديوان المتنبي نموذجا"

00 
 الأبعاد الدلالية في الحكاية الشعبية  أحمد شكيب بكري. أ

 311 .دراسة سيميائية_ ب لمحمد دي_ حكاية سالم والساحر  

00 
 قراءة النٌص التراثي في الخطاب العربي المعاصر  نعيمة سبتي. أ

 331 (من التنظير الحديث إلى التطبيق المعاصر)

00 
 مقاربة تطبيقية للنص التراثي من منظور حداثي سليمان قوراري. أ

 312 سامي سويدان وريتا عوض نموذجا

06 
 لية القراءة فـي الأدب الأندلسـي،إشكا صديق مقدم: الأستاذ

 311 تطبيقات في بعض النصوص الشعريـة

05 Intervenant: Yahiaoui. 
Abderrahmane 

Apprentissage du français dans la région 
de TOUAT 

471 

 فهم النص التراثي بين المرجعية  عبد الحق خليفي: الأستاذ 06
 الفكرية والخلفية الفلسفية

431 
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 إشكالية الملتقى
 

 : ديباجة
 

الإسـلامي، بمختلـف نصوصـه وخطاباتـه، يطبــع جوانـب أساسـية مـن حياتنـا  –لا يزال التراث العربـي 
أفــراداو وجماعــات، ولــذا فقــد كــان مــن الطبيعــي أن يحتــل موقفــاو متمـيـــزا  فــي ثقافتنــا الحديثــة والمعاصــرة، ســواء 

ها السـاحة الفكريـة والسياسـة عنـدنا، أو بمسـاهمة البــاحثين بتوظيفـه فـي الصـراعات الإيديولوجيـة التـي تشـهد
عــادة قراءتــه وفــق منــاهج ور ج مختلفــة، ممــا جعــل تلــك القــراءات تتــراوح بــين الفهــم  والدراســين فــي إحيائــه وا 

علمــي ـ قــائم علــى توظيــف التجديــد  –التقليــدي الــذي يحـــول الــنص إلــى نمــوذج تــاريخي مغلــق وفهــم آخــر 
 .لوم الإنسان والمجتمع أملاو في لحظة تاريخية تضع الأمة في قلب العالم والعصرالمنهجي الحاصل في ع

ولمّـا كانـت القـراءات الحديثـة التـي تناولـت الـنص التراثـي ـ العربـي ـ أكثــر مـن أن  تحصـى، فقـد رأج 
مشـروعة قسم اللغة العربية وآدابها بجامعة أدرار أن يجعـل مـن تلـك القـراءات نفسـها موضـوعاو لقـراءات أخـرج 

شـكالية القـراءة) :وضرورية، وذلك من خـلال تنظـيم ملتقـى وطنـيّ موضـوعه ليكـون مناسـبة ( الـنص التراتـي وا 
للتعريف بأهم المناهج الحديثـة، ومقولاتهـا، وأدواتهـا الإجرائيـة، ومرجعياتهـا الفكريـة والإيديولوجيـة، وامتحانهـا 

 .في حقل النصوص التراثية لبيان حدودها
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 ى الوطنيمحاور الملتق
 
 
 
 

 . تحديد المفاهيم: النص التراثي: المحور الأول
 

 .وصف وتقييم : القراءات التقليدية للنص التراثي: المحور الثاني
 

 .تهاآلياالمناهج الحديثة و : للنص التراثيالقراءات الحديثة : المحور الثالث
 

 . مقاربات تطبيقية للنص التراثي : المحور الرابع
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 شغالبرنامج سير الأ
 

 

 البيان التوقيت التاريخ

استقبال المشاركين من   12/40/1442: الاثنين
 جامعات الوطن

 11/40/1442: الثلاثاء

 الافتتاح الرسمي 03:90 – 00:00

 الجلسة الأولى 03:90 – 00:00

 الجلسة الثانية 00:90 - 00:00

 12/40/1442: الأربعاء

 الجلسة الثالثة 00:00 - 00:00

 الجلسة الرابعة 03:90 - 00:90

 الجلسة الخامسة 03:00 – 00:00

 الجلسة الختامية 00:90 – 00:00
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 * برنامج أشغـال الملتقـى الوطني الثالث* 

ة الـقــرَاءة''   ـراثــِي وإشـكَـالـيـّـَ  ''  النَّـص التُّ

 . 4773أبـريل 44:الثـلاثـاء 

 . 00:01 – 10:11: ةـبـاحيـــالص الفـتــرة

10:11 – 10:01 

 .مـراسيم الافتـتـــاح
 .الافتتاح بآيـات قــرآنيــة -

 .الاستمـاع للنشيد الوطني -

 . الآداب  كليـةكلمة السيد عميد  -

 .اللغة العربية قسـمكلمة السيد رئيس  -

 (.السيد الأمين العام للجامعة)رئيس اللجنة العلمية للملتقىكلمة السيد  -

 يـوف كلمـة ممثـل الأسـاتذة الض -

 .كلمة السيد رئيس الجامعة -
10:01-01.11 

01:11 – 00:01  

 ـــةــداخـلـعــنــوان المـ الجامعـة المـتــدخـــل الجلسـةس رئيـ

أحمـد /د

 جعفـري

 النقدي للنص الأدبي تصور التراث سطيـف/ ج إبراهيم صدقة/د
 أنموذجا" ابن طباطبا" 

 "بحث في الماهية"النص عند القدماء  أدرار/ ج كريمة صمبـاوي/ أ
 محاولة في تحديد المفهوم :النص التراثي أدرار/ ج عبد العزيز أبليلة/ أ
قاسي  نعبد الرحما/ أ

 إشكالية المصطلــح: القراءة  أدرار/ ج محمد

 أطاريح التراث العربي ومفاهيم دراستها أدرار/ ج لاديمحمد الأمين خ/ أ
 .مفاهيـم النـص  أدرار/ ج عبد الحفيظ تحريشي/ أ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .:18:3 – :::16: ةـائيـرة المسـتـالف
 . وصف وتقديم ،ءات النقـدية للنص التراثي االقر: المحـور الثاني:  الجلسـة الثانيـة
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 ـــةــداخـلـعــنــوان المـ الجامعة ــلالمـتــدخـ رئيس الجلسة

الطاهـر / د
 مشـري

 تلمسـان/ج شعيب مقنونيف/د
القراءات المتجددة للنصوص التراثية في النقد العربي 

 القديم بين الثبات والتغيير

 أدرار/ ج حبيبي عبد الله/أ
من آليات قراءة الشواهد الشعرية في منهاج   البلغاء 

 حزم القرطاجنيوسراج الأدباء لابن 
 قراءة إحسان عباس للتراث أدرار/ ج لعلمي حدباوي/أ
 النص الأدبي من بنية المعنى إلى سيميائية الدال أدرار/ ج بن خويا إدريس/أ

 أدرار/ ج أبلالي مبارك/أ
قراءة في التراث الأدبي لحقبة ما قبل النهضة العصر 

 العثماني والمملوكي 

 أدرار/ ج الحاج قويدر محمد/أ
مصطفى "قراءة ثانية لشعرنا القديم للدكتور 

 عرض وتقديم"ناصف
استراحــــــــــة

 . 4773أبـريل 41:الأربعـاء 

 00:01 – 10:11: لفـتــرة الصبـاحيــةا 

 وصف وتقديم: القراءات النقدية للنص التراثي : المحور الثاني : الجلسـة الثـالثـة. 01.11 -10:11 

رئيس 
 ـــةــداخـلـعــنــوان المـ الجامعـة مـتــدخـــلال الجلسة

/ د.أ 
بكري عبد 

 الكريم

 .التراثية إستراتيجية الاستعارة في الصورة الشعرية تيزي وزو/ ج بوجمعة شتوان/د
بن عيسى عبد /د

 الحليم
النص التراثي وآليات قراءته التداولية نقد النثر لقدامة  وهـران/ ج

 أنموذجا –بن جعفر 
 قراءة علمية أم إيديولوجيا؟:النقد الأركوني للتراث  أدرار/ ج خالدي ميزاتي/أ
 المنهج التكاملي وقراءة التراث الأدبي  أدرار/ ج باريك الضاوية/ أ
 نقد التراث والتاريخانية في فكر محمد أركون أدرار/ج مقلاتي عبد الله/أ

 
 أدرار/ج خليفي عبد الحق/أ

المرجعية الفكرية     والخلفية فهم النص التراثي بين 
 الفلسفية

 ــــةاستراحـــ
 

 

 المناهج الحديثة وآلياتها/الحديثة للنص التراثيالقراءات :المحورالثالث:لجلسة الرابعـةا 00.01 -01:01
 
 

 

 ـــةــداخـلـعــنــوان المـ    الجـامعــة المـتــدخـل رئيس الجلسة

محمد / د
 الأميـن خـلادي

 د بكري .أ
 عبد الكريم

 أثر الدراسات القرآنية في النقد العربي الحديث   وهران/ ج

شكاليات قراءته بلعباس/ س/ ج قـادة عقاق/د  (الخطاب السيميائي نموذجا)وعي التراث وا 
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مشـري /د
 الطـاهـر

إشكالية قراءة التراث الصوتي العربي من خلال كتاب  أدرار/ ج
 مكي درار. د( المجمل في المباحث الصوتية)

 إشكـاليـة قـراءة الخطـاب الصـوفـي أدرار/ ج شابي سعاد/أ
الحاج أحمد /أ

 الصـديق

طه / د " –إسقـاط المشـروع الحداثي على النص القـرآني  أدرار/ ج
 .أنموذجا  ".عبد الرحمان 

بكري أحمد /أ 
 شكيب

ر حكاية سالم والساح: "الأبعاد الدلالية في الحكاية الشعبية أدرار/ج
 دراسة سيميائية" لمحمد ديب نموذجا

 . 00:11 – 05:11:مسـائيــة لفـتــرة الا

 .مقـاربات تطبيقيـة للنص التـراثي  :المحورالرابع : الجلسـة الخـامسـة 05:11-00.11 

 ـــةــداخـلـعــنــوان المـ    الجـامعــة المـتــدخـل رئيــس الجلسة

عبد الرحمـان / أ

 محمد قـاسي

ر عز حفا/أ
 الدين

/ ج
 مستغانم

 "قراءة معلَّقة عنترة بن شداد"معيار التماسك في النص الشعري 

شكالية القراءة  الشلف/ ج بوسعيد محمد/أ  شروح ديوان المتنبي أنموذجا  "النص التراثي وا 

 أدرار/ ج سبتي نعيمة/أ
قراءة النص التراثي في الخطاب العربي المعاصر من 

 .بيق المعاصر التنظير الحديث والتط
قوراري /أ

 أدرار/ ج سليمان
سامي . مقاربة تطبيقية للنص التراثي من منظور حداثي

 سويدان و ريتا عوض نموذجا 

 إشكالية القراءة في الأدب الأندلسي، تطبيقات   أدرار/ ج مقدم صديق/أ
 في بعض النصوص شعرية

يحياوي عبد / أ
 الرحمان

 أدرار/ ج
LE FRANCAIS COMME LANGUE      D' 

E'CHANGE ET LE PATRIMOINE CULTUREL 

LOCAL.  
 استراحــــة

 

 .قـراءة التوصيـات واختتـام أشغـال الملتقى . 00.01-00.11: الجلسـة الختـاميـة
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 قراءة ثانية لشعرنا القديم 
 للدكتور مصطفى ناصف عرض وتقديم

 
 حاج قويدر محمد : الأستاذ

 لعربيقسم اللغة والأدب ا
 جامعة أدرار

 
 : يتألف هذا الكتاب من مقدمة وثمانية فصول مرتبة كالتالي

 . ـ الإحساس بالتراث
 . ـ حلم المستقبل

 . ـ البطل
 . ـ الناقة الأم

 . ـ الأرض الظامئة
 . ـ نحو مبدأ عظيم
 . ـ مشكلة المصير

 .ـ الحاجة إلى الخوف
لفصـول فـي عمومهـا ذات طـابز رمـزي، وأنهـا مسـتمدة وأول ما يشد  انتباه القارىء هو أن عناوين هذه ا

 .ولا يراد إسقاطها عليها بالقوة(. الشعر الجاهلي)من المادة المدروسة 
في المقدمة بيّن المؤلف أن الدراسات الكثيـرة التـي كتبـت عـن الأدب الجـاهلي لا تهـتم بالأعمـال الأدبيـة 

ونـتج عـن هـذا أن . ة إذا عـرف الـدارس كيـف يسـتغلها، بل فصلت القول في أشياء أخرى قد تكون مهمـ(القصائد)
وهــذا دليــل علــى أن قــراءة الأدب العربــي . ظلــت صــورة قصــائد الجــاهليين واحــدة أو كالواحــدة فــي أذهــان الدارســين

 .إجمالا لم تعرف النمو والتطور،  فجاءت الدراسات متشابهة في بنيتها الفكرية بسبب القراءة السطحية
ف بذاتـــه، وهـــي بحاجـــة إلـــى قـــار  قــوي ورفيـــق معـــا يطـــرق بابهـــا حتـــى تـــأذن لـــه إن القصــيدة عـــالم مكتـــ

بالدخول، ولكن الدارسين لا يجهدون أنفسهم في الطرق، أو في كسر الحواجز النفسية والعقلية التـي تفصـلهم عـن 
 .ذلك العالم

حيـاة هـذا الأدب  وبسبب هذه الحواجز فإننا لم نقرأ أدبنا العربي قراءة حسـنة، ولـذلك فـالكثير مـن جوانـب
 .يكتنفه الظلام، فهو بحاجة إلى أن نعيد قراءته عسى أن نفهمه ونتمتز بتذوقه
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 :أولا
 -كمـا يـرى–في هذا الفصل انطلق الكاتب من أعمق ظاهرة في النقد العربي القـديم  :الإحساس بالتراث

لإحسـاس مـن القـرآن الكـريم علـى أنـه وهي الإحساس الشـديد بنقـاء الأدب العربـي، وقـد انبثقـت النـواة الأولـى لهـذا ا
مثــال للغــة العربيــة النقيــة، ثــم ســيطرت فكــرة النقــاء علــى أذهــان البــاحثين، فكــان مــدار بحــثهم مرتكــزا علــى مظــاهر 

 .صحة الأدب العربي وعافيته
إن نقاء الأدب العربي وهو التعبير عما يشبه صمود العقل العربي في وجه الغزو الثقافي القادم من كل 

حـاء، ولـذلك كــان الحـرص علـى تشــخيص هـذا النقــاء جـيلا بعـد جيــل، فشـخص أولا برسـم الصــورة المثلـى للغــة الأن
العربية ممثلة في القرآن الكريم، وشُخص ثانيا بالإصرار علـى أن الأدب العربـي صـورة ناضـجة قبـل أن تفـد عليـه 

 .على الإطلاق ثقافات الأمم الأخرى، وبالتالي فالأدب الجاهلي أعلى قمم الشعر العربي
وكـان هـذا الأدب بمثابــة الـدرع الــذي يـدفعون بــه خطـر الــذوبان فـي الثقافــات الوافـدة، فلــذلك أعظمـوا مــن 
شأنه، وتمسكوا به، وكان عمـود الشـعر عنـدهم جـزءا يشـبه عمـود الـدين، والحيـاد عنـه بدعـة مـن البـدع أو ضـلالة 

ج فــي محــاولات الــبعض الخــروج عــن النظــام القــديم، مــن الضــلالات، ولــذلك فقــد وجــد النقــد العربــي كثيــرا مــن الحــر 
 :فحينما حاول جرير التعبير عن عاطفته الخاصة بقوله

 
 إن الذين غدوا بلبك غادروا   وشلا بعينك ما يزال معينا

 غيضن من عبراتهن وقلن لي   ماذا لقيت من الهوج ولقينا
 

ر الشخصـي عـن العاطفـة، كـان كـالمروق هـذا لفـظ جميـل، ولكـنهم طـاردوه بقسـوة لأن التعبيـ :قال النقـاد
 .من سلطان النظام

فالنقــد العربــي القــديم يبحــث عــن الحاضــر الــذي يتفاعــل مــز الماضــي، أو الجديــد الــذي يعــانق القـــديم، 
ومشــكلته هــي فــي البحــث عــن العلاقــات بــين قــيم جديــدة وقــيم قديمــة، أو بــين التقليــد والاجتهــاد، أو بــين التطــور 

ير ثبات، ولا استقرار بغير نبوغ فردي هو الذي يؤكد الماضي مهمـا يكـن فـي هـذه العبـارات والثبات، فلا تطور بغ
 .من أشد المفارقات

وقـــد تولـــد عـــن هـــذا نـــوع مـــن المحافظـــة التـــي تعنـــي الشـــعور بالشخصـــية الجماعيـــة، والتقـــدير المســـتمر 
منه نبعا صالحا للإلهام لا يعـرف للماضي، فكانت النتيجة أنْ حظي الأدب الجاهلي بعنايتهم واهتمامهم، فاتخذوا 

 .النضوب، وكان عندهم بمثابة الأسطورة، التي تحيا وتتشكل بكل شكل، وتستعصي على النفاد والاضمحلال
أمـا النقـد العربـي الحــديث فإنـه يبـدأ مـن نقطــة الشـعور بالضـعف الـذي لا يســهل أن يُقـاوم، والحاجـة إلــى 

 .ا يمثل بدء إنكار الموقف العربي القديم في جملته وأصولهالقوة التي لا تكون إلا بدم جديد، وهو بهذ
لقد عبر الرواد من نقادنا المحدثين عن حالة مـن القلـق عنـدما وجـدوا أنفسـهم فـي مـؤخرة الركـب، فبـدأت 
نظــرتهم إلــى الماضــي بــالتغير، فــأول مــا عــابوه علــى الأدب القــديم تمســكه بمبــدأ النقــاء، وحرصــه علــى الماضــي، 

ب، واعتداده بفكرة المباد  والأصول، ولذلك دعـوا إلـى التجديـد، وصـارت الكلمـة أكثـر تـداولا علـى وخوفه من الذو 
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الألسنة بدل كلمات مثل الاجتهاد أو التثقيف أو التنقيح،بل صارت شعارا على النهضة، يحمـل فـي طياتـه الـدعوة 
 .إلى ما يشبه التغيير والتعديل الجوهري في الأدب

إن دور هــؤلاء الــرواد تمثــل فــي مكــافحتهم لتضــخم الإحســاس بالماضــي، فكــان أن ظهــر الأدب العربــي 
عــاجزا عــن الاكتفــاء الــذاتي، وبــدا النقــد القــديم منحصــرا فــي مجموعــة مــن الانطباعــات التــي تطغــى عليهــا البلا ــة 

مـن هـذه الوضـعية إلا بإذكـاء فكـرة  اللفظية، وفكرة الجمهور، ومقتضيات الإثارة والاستمتاع، ولا سبيل إلى الخروج
 .الانفصال، والتوجه إلى قراءة التراث الأوروبي

وهنا تطرح مشكلة الانتماء، فالأدب في نظر النقاد القدماء محاولة انتمـاء إلـى شـيء خـارج عـن الـذات، 
 .أو كما يريده الرواد فهو محاولة الانتماء إلى الذات
عند الرواد، بل إن الفلسفة التي أشاعوها تنتهـي إلـى التهـوين مـن وهذه المشكلة لم تنل حقها من العناية 

فكرة الانتماء، فليس هناك كل واضح تنتمي إليه الذات في رأي العقاد ومدرسة الديوان، إن الذات صانعة إطارها، 
العلاقة وهي التي تمنح هذا الإطار هدية للمجتمز، وعلى هذا الأساس فتصورهم للنهضة لا يتمثل في إعادة تفهم 

بين الماضي والحاضر، فالـذات لا تنبعـث مـن الماضـي، فالـذات منحـة أو معجـزة متحـررة مـن كـل القيود،وبالتـالي 
 .فهي تصنز التاريخ

وقد جعل العقاد من واجبه الدعوة إلى تنشيط الذات الفردية، وتصـور أن الفـردي الـذي يـتم البحـث عنـه، 
لماضــي، وأن بإمكانــه الحيــاة والبقــاء خــارج إطــار هــذا الحــوار، يصــح وجــوده دون أن يمتلــك مقومــات الحــوار مــز ا

ولهــذا الســبب حــدث ذلــك الصــدع فــي علاقاتنــا العاطفيــة لــىدب القــديم، فضــلا علــى الصــدع العميــق فــي طريقــة 
 .تفهمه

إن هــذه الذاتيــة أفــرزت نوعــا مــن المعــايير مفادهــا أن علــى الأقــدمين أن يتقربــوا إلــيّ، وأن علــى الأدب 
يبـرز فـي صـورة مطابقـة لمطـالبي وذوقـي ووجـداني، ونتيجـة لهـذا اتسـعت دائـرة الـرداءة وصـارت أجــزاء   العربـي أن

 .كثيرة من أدبنا العربي فاقدة للحياة في نظر هذه المدرسة
إن مــا يشــبه القلــق والشــعور المفــرط بــالبطء والتخلــف جعــل هــؤلاء الــرواد لا يصــبرون علــى تقصــي تلــك 

عنــدهم بــالرداءة، لأنــه لــم يُــتح لهــم بــذل جهــد كبيــر مــن أجــل الــدخول فــي صــميم الجــو النمــاذج الأدبيــة الموســومة 
مـن لا يخلـص )الفكري الذي عاش فيه الشعراء الأقدمون، وكان اهتمامهم منصبا على خدمة الشعار الـذي رفعـوه 

ودارسـيه الشـعور ، فحدث أن قاسُوا الأدب العربـي بمقـاييس  ريبـة عـنهم، فتفـاقم فـي نفـوس قرائـه (لذاته فهو خائن
بالا تراب، لأن كل من يتبنى مقاييس معينة يريد من إسقاطها على الأدب العربي الحصول علـى شـيء، فـإذا لـم 
يجـده اتهــم آبــاءه بالتقصــير فــي البحــث عنــه، وأنهــم لــم يتركــوا لــه مــا ينتفــز بــه، وهــذا دليــل علــى إ فالــه أن وظيفتــه 

أن الماضـي لـيس كتلـة معينـة تنقـل مـن مكـان إلـى مكـان، ولـيس تتمثل في إدراكه أنه هو الذي يصنز الماضـي، و 
 .شيئا محدودا بمكان

لقــد رســخ فــي كثيــر مــن الأذهــان أن الماضــي قــد اكتمــل صــنعه، ولا ســبيل أمامنــا إلا أن نقبلــه، أو أن 
 .وهذا إحساس سلبي بالتراث نرفضه،

ذ ا فنحن في حاجة إلى أن نرى تراثنا بعيون كثيرة،ونسمز بآذان كثي رة،فذلك هو الذي يبعد عنه الجمود وا 
 .والركود
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 :ثانيا

فـي هــذا الفصـل بــيَّن الكاتـب أن دراســة الأدب الجـاهلي عمــل ممتـز، لأنــه الأكثـر تــأثيرا  :حلـم المســتقبل
إســـلامي وأمـــوي : فـــي مجـــرى الأدب العربـــي، وقـــد مـــرت علـــى الأدب العربـــي حيـــوات وعصـــور مختلفـــة ســـميت بــــ

وظهــرت عليــه ســمات التطــور والتغييــر،  اعــل هــذا الأدب معهــا إلــى حــد كبيــر،وعباســي وحــديث ومعاصــر، وقــد تف
 .ولكنه حافظ على صفته الثابتة، وأصالته العريقة

وهـو  إن مصدر هذه الخاصية هو الأدب الجاهلي، فهـو أشـبه بـالبؤرة التـي انصـهر فيهـا الأدب العربـي،
ربي تمثيلا دقيقـا، بـل هـو ثمـرة مـن الثمـار الناضـجة، بمثابة الجذور بالنسبة للشجرة،وهو لا يمثل طفولة الأدب الع

وعلى هذا يمكن القول إن أوائل الأدب العربي شكلت أواخره، ولا مبالغة في هـذا القـول، لأن الأدب العربـي تطـور 
تطورا طبيعيا، يتمثل في إعادة تشكيل الماضي،وليس الماضي إلا الأدب الجاهلي، ومن هنا تأتي خطورة الدراسة 

 .لأدبلهذا ا
إن أهــم ميــزة تولــدت عــن تــأثير الأدب الجــاهلي هــذا، هــي التطــور والثبــات والحركــة والاســتقرار فــي آن 
واحد، ومن مظاهر هذا التأثير أن ظلت المـادة الفكريـة والخياليـة لـىدب الجـاهلي مسـتمرة عنـد الشـعراء المتـأخرين 

أوزان الشعر العربي هي الأوزان الجاهلية إلا  فترة طويلة من الزمن، وظلت لغته معينا لا ينضب للتفكير، وضلت
 .قليلا، ولم يستطز التغبير الحاصل أن يطمس الأثر السحري الجاهلي

لقــد كانــت هنالــك نهضــة ثقافيــة فــي العصــر الجــاهلي، ولكنهــا لــم تــدرس حتــى ا ن دراســة كافيــة، وأبــرز 
و شــعور بضــرورة التــرابط والامتــزاج أدوات هــذه النهضــة وجــود لغــة أدبيــة واحــدة تكشــف عــن تطــور اجتمــاعي ونمــ

 .الوجداني، وهذا ما يبرر توقز وجود حلم مستقبلي في توحد القبائل العربية في شعب واحد
إن وحدة مستوى من مستويات اللغة تعكس وجود أهداف مشتركة، بـل تعكـس صـورة البحـث فـي أنظمـة 

، فلا بد من إعـادة النظـر فيهـا "جاهلي"ة فكرية وشعورية أفضل، ولكن الذي يحول دون تصور هذا هو وجود كلم
 .والتقليل من شأن دلالتها السلبية

تــوحي بالقــدرة علــى التمييــز بــين الرؤيــة  -وهــي ذات بعــد رمــزي–فظــاهرة تعليــق القصــائد علــى الكعبــة 
الشخصـــية الخالصـــة والرؤيـــة الاجتماعيـــة، أي علـــى التمييـــز فـــي الشـــعر بـــين مـــا هـــو عرضـــي ومـــا هـــو جـــوهري، 

تعبيــر رمــزي مختصــر عــن بحــث المجتمــز الجــاهلي عــن مقومــات أفضــل، هنالــك حاجــات يريــد المجتمــز فــالتعليق 
الجاهلي إشباعها، والشعر القديم ليس انعكاسا لفكـرة البـداوة التـي تـوحي بالسـطحية وعـدم التعمـق فـي الأشـياء، إن 

ابا، وكانـت تشـغله أسـئلة حياة هذا العصر أعمق مما نتصور، إنه عصـر شـهد صـراعا روحيـا قويـا، وقلقـا واضـطر 
مرهقة عن مبدأ الإنسان ومنتهاه ومصيره وشقائه بطريقة منطقية لا يتأتى لنا إذا تصورنا الشعر الجـاهلي سـطحيا 

 .واقعيا خاليا من أثر القلق والصراع والنضج الأدبي
ذن فنحن في حاجة إلى إعادة قراءة شعرنا القديم، فلو أحسنّا قراءته استنادا إلى تطلع ات المجتمز فـي وا 

 .العصر الجاهلي لبدا لنا وافر الحظ من العمق والثراء
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 :ثالثا
وهو عنوان الفصل الثالث من الكتاب، وفي بدايتـه يبـين الكاتـب أن موضـوعات الأدب الجـاهلي : البطل

و التـــرابط كثيــرة ولكنهـــا قابلـــة للتـــرابط، وأن فهمهـــا لا يتـــأتى للقـــار  إلا إذا أجهــد نفســـه فـــي البحـــث عـــن التماســـك أ
 .الممكن

فصورة الفرس مثلا عند الشعراء الجاهليين صورة متكاملة الأجزاء، و البا مـا تـرتبط هـذه الصـورة بالمـاء 
والســيل والبحــر والمطــر، والــذي يقــرأ معلقــة امــر  القــيس يجــد ارتباطــا وثيقــا بــين الفــرس والمطــر، فــالمتنزل والمســح 

لف عالما واحدا أقرب ما يكون إلى عالم المطر، ولعل في هذا والسابح والدرير وهي صفات وصف بها الفرس تؤ 
ما يـدل علـى أن فصـل الموضـوعات فـي العصـر الجـاهلي، لا يسـاعد علـى الشـرح والتوضـيح، وعلـى فهـم المعنـى 
المقصود، فعالم الفرس عنده أشبه بعالم المطر، ولا يمكن فهم أحدهما بمعزل عن ا خـر، ففـرس امـر  القـيس ذو 

 .ي، وهو في وصفه له كأنما يروي قصة الفرس الذي يجاهد من أجل المطرطابز أسطور 
وربما تزداد صورة الفرس وضوحا إذا ما قارنا بينها وبـين صـورة الصـعلوك، فالصـعلوك فتـى مغيـر فقيـر 
طريد لم يجد في حياته راحة أو اكتفاء ، ولكن الفرس علـى العكـس مـن ذلـك تمامـا، فلقـد أعطـي الكثيـر مـن المزايـا 

لتي حرم منها الفقراء، وظهرت آثـار العنايـة وحسـن التربيـة علـى وجهـه وجسـمه، والفـرس كـريم مترفـز عـن الأثـرة، ا
نقاذ  .مقتحم للصعاب، يضحي في سبيل ا خرين، وكأن في هذا نداء  للمجتمز كي يؤديَ رسالة هدي وا 

مـا يتشـبث بـه الشـاعر أمـلا إن صورة الفرس هي صورة الرجل النبيل، الذي مىته العزة والثقة، وصورة ل
. ومــن أجــل ذلــك كــان الفــرس علــى الــدوام شــابا ولــم يتعــرض الشــاعر للمراحــل الأخــرى مــن حياتــه. فــي المســتقبل

وربمـا يكـون الفـرس بهـذا . فالفرس بهذه الصورة تعبير رمزي عن ر بة في التغيير وتطلز إلى وضز أكمل وأفضـل
 .لعظيم الذي يرشد الناس ويأخذ بأيديهم إلى كل خيرالوصف أيضا أقرب إلى صورة البطل أو المعلم ا

 
 :رابعا

في بداية هذا الفصل يشير الكاتب إلى التشابه بين صورة الفرس، وصورة الناقة، ولكن هـذا : الناقة الأم
ذا كـان فـي الفـرس أبـوّة ومـا يـرتبط بهـا مـن . التشابه لا يُحيل إلى التكرار فشخصية الناقة  ير شخصية الفـرس، وا 

لــة وعنــف وزحــام، فقــد كانــت الناقــة أشــبه الأشــياء بالأمومــة القويــةه ولــذلك اقترنــت فــي أذهــان العــرب بالنخلــة، رجو 
 .فأمومتها أمومة صابرة قادرة را بة بطبعها في استمرار الحياة

فالشــاعر يصــفها وهــي تتحــرك وتنتقــل ولكــن طريقــة تخيلهــا تعطــي لهــا صــورة كيــان مســتقر أســمى مــن 
هي قـادرة علـى أن تعـيش علـى نبـات خشـن ذي أشـواك، وهـي قـادرة علـى أن تحفـظ المـاء فـي ف. عوارض التغيرات

 .جسمها، فكانت الناقة هي التعبير الصالح عن فكرة الثبات والقهر والصمود
وفـي الحـديث عـن فكـرة الأمومـة تلتقـي الناقـة مـز النعامـة التـي تبسـط جناحيهـا لحمايـة صـغارها، وتلتقـي 

. وهذا الحديث عن فكرة الأمومة جزء من التعبير عـن ر بـة فـي الانتمـاء. ن ابنها الشريدمز الظبية التي تبحث ع
فالانتماء إلى الأم شا ل مهم عند المجتمز الجاهلي لأن الأم . والأمومة أقدر على تربية هذا الإحساس من الأب
 .هي المنبت الحقيقي لفكرة المحبة والرضا والسلام
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صــلة بكــل جزئيــات الحيــاة اليوميــة لهــا صــلة بحمــار الــوحش، ولهــا صــلة  الناقــة فــي الشــعر الجــاهلي لهــا
بــالحرب والســلام، ولهــا صــلة بــالأطلال والمطــر، وفكرتهــا هــي منبــت كــل مــا أهــم وأقلــق وأحــزن الشــاعر الجــاهلي، 

بفكـرة  ولذلك لا ينافسها في خلق أفكاره وتأملاته شيء، بل إن صلته بالناقة أوثق من صلته بالمرأة، فالمرأة تـرتبط
 .المتعة، أما الناقة فترتبط بفكرة العمل، فالناقة العاملة مبدأ أرفز من الحس، وأكثر سموا من الإنسان

 
 : خامسا

في هذا الفصل يبين الكاتـب أن الحـديث عـن المطـر كـل متكامـل، وصـورة المطـر فـي : الأرض الظامئة
و يحورونها، فتنمو شـيئا فشـيئا لتصـل إلـى درجـة الشعر الجاهلي ساهم في رسمها العديد من الشعراء يتعمقونها، أ

 .التكامل
ففي صورة المطر عند امـر  القـيس مـثلا شـيء مـن الـدمار، وفـي المطـر ولادة وانبثـاق، هـو قيامـة  يـر 

 .عادية، أو هو هزة كبرى تنسخ التجارب اليومية المألوفة وتفصل بين جزئين من الحياة
أو المســتنبح، فهــذا النبــاح هــو صــوت الأرض الظامئــة إلــى وتقتــرن صــورة المطــر بصــورة الكلــب النــابح 

والمطر مرتبط بفكـرة الكـرم، والرجـل الكـريم فـي الشـعر الجـاهلي لـيس واحـدا مـن النـاس، بـل هـو أكبـر مـن . المطر
 .ذلك، إنه مرتبط بالطبيعة وهو يأخذ إلهامه من السحاب مباشرة
فالشاعر يهفو إلى استقبال المطر لأنه . ادل  ريبوفكرة المطر مشابهة لفكرة الناقة، وبينهما علاقة وتب

 .نبأ عظيم، والناقة تضطرب في سيرها وتقدم كل نفسها بحثا عن المطر
 :سادسا

ــدأ عظــيم يبــدأ الكاتــب هــذا الفصــل بعــرض قصــيدة معــدودة مــن مختــار الشــعر لشــاعر اســمه : نحــو مب
بالوفــاء والنجـــدة ومعانـــاة الحـــروب، وحفـــظ الحــادرة، بـــدأها بـــالغزل والنســـيب، ثـــم ذهــب مـــذهب العـــرب، فـــي الفخـــر 

 :الذمار، وذكر الخمر، وتجشمه الأسفار، ووصف الناقة، ومطلعها
 

 بكرت سمية بكرة فتمتع   وغدت غدوَّ مفارق لم يربع
 

وقد تردد اسم سـمية فـي ثنايـا القصـيدة، ولـيس هـذا التـردد بـالأمر العفـوي، لقـد اسـتحالت سـمية إلـى رمـز 
إن سمية واحدة من البشر ولكنهـا تفـوقهم جميعـا، إن فكـرة . قها على الخصوص بفكرة الغزالمن رموز المديح لتعل

الشاعر هنا هي البحث عن مبدأ ينفذ في الحياة ولكنه يفارقه، إنه يبحث عنه في صحراء مترامية الأطـراف، فهـو 
ما لما في الرحلة من مشقة معرض للتيه والضلال، ولكنه لن يقف، وسيظل تواقا إلى فكرة الحج باحثا عن حقيقة 

 .ومجاهدة
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 :سابعا
وفي هذا الفصل يستعرض الكاتب أبياتا  ير قليلة من معلقة طرفة بن العبد، وخاصة : مشكلة المصير

المقدمــة الطلليــة ثــم وصــف الناقــة، ومــا يلاحظــه الكاتــب أن الناقــة لا تنفصــل عــن محاولــة اســتيعاب الطلــل، وهــي 
فالناقـة كالملجـأ الأمـين . قنطرة الرومـي، والأبـواب، والقصـور: بناء والتشييد مثلكذلك بصفاتها تستوعب مظاهر ال

 .الذي يقي صاحبه من الكثير الذي يتهدده
ولكنـه مطـاردة للخـوف . وفي جزء آخر من القصيدة يُسـمى فخـرا وقـد عـده البلغـاء ومؤرخـو الأدب كـذلك

 .ولكنه بعيد عنهمالكامن في نفس الشاعر، فهو يعيش مز الناس في ظاهر الأمر، 
فطرفـــة فـــي شـــعره شـــاب يريـــد أن يتكشـــف فكـــرة المصـــير التـــي تطـــرق وجـــدان الشـــعوب فـــي بدايـــة الســـلم 

فالمصــير لا . فــي المــوتالحضــاري، فالشخصــية القويــة هــي التــي تحــس وجودهــا علــى نحــو قــوي، ومــن ثــم تفكــر 
 .ية بالنسبة لهالأفكار قضيمثل إشكالا بالنسبة لضعيف الشخصية، أو لا يصل إلى جعل هذه 

 
 :ثامنا

 :في هذا الفصل يحلل الشاعر بعضا من أبيات معلقة النابغة التي مطلعها: الحاجة إلى الخوف
 

 يا دار ميَّة بالعلياء فالسند   أقوت وطال عليها سالف الأمد
 

فالوحشــة . فيــرى الكاتــب أن أول مــا يُواجــه نظــر القــار  شــيء  ريــب أقــرب إلــى تحيــة الوحشــة والانفــراد
 .أحيانا تكون ضرورية تؤدي إلى تنبيه الذات لكل ما لها من قدرات

إن ما يبدو للشاعر الجاهلي من حب الوحشة والانفـراد إنمـا يصـدر فـي مـا يظهـر مـن الإحسـاس بالشـر 
أو الخـــوف ممـــا يُســـمى الـــدهر، وربمـــا عمـــق هـــذا الإحســـاس لديـــه التحلـــل مـــن الـــديانات التقليديـــة الشـــائعة أو مـــن 

ر يفصح عـن مخـاوف الجماعـة العربيـة قبـل الإسـلام أكثـر ممـا يفصـح عنهـا التـاريخه ولـذلك ذهـب فالشع. بعضها
 :ومما يؤكد هذا الشعور ذكر النابغة لىسد. أرسطو إلى أن الشعر أكثر فلسفة من التاريخ

 ولا قرار على زأر من الأسد
البعـد عـن المنطـق والمعقوليـة، الشاعر عالم ينزع إلى فالأسد عدو للإنسان، وهذا العالم الذي عاش فيه 

بكمال إنسانيته، ولذلك فكأن الشاعر يحذر ضمنا من هـذا العـالم الـذي ولا يمكن للإنسان أن يتمتز في عالم كهذا 
 .لا يعرف الخوف، أو لا يرى له مكانا في نظام الحياة

 
 :خاتمة

لحواجز النفسية التي تحول إن الشعر الجاهلي بحاجة إلى أن نعيد قراءته بعمق وتأن بعد أن نزيل كل ا
 .بيننا وبينه فعند ذلك تنكشف لنا الكثير من أسراره وتنفتح لنا الكثير من مغاليقه

 


