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 شكر وعرفان

أشكر الله والحمد لله الذي أنار لنا درب العلم والدعرفة وأعاننا على أداء هذا الواجب ووفقنا إلى 
 انجاز هذا العمل

وامتثالاً لقول رسول الله )ص( : "من لا يشكر الناس لا يشكر الله" أتوجه بجزيل الشكر 
انجاز هذا العمل الدتواضع وفي تذليل ما والامتنان إلى كل من ساعدني من قريب أو من بعيد على 

واجهته من صعوبات، وأخص بالذكر الأستاذ الدشرف الذي أقول له بشراك قول الرسول )ص(:  
الدكتور لعلى على معلم الناس الخير" الأستاذ  " الحوت في البحر، والطير في السماء، ليصلون

 لي في إتمام هذا البحث. لتي كانت عوناً الذي لم يبخل علي بتوجيهاته ونصائحه القيمة ا بوكميش.

 ن كانااذلولا يفوتني أن أشكر كل من: الإعلامي والصديق عقيدي فاتح، والأستاذة قيلي مامة ال
 عوناً لي وسنداً طيلة مشواري في هذا البحث.

 إلى كل أساتذتي الذين استفدت منهم طيلة مشواري الدراسي.

 الأخير أرجوا من الله تعالى أن يجعل عملي هذا نفعا يستفيد منه جميع الباحثين والدارسين. وفي



 الدراسة: ملخص

ترتكز الهوية عمى الموروث الثقافي اللامادي، الذي ينبع من أصالة المجتمع          
وتمتد قيمه الإنسانية في أعماقه ويقتبس منها ذلك المجتمع المقومات السامية من الأسس 

ية بصفة عامة والمحمية بصفة خاصة ومن ثمة رفع شمال التقدم المكونة لهويته الوطن
والحضارة حتى لا تتفسخ هويته المحمية، وتتدخل فيه العادات المستوردة بفعل رياح العولمة 
والتحضر لتنفيد مشروع يعاكس العادات ويحارب التقاليد التي تحمل معاني السمو والرفعة 

ة من الوقوع في شباك الانحراف، ولقد تفطن المتأصمة في السموك الذي يضمن الحماي
المجتمع إلى مقومات هويته الثقافية والاجتماعية المحمية الممتدة من تراثهم الثقافي اللامادي، 
كما نجد في مجتمع قورارة، المجتمع الذي قدم المجهودات الكافية لحماية هويته والحفاظ عمى 

ارثها الأبناء عن الأجداد والمتمثمة في الأهميل استمراريتها بحسب القيم الاجتماعية التي تو 
 الذي يعتبر فسيفساء فنية ونشيدها الأزلي. 

 

 

 

 

 

 

 

 



Abstract : 

             Identity is based on intangible cultural heritage that comes 

from originality of society esctending the huminitarian value of 

shades. It quotes from that community’s simination foundation and 

higher elements of the national identity in general and local in 

special. That progress and civilization included were lifted up not split 

local identity that interfer with customs imported by the winds of 

globalization and urbanization. 

            The universal draft is in contrats to the customs and traditions 

which lights carry meanigs of grace and dignity in herent in the 

behaviour that ensures protection against falling into the nets of 

deviance. 

               Society has a whole segment of siciety to the locale cultural 

identity and social components from immaterial cultural heritage. 

               As we fuid in the siciety of Gourara that made adequate 

afforts to prote dits identity Maintaining continuity by social values 

that cheldren inheuted from the ancestors that examplified in Ahellil 

which is a mosaïc art. Considered as an eternal anthem.    

 

 

 

 

 

 



  Résumé       

        L’identité est basée sur l’héritage de la culture immatériel qui est 

intangible voire sacré qui’on ne peut toucher. Cet héritage est issue 

d’une société authentique dont les valeurs humaines s’étendent dans 

les profondeurs de cette société. 

         D’où cette dernière, puise tout ce qui est de qualité composant 

son identité nationale d’une maniére générale et locale d’une 

maniére  spécifique. 

         De là, la société sera tirée vers le haut, vers l’évolution, la 

civilisation pour protéger son identité de toute désintégration locale, 

et aussi pour ne pas épouser et adopter une culture importée sous le 

prétexte du progrès et civilisation et qui aura pour conséquences la 

lutte ou la destruction des traditions et coutumes contenant des sens 

de hautes qualités ( origines ) dans le comportement qui se veut la 

protection contre le foi de tomber dans la déviation. La société est 

actuellement consciente de son identité culturelle ainsi que sociale 

locales ayant pour origines leurs héritage immaterial. 

      "Gourara" est une société qui a pu protéger son identité a su 

comment la sauvegarder pour sa continuité. En fournissant assez 

d’efforts de génération en génération pour maintenir le fameur chant 

d’"Ahelil" que l’on considéré telle une mosaïque artistique éternel.              
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 مقدمة :
، فيي التي تجسد الطموحات المستقبمية ة مف أىـ السمات المميزة لممجتمعتعتبر اليوي        

نجازاتيـ في المجالات المختمفة، بل في مجتمع ما، وتبرز معالـ التطور في سموؾ الأفراد  وا 
ضوء ذلؾ  ىوعم ةالمبادغ والقيـ التي تدفع بالإنساف إلي تحقيق غايات معين ىتنطوؼ عم

لإلي أصوؿ تستمد منيا قوتيافيوية مجتمع ما لابد وأف تستند  ير قيمية ومبادغ معاي ى، وا 
اجتماعية وغايات سامية تجعميا مركزا للاستقطاب العالمي والإنساني، كما  أخلاقية وضوابط

شغمت قضية اليوية باؿ المفكريف والعمماء والمثقفيف، خاصة في عصر العولمة الذؼ ترؾ 
 .را نفسية نتج عنيا تحوؿ في اليوية أثا

يكتسب موضوع العلاقة بيف التراث واليوية، أىميتو المتزايدة مف تفاقـ المخاطر              
المترتبة عف اكتساح نظاـ العولمة لمخصوصيات الثقافية والحضارية للأمـ والشعوب، ومف 

لرؤػ والمواقف، التي تعبر عنيا تتابع المتغيرات الدولية التي تطاؿ الأفكار والتصورات وا
الثقافات وتختزليا الحضارات الإنسانية، عمى تعدد مشاربيا وتنوع مصادرىا، خصوصاً في 

يجتازىا العالـ، والتي تتيدد فييا اليويات بالتلاشي أو الذوباف في اليوية التي  ىذه المرحمة
ميل مف قيمتو والنيل مف ويتعرض فييا التراث الإنساني لحملات مف المسخ والتشويو والتق

فعاليتو في صيانة حقوؽ المجتمعات الإنسانية، في التشبث بقيميا التراثية وىوياتيا التاريخية 
 الروحية ولمكوناتيا الثقافية ولسماتيا الحضارية.وغيرىا التي ىي العمود الفقرؼ لخصوصيتيا 

فميس التراث ىو الماضي بكل ما حفل بو مف تطورات في المجالات جميعاً، وما              
شيده مف أحداث تعاقبت عبر العصور، ولكنو الحاضر بكل تحولاتو والمستقبل بكل 
احتمالاتو. فالتراث يمتد في حياتنا وينتقل معنا إلى المستقبل. فيو جزء منا لا نستطيع الفكاؾ 

 بذلؾ سمة أصمية مف سمات اليوية، بو تكتمل عناصرىا وبصبغتو تصطبغ.منو والتراث 
، فكل ما خمفو الحكماء والمفكروف والعمماء والفقياء والفلاسفة بتاريخ معيف فالتراث ليس محدداً 

والشعراء والمؤرخوف والمصنفوف في شتى حقوؿ المعرفة، يعد تراثاً فكرياً وثقافياً وعممياً. ولذلؾ 
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لتراث الذؼ ىو ذخيرة حية في عقولنا وقموبنا ووجداننا وفي الذاكرة الجماعية لأمتنا فميس ليذا ا
  فيو ليس الماضي فحسب بل ىو الماضي والحاضر والمستقبل معاً.

أيضاً كونو جزء أو نوع  مادؼ ىو أحد أىـ مظاىر اليويةأف التراث اللافلا شؾ و           
لقياـ نيضة فنية ثابتة د مف بيف المكونات الأساسية أف الربط بينيما يع، و مف أنواع التراث

التنمية، سواء تعمق الأمر بالإبداع متقدـ و استراتيجياً ليعد عنصراً ضرورياً و ىذا الربط الجذور، و 
في وطننا عتراؼ بأف ليذه المسألة وضعية خاصة أو بالبحث العممي. ولا بد مف الا الفني

جتماعية عاداتو الاـ، فمكل بمد فمكموره و مف شعوب العال العربي كما ىو الحاؿ بالنسبة لمعديد
مع تطور الحياة الموروثة التي تروؼ حكاية شعبو وتبرز ىويتو. و تقاليده وفنونو الشعبية و 

صبح ذلؾ التراث ميدداً بالزواؿ. إف التراث استبداؿ تمؾ العادات أو إىماليا أو نسيانيا، أو 
اؿ المتعاقبة تتوارث تمؾ العادات، ولكف مع غياب ىذا الشفيي المعاش أو الحياتي جعل الأجي

الوقع الحياتي و بالتالي ىذا التراث المعاش، بات لازماً المجوء إلى جمع ذلؾ التراث و تسجيمو 
ليوية  إظياراً و تدوينو و دراستو و نشره، ليس فقط مف أجل حفظو للأجياؿ القادمة، بل أيضاً 

ؼ عموماً و تطبع بيا، لذا فإف التراث اللاماد داتو تاريخ و تطور شعب عاش تمؾ العا
معانقة الإنساف لمماضي التميد، عبر سنفونيات روحية يضفي إحساساً باليوية والإستمرارية، و 

، تمتزج فييا المكونات الإثنية والسوسيوثقافية لتلاقح الحضارات و معزوفات غير عادية
 الشعوب.و 

يي التي فتتجمى ثقافتنا في مختمف النشاطات التي يقوـ بيا الأفراد داخل المجتمع،         
تعبر عف الطابع الذؼ يتميز بو الأفراد مف أصالة وعبقرية في جميع المياديف، وبالتالي يمكف 
القوؿ بأف ما تكوف مف المعارؼ الشعبية لدػ الأفراد والمجتمعات مف خلاؿ التجارب في 

جتماعية ىو الذؼ يرسـ مورثاً ويجسد ثقافتنا وعادتنا الالقوػ الطبيعية و مواجية مشاكل ا
وتقاليدنا ولأف الثقافة أحد أىـ المجالات التي اىتمت بالثقافة المجسدة مف خلاؿ الموروث 

 تيا ورمزيتيا.التقميدؼ في فيـ مكنوناتيا ودلالاالتاريخي و 
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لت التي تزخر بعاداتيا وتقاليدىا التي لا زاىـ المناطق أ وتعتبر صحراء الجزائر أحد            
رتأيت ضمف ىذه الدراسة أف أصور جانب مف ثقافتنا ا، جدعف  اً بألحد الآف يتوارثيا الأجياؿ 

زيد مف جمالية كونو ي ،والذؼ لا زاؿ لحد الآف لغز يحير الكثيريف ويدىش المطمعيف والباحثيف
ثقافتنا ألاَّ وىي الرقصات الشعبية الفمكمورية التي كانت نتاجاً فكرياً عميقاً، ونظاماً دلائمياً، 

توات، قورارة،  )لاث ػػا الثػػػليمياراً( بأقػػػة أدرار حاضػػػػػػحيث تعتبر منطقة توات التاريخية )ولاي
ي و التممنطقة ل مف المرجعية التاريخية . وانطلاقاً تيدكمت( حاضنة لأىـ ىذه الرقصات الشعبية

العاج، فضلًا عف كونيا كانت معبراً نيا طريق الممح و الممالؾ بأتصفيا كتب المسالؾ و 
استراتيجياً لطرؽ القوافل التجارية في العصر الوسيط، فإف ىذه التجاذبات شكمت منيا نقطة 

ما لممخياؿ الشعبي مف والإفريقية. و  الثقافات الشعبية كالأمازيغية والعربية التقاء لمعديد مف
يحاءات تعبيرية دلالا لوجية فكرية، في دراسة الإنساف ونمط عيشو أنثروبو رومنطيقية و  توا 

 الاىتماـ، ولف يأتي لنا ذلؾ دوف الطبيعة عموماً ئو ونظرتو لمكوف و غناوممبسو ومسكنو و 
لرقصات الشعبية الفمكمورية ا مف أىمو، .بوتزخر اليوـ أقاليـ توات بالتراث اللامادؼ الذؼ 

منيا ما ىو خاص بكل إقميـ قميـ مثل البارود والعبيد و منيا ما ىو عاـ بيف مجموع الإالتي و 
 قورارةالذؼ يعتبر الجوىرة النفيسة في التراث اللامادؼ بالنسبة لإقميـ كما ىو الشأف مع أىميل 

وتقاـ ىذه الطبوع والرقصات في مناسبات وتظاىرات دينية وثقافية في مقدمتيا زيارات الأولياء 
 الصالحيف والمولد النبوؼ الشريف وتظاىرة عيد الطماطـ في أواخر مارس مف كل سنة.

ف أبية حظيت بجانب مف الدراسات إلا ف ىذه الطبوع والرقصات الشعأولا شؾ          
أو دراسات وثائقية تاريخية سردية لأىـ  سوسيولوجيةفي كونو إما دراسات ب معظميا كاف يص

 الأحداث والمحطات التي ساىمت في بناء وتطوير ىذا النوع مف الفولكمور الشعبي الصحراوؼ 
غير أنو لا زاؿ وذلؾ لتشعبيا وشموليتيا وتداخميا، ، وكذا عمـ النفس والأدب والثقافة الشعبية

 "التي كالدراسات الأنثروبولوجية ادة التي تكشف عف كنوزهجاسات البحاجة ماسة إلى الدر 
 فيذه الأخيرةيشير العديد مف العمماء والباحثيف إلى أف الفمكمور نشأ مف رحـ الأنثروبولوجيا، 

نسانية، ومفيوـ الثقافة مفيوـ واسع يشمل مختمف مناحي تدرس في العموـ موضوع الثقافة الإ
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. 1"أحشائو الكثير مف العموـ الاجتماعية ومنيا الفمكمور الحياة أؼ أنو يتضمف في
مؤىمة أكثر مف غيرىا لدراسة المجتمعات التقميدية عموماً وثقافة المجتمعات  فالانثروبولوجيا

نيا تخترؽ الحقل الرمزؼ ليذه المجموعات التي تؤلفيا وجو الخصوص، إ الصحراوية عمى
إشكالية متعددة فتقوـ بتتبع دلائمو وتفكيؾ رموزه الأساطير والطقوس والاحتفالات والفنوف ب

ومكوناتو عبر الكشف عما تختزنو الذاكرة الجماعية مف روايات وحكايات وأساطير و.... 
 .العولمةبالعصرنة و  هعمما أنو خضع في الآونة الأخيرة لمؤثرات خارجية مختمفة كتأثر  وغيرىا،
تراث إنساني جزائرؼ كبير، مف المورثات الشفاىية الشعبية بمنطقة قورارة  فالأىميل           

تراث غنائي شفوؼ يمارس بالمنطقة إذ إنشادؼ لمشعر الشعبي الجزائرؼ، و و ىو طابع فمكمورؼ 
يمثل بذلؾ جزءاً مف التراث العاكس لتفاعلات التراكمات التاريخية في تشكيل اليوية. يرتبط 

يشي الزراعي لممنطقة الصحراوية وىو مزيج مف الإنشاد والشعر الشفوؼ لمعىذا التراث بالنمط ا
ما جاورىا، حيث ريداً مف نوعو في واحة تيميموف و الموسيقى، لتشكل فسيفساء فوالرقص و 

يعتبر الرقص وسيمة لمتعبير عف مشاعر الإنساف المختمفة، مف حزف و فرح و عمل و سكوف. 
حمية المت طقوسو عمى المناسبات الدينية و طويمة، فاقتصر  دفف ىذا التراث في النسياف لمدة

في قائمة روائع الفف الشفوؼ غير  *و اليونيسكوػمثل المولد النبوؼ الشريف والأعراس، لتدرج
. و بعد تصنيفو كتراث عالمي لامادؼ أقرت وزارة الثقافة في 2005ابتداءاً مف سنة الممموس 

  الجزائر ميرجاناً سنوياً لو.
الإنتماء  ىذا النوع مف التراث احتوػ جممة مف القيـ الاجتماعية التي رسخت مفيوـ        

السياؽ التاريخي. والأىميل بدوره صورة عف الحضارؼ بشكل متناغـ ومنسجـ بيف الذات و 
المجتمع الأدرارؼ بصفة عامة و عف مجتمع قورارة بصفة خاصة، عكست تمؾ الصورة صراع 

                                                           

، دار أسامة للنشر والتوزٌع، الفلكلور التراث الشعبي الموضوعات الأساليب المناهجـ عزام أبو الحمام المطور،  1

  .40، ص2007، س1الأردن عمّان، ط

دعت منظمة الٌونسكو مجموعة من  1951أواخر عام  ( فًوالثقافة والعلم للتربٌة المتحدة الأمم منظمةالٌونسكو ) *

العلماء والخبراء للبحث فً الأوضاع التً كانت قائمة فً خمسٌنات هذا القرن بالنسبة إلى ثقافات مختلف الأمم، وبالنسبة 
إلى العلاقات التً كانت ناشطة بٌنها. ولم ٌكن الغرض هو مجرد رصد ما كان ٌطرأ على هذه الثقافات من نمو 

اضمحلال ومن تفكك وتفاعل، بل كان الغرض الأكثر أهمٌة من ذلك هو البحث عن مناهج تؤدي إلى الملائمة بٌن أصالة و
هذه الثقافات التقلٌدٌة وظروف الحٌاة الحدٌثة وتأثٌراتها وكذا المحافظة علٌها ودوام استمرارٌتها كتراث خاص بكل شعب 

 من شعوب العالم.
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ىا و مرىا و انتصاراتيا و ىزائميا و مقدساتيا و مدنساتيا. لقد سجل الإنساف مع الحياة بحمو 
ف الإنساف والطبيعة، الأىميل بوصفو أدباً شفوياً متداولًا في أجياؿ القورارييف تمؾ الجدلية بي

علاقة الروح بالجسد وما تحتاجو الأولى مف نقاء و صفاء لمتغمب عمى جوانب المادة و قوػ و 
 الطبيعة.

لأىمية ىذا البحث ارتأيت أف أقسـ ىذا البحث إلى أربعة فصوؿ في الجانب  نظراً و           
تطرقت فيو إلى و في مفيوـ التراث اللامادؼ بحيث خصصت الفصل الأوؿ  ،النظرؼ لمدراسة

بتعريف  وصولًا إلى مفيوـ الفمكمور الذؼ فصّمت فيو بدايةً  ،تعريف التراث و التراث اللامادؼ
عند الألماف والفمندييف تطور الدراسات الفمكمورية و ىذا المصطمح  نشأةكذا و  ،تاريخور و الفمكمو 

بداية مف مرحمة وكذا الإنجميز وصولا إلى تطرو الدراسات الفمكمورية في البمداف العربية 
الإستشراؽ حتى مرحمة النيضة، لأصل بعد ذلؾ إلى مفاىيـ و مصطمحات أساسية في 

 .إلى خصائصو، طرؽ الفمكمور مع الت
أما الفصل الثاني فكاف تحت عنواف ماىية اليوية الثقافية و الإجتماعية و الذؼ            

دراسة مداخل اليوية مف المدخل الفمسفي إلى السوسيولوجي إلى النفسي بدوره تطرقت فيو إلى 
اليوية و  ليميو بعد ذلؾ المدخل الأنثروبولوجي ثـ تطرقت إلى تعريف اليوية بصفة عامة

الثقافية و اليوية الإجتماعية بصفة خاصة، كما حاولت مف خلاؿ ىذا الفصل التطرؽ إلى كل 
حالاتيا و مستوياتيا ووظائفيا  ما يتعمق باليوية مف خلاؿ طبيعتيا و خصائصيا و كذلؾ

 .كل ىذا بدية بمقدمة و نياية بخلاصة لمفصل محدداتيا، لأنييو بآليات تشكل اليويةو 
الذؼ بدأتو  ،أما الفصل الثالث فكاف عبارة عف إحاطة عامة حوؿ منطقة قورارة          

وكذا حاولت مف خلاؿ البحث  ،بتعريف ولاية أدرار بصفة عامة و إقميـ قورارة بصفة خاصة
تاريخية عف منطقة قورارة و أصل تسمية ىذه المنطقة، كما تطرقت أيضاً إلى أف أعطي لمحة 

يبة البشرية و النمط المعيشي و أيضاً الجانب الديني و الثقافي لسكاف الموقع الجغرافي و الترك
 المنطقة بالإضافة إلى بعض العادات و التقاليد و أىـ الرقصات الشعبية لسكاف قورارة.
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و في آخر فصل في الجانب النظرؼ لمدراسة كانت وجيتي إلى الأىميل نموذج عف   
و الذؼ ضـ ، بحيث كاف ىذا الجزء أىـ محطة في ىذا البحث الفمكمور في منطقة قورارة

المي مف جية و فناً حصرياً بالمنطقة بكل معنى الكممة مف جية الأىميل كونو تراث شفيي ع
أخرػ، لو خصائص فريدة تمس نصوصو الشعرية ونغماتو الموسيقية وممارساتو الغنائية، 

حياة مف حوليـ فيما يخص ما يعترييا ائده، و راد الذيف نظموا أبيات قصحياة أولئؾ الأف يروؼ 
مف نكسات عمى الصعيد الديني أو الدنيوؼ أو الأسرؼ أو الشعور العاطفي الخاص. ليذا 

 حاولت أف أدرس ىذا الفف العريق مف خلاؿ التطرؽ إلى جميع جوانبو.
 الدراسات السابقة:

تمفة وعلاقتو مع العديد مف مف جوانب مخ تناوؿ العديد مف الدراسات موضوع اليوية        
المتغيرات في مختمف المواضيع،  حيث أف الدراسات العربية حوؿ اليوية والتراث اللامادؼ 

 نادرة ػػ عند حدود عمـ الباحثة ػػ وفيما يمي بعض الدراسات ذات الصمة بالدراسة الحالية:  
  دراسة يوسف زناتي الموسومة بػ "اليوية الثقافية في الموسيقى الجزائرية، فرقة نجوـ

الصف ػ سبدو ػ أنموذجاً" مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير في تاريخ الموسيقى الجزائرية 
 ـ.2010ـ ػػ 2009سنة 

جزائرية ىدفت ىذه الدراسة إلى الكشف عف الوظيفة الثقافية لمموسيقى الفولكمورية ال  
وتباينيا في إنتاج اليوية الثقافية في الماضي وا عادة تشكيميا في الحاضر، والنظر عمى أنيا 
ثقافة حافظت عمى خصوصية وىوية المجتمع الجزائرؼ، وعمى الشخصية الأساسية لمفرد 
الجزائرؼ عبر التاريخ الطويل، لأف الشعوب لكي تنيض لابد ليا أف تحب ىويتيا التي 

ثيا الشعبي ويعبر عنيا أصدؽ تعبير. وذلؾ مف خلاؿ كشف علاقة الظواىر يجسدىا ترا
الثقافية المتراكمة في الموروث الثقافي أو موقعيا في التراث الشعبي في الوقت الحاضر، لأف 
الثقافة في المعنى الإثنوغرافي الأنثروبولوجي، ما ىي إلا الواقع المعاش لتراث موروث فكراً 

ابط عناصر الدراسة في سياقيا العاـ، الأمر الذؼ يساعد بلا شؾ عمى وممارسة، وىكذا تتر 
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الوقوؼ عمى عمميات التواصل بيف الماضي والحاضر، والقديـ والحديث، والثابت والمتغير مف 
 أوجو الحياة الفكرية والثقافية والسموكية.

لأغراض اعتمد الباحث عمى المنيج المقارف وقاـ بعدة مقارنات وصفية وذلؾ تبعاً   
الدراسة، وكذلؾ استخدـ المنيج التاريخي الذؼ اعتبره استكماؿ لممنيج المقارف بحيث قاـ 
بالاستفسار عف بعض الدلالات الثقافية القديمة بالرجوع إلى الماضي لتعقبيا منذ النشأة 
ومعرفة عوامل تبدليا مف حاؿ إلى حاؿ. إضافة إلى ىذيف المنيجيف استخدـ المنيج الوصفي 

 ميمي ومنيج الفيـ الذاتي.التح
أما مف حيث التقنيات المنيجية التي اعتمدىا الباحث في دراستو، فقد استخدـ تقنية   

الملاحظة بالمعايشة حيث عايش مجتمع الدراسة ولاحع مختمف التغيرات والأحداث التي تخدـ 
لات المباشرة ) وجياً بحثو، وكذا تقنية المقابمة سبيلًا لو لمدخوؿ في فضاءات التبادلات والتفاع

 لوجو ( مع الفاعميف المعنييف ببحثو، وبذلؾ خمص الباحث لجممة مف النتائج منيا:
أف التراث الثقافي قد حافع عمى اليوية الثقافية لممجتمع الجزائرؼ مف خلاؿ كل المراحل  -

 التاريخية التي مر بيا.
لركيزة الأساسية والمرجع الضرورؼ أف القيـ الثقافية لممجتمع الجزائرؼ ظمت دوماً تشكل ا -

 لميوية الوطنية والتي تتكوف مف العادات والتقاليد والأعراؼ والقوانيف الاجتماعية والثقافية.
أف ىناؾ علاقة تأثير وتأثر بيف التراث الشعبي واليوية الثقافية، فالتراث ما ىو إلا تعبير  -

  1عف ملامح وأعماؽ اليوية الثقافية.
 اس الموسومة بػ "ىوية وتراث" مقاربة أنثروبولوجية لدلالة الأسماء في دراسة ىدػ جب

قسنطينة مقدمة لنيل شيادة الماجستير في الأنثروبولوجية الاجتماعية والثقافية سنة 
 ـ.2005ـ ػ 2004

                                                           
رسالة ماجٌستٌر فً الثقافية في الموسيقى الجزائرية فرقة نجوم الصف سبدو تلمسان أنموذجا، الهوية ـ زناتً ٌوسف، 1

  .2010ـ2009تارٌخ الموسٌقى الجزائرٌة، قسم الثقافة الشعبٌة، 
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تمثل ىدؼ ىذه الدراسة في  الاسـ الشخصي مف خلاؿ مقاربة أنثروبولوجية لبعده     
علاقتو بالفضاء القسنطيني وذلؾ مف خلاؿ تسميط الضوء عمى جانب  اليُوياتي والتراثي في

"اليوية الأنوماستيكية" وذلؾ بُغية معرفة  *مف اليوية الثقافية لمقسنطيني في شقيا الأنوماستيكي
وابطو عبر مساره سموؼ القسنطيني والكشف عف ماىية ضأىـ الوحدات الدلالية لمنظاـ الت

 التاريخي.
الملاحظة الوصفية وذلؾ بتتبع كل جديد يظير عمى الساحة استخدمت الباحثة 

الأنثروبونيمية بصفة عامة والقسنطينية بصفة خاصة، عف طريق تقصي اسـ كل مولود جديد 
ازداد بو بيت قريب أو صديق، ومف خلاؿ صفحات الجرائد المخصصة لإعلانات الولادة، 

ىذا. وكذلؾ اعتمدت عمى المقابمة كأداة وغيرىا مف المظاف التي استقينا منيا ما يخدـ بحثنا 
 مف أدوات بحثنا لأنيا تعد وسيمة ىامة مف وسائل جمع البيانات.

توصمت الباحثة في دراستيا لتطور الإسـ الشخصي في قسنطينة إنما ىو رصد لتطور 
الذات القسنطينية في جميع تمثلاتيا، إذ يوضح الموروث الأنوماستيكي سجلّات دلالية 

تصنيف، ما تفتأ تتطور بتغير مبادغ التصنيف أو تطورىا مع مرور الزمف، مضبوطة ال
فالفعل التسموؼ حدث أنثروبولوجي مشحوف بالعديد مف الدلالات التي تشيد عمى الحدث، 
وتفصح عف الاعتقاد السائد، وتعبّر عف الثقافة المحمية الموروثة، وتكشف عف اليوية الثقافية 

  1تركة.وحتى العقمية الجمعية المش
 مكانة الدراسة الحالية وعلاقتها بالدراسات السابقة:

دراسة التراث اللامادؼ ودوره في الحفاظ عمى ىوية اتجيت الدراسة الحالية إلى         
، كونو تراث لامادؼ شفوؼ ينتقل مف المجتمع المحمي وذلؾ مف خلاؿ دراسة فمكمور الأىميل

جيل إلى جيل محفوظ في الذاكرة الجماعية، ويمثل رمز مف رموز منطقة قورارة ويمثل ىويتيا 
                                                           

" astikos" وٌعنً اسم و "onom" المؤلف من الشقٌن " Onomastikosالأنوماستٌك لفظ مشتق من اللفظ الٌونانً "  *

"، لٌصبح التعبٌر بشقٌه متعلق بالاسماء أو بعبارة أكثر دقة متعلق بأسماء الأعلام أو مبحث أسماء relatif au"وٌعنً بـ 

  الأعلام.
1
إنسانٌات المجلة الجزائرٌة فً هوية وتراث مقاربة أنثروبولوجية لدلالة الأسماء في قسنطينة، هدى جباس، ـ  

  .161، ص2005، س 30ـ  29زدوج ، العدد مالاجتماعٌةالأنثروبولوجٌا والعلوم 
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مف خلاؿ جميع مقوماتو مف آلات ولباس ولغة وتاريخ وغيرىا، بحيث أجريت الدراسة عمى 
اث، كما يَعتبر سكانيا أف سكاف منطقة قورارة بالتحديد بتيميموف كوف أنيا مسقط رأس ىذا التر 

الأىميل نشيدىـ الأزلي وديوانيـ الذؼ تـ فيو تدويف جوانب مف الحياة الدينية والدنيوية والأدبية 
والثقافية، إضافة إلى أنو احتوػ عمى جممة مف القيـ الاجتماعية التي رسخت مفيوـ الانتماء 

التاريخية والثقافية. كما تساىـ الحضارؼ بشكل منسجـ مع الذات والامتثاؿ الطوعي لمخيارات 
الدراسة الحالية إلى جانب الدراستيف السابقتيف إلى تحديد بشكل مف الأشكاؿ العلاقة الموجودة 

 بيف التراث واليوية وتأثير كل منيا عمى الآخر.
مف جية أخرػ ما نلاحظو عمى الدراسات السابقة أف كلا الدراستيف تطرقا إلى موضوع 

سواء كاف الفمكمور كما في دراسة "زناتي يوؼ" عندما درس الموسيقى التراث اللامادؼ 
 الجزائرية أو دراسة ىدػ جباس لػ "دلالة الأسماء".

كل مف الدراسات توصموا إلى أف لمتراث دور ميـ وعنصر أساسي في إنتاج اليوية 
ية لممجتمع الثقافية في الماضي وا عادة تشكيميا في الحاضر، وكذا الحافع عمى اليوية الثقاف

مف خلاؿ كل المراحل التاريخية التي مر بيا. بالإضافة إلى أف كل دراسة مف خلاؿ البحث 
 والتحميل والتنقيب في ثقافتيا المحمية قد ساعدت كثيراً عمى فيـ اليوية الثقافية.

    بناء الإشكالية والفرضيات:
ة تعتبر وجودىا وخصوصيتيا إف ما نعنيو في ىذه الدراسة أف المجتمعات البشري           

مف خلاؿ مجموعة مف الفنوف المختمفة منيا التراث اللامادؼ بصفة عامة والفمكمور بصفة 
خاصة والمذاف يمثلاف عنصراف ضرورياف في بناء النسق الثقافي لكل مجتمع، فيي وسيمة 

ف أدوات لتشكيل اليوية المحمية والحفاظ عمييا لكل مجتمع والتعبير عف مقوماتو وأداة م
التواصل الاجتماعي والثقافي، وىذا ما أحاوؿ توضيحو في ىذه الدراسة مف خلاؿ عدة أسئمة 

 كاف لزاماً عمينا أف نقف عندىا ونتأمميا جيداً، منطمقةً مف إشكالية محورىا:
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هو ذلك المخزون الثقافي المتنوع و الموروث من قبل الخلف  إذا كان التراث اللامادي  -  
المشتمل على القيم التاريخية والدينية والحضارية والشعبية فما هو الدور  عن السلف و

 الذي يلعبه هذا التراث من أجل الحفاظ على هوية المجتمع المحلي بمنطقة قورارة بأدرار ؟
 ويندرج تحت ىذا التساؤؿ التساؤلات الفرعية التالية:

ما ىي القيـ الخاصة كيف يساىـ الأىميل كونو تراث لامادؼ في إنتاج اليوية؟ و 
باليوية المحمية التي يحمميا ىذا الموروث الثقافي؟ وىل تعكس ىذه اليوية خصوصية 

 اً تعتبر المغة معممالمجتمع القورارؼ، بحيث تميزه عف بقية المجتمعات البشرية الأخرػ؟ وىل 
؟ وما ىي وظيفة ىذا التراث في استمرارية في تحديد اليوية المحمية لممجتمع القورارؼ  اً بارز 

وىل ارتباط وانسجاـ الفرد القورارؼ مع ىذا التراث يشعره بالإنتماء إلى مجتمعو اليوية؟ 
 ؟المحمي
 لتندرج تحت ىذه التساؤلات مجموعة مف الفرضيات كالآتي:    

مثلات والتعابير أن التراث اللامادي هو جميع الفضاءات الثقافية والممارسات الشفوية والتـ 
التي تنتقل من جيل إلى جيل ليعطيهم الشعور بالهوية والإستمرارية وبالتالي يضمن دوام 

 هويتهم.
 تتفرع تحتيا بعض الفرضيات الجزئية و التي تتمثل في:

بما أف المغة لساف الجماعة ومرآة فكرىا، ومنجـ عطائيا وكذلؾ المممح الرئيسي لخصوصيتيا ػ 
  تحديد اليوية. فيي معمـ بارز في

لثابتة في ظير ملامح اليوية الأكيدة واػ إف التراث اللامادؼ يعكس رواسب ثقافية قديمة تُ 
 المجتمع المحمي والذؼ يعتبر المباس التقميدؼ أكثر المواد إحتضاناً ليا.

الأىميل مف خلاؿ الممارسة  في تراثملامحيا ػ اليوية المحمية متغير اجتماعي تظير 
 والسموؾ.

انتقاؿ ىذا التراث مف جيل إلى جيل والحفاظ عمى استمراريتو كونو أحد مكونات اليوية  ػ
 المحمية. 
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 :الدراسة  أهمية   
وىو الكشف عف المعنى الذؼ يكمف وراء تمؾ  ىمية ىذا الموضوعمف ىنا تظير أ        

الممارسات التي يمارسيا أفراد ىذا المجتمع، والوظيفة القيمة التي تسعى مف خلاليا لمحفاظ 
عمى ىوية المجتمع المحمي، مف خلاؿ تعريف التراث باعتباره الرصيد الحضارؼ الذؼ تخمفو 

ىار الذؼ بمغتو خلاؿ مسيرة تواجدىا الأمـ والشعوب لتعكس بذلؾ مدػ التقدـ  التطور والازد
عبر التاريخ، و ىو ما ورثتو لنا الأجياؿ السابقة في مختمف المجالات المادية منيا وغير 
المادية كما ىو حاؿ الأىميل الذؼ يعتبر جزء مف ىذا التراث اللامادؼ، ويعد بحق ديواف شعر 

ياة الإقتصادية والاجتماعية اليومية يجمع مختمف الأغراض الأدبية والفنية المتنوعة ويترجـ الح
لممجتمع الزناتي القورارؼ الذؼ استقر بالمنطقة منذ قروف خمت مف خلاؿ مناسبات الزيارات 

 ء الصالحيف وأثناء حفلات الأعراس.إكراماً للأوليا
منيج مف مناىج تعميـ الديف ووسيمة مف الوسائل الفنية التي اعتمد عمييا كثيراً  الأىميل       

مف عمماء قورارة لإيصاؿ رسالة الإسلاـ لساكنة المنطقة وذلؾ بترجمة مبادئو وتعاليمو 
لممجتمع الزناتي الذؼ لـ يكف يحسف المغة العربية وقتيا. وحسب الروايات المتواترة لكبار 

قة حتى لأف ىنالؾ مف كاف يعمـ بناتو وأولاده تعاليـ الإسلاـ وأركانو ومشايخ أىل المنط
بواسطة الإنشاد والمحف بقصائد الأىميل كأفضل وسيمة لترجمة الإسلاـ و تقريبو مف المجتمع 

 و بالتالي يحافع عمى ىوية المجتمع ويضمف دواـ استمراريتو.
 أهداف الدراسة:

 بيف الأىداؼ التي يسعى إلييا ىذا البحث فيي متنوعة و متعددة ألخصيا فيما يمي: مف
البحث و الغوص في ىذا التراث الثقافي وفؾ جميع رموزه وخباياه لمعامة سواء كانوا  .1

أىل المنطقة أو الخارج بما أنو انتقل مف المحمية إلى العالمية وتأثيره في أفراد المجتمع 
 في تشكل اليوية الخاصة بالمجتمع نفسو. ليكوف ركيزة أساسية

معرفة جميع الأسباب المساىمة في الانتقاؿ بو مف الجانب الشفوؼ أو الفمكمورؼ إلى  .2
الجانب المكتوب أو المدوف مما سيساىـ في الحفاظ عميو وجعمو في متناوؿ الباحثيف 
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طرؼ سكاف  والميتميف بيذا المجاؿ وىذا نظراً للأىمية البالغة التي يحظى بيا مف
 المنطقة خصوصاً والمجتمع الجزائرؼ عموماً .

كذلؾ الحفاظ عميو حتى يبقى سجلًا مفتوحاً يتعرؼ مف خلالو الآخر عمى مقوماتنا  .3
وأصالتنا وليكوف المنطمق القاعدؼ والركيزة الصمبة لمتطور والنماء، لذا وجب أف 

 تتكاثف جيود الجميع لمنيوض بيذا المسعى النبيل.
دراسة عممية أكاديمية جادة ترقى وء عمى ىذا النوع مف المواضيع ودراستو تسميط الض .4

 المجتمع المحمي. ىويةلى تطويره والحفاظ عمى إ
تيدؼ ىذه الدراسة إلى دراسة بعض الجوانب التقميدية مف ثقافتنا ومحاولة منا فيميا   .5

ية التي لفيـ المستقبل، مف خلاؿ المحافظة عمى الاستمرار وربط الماضي بالحاضر 
 مف أجل إثراء البحث العممي .تعتبر مف مقومات اليوية 

إضافة إلى ىذا فإف اليوية والتراث اللامادؼ تعبير عف وجية اجتماعية وتمثيل لموجود  .6
بيما تتعايش الأمـ وتتآلف المجتمعات  ،الإنساني في مراحل زمنية وأطر مكانية مختمفة

وبيما أيضاً تختمف وتتصارع صراعاً حضارياً تتوارثو الأجياؿ ويصبح بالنسبة إلييما 
رىاناً تنافسياً لإثبات الكينونة وا علاف الوجود وربما لو استطمعنا تاريخ الأمـ يمكننا أف 

 نمتمس ذلؾ بوضوح. 
دراسة التراث اللامادؼ عموماً  كل ىذه الأىداؼ تصب في ىدؼ واحد ألا وىو

والأىميل بالخصوص مف جميع جوانبو والغوص في تفاصيمو منذ النشأة حتى ما ىو عميو 
 الآف مف أجل معرفة مدػ و كيف يحافع عمى ىوية المجتمع المحمي القورارؼ الخاص بو.

 أسباب ودوافع اختيار الموضوع:
ث عمى موضوع ما لا ينحدر مف العدـ بل مما لا شؾ فيو أف وقوع اىتماـ الباحو          

يرتبط بجممة مف الأسباب، منيا ما ىي مرتبطة بو وتعد أسباب ذاتية أو شخصية، ومنيا ما 
ىي غير مرتبطة بو والتي تعد أسباب موضوعية، حيث كلاىما تعملاف عمى توطيد صمة 
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ؾ كاف لنا جممة الباحث بموضوعو، وتجعمو أكثر تحملًا لعقبات وصعوبات الدراسة، ومف ذل
 مف الأسباب الدافعة لدراسة ىذا الموضوع:

 في قورارة لإقميـ الثّقافيةوخاصة اليوية باليوية تيتـ التي نثروبولوجيةالأ الدراسات قمة .1
 .التراث زاوية مف الجزائر

 النّقاشات أىـ مف أصبحت إذ ،وقتنا الحاضر في الثّقافية اليوية قضايا أىمية تزايد .2
 النّقاش شتدا كمما لأف الدولية، وحتى والإقميمية الوطنية المستويات عمى المطروحة

 بينيما وكأف اليوية موضوع ممح بشكل يثار دوره في المجتمعو  تراثال موضوع حوؿ
 .طردية علاقة

والعصرنة  العولمة مضاميف جراء مف المحمية اليوية وفناء إندثار خطورة مدػ إبراز .3
 مع لتتكيف تطويرىا إلى حتى أو تشكيميا إعادة إلى تيدؼ التي ،والتطور التكنولوجي

                                                                                 .             الحاضر
تسميط الضوء عمى ىذا التراث اللامادؼ العالمي الذؼ يتميز بقمة الدراسات الأكاديمية  .4

ولذا وجب تسميط الدراسة عمى ىذا التراث الثقافي الذؼ تزخر بو منطقة قورارة  ،الجادة
دوف سواىا والغوص في أغواره وذلؾ مف خلاؿ، التعريف بيذا النوع الفمكمورؼ المتوارث 

بحيث  ،الذؼ يعتبر وكما ذكرنا سابقاً مف أىـ المورثات اللامادية بيف شعوب المنطقة
محاولة التعرؼ أكثر عمى العوامل التي ساعدت وأدت يورث مف جيل إلى آخر وكذلؾ 

 بيذا التراث للإنتقاؿ مف كونو شعبي إلى العالمية حيث أصبح مف الثقافة العالمية.
معرفة اليدؼ الأساسي والميـ في سبب إقامة سكاف منطقة قورارة ليذا النوع مف الغناء  .5

منذ النشأة حتى ما وصل  أو الفمكمور الشعبي وما ىي أو كيف كانت البدايات الأولى
 إليو الآف.

خراج الكنوز الثقافية مف نمط بحث  .6 بغية اكتشاؼ ىذا النوع أؼ الطابع الغنائي وا 
تاحتو لمباحثيف كوف أنو يمثل  المثقفيف وعامة الناس إلى تسميط الضوء عميو أكاديمياً وا 

 ثقافة مجتمع ويبرز ىويتيـ الثقافية والاجتماعية.
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كذلؾ في طبعتو الأخيرة حث بضرورة دعوة باحثي الأنثروبولوجيا لمبحث و التنقيب في  .7
 تراث الأىميل والغوص في أغواره.

ولقد دفعني أيضاً لاختيار ىذا الموضوع ىو ذلؾ الإبداع الفني والحضارؼ الذؼ لا  .8
ادة يزاؿ بحاجة إلى المزيد مف الدراسة والبحث والتقييـ، مع تقديـ دراسة منيجية ج

تبرز مثل ىذه الثقافة الشعبية التي يعترييا الغموض والكشف عف النواحي الإبداعية 
والجمالية وحتى الفكرية منيا بالإضافة إلى مدػ إسياميا في تكويف وترسيخ اليوية 

 الصحراوية.
و مف جية أخرػ اختيارؼ ليذا البحث كاف مرتبطاً في بعض جوانبو وىو محاولة  .9

ائرة النسياف، خصوصاً أف تاريخيا سواء مف الثورؼ أو التاريخي إخراج المنطقة مف د
أو الثقافي حاضر بقوة في نسيج الذاكرة الجماعية المحمية الوطنية، ولكف دراستو 
ونقمو مف لحظتو الشفوية إلى المكتوبة، للأسف لـ يجد مف أبناء المنطقة مف يقوـ 

ف كنا نقر في الحقيقة بأنو في الآونة الأخيرة ظيرت فئة مف الباحثيف  بذلؾ، حتى وا 
المحمييف، الذيف يسعوف بجيود مثمنة في كشف الغبار عف التاريخ المحمي وتقاليد 

 وأعراؼ وتراث المجتمع والسعي إلى تدوينيا والتعريف بيا.
    مصطلحات الدراسة:مفاهيم و  

المتخصصوف وقد مصطمحات يستخدميا ة إلا و نجدىا تتكوف مف مفاىيـ و كل لغف         
نبيف إجرائياً بعض المفاىيـ  أف يكوف لكل مصطمح عدة مترادفات الأمر الذؼ يحتـ عمينا

 الرئيسية بتعاريف إجرائية :
ىي ذلؾ الإحساس الداخمي الذؼ يكتسبو الفرد مف خلاؿ ثقافة مجتمعو عف الهوية:  .1

تكسبو مجموعة  يطريق الديف، المغة، الممارسة، الإدراؾ، العادات، ....إلخ. و الت
 المميزات التي مف خلاليا يشعر بالإنتماء إلى مجتمعو.مف الخصائص و 

 انطلاقا كانت سواء المعرفية التراكمات مف مجموعة عف عبارة ىيالهوية الثقافية:  .2
 عمييا وتربى ولادتو منذ الإنساف عاشيا التي ،أو التراث والتقاليد العادات أو الديف مف
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 وىي وطبيعتو شخصيتو مف جزءا أصبحت بحيث ،تكوينو في أساسيا شيئا وكانت
 المػجتمع، الروحي الجػانب الذؼ يمثلو  الديػف، أشياء ثلاثة مف الغالب في تتػكوف 

 .الطبيعي الإنتماء الذؼ يعبر لنا عفو  الػوطفأخيراً و  جتماعيالا الجانبالذؼ يمثل 
تمؾ الخصائص والسمات والإدراؾ الذاتي المشترؾ بيف  ىيالهوية الإجتماعية:  .3

جماعة مف الناس، ينشأ عف طريق التوحد في قيميا وعاداتيا ورموزىا، بحيث تميز 
 كل مجتمع عف الآخر.

ىو كل ما خمفتو الأجياؿ السابقة للأجياؿ الحالية، في جميع مجالات الحياة،  التراث: .4
ختمف مف مجتمع إلى آخر كما أنيا تعبر سواء كانت مادية أو غير مادية، بحيث ت

 عف كل آراء و أفكار ومشاعر يتناقمونيا جيلًا عف جيل.
الميارات الشفوية، المتوارثة ىو كل الممارسات والتعابير والمعارؼ و  التراث اللامادي: .5

ىي تتمثل في: الفنوف، الأغاني، ى جيل آخر تمثل تراث ثقافي خاص و مف جيل إل
 حكـ، الأساطير، الخرافات، الشعر،...إلخ.السير، الأمثاؿ، ال

ىو نمط مف الدوافع والأىداؼ والمعتقدات والقيـ والاتجاىات والسموؾ  الدور: .6
مكانة تؤىمو لتحقيق ىدؼ  أف تمنح ىذا التراث المجتمع المحميالوظائف التي يتوقع و 

 معيف أو غاية محددة خاصة بيـ.
ىي المنزلة العالية السمعة الحسنة التي يحتميا الأىميل في المجتمع القورارؼ  المكانة: .7

 استمراية ىويتيـ.كوف عنصر أساسي و ميـ في إظيار و و التي تؤىمو أف ي
 المقاربة النظرية للدراسة :

إف دراسة الفمكمور و خاصة أىميل ىو مف بيف الدراسات التي تستوجب مقاربة          
عمى المدخل الكيفي الوصفي التحميمي، وحيث لا يكتمل ىذا المنيج إلا  منيجية معتمدة

استناداً لأسس نظرية كقوالب يمكف مقاربتيا استناداً إلى ميداف الدراسة، إذ نجد أف ىذا 
الميداف لو مجاؿ بنيوؼ جغرافي، ومجاؿ وظيفي مف خلاؿ ما يمكف أف يؤديو التراث 
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دور يوية، ولذا سوؼ نركز في دراستنا عمى عمى ال اللامادؼ مف وظائف ولعل أىميا حفاظو
 ىميل كتراث لامادؼ في الحفاظ عمى اليوية عمى مدخميف نظرييف.الأ

 المدخل النظري البنيوي : .1
في بنائيا  إف البنيوية نظرية تحميل الظواىر الاجتماعية مف خلاؿ الخصائص الثابثة       

النظامي، وتفسير علاقات البنيات المشكمة ليا، سواء كانت علاقات ىذه البنيات في صورة 
 احتكاؾ أو انسجاـ.

  (ونحف نركز في دراستنا عمى الاحتكاؾ والانسجاـ الجغرافي مف جية وىو )إقميـ قورارة
ىذاف المغوؼ ) المغة الزناتية ( و  جاـنس، مف جية أخرػ كما نركز عمى الإالمنسجـ جغرافياً 

 عاملاف أساسياف في تقوية التراث اللامادؼ.
في الظاىرة، يتحكـ  ىو منتظـ ومتراكـ وثابت فالمدخل البنيوؼ يركز عمى مناقشة ما       

في توجيو أنماط السموؾ، ويخضع الأفراد تمقائيا لمحدداتو وغالباً ما تتجسد البنية في ىيئة 
عد مسؤولًا إلا حد ما عف سموؾ الفرد وطريقة تفكيره . وكذلؾ الأمر بالنسبة النظاـ الذؼ ي

لموضوع دراسة الثقافة وأنواع الرموز القائمة، فإنيا تكوف مف خلاؿ تحميل البنية التي تحوط 
 1بيا أو تضميا.

 ونحف في دراستنا نركز عمى الجوانب الثقافية ) اللامادية ( المتمثمة في ) فمكمور أىميل (
داخل البنية التي تضمو ) إقميـ قورارة ( ونحاوؿ بذلؾ ربط الجانب الثقافي بالوظيفة التي 

 يمكف أف يؤدييا داخل إقميمو الجغرافي .
فالمغة ىي المفتاح لمتحميل البنيوؼ وذلؾ بناءاً عمى أسس التحميل البنيوؼ، عمى أساس      

ية ( ودلالاتو مف جية، و بيف الجانب الارتباط بيف الجانب المغوؼ الرمزؼ ) المغة الزنات
 2الجغرافي الطبيعي ) إقميـ قورارة ( مف جية أخرػ .

 

                                                           
1
 .171 – 169 ص ،  2010، دار الكتاب الحدٌث ، القاهرة ،  المدخل إلى علم الانثربولوجياعامر مصباح ،  - 
 176المرجع نفسه ، ص  - 2
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 المدخل النظري الوظيفي : .2
الوظيفية ىي وصف يطمق عمى تمؾ التحاليل التي تعتمد عمى تفسير العلاقة بيف           
والحاجات، أو بيف البنيات والنتائج، بحيث أنيا تركز عمى الأخيرة لتصل إلى  الأنساؽ
 .الأولى

فيي تدرس الظواىر الاجتماعية مف خلاؿ تحميل وظائفيا، أو تدرس المجتمع مف 
 خلاؿ تحميل وظائف أنماطو النسقية.

مى ونحف نركز في دراستنا عمى الوظيفة التي يؤدييا ) فمكمور ( أىميل في الحفاظ ع
 1اليوية )وىي جانب ثقافي( داخل محيطو البنيوؼ )المغوؼ والجغرافي(.

ومف ىنا نكوف قد جمعنا بيف المدخميف في مدخل نظرؼ بنائي وظيفي ، فالبناء           
الاجتماعي ىو مجموع البنيات التي تترابط فيما بينيا بعلاقات وظيفية تتكامل فيما بينيا 

فيما بينيا كلًا بنيوياً يؤدؼ أدوار معينة أو يفرز ظواىر يستحيل الفصل بينيا، مشكمة 
اجتماعية جديدة بواسطة عممية تفاعل بيف بناه الجزئية، فيو جسـ متحرؾ نشط ديناميكي 

 .2يساىـ في تطور المجتمع
وبالتالي نستنتج أف الاسقاط النظرؼ البنائي الوظيفي عمى دراستنا ىو عبارة عف       

ـ جغرافي متمثل في قورارة ( و)لغة رمزية متمثمة في زناتية( وىذه مجموع بنيات ) إقمي
البنيات مترابطة فيما بينيا بعلاقات وظيفية )وىي محل الدراسة ػ فمكمور أىميل( وىو الرابط 
الوظيفي الذؼ تتكامل حولو بنيات الجغرافيا والمغة المشتركة، حيث يستحيل الفصل بيف 

، والمجاؿ المغوؼ المشكل حولو، حيث يعتبر بنية واحدة المجاؿ الجغرافي لفمكمور أىميل
يفترض أف تؤذؼ دوراً معيناً وىو الحفاظ عمى اليوية. فيو جسـ متحرؾ نشط ديناميكي 
يساىـ في وضع ميكانزمات وآليات لاستمراريتو، حيث نجد فمكمور أىميل يعتمد عمى فاعميف 

                                                           

،  تاريخ النظرية الانثربولوجيةتوماس هاٌلاند إٌركسون ، فٌن سٌفرت نٌلسون ،  ترجمة لاهاي عبد الحسٌن ، - 1

 110، ص  2010منشورات الاختلاف ،  منشورات ضفاف ، الطبعة الأولى ، 

 58، ص  2004، إتحاد الكتاب العرب ، دمشق ،  مدخل إلى علم الانسان ) الانثربولوجيا (عٌسى الشماس ،  - 2
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د عمى عنصر التكرار في المناسبات يقوموف بتمقينو لمنشئ الاجتماعي مف جية، كما يعتم
 مثل حفلات الزفاؼ و غيرىا .

إذف نفترض أف بنية إقميـ قورارة جغرافيا ولغويا، يؤدؼ عمييا فمكمور أىميل دوراً بارزاً وظيفياً 
يتجمى في حفاظو عمى ىوية المجتمع المحمي، كما أف استمرار ىذا النوع مف الفمكمور يعتبر 

 كاف اليوية.ضامف رئيسي في ترسيخ أر 
   مجتمع البحث:    

بالنسبة لمجتمع البحث الذؼ يخص ىذا العمل فإنو سيكوف المجتمع المحمي            
حجـ ىذا المجتمع لا يعني أف كل ىؤلاء يشاركوف في ممارسة ىذا  لمنطقة قورارة بتيميموف،

ىو أف أغمب الأسر النوع مف الطبوع الغنائية المتوارثة جيل بعد جيل، ولكف ما نؤكد عميو 
فييا مف يمارس ىذا التراث، أو فييا مف ىو ميتـ بو سواء مف ناحية تمؾ الحمقة المتكاممة 

 في الأداء أو الشعر أو الموسيقى أو الآلات...إلخ.
ف اختيارىا كاف في توافق عينة، لأنو لابد مف التأكيد عمى أمف ىذا المجتمع أختيرت منيـ ال

تالي حاولنا لباو  لممجتمع القورارؼ بالتحديد الذؼ يمارس فيو الأىميل، مشروط بعنصر الإنتماء
حاولنا التوافق في اختيارنا ، تحقق أغراض الدراسة ار عينة قصدية مف ىذا المجتمعأف نخت

بيف الجنسيف ذكوراً و إناثاً، رغـ أنو لـ يكف بمقدورنا تحديد عدد متساوؼ بيف الجنسيف، نظراً 
مع، و مف ناحية أخرػ سيولة التواصل مع الجنس الذكورؼ و صعوبتو مع أولًا لطبيعة المجت

الجنس الأنثوؼ، كما أف أكثر الفاعميف في ىذا التراث ىـ الرجاؿ مقارنة بالنساء، كل ذلؾ 
 مؤثراً في الاختيار. كاف عاملاً 

 الإطار المكاني والزماني للدراسة:
عنواف " دور التراث اللامادؼ في الحفاظ مكاف لمدراسة التي كانت تحت أما بالنسبة ل     

 ي تابعة لولاية أدرار.فيو منطقة قورارة بتيميموف، و ى عمى اليوية "
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 فقد مر بعدة مراحل يمكف إيجازىا كالتالي:أما المجاؿ الزماني لمدراسة 
ت و جمع حيث تمت القراءا 2014/2015انطمقت خلاؿ الموسـ الجامعي المرحلة الأولى: 

كانت ىذه المرحمة مرحمة الدراسة حوؿ الموضوع والإحاطة ببعض جوانبو، و المعمومات 
 الإستطلاعية .

قمت بجمع المعمومات  2015/2016مع بداية السنة الجامعية تحديداً و المرحلة الثانية: 
كذلؾ قمت بالدراسة بكتابة الجانب النظرؼ لمدراسة و  النظرية المتعمقة بالموضوع، وبدأت

ذلؾ بالتزامف مع رأس السنة حيث يقاـ الميرجاف الثقافي نزلت إلى الميداف و يدانية، بحيث الم
جانفي  09إلى غاية  2015ديسمبر 24الوطني للأىميل مف كل سنة في الفترة ما بيف 

 جمعت المعمومات المطموبة لمدراسة.حيث قمت بمقابمة أفراد العينة و  ،2016
كافية الشرة وبعد جمع المعمومات المطموبة و و ىي مرحمة التحميل حيث مباالمرحلة الثالثة: 

المعطيات لموصوؿ إلى  تحميلبالنزوؿ إلى الميداف، باشرت في  لمدراسة عف طريق المقابمة 
 .2016 أكتوبرإلى غاية  2016نتائج، بحيث استقرت الدراسة ككل مف سبتمبر 

 منهج وأدوات البحث:
 ف السمف ارتأيت أف أستخدـ المنيجبما أف الأىميل ىو تراث يتوارثو الخمف ع        

المنيج الوصفي لوصف ىذه التركيبة المجتمعية بصفة عامة، ولفيـ الطابع الثقافي ليذا 
الموروث اللامادؼ بصفة خاصة كما ىو موجود في الواقع، وكذلؾ المنيج التحميمي مف أجل 

 النقد والتفسير والإستنباط.
مستعممة فطبيعة ىذا الموضوع وتركيبتو وديناميتو أمّا بالنسبة للأدوات والتقنيات ال     

إضافةً إلى زمنو في الظيور و كذا حاجتنا إلى إخراج ىذا البحث مستوفياً لشروطو وممماً 
بجميع الأدوات والتقنيات، التي يمكف أف يحتاجيا الباحث في ىكذا بحث دفعني إلى 

حظة بالمعايشة، والمقابمة استعماؿ ما أمكف منيا لاستفاء ذلؾ، حيث تـ استغلاؿ الملا
 والمخبريف، إضافة إلى المستحضرات الفوتوغرافية وأفلاـ الفيديو.
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نوعية الملاحظة المستعممة في ىذا البحث ىي الملاحظة بالمعايشة اختيارىا الملاحظة:  .1
كاف توافقياً مع الموضوع، ومف ثمة مكنتني ىذه التقنية مف العيش والاندماج في المجتمع 

مع حرصنا عمى استجماع وتسجيل أكبر كـ مف المعطيات والمعمومات، التي تفيدنا الفاعل، 
في تحميل وتفكيؾ بُنى ىذا النوع مف التراث، واستغلالو إلى ما توفر لنا عبر تقنية المقابمة، 

 حيث الأولى تكمل ما يحصل عبر التقنية الثانية.
ؿ توفر فرص الإلماـ إف أىمية الملاحظة بالمعايشة، تبدو واضحة لنا مف خلا  

بالملاحظة في عيف المكاف لمختمف عناصر التفاعل والسموؾ  مختمف أوجو الممارسات 
وخمفيتيا، ومف ثمة منحت لنا ىاتو التقنية إمكانية استخراج المعاني، التي يمنحيا ىؤلاء 

نا رسـ الفاعموف الاجتماعيوف لسموكاتيـ وأفكارىـ وحياتيـ بصفة عامة، زيادة عمى تسييميا ل
وىندسة مجاؿ تشكل ىذه الفرؽ الأىميمية وتأديتيا ليذا الطابع الفمكمورؼ، ومف ناحية أخرػ 
منحنا استغلاؿ ىاتو التقنية مف إدراؾ بعض العناصر مف حياة ىؤلاء و المعنى الذؼ 
يضفونو عمى ذلؾ. ومنو ساعدتنا ىذه التقنية مف استغلاؿ حواسنا ومشاىدة أغمب تفاصيل 

مف ثمة مكننا ذلؾ مف الاستحواذ عمى الجانب المرئي وكذا عنصر آخر وىو الميداف، و 
 السمع لما يقاؿ ويشار إليو خلاؿ أداء ىذا الطابع الغنائي.

لقد تـ منذ البداية التأكد عمى منيج الدراسة الميدانية ىاتو سيكوف كيفيا، ومف المقابلة:  .2
ث والتفاعل معو، ضرورة صياغة ثمة فرض تموقعنا في فضاء التواصل مع مجتمعنا المبحو 

تقنية المقابمة بعناية فائقة، تتماشى وأىداؼ وأسئمة واشكالية وفرضيات ىذه الدراسة، فكاف في 
فضاء المقابمة سبيلًا لنا لمدخوؿ في فضاءات التبادلات والتفاعلات المباشرة ) وجياً لوجو ( 

 مع الفاعميف المعنييف ببحثنا ىذا.
ستطاع أف يكوف دليل المقابمة شاملًا، سمس وغير جامد في أسموبو حاولت قدر الم       

ودقيق، لا يتسـ بالتعقيد حتى يسيل عمينا عممية التواصل خصوصاً مع المبحوثيف ممف لا 
يحسنوف القراءة والكتابة وكبار السف، كما منحنا ذلؾ خصوصاً مع الصياغات التساؤلية 

ؼ والمحايد مع المبحوثيف، إذًا المقابمة بأسئمتيا المفتوحة إمكانيات للإنصات اليقع والود



 مقدمـــــــــة
 

- 21 - 
 

المفتوحة مكنتنا مف تشديد العلاقة بالمبحوث، ومف ثمة أمكننا استجماع ادراكات وآراء 
وتصورات المبحوثيف، والتعرؼ عف قرب عمى استراتيجياتيـ ورىاناتيـ ومتخيميـ، والمعاني 

و و التعبير عف أحاسيسيـ، وىو ما التي يضفونيا عمى ممارسة ىذا الطقس و المشاركة في
سمح لنا أيضاً بخمق وضعية تواصمية بيننا وبيف المشارؾ والموضوع المبحوث فيو، ما جعل 

 العديد مف المبحوثيف.
بداية وجب القوؿ أف ما نقصده بالمخبر، ىو " الشخص الذؼ يعرؼ الوسط، المخبرين:  .3

الذؼ تجرػ فيو الملاحظة و يمارس عميو بعض التأثير "، و مف ثمة ىـ الجزء الميـ في 
نسق الذاكرة الجماعية، لذلؾ اتجيت منذ تحديدؼ عناصر ىذا البحث، إلى اختيار عدد مف 

 تمتعوف بياتو القدرات.وجياء وكبار الجماعة بالمنطقة ممف ي
عمى مدار ىذا الوقت الذؼ قضيتو في ىذا المستحضرات الفوتوغرافية و أفلام الفيديو:  .4

البحث الميداني، عممت عمى التسجيل الرقمي لمجرياتو وممارساتو سواء مف خلاؿ مساعدة 
بعض الأصدقاء، أو مف خلاؿ قيامي بذلؾ بنفسي، لإدراؾ لأىمية التقنية المرئية في 

ساعدة وتكممة الملاحظة، ولعل مف أىـ ميزات ىذه التقنية أنيا مكنتنا مف التحميل البعدؼ م
بعد الفراغ مف ملاحظة الميداف طواؿ فترة البحث، بينما عمى العكس الملاحظة كتقنية آنية 
تنتيي بانتياء الحوادث والممارسات محل المشاىدة، وبفضل ىاتو التقنية الرقمية ) فيديوىات 

دراكات وصور  فوتوغرافية ( تمكنا مف الوقوؼ وكذا شرح العلاقة بيف عدد مف السموكات وا 
 ىذه السموكات الممارسة والمتفاعمة خلاؿ تأدية ىذا النوع مف التراث اللامادؼ.

 صعوبات الدراسة:
إلا أف و رغـ كل ىذا نجد أف أؼ بحث مف البحوث أو دراسة مف الدراسات لا          

تخمو مف الصعوبات التي يتمقاىا الباحث، خلاؿ مسيرتو في العمل فيي عنصر بنيوؼ في 
أؼ بحث فمذلؾ لف أغالي في تعديدىا، خصوصاً أنو كما يقاؿ صعوبة البحث مف حلاوتو 

الاىتماـ مف قبل الباحثيف بيذا  كانت أوليا ىي قمة عفبالنسبة لمصعوبات المتعمقة بالموضو 
المتعمقة بالتراث اللامادؼ بالخصوص والاصدارات المراجع  النمط، أدػ بالضرورة إلى شح
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والتي قد تشخص المسار التاريخي ليذا الطبع الفمكمورؼ ومراحل تطوره عبر الزماف والمكاف 
 . جيل كوف أنو ثقافة تقميدية شفوية متوارثة جيل بعد

أما بالنسبة لمجانب الإمبريقي في الموضوع، فقد تمقيت صعوبة كبيرة نوعاً ما كوف          
مف بعض دة مساعىذا ما أدػ بي إلى طمب المف جية، و  أنني لا أعرؼ المنطقة جيداً 

ىي كوف أف صعوبة تمقيتيا في ىذه الدراسة و  أكثرمف جية أخرػ المعارؼ، و الأصدقاء و 
ىذا ما أدػ بي إلى إيجاد  ،مجتمع الدراسة يتحدث بالميجة الزناتية وأنا لا أتقف ىاتو المغة

الجيات وكذلؾ  عائق في تحميل ىاتو القصائد وكذلؾ فيـ المغزػ منيا، لولا مساعدة بعض
ث وفقت والحمد لله في فيميا إلا أنو تطمب يبح بعض أفراد سكاف المنطقة وبعض الأساتذة،

  .قت كبيريف في ذلؾمني جيد وو 
ة جزءاً مفصمياً في نسق أؼ بحث مما سبق نجد أف الجانب المنيجي لمدراس        

إذا لـ تتوفر لمباحث السبل والرؤػ المنيجية سيرورتو، إذ لا يمكف تحميل أؼ ظاىرة و 
مف ثمة، واعتباراً ليذه القيمة المخولة المساعدة والدقيقة، عمى تحميل وفيـ وتفكيؾ ذلؾ، و 

الأنثروبولوجية، اتجينا بداية إلى الإختيار وصاً في الدراسات السوسيولوجية و لممنيج خص
الأمثل في ذلؾ، خصوصاً أف فيـ الظاىرة كما سمف لف يكوف إلا في إطار منيجي واضح 

  المعالـ والأىداؼ و الرؤػ.
 

     



 

 

 

 

 الفصل الأول 
 مفهوم التراث اللامادي
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 تمييد
 اعتزازىا وعنوان الثقافية، ىويتيا ركائز من أساسية ركيزة الأمم تراث كان لطالما          
 للإليام منبعا للأمم الثقافي التراث كان ولطالما وحاضرىا؛ تاريخيا في الحضارية بذاتيتيا
 وفلاسفتيا وىامفكر  كما وشعراؤىا، ىااؤ  وأدب   وىاان  فن   منو ينيل المعاصر للإبداع حيويا ومصدرًا
 يربط تراثا ذاتيا ىي وتتحول الثقافي، التراث خارطة في موقعيا الجديدة الإبداعات لتأخذ

 . العالمية الثقافية الساحة في حضورىا ويعزز بماضييا، الأمة حاضر
 من أمة في يؤثر ما كل أيضا ىو بل فحسب، وآثارًا وصروحا معالم الثقافي التراث وليس
 تتوارثيا تقميدية ومعارف وحكايات شعبية وموسيقى وأغان   ،رفولكمو  نم مادؼ، غير تعبير
تعبر عن عمق اليوية الحضارية وعن الثقافة المتأصمة في ىذا  ،روعصو  أجيال عبر الأمة

 .التاريخية التي تمر بيا كل منطقةويتنوع بتنوع الوقفات المجتمع والنابعة من فئاتو الشعبية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



التراث اللاماديمفهىم الفصل الأول                                                                       
 

- 25 - 
 

 التراث مفيومأولًا: 
 ـ تعريف التراث1
 لغةً:  ـ1ـ1

ل ما يتبادر إلى الذىن عند ذكر كممة "تراث"، ىو قولو تعالى:         اث  ر  الت   ون  م  ك  أ  ت  "و  إن أو 
 . 1لًا لمّاً"ك  أ  

تقول التفاسير في ىذه الآية، بحيث ، 2"فالتراث ىنا يعني المال الذؼ تركو المالك وراءه"     
وتستولون عميو دون تفرقة في أنصبتكم وأنصبة شركائكم فيو، أو دون  أؼ تجمعون الميراث"

تفرقة بين ما جمعو الموروث بالطرق المشروعة، وما جمعو بالغش والخداع وغيرىما من 
 .3"الطرق غير المشروعة

ضاً ل م   م  ي  ال  و  م  أ  و   م  ار ى  ي  د  و   م  ي  ض  ر  أ   م  ك  ث  ر  و  أ  "و  وفي آية أخرػ من سورة الأحزاب قولو تعالى:  و أ ر 
ير ا" ءٍ ق د  ي  لّ  ش  م ى ك  ان  الله  ع  ك  وى ا و   .4ت ط ؤ 

وكما ىو واضح فإن ىذا المعنى لمتراث الوارد في القرآن الكريم يحمل دلالات تختمف      
عن المفيوم المعاصر لمتراث. فقد توسع ىذا المفيوم ليشمل كل ما خمفو لنا الأجداد من 

 محسوسات ومعنويات.
ر ث  صرفياً من التراث كممة مشتقة       يـر اثاً  ،يـ ـر ث   ،و  ثاً  ،م  ، وتفيد الكممة كل ما ت ر اثاً ، و وا  ر 

انتقل إلينا من نصوص مخطوطة في مختمف الميادين من أجدادنا وآبائنا، وأصبح ممكاً 
 5خاصاً بنا دون غيرنا من الأمم والشعوب الأخرػ في جميع المجالات.

 ،الأجداد عن ورثناه ما ىوالتراث  العربي العممي الأدب وفي العربية لمغةا معاجم فيو    
 ورثو)أ ويقال .ومجده مالو ورثو المحيط، العرب لسان في منظور ابن يقول ورث من وأصميا

                                                           
  .96ـ المرآن الكرٌم، سورة الفجر، الآٌة   1
2
، 9669، 9مركز دراسات الوحدة العربٌة، بٌروت ، لبنان، طالتراث والحداثة دراسات ومناقشات، محمد عابد الجابري، ـ  

  .22ـ29صص
م، 2199منشورات المنظمة الاسلامٌة للتربٌة والعلوم والثمافة، س، ، التراث والهوٌةـ عبد العزٌز بن عثمان التوٌجري3

  .92ص
4

 .24المرآن الكرٌم، سورة الأحزاب، الأٌة ـ 

  .13، ص2113، س9، لرطاج للنشر والتوزٌع، طفً التراث العربً والحداثةـ محمد صالح المراكشً، 5
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 النبي عن وروؼ  ،(كابر عن كابراً  ) ورثوأ أو(  قدما بعض عن بعضا ورثو ) أو (بوهأ الشيء
 1.براىيم"إ ارث من أرث عمى نكمفإ ىذه، مشاعركم عمى وااثبت" :قال أنو( ص) محمد

 والنسب الحسب تشمل وبالتالي «الإرث» العربية المغة في التراث كممة تعني          
 ت  ف  ي خ  نّ  إ  » السلام، عميو زكريا، دعاء وفي المختمفة، بأنواعو المادؼ الميراث عن فضلاً 
 وب  ق  ع  ي   آل   ن  م   ث  ر  ي  و   ين  ث  ر  ي   اً،يّ ل  و   ك  ن  د  ل   ن  م   يل   ب  ي  ف   راً اق  ي ع  ت  أ  رٍ م  إ   ت  ان  ك  ي و  ائ  ر  و   ن  م   ي  ال  و  الم  
ث  " في الآية الكريمة وكذلك المال، وليس النبوة، أؼ ،2«ياً ض  ي ر  بّ  ر   و  م  ع  اج  و   ر  و  م ان   و  م ي   س 

ود   او  ق ال   د  ا ي ا و  مّ من ا النَّاس   أ ي ي  ق   ع  ن ط  لّ   م ن   و أ وت ين ا الطَّي ر م  ءٍ  ك  ي  ل   ل ي و   ى ذ ا إ نَّ  ش   الف ض 
 .وممكو نبوتو أؼ ، 3"الم ب ين  

راث وتراث أصميا من  كثيرا ما تبدل  ،فقمبت الواو تاء كما في قولنا تقوػ وتقاة من وقىو 
 4التاء واواً في نحو تراث وتقى.

 وي حافع الإنسان، يتوارثو ما أؼ ،Heritage كممة التراث عمى في طمق الإنكميزية المغة في أما
 كممة وىي التراث، عن Patrimoine كممة ت عبر الفرنسية المغة وفي بعده، لمن وينقمو عميو
 والإرشاد التعميم بمعنى والثاني الأب، بمعنى الأول شقين، من مكون  لاتيني أصل من

 تمك أؼ والأجداد، لآباءبا ت ذكرنا التي الأشياء أىمية يعكس معناىا فإن وبالتالي والنصح،
 5.والتاريخ بالأسلاف تربطنا التي

التراث مصطمح حديث العيد سبياً، إذ لا نجد لو أثراً عمى سبيل المثال في لسان          
. فالتراث والإرث والورث شيء واحد عنده.  ر ث  العرب لابن منظور سوػ بالارتباط مع فعل و 

، أؼ أوقد النار. من ىنا  غير أن التراث يحمل أيضاً في العربية معنى، الِإرث، من فعل أ رِث 

                                                           

، الساعة: 23/15/2193، ٌوم: http://salmi.halamuntada.comالمولع: ، وأشكاله وأنواعه تعــرٌفه ــراثالتـ 1

94:11. 

  من سورة مرٌم. 3ـ2الآٌة رلم ، القرآن الكرٌمـ  2

 من سورة النمل.  93، الآٌة رلم القرآن الكرٌمـ  3

ـ 10ـ 01لوحظ ٌوم   http://www.khayma.com المولع :التراث الشعبً مصطلحات ومدلولات، صالح زٌادنة، ـ  4

  .94:11، الساعة 2194

، ٌوم:  http://www.alhayat.com ، المولع:المعنوي والتراث المادي التراثعلً عفٌفً، علً غازي، ـ 2

 .95:29، على الساعة: 23/15/2193

http://www.khayma.com/salehzayadneh/turath/turath1.htm
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نجد أن ىذا الطابع المزدوج، التقميدؼ )الإرث( والمتوى ج )إيقاد النار(، لمفيوم التراث في 
 المغة العربية، كما في وعي وممارسة الناس.

ن ميمة التراث تقضي بإحياء نار الماضي في طرائق التفكير والممارسة، لذلك، وكون أ
سيغدو ىذا التراث فوق كل اعتبار وفوق كل الشبيات. بالتالي فإن تمجيده، بتكريسو وتكراره 

 1وتجميمو سيغدو الموقف الأنسب منو.
 اصطلاحاً:ـ 2ـ1

 وحركة موت لا حياة أنو عمى التراث إلى النظر من لابد أنو إلى أولاً  الإشارة تجدر "        
 والمضامين والأعمال والقيم المثل من مجموعة الإشارة سبقت كما لأنو ذلك جمود؛ لا

 عبر إلينا وسافرت الحديث؛ الماضي إلى طريقيا وشقت القديم الماضي من نشأت والأشكال؛
ن  القرون   2."مستقبمنا من وكثيراً  وحالنا خمفيتنا لتكو 

ل قرون بعيدة وقد أو مكان معين خلا ما ىي الحضارات التي سادت منطقة ةكثير          
ن ما تركتو من مباني عمرانية ومواقع أثرية وأساطير مقولية، ىو البصمة أ الآن، إلا   ولت

الوحيدة لتمك الحضارات ولشخصياتيا البارزة في المجال، والتي استطعنا أن نستدل بيا عمى 
عظم ىذه الحضارات. فالتراث ليس تعبيراً عن الطابع أو الخصائص القومية فحسب، بل ىو 

 قدم العصور.منذ أيو يعبر عن التاريخ المادؼ واللامادؼ لحضارة معينة أعمق من ذلك، ف
فكممة تراث مشتقة من الفعل ) ورث (، والذؼ يعني حصول عمى نصيب مادؼ أو معنوؼ 
ممن سبقو، ومع تقدم العصور أصبحت كممة التراث ىي الأكثر شيوعاً لمدلالة عمى الماضي 

نتاج من الحضارات، كما تحمل دلالة عمى مجموع وتاريخ الأمة وحضارتيا وما وصل إلينا 
الحضارات السابقة التي يتم وراثتيا من السمف إلى الخمف، وكل نتاج تجارب الإنسان 
ورغباتو وأحاسيسو سواء أكانت في ميادين العمم أو الفكر أو المغة أو الأدب وليس ذلك فقط 

                                                           
  .22ص  ،9،2114دار الحداثة للطباعة والنشر، ط ،سوسٌولوجٌا التراثـ فرٌدرٌن معتوق،  1

ـ 15ـ 24ٌوم ،http://belkacembenhabessa.ahlamontada.com، المولع: مفهوم التراثـ بلماسم بن حبسة، 2

 .96:21الساعة: ،  2193

http://belkacembenhabessa.ahlamontada.com/
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ع من فمسفة ودين وفن وعمران بل يمتد ليشمل جميع النواحي المادية والوجدانية لممجتم
 1وتراث فمكمورؼ واقتصادؼ أيضاً. 

 للأجيال السالفة الأجيال ت خمفو ما خلاصة أنو عمى البسيط بمفيومو التراث ي عرف       
 خبرات من جيل بعد جيل إليو وي ضيف الأحفاد، منو ينيل كي الأجداد ي خمفو ما أو اللاحقة،
 أو الحاجات أو النقش أو الكتابة أو العمارة خلال من كان شكل أؼ عمى حياتو،

 وتعتقد معين مكان في تعيش جماعة أو شعب نتاج» آخر بمعنى ىو أو. المصنوعات
 من ينضب لا ثرؼ  معين إذا فالتراث. 2«خاص زمن في خاصة أموراً  وتصنع وتمارس
 غاصت وكمما الشجرة، في الجذور بمثابة الحضارة في والتراث. اليوية ومصدر المعرفة،
 الناحية ومن. الزمن تقمبات مواجية عمى وأقدر وأثبت أقوػ  الشجرة كانت الجذور وتفرعت
 زوايا من عمييا الضوء وي مقي الثقافة، قطاعات بأحد يختص بذاتو قائم ثقافي عمم ىو العممية
 دلالات من الأرض عمى بقي ما بكل ويعنى ونفسية، واجتماعية وجغرافية وتاريخية أثرية

 نتاج» فيو الحضارؼ  التراث أما. الماضية العصور إلى ترجع أثرية وأطلال ةحضاري
 وصولاً  المناطق مختمف في المختمفة بالحضارات مروراً  التاريخ قبل ما فترة من الحضارات

 3.«الشعبي التراث فترة اليوم ي سمى ما إلى
 مع الإنسان حوارو  الطبيعة، مع حواره في الإنسان خبرة تراكم ىو التراث إن          

 الآخر الإنسان حتى يضم الأخير وىذا ومحيطو، الإنسان بين المتبادلة التجربة يعني الطبيعة
 ماضيو، تجارب في الإنسان بتاريخ يتعمق مفيوم كل يعني التراثفجماعة.  أم كان فرداً 

طلالتو حاضره، فيو  وعيشو  كياتر  التي والكنوز الممتمكات كما يمثل كل مستقبمو. عمى وا 

                                                           
، ٌوم:  http://www.m.ahewar.org، المولع: التراث والبحث الأثري بالمغربـ عبد اللطٌف زرغٌلً، 1

 .29:01، الساعة: 23/15/2193
  .سابك مرجع ،المعنوي والتراث المادي التراثـ 2
 .ـ نفس المرجع0
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 جذورىا تستمد   خلاليا منالتي  والشعوب؛ للأمم واللا مادؼ المادؼ السند ىي حيث الأولون،
 1.وأصالتيا ىويتيا عمى لتحافع الحضارية، مسيرتيا في أخرػ  لبنات ليا لتضيف وأصالتيا،

 المنشآت أو المقابر أو المتاحف في تركوىا التي السمف تجارب ىو بمفيومو التراث 
ويعتبر بحق روح وىوية  الحاضر عصرنا في تأثيرىا ليا زال وما والكتب والمخطوطات

 .الأمة
 وممارساتيم وعقيدتيم وأفكارىم لغتيم ىو ،وأقوام وشعوب ممأ حياة التراث ىوف       
 وتأتي. الموروث عميو نطمق ما تصنع وتقاليد عادات من وأعرافيم إنجازاتيم يم،ائر آو  الحياتية
 العادات عن المعبرة وحدىا لأنيا التراث، ملامح تشكل التي روثاتالمو  مقدمة في المغة

 حضارتيا ورثت التي الأمم طميعة وفي والرؤػ، والأحلام الإنجازات عن والأعراف، والتقاليد
 الفصحى من القريبة وليجاتيا الفصحى ومفرداتيا الثرية بمغتيا العربية الأمة تأتي المغة، عبر
 ترجع والتي العربية المكتبة في يتمثل الإسلامي العربي لتراثا معظم إن نرػ  ػلد ،الأم

 انتيت ثم الأول، القرن  في التدوين حركة قامت عندما الإسلامي؛ التاريخ فجر إلى بدايتيا
 تاعتبر  ىنا ومن الرابع، ثم الثالث القرن  في كثيراً  وازدىرت الثاني، القرن  في التصنيف إلى

 في كبير موروث من تحويو بما الإسلامي العربي التراث جوانب أىم ىي العربية المكتبة
 2.الواسعة الحياة جوانب مختمف

 رثيةإ وطنية ثروة ىو عامة بصورة التراث نأ القول يمكن العممية الناحية من كذلك
 ويمقي( الشعبية أو التقميدية الثقافة) الثقافة من معين بقطاع يختص بذاتو قائم ثقافي وعمم

 بشكميا التراثية والمأثورات ..إلخ..ونفسية واجتماعية وجغرافية تاريخية زوايا من عمييا الضوء
 مختمفة وبنسب الزمن مرور مع وتتوسع تتطور فروعيا أن إلا متجذرة و أصيمة ومضمونيا

 الأخرػ  والحضارات ،الثقافات مع والتأثير التأثر وتبادل والحضارؼ  الثقافي التراكم بفعل وذلك

                                                           

، على 23/15/293ٌوم:  http://diwanalarab.com ، المولعالتراث والهوٌة التباهً والتكاملـ بشٌر خلف، 9

 .6:01الساعة 

على  23/15/2193ٌوم:  http://omferas.comالمولع: التراث وأهمٌته فً حٌاة الأمم والشعوب، سعد العرالً، ـ 2

 .15:96الساعة 
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 بسيط إذن التراث معنى نأ نفيم ذلك ومن، ذلك عمى القائمة العقولو  التغيير وعناصر
 .معو التعامل في تكمن والصعوبة
 بيا يتعر ف ىوي ةً  بالتالي ويمث ل ولممجتمع، لمفرد الحي ة الذ اكرة يمث ل التراث أن شك   لا

 راً مصد يكون  والاجتماعية الثقافية، بقيمو التراث أن كما الشعوب؛ من شعْب   عمى الناس
ن  الخبرات تراكم أن ذلكم .واجتماعياً  ،وثقافياً  ،وفنياً  ،وعممياً  ،تربوياً   وتراكم الحضارة، ي كو 

ن  المعمومات  كتابيا في "كريستين تمبل" الباحثة: تقول وكما بدورىا الذاكرة وىذه الذاكرة، ي كو 
ننا التي ىي...  » (:والسموك السيكولوجيا دراسة إلى مدخل)  تربط بأن لعالم،ا فيْم من تمك 

 لمتراث كما الذاكرة وليذه .1« يعمل وكيف العالم عن السابقة ومعارفنا الراىنة، خبرتنا بين
 حيث ،والمجتمعات الأفراد لدػ الإبداع مع طردية علاقة   عميو بالحفاظ نادؼن الذؼ الثقافي

 ،المحاكاة يقطر  عن أو عمميا، أو شفييا، توارثيا والتي بو، الخاصة موروثاتو شعب لكل أن
 خلال المحيطة والبيئة والجماعة، الأفراد بين ما التفاعل عن نتجت فنون  بمثابة ليكون 

 الأفراد خبرات يختزن  جماعي إنتاج   إلى تحولت الزمن مرور ومع الماضية، الأزمان
 في ليا ومحر ك   ىوي تيا، لحفْع متين   جدار   فإنو لمجماعة مخْيال   ىو ما وبقدْر والجماعات،

 2.والوجود لاستمراريةا
 ويجسد القديم الماضي من تبقى ما ىو التراث" الخطيب الله نعمة تعريف وحسب

 ونثر شعر من والفنون  كالآداب المادؼ وغير المادؼ فيو بما ثقافي تراث كل أؼ ،الحضارة
 والتراث. لكذ إلى وما والملابس والمخطوطات، أيضا الشفوؼ  والمنقول فرجوية وأشكال
 يعني لا فالآثار (المبني وغير المبني أؼ) الحياتية والأدوات البنايات في يتمثل المادؼ
 . 3" فقط المبنية الأمور

 والتقاليد والتقنيات الآراء من مجموعة بأنو لمتراث تعريفو إلى الباحث ويضيف
 عمييا نراه التي الحالة في وصمنا أن إلى والعصور الأزمنة عبر وتطورت نمت التي والعادات

                                                           
1

  نملاً عن بشٌر خلف، مرجع سابك.ـ 
 نفس المرجع.ـ  2
3
  عبد اللطٌف زرغٌلً، مرجع سابك.ـ  



التراث اللاماديمفهىم الفصل الأول                                                                       
 

- 31 - 
 

 لأخرػ، منطقة ومن آخر إلى شعب من الحال بطبيعة تختمف والتقاليد الآراء وىذه الآن،
 ىي المعطيات ىذه كل فإن وبالتالي. بينيما يفرق  وما والقبائل الشعوب بين يميز ما وىذا
 .1" بيا والاعتزاز والافتخار عمييا الحفاظ من لابد الثقافية ىويتنا من جزء
 واسع مفيوم أنو عمى التراث(  ICOMS)  *الإيكومس مةمنظ عرفت م 1996 عام في

 الممارسات وكل( الأثرية المواقع) الثقافية والبيئة(  الطبيعية المواقع)  الطبيعية البيئة يشمل
 كالتراث لمتراث تصنيفات ووضعت. الحية المعرفية والتجارب والمستمرة القديمة الثقافية

 . وغيرىا ثقافيال والتراث الديني والتراث الاجتماعي
 تعريف في حصره يجب لا التراث مفيوم ،François Moinet الباحث حسب"و

 لك،ذ من أكبر معنى يحمل بل الأجيال، بين المتوارثة القديمة المنشآت من كمجموعة ضيق
 منتوجات الطبيعية، المشاىد التاريخية، والمنشآت المآثر) المادية العناصر من مجموعة فيو

 المحمية، الميجات الميارات، كالمعارف، كذلك المادية وغير...( والغذائية يديةالتقم الصناعة
 مع معينة بشرية لجماعة الخاصة العلاقة عمى الشاىدة... التقاليد الحفلات، الموسيقى،

 2."التاريخ عبر ليوإ تنتمي الذؼ مجاليا
تعامل المجتمعات من خلال ىذه التعريفات نجد بأن التراث ىو جزء من حاضرنا، إذ ت     

 الماضي بين الفرد فيو يفصل لا أساس عمى التراث مسألة مع العربية الشعوببما في ذلك 
 بين التواصل ىذا ي ستمد ،لمكممة الغربي بالمعنى واردة غير التراث مع فالقطيعة. والحاضر

 تنتمي المعاصرة ومفاىيم التراث مفاىيم تبقى بحيث اليوم، ي ـعاش وما السابق، في عيش ما
 ما وىذا. كثيرا بعضيا عن تختمف لا قد وممارسات   واحد ، فيْم   يسودىا واحدة، بنية إلى كميا

  .الدائرؼ  بالتفكير كوىن توماس الأميركي نعتو ما عميو ينطبق
   :أنو أساس عمى اليوم والثقافي الفكرؼ  تراثيا مع تتعامل معظم المجتمعات أن لنا يت ضح إذْ 

                                                           

 1 ـ نفس المرجع.

 التراث موالع حماٌة مجال فً تعمل نوعها من فرٌدة حكومٌة غٌر عالمٌة منظمة هو الموالع و للآثار الدولً سالمجل* 

 بالحفاظ الخاصة العلمٌة التمنٌات و المنهجٌة، و النظرٌة، تنفٌذ لتعزٌز طالاتها تكرس هً و. علٌها المحافظة و الثمافً
 سنة المبرم الدولً البندلٌة مٌثاق فً علٌها المنصوص المبادئ على ظمةالمن عمل ٌستند. الأثري و المعماري التراث على

 .والموالع الآثار وترمٌم حفظ بشأن 9631
  عبد اللطٌف زرغٌلً، مرجع سابك.نملاً عن ـ 2



التراث اللاماديمفهىم الفصل الأول                                                                       
 

- 32 - 
 

ولا تحصل تعابيره بالتالي عمى القبول إلا بشكل انتقائي ن الماضي، ـ جزء لا يتجزأ م1
ونقدؼ. ومصفاة العقلانية الحديثة ىي التي تقرر حالات القبول وحالات الرفض، في سياق 

 1عممية فكرية وتربوية عمى السواء.
 حت،ن   أو كتب أو ر سم، أو قيل، ما بين ما الزمني فالتواصل ،الحاضر من يتجزأ لا جزء ـ 2
 في يتجسد معرفي   تواصل   ىو اليوم الفرد أعين أمام قائم ىو ما وبين الماضي، في ب ني أو

  .ذاكآن معتمدة كانت التي تمك مع تتطابق والممارسة التعبير في لأشكال راىن   اعتماد
 قطعاً  يقيم لا التراث مع علاقتو في الفرد أن ذلك ،والسياسي الاجتماعي الوعي من جزء ـ 3

 أيضاً  يصمح الماضية الأزمنة ونماذج مقولات، من صح   ما أن معتبراً  مواده، وبين بينو
 .والسياسي الاجتماعي المستويين عمى اليوم للاىتداء

 والسياسية الاجتماعية، الحياة مبادغ مع لتطابقو فالتراث: أعمى مثالياً  نموذجاً  يشكل ـ 4
 مرجعية يجسد العربي؛ العالم في خاصة دالتقمي فضاء إلى الاثنين انتماء حيث من المعاصرة

 الأفلاطونية العميا الم ثل يشبو ىنا فالتراث. المساءلة أو المعارضة أو المناقشة، تقبل لا عميا
  .لنورانيتيا بيا، المشروط غير الاىتداء سوػ  للإنسان يحق لا التي
 الناس فوق  يضْحى يةالعال الرمزية المرتبة ىذه عمى الموضوع فالتراث ،الناس إليو يحج ـ 5

 بل خارجو، البقاء مع بزيارتو لا يتم العام الموقف ىذا عن والتعبير. ليم جذب ومصدر
 السياق ىذا في يتحول التراث أن ذلك الممكن؛ والمعنوؼ  العاطفي الشحْـن بكل إليو بالحج
   .العقائد لتأكيد إطار إلى
 الخزان ىو التقميدؼ، المجتمع في ،فالتراث ؛الينابيع إلى لمعودة مفتوحة دعوة يشكل ـ 6

 حيث من الحاضر من أقوػ  فيو. الزائل الذىبي لمعصر والعمم والأدب الفكر لتجميات الحي
 إلى فالعودة. نماذجو من أرقى نماذج أو تصميمات عن بعد يتمخض لم الأخير ىذا أن

 ما تخطي من نيتمك لم الذؼ الحياتي المسمك في التقميدؼ النيج لازمة لذلك تغدو التراث

                                                           
  .93ـ فرٌدرٌن معتوق، مرجع سابك، ص 1
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 المنال وسيل مطمئن لمتراث الدافئ فالحضن  .تخطيو في راىناً  يرغب ولا الماضي في أنجز
 1 .المعادلة ىذه في الحاضر من وأرقى

مما سبق نجد أن التراث ىو كل ما يتصل بالتنظيمات والممارسات الشعبية غير         
والإلزام من قوة القانون والدستور  المكتوبة وغير المقننة، والتي لا تستمد خاصية الجبر

الرسمي لمدولة أو السمطة السياسية وأجيزتيا التنفيذية المباشرة، بقدر ما تستمدىا مباشرة من 
خاصية الجبر والإلزام الإجتماعي غير المباشر، سواء ما يتصل منيا بالعادات والأعراف 

والتحولات الاقتصادية والاجتماعية والتقاليد والمعتقدات المتوارثة، أو ما قد تفرضو الظروف 
والتاريخية المتغيرة، من نماذج جديدة لمظاىر السموك الشعبي بمختمف أشكالو وكذلك كل ما 

، وىذا ما يؤكده 2ىو مادؼ من مباني وآثار وعوالم تاريخية وغيرىا من أنواع التراث المادؼ
الة المنطقة، لأن التراث " التراث في أي مجتمع يعبر عن أص( 06لنا قول المبحوث رقم )

ييم وحياتيم لمي كانو نا أجدادنا من أجل التعرف عمى ماضىو مكنون عظيم تركو ل
يعيشوىا في العصور القديمة، نقدرو نقولوا بأن التراث يعبر عن ىوية كل مجتمع لأنو 
يميز كل مجتمع عن الآخر، ويحافظ عمى عاداتو وتقاليدو. فبالنسبة ليا التراث ىو رمز 

رموز المجتمع لمي تعبر عمى أصالة وتاريخ وكل ما يخص المنطقة منذ القديم إلى  من
فالمبحوث ىنا يرػ بأن التراث في أؼ مجتمع من المجتمعات يعبر عن أصالة  يومنا ىذا"

من أجل التعرف عمى ماضييم وحياتيم  الأجدادالمنطقة لأن التراث مكنون عظيم تركو لنا 
لعصور القديمة، بالإضافة إلى أن التراث يعبر عن ىوية كل التي كانوا يعيشونيا في ا

مجتمع لأنو يميز كل مجتمع عن الآخر، ويحافع عمى عاداتو وتقاليده. فبالنسبة لو التراث 
 يخص المنطقة منذ القديم. ىو رمز من رموز المجتمع التي تعبر عن أصالة وتاريخ كل ما

لة وعراقة أؼ مجتمع، فيو من الكنوز التي من ىنا نجد أن التراث بصفة عامة ىو أصا    
يجب عمى الأجيال المحافظة عميو لأىميتو الكبيرة، فيو يبرز تاريخ أجدادنا كما أنو يمثل 

                                                           

  .29ـ21ـ فرٌدرٌن معتوق، مرجع سابك.ص  1

، تصدٌر محمد قته بالتنمٌة فً البلاد النامٌة: دراسة تطبٌقٌة عن المجتمع الٌمنًالتراث الشعبً وعلاـ حمود العودى، 2

  .96م، ص9659، س2الجوهري، ط
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ذلك أنو عن طريق التراث تستطيع معرفة عادات وتقاليد ومختمف  ،ىوية كل مجتمع
مجتمعات، فعمى سبيل الممارسات الشعبية لممجتمع. فالتراث يميز كل مجتمع عن غيره من ال

المثال تراث الأىميل تتميز بو منطقة قورارة عن باقي المناطق الأخرػ نممس فيو كل عادات 
ل عن طريق المشافية والحفع للأجيال المتعاقبة إلى ان قِ كان الإقميم، ن  وتقاليد وممارسات س

      المنطقة. وصل إلى عصرنا الحالي، إذاً الأىميل رمز من رموز قورارة فيو أصل وحضارة
" ( عند قولو 07ىذا ما لاحظناه من خلال ما أخبرني بو المبحوث رقم )وكذلك 

التراث بالنسبة لينا ىنا في قورارة ىو تاريخنا وتاريخ جدودنا لمي سبقونا وسورتو التراث 
عمى خاطر لمي يسمع الأىميل يعرف تاريخ منطقة قورارة لمي ماشي مادي كيما الأىميل، 

اتيم وتقاليدىم وبزاف حوايج تخص المنطقة، حتى ثقافتيم وكيفاه كانو ويعرف عاد
، وىاذ القاموس فيو كل ما عايشين بكري ودروك، الأىميل عندنا ىو قاموس منطقة قورارة

ىنا يرػ بأن التراث ىنا في فالمبحوث  يخص المنطقة وكل ما يخص سكانيا وشعبيا".
ىم الذين سبقوىم، لاسيما التراث اللامادؼ مثل منطقة قورارة يعتبر تاريخيم وتاريخ أجداد

الأىميل فيو يقول أن الذؼ يسمع الأىميل يمكنو بفضمو التعرف عمى تاريخ منطقة قورارة 
ويعرف عاداتيم وتقاليدىم الكثيرة، وبإمكانو التعرف عمى ثقافتيم ونمط معيشتيم منذ القدم 

يختزن منطقة قورارة، وىو قاموس  إلى يومنا ىذا، وبالتالي يعتبر الأىميل قاموس الذؼ
 يتضمن كل ما يتعمق بحياة سكانيا.
ار كل ما يتصل بالشعوب من ىو عامل رئيسي في إظيفمن ىنا نجد بأن االتراث 

عادات وتقاليد وممارسات...إلخ. مثل الأىميل الذؼ يتضمن مختمف فصول ومناحي الحياة 
ائد أىميل الشعرية عن الجانب تعبر قصبمنطقة قورارة في قصائده التي تؤدػ، حيث 

( كما تعبر كذلك عن وحدة المجتمع. بالاضافة إلى أن قصائده الإجتماعي )التويزة محمياً 
لمنشئ، بالإضافة إلى أن تعبر عن كل ما يتعمق بأمور الدين والتربية السمحاء لتعميميا 

ية ونظام السقي ما تعمق بالأمور الفلاح ،قصائده تمخص الجانب الإقتصادؼ لمنطقة قورارة
كما يمخص الأىميل الجانب الثقافي لأىميل من خلال ذكر أولياء الله الصالحين  ،بالفقارة
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وذكر مناقبيم وكراماتيم. بالإضافة إلى الوعدات والزيارات بمنطقة قورارة وبالتالي فالأىميل 
ة أيضاً يعتبر معجم يتضمن مختمف مناحي الحياة بإقميم قورارة ويتضمن الذاكرة الجماعي

  لممنطقة.
ىنا نجد بأن الأىميل كونو تراث للامادؼ فيو يميز منطقة قورارة عن باقي المناطق    

 من ورثناه ما كل انو"الأخرػ وبالتالي فإن التراث حسب تعريف محمد عبد الجميل اليجراوؼ 
 اثالتر  دلك في بما محتوياتو بجميع الموروث الحال بطبيعة يضم وىو وأبنائنا أجدادنا

 ليست والتعامل، والبناء، والمأكل، المباس، فطريقة... المعمارؼ  المنقول، الشفوؼ، المكتوب،
 جزء بالتالي فيو. التاريخ في المتجدر الحضارؼ  الإرث ىذا من مستمدة ولكنيا اليوم، وليدة
 .الشعوب باقي عن يميزنا ما وىو الثقافية ىويتنا من
 أىمية التراث: ـ 2

 الأشخاص لدػ والاجتماعي الوطني الحس تنمية في والفمكمور التراث يةأىم تبرز        
 من منبراً  يعتبر الموروث ذلك أن كما وتقميده، ترديده، بو، والتغني الموروث نقل خلال من

 وبالتالي ما، بمد إلى الإنساني بالموروث والميتمين الباحثين جمب عمى تعمل التي المنابر
 . تجارياً  تسويقو إلى بالإضافة وثقافياً  حضارياً  البمد ذلك تسويق

 المحمي المجتمع ثقافة من كبيراً  جزءا احتوائيا في والفمكمورية التراثية الفنون  أىمية تكمن كماـ 
 عميو فتختصر والمستمع، لممشاىد ممتعة بطريقة الثقافة تمك نقل إمكانية إلى بالإضافة
 ثقافة أو الجغرافية المنطقة ثقافة عمى يتعرفل التاريخ قراءة أو والمراجع الكتب إلى الرجوع

 . وتقاليده بعاداتو وتعر ف ما بمد
 صفحة يولدون  الذين الأجيال تربية في ىام عامل الشعبي، الموروث أن إلى بالإضافة ىذاـ 

 بطريقة الموروث ذلك توظيف فيفترض حوليم، الذؼ المجتمع من الثقافة وينالون  بيضاء،
 العادات تمك نروج فإننا وىكذا الفاضمة والتقاليد الصحيحة عاداتال عمى المحافظة تضمن
 . ىويتنا عمى ونحافع محمياً، والتقاليد
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 العالم بمدان بين واقتصادياً  اجتماعياً  ، ثقافياً  ، سياحياً  نفسو ترويج إلى بمد أؼ ويسعىـ 
 الترويج في الأكبر رالدو  تمعب أنيا في الفمكمورية والفنون  التراث أىمية ىنا وتكمن المختمفة،

 ترغب لا التي العالمية لمحضارة كبير اىتمام محط صبحأ التراث وذلك الفنون  تمك أن حيث
" نقدرو نقولو بممي التراث في أي ، 1عمييا المحافظة العكس، عمى بل الفنون، تمك زوال في

 مجتمع عندو دور أساسي في تقدم المجتمع نتاعو، ولا جمب السياح وعندو دور ميم
ارىا بغا مادياً تاني في أنو يوصل المنطقة نتاعو إلى أبعد الحدود لأنو يساىم في ازدى

، والحمد لله عمى منظمة اليونسكو لمي لا ثقافياً ولا حتى المجتمع نتاعوو بمعنى إقتصادياً 
دراجو باش يولي تراث عالمي.  ىاذ راىا تساىم في الحفاظ عمى التراث من خلال تصنيفو وا 

طيو قيمة كبيرة لبغا في المجتمع نتاعو المحمي ولا في الدولة نتاعو ولا حتى في الحاجة تع
وىذا من  العالم، كيما رانا نشوفو في الأىميل والحمد لله لمي يمثل تراث بلادنا وجدادنا..."

الذؼ يخبرنا بأن التراث في أؼ مجتمع يؤدؼ دوراً أساسياً في  (06خلال قول المبحوث رقم )
يؤدؼ أيضاً إلى جمب السياح، فممتراث دوراً ميم ذلك أنو يوصل المنطقة إلى أبعد تقدمو، كما 

الحدود، باعتبار أن التراث يساىم في ازدىار المنطقة ثقافياً واقتصادياً، وبكل ارتياحية وفخر 
شكر منظمة اليونسكو في دورىا في الحفاظ عمى التراث وذلك من خلال القيمة التي تكسبيا 

مع التصنيف من أجل الإبقاء عميو ونقمو للأجيال اللاحقة، مثل ما حدث لو من خلال 
 الأىميل في منطقة قورارة الذؼ صنف من روائع التراث العالمي في منظمة اليونسكو.

فالتراث الثقافي ىو مرآة عاكسة لثقافة الشعوب والمجتمعات. بحيث تساىم في تقدم      
أحد عوامل الجذب السياحي كما تعتبر الميرجانات الشعوب باعتبار أن الفعل الثقافي ىو 

التي تقام عمى أساس تراث ما كميرجان الأىميل إحدػ الموارد الإقتصادية وبذلك تنتعش 
السياحة الصحراوية أيام تنظيم ميرجان الأىميل حيث يعرف موسم السياحة الصحراوية 

وتنتعش  بمة الأساسية لمسياحذروتو إبان ميرجان الأىميل، وبذلك تكون الواحة الحمراء الق

                                                           

ٌوم:  http://alrai.com ، المولع: وتروٌجها الحضارة نشر فً الفلكلورٌة والفنون التراث أهمٌةرامً حداد، ـ 9

 .91:02على الساعة  23/15/2193
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حيث  تزدىر التجارة إب ان ىذه الفترة بذلك الفنادق من خلال عدد السواح المتدفقين عمييا. كما
يكون الإقبال عمى المطاعم والمحلات التجارية والأسواق لاقتناء مختمف الأغراض، كما 

الون الواحة الحمراء حيث ينظم بالموازاة مع ميرجان الأىميل صتكون بذلك الفرصة مواتية 
الذؼ يكون قبمة لمسياح لاقتناء أدوات الصناعة التقميدية واليدايا، وبذلك يكون ىذا الفعل 

قتصادية مية الاالثقافي أحد ركائز السياحة الصحراوية في جمب السواح وتحريك عجمة التن
 بالإقميم.

 الصلات واصرأ وتقوية عةالجما روح تعزيز في الوطني التراث ىميةأ  كثيرة دول دركتأ وقدـ 
 جمع غايتيا كبيرة ومؤسسات وزارات بتشكيل قامت بعضيا أن حتى والأمم، الشعوب بين

 عديدة قانونية تشريعات وضع عمى الدول وواظبت ودعمو، وتطويره وحفظو الوطني التراث
 التراث لصيانة والمجان الجمعيات فشكمت ، والتمف والسرقة الضياع من تراثيا تحمي
 الحروب أثناء والتدمير التخريب من لحمايتو تشريعات سن ت دولا أن كما ظو،وحف
   1.زماتوالأ
 ىويتو الشعوب من لشعب يعطي الذؼ ىو بأنو الأول المقام في التراث أىمية تكمنـ 

 مصاف في الشعب ىذا تضع بدورىا والتي الأخرػ، الشعوب عن تميزه التي الخاصة
 العريق التاريخ ىذا يكون  أن ىو والأجمل بو، تحتفي عريق اريخت ليا التي التاريخية الشعوب

 .زال ولا الأخرػ  الشعوب تطوير في أسيم قد
رِ ث ما خاصة المعرفة تراكم في الكبيرة مساىمتو في ىي التراث أىميةـ   فيذا العموم، من و 

 تراثال فإن أيضاً . جمعاء للإنسانية بل فقط الشعوب من لشعب ليس عظيم إرث ىو الإرث
 تكوين في رئيسي وبشكل يسيم مما وىو الشعوب من شعب لثقافة والأخير الأول المحدد ىو

 بعض تستوعب ولا تتحمل لا قد العصر روح أن إلى ىنا التنبيو يجدر ولكن الجمعي، العقل
 توافق فإن العصر، عمى التراث عرض يتم أن ينبغي فإنو السبب ليذا التراث، في يأتي ما

ن بو أ خذ معو  .الشعبية الذاكرة في بو الاحتفاظ تم معو يتوافق لم وا 
                                                           

  سابك.، مرجع سعد العرالًـ  1
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 التراث أن   إطلاقاً  تعنيان لا والمدنية فالحضارة الحضارة، أساس أنو ىي أيضاً  التراث أىميةـ 
 بتراثيا احتفاظيا مع عالمياً  الأولى الصفوف في تعد الأمم من فالعديد تقدميا عجمة يعيق

 ىو التراث من الموقف فيذا. دثره ويود ون  تراثيم نم يخجمون  لمن رسالة وىذه الجميل،
د الجمد، من الانسلاخ بمثابة  أن عمى قادراً  يكون  لن فإن و جمده من الإنسان ينسمخ أن وبمجر 
  .1وفاتو سيسبب مم ا آخر جمداً  يرتدؼ

 أنواع التراث:ـ 4
 ويتكون  ،«الشعبي التراث» باسمبحيث يعرف  لمتراث المعنوؼ  الشق وىو :الشفوي  التراث .1
 عن جيلاً  يتناقمونيا ومشاعر وأفكار آراء من عنو ي عبرون  وما وتقاليدىم، الناس عادات من

 بيا، المتغنى والقصائد والأشعار الشعبية، كالحكايات الشعبي لمفولكمور استمرار وىو جيل،
 والحرف، الفنون  عمى ويشتمل والأساطير، البطولية، والقصص الشعبية، الجن وقصص

 والألغاز، السائرة، والأمثال للأطفال، الشعرية والحكايات والأغاني، والمعب، الرقص عوأنوا 
 عن أىمية يقل لا التراث من الشق وىذا. الدينية والأعياد والاحتفالات الخرافية، والمفاىيم
 الشعبية بالمأثورات يرتبط لأنو وىويتو، الوطن ذاكرة ي خمد فيو والطبيعي، الثقافي التراث
 والحرف بالفنون  المرتبطة الميارات وكذلك والكون، بالطبيعة المتعمقة والممارسات عارف،والم

 المعالم عمى قاصراً  ليس «الثقافي التراث» مصطمح فإن وبيذا. الأداء وفنون  التقميدية
 الاجتماعية، والممارسات الشفوية، التقاليد يشمل بل الفنية، والتحف الأثرية التاريخية
 إلى تعود التي والوصفات الشعبية، الأكلات وكذلك التقميدية، الحرفية مياراتوال والمعارف
 جيل، بعد جيلاً  ثراءً  ويزداد ويتطور يتغير الثقافة، شأن المادؼ، غير فالتراث قديمة، عصور
 غير الثقافي التراث ومظاىر التعبير أشكال من كثير باتت والعولمة الحداثة ظل في ولكن

 لا جزءاً  التراث ىذا يظل أن أجل من تدابير لاتخاذ بحاجة وأصبحنا ندثار،بالا ميددة المادؼ
 وتطويع لإحياء جادة لمحاولات بحاجة فنحن الوطنية، واليوية الشعبية الثقافة من يتجزأ

                                                           

 .92:22، على الساعة: 23/15/2193، ٌوم:  http://mawdoo3.com، المولع: التراث أهمٌة هً مامحمد،  محمدـ 1
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 والقومية الثقافة تحقيق في ي سيم ثرياً  منبعاً  ويغدو الجديد، الجيل متناول في لي صبح التراث
 1.لإسلاميةا واليوية العربية

. قديمةال مكتباتال .مخطوطاتال وثائق،فيو يتمثل في كل من ال :المكتوب التراث .2
 ...وغيرىا..الكيوف عمى ،رسوم تاريخية نصوص

 من باقية ظمت آثار من الأجداد ي خمفو ما في لمتراث المادؼ الشق مثلوي  :المبني التراث .3
 مثل ومدنية حربية ومبان والجوامع، والمساجد والمقابر كالمعابد وجنائزية دينية منشآت

 الأحياء ،لمدن العتيقة والأسوار، والأبراج، والسدود والحمامات، والقلاع والقصور، الحصون 
 والتيوالنقوش  الزخارف الأبواب، ،الزوايا ،المساجد ،القصبات ،القصور ،التاريخية العتيقة
 في الأسلاف استخدميا التي اتالأدو  جانب إلى الثابتة، بالآثار الأثريين لغة في ت عرف
 جزءاً  الطبيعي التراث كذلك وي عد. المنقولة الآثار الأثريون  عمييا ي طمق والتي اليومية، حياتيم
 ومناطق الطبيعية، والمواقع الجيولوجية التشكيلات بو ويقصد الحضارؼ، التراث من ميماً 

 فإن ىذا وعمى والنباتية، يوانيةوالح البشرية للأجناس كمواطن تتألف والتي الطبيعي، الجمال
 والنمور الأغنام، وحتى بل والأخوار، الجبمية، والسلاسل الرممية، والكثبان البحار، سواحل
 تراثاً  باعتباره عميو، الحفاظ يجب الذؼ التراث من جزءاً  تشكل كميا السود، والفيود البرية

 2.راضــــللانق م عرضاً  للإنسانية
 وسائل القديمة والأسمحة الخزفية، والأواني والحمي، كالنقود، ثريةأ قطع :المنقول التراث .4

 نجدىا وقد والحرفية والفلاحية، المنزلية، الأدوات من وغيرىا تاريخيين، لعظماء شخصية
 . المتاحف في محفوظة

 ....( جميمة. تيمقاد. اسيميطال:) منيا قديمة أثرية مواقع :الأركيولوجية المواقع .5
 الأندلسي الإسلامي، العربي. الأمازيغي:  منيا روافد عدة امتزاج من جزائرؼ ال التراث ينحدر

 .التارقي الإفريقي، الصحراوؼ،

                                                           
 مرجع سابك.، علً الغازي،  علً عفٌفًـ 9

 .نفس المرجعـ  2
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 :التراث وظيفة ـ3
 بصفة والتقميدية عامة بصفة المجتمعات في وأساسياً  ميماً  دوراً  التراث يمعب         
 خلال من وفكرية يةعاطف أجواء وخمق الروحية المعتقدات تقوية عمى يعمل حيث خاصة،
 يعمل كما. والطقوس بالعقائد الجماعة وتذكير والمراسيم المناسبات في واستعمالو عرضو
 من وسيمة باعتباره الأخلاقية، والمثل والتقاليد والعادات القيم وترسيخ تقوية عمى التراث
 القوانين نع كبديل التقميدية المجتمعات تمك في تقوم التي الميمة الإجتماعي الضبط وسائل

 .الحديثة المجتمعات في تسود التي الوضعية
 خدمة إلى تيدف التي الأدوات من أداة وىو محافع تراث ىو التراث أن المعروف ومن

 أو تغيير دون  جامداً  نقلاً  وينقل الأسلاف يحاكي تراث وىو. ونفعية عممية أداة فيو المجتمع
 1.الخمف مع ليتعايش تطوير

 الأنثروبولوجيا عمماء بيا قام التي الدراسة ضوء في التراث وظائف دنحد أن يمكن        
 وغيرىم بندكت وروث ومالينوفيسكي ،"W.Bascom بياسكوم وليام" أمثال الشعبي والتراث
 2: وىي الشعبي لمتراث التالية الأساسية الأربعة الوظائف نحدد أن ويمكن

 الحياة في وموقعو لمتراث الإجتماعي المحتوػ  عمى الوظيفة ىذه وتركز :الأولى الوظيفة
 الدور أو والثقافة مثلاً  الفمكمور بين العلاقة نحدد عندما واضحاً  ذلك ونجد لمناس، اليومية
  .بو يقوم الذؼ الحي

 الشعائر عمى الحفاظ وفي الثقافة تثبيت في التراث بو يقوم الذؼ الدور :الثانية الوظيفة
 .نسانيةالإ الجماعة تمارسيا التي والنظم،
 والتي المتعممة غير المحمية المجتمعات وخصوصاً  التعميمي التراث دور :الثالثة الوظيفة
 التي المعمومات أن الأنثروبولوجية الدراسات أثبتت وقد المتعممين عدد وقمة الأمية فييا تنتشر

                                                           

. 25، ص9651، س9، دار الحوار للنشر والتوزٌع، طاثنولوجٌا الفنون التقلٌدٌةـ إبراهٌم الحٌدري،  1  
.24، ص2115، س9طدراسات فً التراث الشعبً، اروق أحمد مصطفى ومرفت العشماوي عثمان، ـ ف 2
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 بارىاباعت البعض إلييا وينظر وتقديس باحترام إلييا ينظر المختمفة التراث عناصر تحوييا
  .تاريخية حقيقة

. الاجتماعي التضامن مرحمة إلى والوصول المجتمع في التكامل وظيفة ىي: الرابعة الوظيفة
 الكتابات من كثير وفي براون  رادكميف كتابات في واضحة نجدىا الوظيفة وىذه

 .الأخرػ  الأنثروبولوجية
 يمكن او أخرػ  عديدة فوظائ إلى تنقسم أن يمكن الأربعة الرئيسة الوظائف ىذه         

 التراث وييتم واستقرارىا، الثقافي الثبات تحقيق وىو واحدة وظيفة باعتبارىا جميعاً  إلييا النظر
لى والتطابق الانسجام بتحقيق الشعبي  والتناقل والاستمرارية الثقافية والقيم المعايير مستوػ  وا 

 المقبولة الصيغ ووضع ةلمثقاف مرآت وأنو التعميمي دوره خلال ومن آخر إلى جيل من
 .اجتماعياً 
 ىام ميكانيزم وىو ىاماً  دوراً  يمعب المختمفة بعناصره الشعبي التراث أن إلى باسكوم ويخمص

 المعايير ويضع العادات يزرع وأنو التمقائي والثبات الثقافي الاستقرار إلى الوصول في
 عندما ويعاتبيم المجتمع قيم مع سموكيم يتوافق عندما بالمديح الكبار ويكافئ لمصغار الخمقية

 أجل من الصعوبات ليواجيوا والمنطقية العقمية بالمستويات ويمدىم القيم ىذه عند ينحرفون 
 . 1العدل تحقيق

 وذلك الاقتصادؼ الجانب في أيضاً  ميماً  دوراً  لمتراث أن نجد ىذا كل إلى إضافة         
 من وغيرىا والمنحوتات والرسوم تيقةالع والقصور القديمة المنشآت و المباني خلال من

 أجل من السياح جمب عمى تعمل والتي السنين آلاف إلى تعود التي الأثرية المعالم
 الدخل زيادة عمى بدورىا تعمل والتي مجاليا في الاستثمار و السياحة استقطاب و الاكتشاف

 .وغيرىا الموسيقية فرق وال والأغاني والتقاليد العادات بعض وكذلك لممجتمع، والقومي الفردؼ
 
 

                                                           

.25نفس المرجع، صـ  1  
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 التراث اللامادي: ماىية ثانياً:
 :تعريف التراث اللاماديـ 1
لميونيسكو التعريف الذؼ اتفقت عميو المنظمة الدولية بلابد أن نتقدم في البداية          

أكتوبر  17سبتمبر إلى  29الوارد في اتفاقية صون التراث الثقافي غير المادؼ المنعقدة يوم 
بمدينة باريس وىو: " الممارسات و التصورات وأشكال التعبير والمعارف  2003م من عا

ومصنوعات وأماكن ثقافية التي تعتبرىا الجماعات والميارات وما يرتبط بيا من آلات وقطع 
والمجموعات وأحياناً الأفراد، جزءاً من تراثيم الثقافي، وىذا التراث الثقافي غير المادؼ تبدعو 

لمجموعات من جديد بصورة مستمرة بما يتفق مع بيئتيا وتفاعلاتيا مع الطبيعة الجماعات وا
وتاريخيا، وىو ينمي لدييا الإحساس بيويتيا والشعور باستمراريتيا ويعزز من ثم احترام 

  1."التنوع الثقافي والقدرة الإبداعية البشرية
 عمى أنو: كما يعرف أيضاً       
 تفسير سموكو في ويستخدمو الإنسان يبتكره ما كل عمى لمثقافة اللامادؼ الجانب يشتمل
جميع  تمثل فيي ولذلك ،تفكيره أو عقمو نطاق عن تخرجلا  أن بشرط ولكن وتوجيييا وأفعالو
 والمغة والاتجاىات والمعتقدات والمعايير الفنية كالميارات الممموسة غير الثقافية السمات
 والمعتقدات القيم فعناصر وبالتالي ،آخر إلى لجي من المجتمع أفراد مما تناقمو ذلك وغير

 ،والأمثال والأسطورة والحكاية والرموز ،الاجتماعية والنظم والقانون  والعرف والأفعال والعادات
 لمتفاعل يديولوجيوالإ الفكرؼ  المظير عن تعبر فيي وبالتالي لمثقافة اللامادية جوانبال تحمل

 كنيال ،ممموسة وليست واضحة غير أشياء دائما تشمل اللامادية فالثقافة وعميو ،الإنساني
 الأعراف والتقاليد العادات تمعبو الذؼ الدور مثل وحياتنا اليومية سموكنا في ىاما دورا تمعب
 2وغيرىا.  والقيم

                                                           

، مجلة الأهلٌل، مجلة تصدر عن محافظة المهرجان الثمافً دٌنامٌة تراث أهلٌل من المحلٌة إلى العالمٌةـ العٌد جلولً،  1

 .26ص ،2191س، 5الوطنً للؤهلٌل، ط

، دار المعرفة الجامعٌة للطبع والنشر مدخل علم الاجتماعالسٌد رشاد غنٌم، و محمد عبد الرحمان، عبد الله- 2

 .252، ص2115والتوزٌع،الاسكندررٌة،
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 :1وحسب أسماء محمد مصطفى يعرف التراث حسب أىميتو عمى أنو
 من الموروثة التقاليد عمى تصريق لا فيو نفسو، الوقت في وحي ومعاصر تقميدؼ تراث• 

نما فقط، الماضي  جماعات فييا تشارك معاصرة وحضرية ريفية ممارسات أيضاً  يشمل وا 
 .متنوعة ثقافية

 نمارسيا التي المادؼ غير الثقافي التراث عن المنبثقة التعبير أشكال أن   ذلك جامع، تراث •
 مجاورة قرية من ىؤلاء أكان وسواء.  الآخرون  يمارسيا التي التعبير لأشكال مشابية تكون  قد
 مناطق في واستقرت ىاجرت جماعات ىم أم العالم، من الآخر الجانب في تقع مدينة من أم

 أشكال فيي.  مادؼ غير ثقافيا تراثا تعد يمارسونيا التي التعبير أشكال كل فإن   مختمفة،
 والاستمرارية باليوية إحساساً  تعطينا وىي لبيئاتيم، استجابة وتطورت الأجيال توارثتيا لمتعبير
 .ومستقبمنا وحاضرنا ماضينا بين وصل حمقة وتشكل

 ما بثقافة خاصة الممارسات بعض كانت إذا عما أسئمة المادؼ غير الثقافي التراث يثير ولا
 الذؼ الأمر والمسؤولية، بالانتماء الشعور ويحفز الاجتماعي التماسك في يسيم فيو لا، أم

 مختمفة، محمية مجتمعات او واحد محمي مجتمع الى بالانتماء الشعور دالأفرا عند يقوؼ 
 .ككل المجتمع من جزء وبأنيم

 عمى الاستثنائي أو المتميز لطابعو أو ثقافية سمعة مجرد باعتباره يقيَّم لا فيو: تمثيمي تراث •
 ىؤلاء عمى ويعتمد المحمية المجتمعات في جذوره من قوتو يستمد بل المقارنات، سم م وفق
 أفراد بقية إلى الأجيال عبر والميارات والعادات التقاليد مجال في معارفيم تنتقل الذين

 .أخرػ  مجتمعات الى او المجتمع
 الصفة ىذه عميو تسبغ حين إلا   تراثاً  يكون  لا فيو المحمية، المجتمعات عمى قائم تراث •

 أو الجماعات أو المحمية مجتمعاتال أؼ وتنقمو، عميو وتحافع التراث ىذا تنتج التي الأطراف

                                                           
 :المولع ،الاندثار من وحماٌته صونه وأهمٌة المادي غٌر الثقافً التراث ،مصطفى محمد أسماء ـ 2

http://almothaqaf.com 95:00 الساعة على ،2193ـ15ـ22: ٌوم.  
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 ىذا كان إن عنيم بدلاً  يقرر أن غيرىم لأحد يمكن لا بتراثيم ىؤلاء اعتراف غير فمن الأفراد،
 يشكل جزءاً من تراثيم(. ذاك أو الأمر

 الجانب عمى كبير وبشكل صر  ي   المادؼ غير الثقافي التراثإضافة إلى ىذا فإن "   
 أيضا ويشمل. التقاليد بيذه يقومون  الذين والأفراد لممجموعات ةالثقافي والتعبيرات المعيشي
ن التي والقيم والمعرفة الإبداعية العمميات  وطبيعة الثقافية، التعبيرات ىذه إنتاج من تمك 
 الثقافي التراث عناصر أن أيضا المرج ح ومن. التعبيرات ليذه والمتمقين المنتجين بين العلاقة
  1".الجديدة ظروفال مع تتكيف المادؼ غير
 كالمغات حركيا، عنو يعبر وأ شفاىيا ينقل ما المادؼ غير الثقافي التراث ويشمل     

 والأعياد والاحتفالات الشعبية والممارسات والمعتقدات والطقوس والتقاليد والعادات والميجات
 الشعبية اياتوالحك والأمثال والألغاز والأحاجي والألعاب والحِرف والمين والدينية الشعبية

 وفنون  والعسكرية والبدوية كالريفية بأنواعيا والموسيقى والغناء شفاىيا المنقولة والأشعار
 . الحصر لا المثال سبيل عمى كالدبكات الشعبي والرقص الاستعراض

 يتضمن منيا وكثير بعينو، واحد مظير عمى المادؼ غير الثقافي التراث أشكال تقتصر ولا
 . تعددةم مجالات من عناصر

 والرقص الموسيقى الطقس ىذا يشمل فقد السحر، طقوس من طقساً  مثلاً  خذ
 الطقوسية الممارسات وكذلك المقدسة، والأشياء والملابس والأغاني والصموات التقميديين
 الاحتفالات تعد نفسو، الشكل وعمى. ومعرفتو الطبيعي بالعالم الحاد والإحساس والاحتفالية
 والولائم والمسرح والرقص الغناء وتشمل المادؼ، غير الثقافي لتراثا عن معقدة تعبيرات
.  التسالي من ذلك وغير والرياضة الحرفية الفنون  وعروض الحكايات ورواية الشفيية والتقاليد

 ويصعب،.  وأخرػ  مجموعة بين تتباين ما وكثيراً  جدا، مرنة المجالات بين الحدود أن   ذلك
 ما لمجموعة يمكن فبينما.  الخارج من صارمة فئات فرض ،المستحيل حكم في يكن لم إن

                                                           

 المولع: ـ تعرٌف وتحدٌد مصطلح التراث الثقافً غٌر المادي حسب الٌونسكو،  1

http://toratagadir.blogspot.com  :21:15، عمى الساعة 2016ـ 09ـ 14يوم. 
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 تفسرىا قد أخرػ  مجموعة فإن   الطقوس، أشكال من شكلاً  الغنائية أشعارىا تعتبر أن
 من تعتبره أن ما لمجموعة يمكن ما فإن   نفسيا، الشاكمة وعمى. الغناء أصناف من باعتبارىا
.  مختمف ثقافي سياق في«  رقص» ن وبأ تفسره قد أخرػ  مجموعة فإن  «  المسرح» أشكال
 أشكال بين بدقة المجموعات إحدػ تميز فقد والنطاق، الحجم في اختلافات أيضاً  وىناك
. وىذا حسب ما صرح لنا 1واحد شكل من مختمفة أجزاءً  أخرػ  مجموعة تراىا قد بينما التعبير

ل المباني والقصور التراث أنواع كاين المادي مث "( عند قولو بأن 02بو المبحوث رقم )
العتيقة والآثار وغيرىا ، وكاين لامادي مثل الطبوع الفولكمورية لمي رانا نمقاوىا متواجدة 
في جميع المجتمعات، كيما الحكايات والأساطير والأمثال الشعبية وقاع لمي خلاوه لينا 

نا القوراري جدودنا من زمان. ومن بين التراث اللامادي لمي نمقاوه متواجد بكثرة في مجتمع
لمي ىو تراث لامادي شفيي ماشي مكتوب نمقاوه يداول من واحد لواحد عن ىو الأىميل. 

أؼ أن التراث الثقافي ينقسم  طريق المشافية والمحاكاة، حافظينو الناس في ريوسيم..."
إلى قسمين التراث المادؼ والتراث اللامادؼ، فالأول يتمثل في القصور والقصبات العتيقة 

فيو التراث اللامادؼ مثل الطبوع الفمكمورية الموجودة ار والمخطوطات وغيرىا أما الثاني والآث
في مختمف المجتمعات، مثل الحكايات والأساطير والأمثال الشعبية والحكم المتوارثة عن 
طريق الأجداد من الأزمنة الغابرة. ومن بين التراث المتواجد في مجتمعنا القورارؼ ىو 

يعتبر تراث لامادؼ شفيي غير مكتوب نجده يتداول من واحد لآخر عن طريق الأىميل الذؼ 
 المشافية والمحاكاة، بحيث يحفظو الناس في رؤوسيم.

                                                           
 ـ أسماء محمد مصطفى، مرجع سابك.1
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يعد مصطمح "التراث اللامادؼ" مصطمحاً جديداً في الثقافة العامة، وقد ظير ىذا      
، حول حماية م1989م، بعد التوصيات التي قدمت عام 1990المفيوم في البداية سنة 

أساساً إلى الجوانب المادية الثقافية. وفي الثقافات التقميدية، في وقت يتجو التراث العالمي 
منظمة اليونسكو بعقد اجتماع في مدينة مراكش المغربية حدد خلالو مفيوم "التراث الشفوؼ 

براز قيمتي ا للإنسانية. للإنسانية". وتم خلالو التمييز بين أعمال ىذا التراث بيدف حفظيا وا 
م. أعمن لأول مرة قائمة مأثورات تقدمت بيا الدول. واتفق أن توضع قائمة 2001وفي سنة 

جديدة كل سنتين. ويجب أن تكون المأثورات المقترحة من قبل الدول تعبيراً ثقافياً حيا و 
م 2003وأن تكون قد وضعت ليا برامج لصيانتيا وتطويرىا. وفي سنة ميدداً بالانقراض، 

نت الدول الأعضاء في اليونسكو اتفاقية لصون التراث الثقافي اللامادؼ التي دخمت حيز تب
. وقد أعطيت التوجييات العممية ليذه المعاىدة من قبل 1م2006التنفيذ في شير أفريل 

ة الحكومية، و حددت قائمة تمثيمية وأخرػ تستوجب الصون الإستعجالي لتظير المجنة الدولي
وتسجل عمييا سابقاً وتسجل عمييا سنوياً مأثورات جديدة.  التي حددت سابقاً عمييا المأثورات 

الضاربة بجذورىا في عمق  إن التراث ىو كل شاىد في عصرنا الحاضر عمى ىوية الأمة
التاريخ، وقد أسيب الكثير من الباحثين و المؤرخين في الحديث عن صور التراث المادؼ إلا 

التراث والمتمثل في التراث الحضارؼ اللامادؼ لم يحع أن الجزء الآخر المكمل ليذا 
بالإىتمام والدراسة والعناية والإستدامة بالقدر الذؼ شيده التراث المادؼ. ومن ابرز تجميات 
ىذا التراث اللامادؼ و أشكالو المتعارف عمييا: الفمكمور الشعبي، الموسيقى، الأساطير، 

ولقد  دية، النكتة والفكاىة.....وغيرىا،التقميالقصص، الألعاب الشعبية، المين والحرف 
عالميا مفيوم التراث اللامادؼ من أجل ذلك عقدت الممتقيات عمى غرار الندوة تصاعد 

التراث الشفيي اللامادؼ: اؼ دور  بعنوان م2010ديسمبر/ كانون الثاني  الفكرية في المغرب
ادؼ بين الأصالة وتحديات مفي التنمية المستدامة؟ تحت شعار: " التراث الثقافي اللا

". ومن جيتيا تحركت المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم وأحدثت منذ مدة إدارة العولمة
                                                           

  .26ـ العٌد جلولً، مرجع سابك، ص1
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لمتراث لتؤكد المكانة التي يستحقيا التراث بشقيو المادؼ واللامادؼ. وكانت اليونسكو قد بدأت 
ؼ وعياً منيا بضرورة حماية م جيودىا في حماية تراث الإنسانية اللاماد2003منذ العام 

التنوع الثقافي في مواجية العولمة، لكن ما المخاطر التي تيدد ىذا التراث اللامادؼ؟ أكد 
بالتراث الثقافي بمختمف الباحثون في ىذا المجال أن العلاقة الوطيدة التي تربط الإنسان 

مديرة  يرة، كما أكدتمن الفتور خلال السنوات الأخ الو المادؼ و اللامادؼ عرفت نوعاً أشك
حياة قطاط القرمازؼ أن نمطية العولمة تيدد التراث اللامادؼ  *إدارة التراث في "الألسكو

 بالإندثار، حيث أن الكثير من الصناعات التقميدية ميددة بالتلاشي: 
ففي عصرنا ىذا اصبحت ظاىرة العولمة تسير في اتجاه تنميط مختمف مظاىر الحياة 

 .1راد والجماعاتاليومية لدػ الأف
ذلك أن ىنالك فئات من المجتمع لا تعير أىمية ليذا التراث مفسراً الكثير كما اعتبر 

بالتطور التكنولوجي السريع وانخراط ىذه الفئات في عصر العولمة الحديثة، ما خمق شرخاً 
في العلاقة بين الشيوخ من جية و الشباب والأطفال من جية أخرػ، حيث عوضت الصور 

أن روح ىذه ىؤلاء حركة حكايات الجدات التي كانت تنمي الخيال لدػ الأطفال. ويؤكد المت
 عميو؟ ةوالثقافي اللامادؼ: فكيف السبيل إلى المحافظلمجتمعات تكمن في تراثيا الحضارؼ ا

                                                           

 الأنشطة بتطوٌر أساسا تعنى تونس، ممرها متخصصة، منظمة هً( ألكسو) والعلوم والثمافة للتربٌة العربٌة المنظمة *

. 9641 ٌولٌو/جوٌلٌة 22 ٌوم أنشئت ولد. وتنسٌمها العربً الوطن مستوى على والعلوم والثمافة التربٌة بمجالات المتعلمة

 تنهض العام، الهدف هذا إطار وفً. ثمافًال التنوع و الاخر احترام الاعتدال، التسامح، لٌم على عملها فً المنظمة تستند
 البلاد فً البشرٌة الموارد مستوى رفع على العمل أبرزها من المهام، من بجملة والعلوم والثمافة للتربٌة العربٌة المنظمة
 العربٌة ثمافةوال العربٌة اللغة وتنمٌة فٌها، والاتصالً والبٌئً والعلمً والثمافً التربوي التطوٌر بأسباب والنهوض العربٌة

 .العالم فً الأخرى والثمافات الثمافة هذه بٌن والتعاون الحوار جسور ومد وخارجه، العربً الوطن داخل الإسلامٌة

 .01، مرجع سابك، ص ـ العٌد جلولً 9
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إن مراقبة ىذا الإرث الثقافي المتنوع و المحافظة عميو يعتبر أحد أىم المبادغ لمتنمية 
، ىو "طاقة متجددة" وىو *"غاليز "لويزةلك أن التراث اللامادؼ كما تقول السيدة المستدامة، ذ

ما يتطمب البحث والتنقيب في مجال حماية التراث اللاماؼ، حيث لا يزال ىذا الميدان يعاني 
وان الدورة الثانية لمجائزة العربية: و إلى اختيار عنسكالذؼ دفع الأل فراغاً محزناً، وربما ىذا

ث اللامادؼ" تشجيعاً عمى البحث وربحاً لموقت قبل فوات الأوان وقبل ضياع وتلاشي "الترا
نما  ىذا التراث، ولا يقتصر الأمر عمى حماية ىذه المفردات والعناصر التراثية اللامادية، وا 

حتى لا تبقى مجرد تراث جامد ولعل ىذا ما سعت  ،لمتحديث و العصرنة البحث في قابميتيا 
لمختصة بإبراز القيمة التاريخية والحضارية وكذا الغنى والتنوع الذؼ يتميز بو إليو الجيات ا

ضرورة جمعو وتدوينو و من الأقطار العربية مؤكدين عمى  التراث العربي اللامادؼ في العديد
. إنَّ عملًا دؤوباً ينتظر فرق 1العمل عمى توظيفو في الخطط والإستراتيجيات التنموية

المياً لجمع مختمف مظاىر التراث اللامادؼ وتصنيفو، ومن ثم استثمار المختصين عربياً وع
الوسائل التكنولوجية الحديثة من أجل نشر ىذا التراث والسعي إلى توظيفو في خدمة 
الأىداف التنموية، ولابد في ىذا السياق من الإقتداء بتجارب بعض الدول فيما يتعمق بخمق 

لك أن إغفال المكون الثقافي عند بمورة  الاستراتيجيات التراثية، ذمقاربة وظيفية لمتنمية 
وعدم اندماجيم لتفعيل تمك  ،والمخططات التنموية من شأنو أن يؤدؼ إلى نفور الناس

الثقافية المحمية. إن الخطر الذؼ يتيدد المخططات خاصة إذا تعارضت مع خصوصياتيم 
يدعو  ،تدامتو والحفاظ عميوالتراث الثقافي اللامادؼ لبعض المجتمعات وتقميل فرص اس

التحالف العالمي لحماية التراث إلى تنظيم سمسة من حملات التوعية المحمية، وتطوير 
قافي محتوػ إعلامي قوؼ لتشجيع المجتمعات المحمية لممساىمة في حماية التراث الث

نم اللامادؼ والعمل عمى توثيقو، ا عمى وتحقيق أىدافنا المنشودة لايقع عمى جية معينة، وا 
مختمف شرائح المجتمع و مؤسساتو الأىمية والحكومية ابتداءاً من المدرسة ومروراً 

                                                           
 .01ـ العٌد جلولً، مرجع سابك، ص 1
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بوزارة الثقافة ووزارة بالمؤسسات الخاصة والعامة ذات الصمة وكذلك الجامعات، وانتياء 
لتربية والتعميم. ولعل في إدخال التراث اللامادؼ في المناىج التربوية المدرسية والجامعية ما ا

ندثار فقط وكذلك في تحديثو  وعصرنتو وفق منيج في حفع التراث من الضياع والاىم يسا
، 1التراث إلى الذاكرة إلى المستقبلعممي وبحث معمق ورؤية إبداعية خلا قة تنتقل بنا من 

" تراثنا الشفيي تراث عريق كيما في كل ( عندما قال 04وىذا ما أفادنا بو المبحوث رقم )
أفكار أجدادنا وحياتيم قاع كيفاش كانو عايشين والأحداث لمي صرات مجتمع يوصل لينا 

يخ بلادنا ويعممنا أمور لييم في القديم، وتاني يميزنا عمى بزاف مجتمعات ويحكي لينا تار 
 روحشيا في قاع المجالات، عمى بييا لازم نحافظو عميو بأي طريقة باش ميكنا نجيم

فالمبحوث يقول  وصموه حنا لولادنا وولاد ولادنا".نقارض. وكيما وصمنا من عند جدودنا نيو 
ىنا أن التراث الشفيي ىو تراث عريق مثمما ىو موجود في سائر المجتمعات، حيث عن 
طريقو تصل إلينا أفكار أجدادنا وحياتيم، ونمط معيشتيم والأحداث التي وقعت ليم في قديم 

عات فيو يحكي لنا تاريخ بلادنا. كما الزمان وباعتبار أن ىذا التراث يميزنا عن باقي المجتم
المحافظة عميو بأؼ يعممنا أمور كنا نجيميا في مختمف المجالات وبالتالي يتعين عمينا 

طريقة حتى لا يندثر وينقرض. مثمما وصمنا من عند أجدادنا نحن بدورنا نوصمو لأبنائنا 
 وأبناء أبنائنا.

ورثيا الخمف عن السمف، والذؼ يختزل شتى فالتراث الشفيي يعتبر الذاكرة الحية التي ي    
فصول الحياة والأىميل كتراث شفيي ورثتو الأجيال المتعاقبة بمنطقة قورارة جيل بعد جيل، 

 يتضمن في ثناياه مختمف فصول الحياة إجتاعياً واقتصادياً وثقاففياً ودينياً....إلخ.
ذا ما جئنا إلى مثالنا الذؼ اعتمدناه في ىذه الدراسة ألا  وىو الأىميل باعتباره تراث شفيي وا 

فيو بذلك يعتبر أحد الفصول الأساسية لمذاكرة الجماعية بالمنطقة الذؼ تتمسك بو الأجيال 
المتعاقبة، حيث وصل إلييم عن طريق التواتر الشفيي للأجيال. لذا لابد عن الخمف أن 

فاظ الحديثة، وتسميط يساىم مساىمة فعالة في الحفاظ عمى ىذا التراث بحفظو في وسائل الح
                                                           

  .09ـ نفس المرجع، ص  1
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عميو الضوء من طرف الدارسين والباحثين لضمان استمراريتو وديمومتو عمى مختمف الحقب 
 والعصور.

لبزوز من الصغر في راسيم ونعرفوىم بتراث " لازم نغرسوه وفي قول آخر لنفس المبحوث 
الدراسات  بلادىم، وكيما لازم قاع سكان المنطقة يجتاىدو باش يخمو ىاذ التراث في قمة

لمي راىم يقوموا بييا ىاذ الباحثين والدارسين حتى يبقى سجل يقرؤه كل ميتم بأصالة 
 المنطقة. كيما لازم تتدخل السمطات والدولة ىي أيضاً وتساىم باش يحافظو عمى التراث".

أؼ يجب عمينا أن نغرس التراث للأطفال في رؤوسيم منذ الصغر ونعرفيم بتراث 
سكان المنطقة أن يبذلوا قصار جيدىم لجعل ىذا التراث في قمة  بلادىم ولا بد عمى

الدراسات التي يقوم بيا الباحثين والدارسين، حتى يبقى سجل يقرؤه كل ميتم بأصالة 
 المنطقة، وبدورىا السمطات المعنية ومختمف الييئات أن تساىم أيضاً في الحفاظ عميو.

ب أفراد المجتمع وخاصة في أذىان فممحفاظ عمى التراث لا بد من ترسيخو في قمو  
ىتمام بو والحفاظ عميو، وفي ىذا الإطار نجد ىناك عوامل ا عمى ثقافة الاالناشئة لكي يتربو 

كثيرة تساعد عمى ذلك مثل الجمعيات التي ليا دور كبير داخل أؼ مجتمع، مثمما ىو موجود 
الحفاظ عمى التراث وخاصة وراً كبيراً في دفي المجتمع القورارؼ الذؼ تمعب فيو الجمعيات 

الأىميل. بحيث مجد مثلًا جمعية تيفاوت زيرؼ التي تعمل عمى تعميم الأطفال الصغار 
قصائد الأىميل وتحفيظيم ليا بالإضافة إلى تعميميم كيفية العزف عمى الآلات الموسيقية 

ة في فيجب عمى سكان المنطقة أيساىموا مساىمة فعالالمستعممة في ىذا التراث العريق. 
الحفاظ عمى تراث الأىميل وجعمو في صدارة الدراسات والأبحاث من طرف الميتمين بيذا 

الباحثين والدارسين الذين يبحثون في أغوار ىذا التراث عمى غرار  برز مؤخراالتراث حيث 
فضلًا عن البحوث الحادة التي كان ليا  بن زايد محمد السالم وجمعية تيفاوت زيرؼ الباحث 

ترقية أىميل وىو كتاب "اىميل" لصاحبو مولود معمرؼ، وكتاب "قورارة وأولياؤىا الفضل في 
الصالحون" لرشيد بميل، وكتاب سعيد بوطرفة، وغيرىم من كان ليم الفضل في البحث في 

 ثنايا ىذا التراث والخروج بو لمعالمية.
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تراث، كما أن لمسمطات العمومية والمحمية أن تساىم أيضاً في الحفاظ عمى ىذا ال
، حيث ساىم مساىمة فعالة 2008حيث أسست وزارة الثقافة ليذا ميرجاناً وطنياً منذ سنة 

حيث زاد عدد الفرق الميتمة بأىميل بإقميم قورارة، وكان في إعادة بعث الأىميل من جديد، 
الميرجان جداً فاصلًا بين مرحمة المشافية ومرحمة التدوين والحفع الإلكتروني، كما ساىم 

رجان بشكل أو بآخر في خمق نقاش عممي يجتمع فيو الباحثين والدارسين كل سنة في المي
ندوة عممية تنظم كل سنة موازاة مع ميرجان أىميل، يمتقي فييا الباحثين والدارسين والميتمين 
بتراث أىميل لمبحث في مدونة أىميل وأعلاميا، وواقع ىذا التراث والتحديات التي تواجيو حيث 

الندوة العممية التي تنظم كل سنة بمثابة تشجيعاً مباشراً لأبناء المنطقة لاسيما  تعتبر ىذه
 الطمبة منيم للإىتمام بيذا التراث في بحوثيم العممية. 

 محاولات تحديد مصطمح التراث اللامادي :ـ 2
المصطمح، وحاولت ضبط  ة إحدػ الندوات الميمة التي ناقشتكانت ىذه الندو 

ا و المشاكل الصغيرة و الكبيرة التي يمكن أن تترتب عن أؼ تحديد أو المفاىيم و تحديدى
لأولى عمى دور تعريف جامع مانع لممقصود بالتراث الثقافي اللامادؼ، ركزت الجمسة ا

ستعمارؼ في وأد وقتل التراث المادؼ واللامادؼ لمدولة المستمرة فقد انتقد الغرب الرأسمالي الا
الكورية لمثقافة والفنون، النقد لميابان التي احتمت بلاده وتسببت ، رئيس المؤسسة "كيم جيونغ"

الولايات في انقساميا إلى كيانين في الشمال و الجنوب، من جراء الحرب  التي دخمتيا 
فصار الأصيمة، المتحدة حاممة معيا القيم الغربية التي غزت المجتمع الكورؼ المتميز بثقافتو 

نماط الثقافية الواردة عمى حساب التراث المحمي العريق، وىكذا الناس يحاكون تمك القيم و الأ
يقول جيونغ، اختفت كثير من أشكال الثقافة الكورية من البرامج التعميمية، لكنو انتبو في 

حمم الكوريين ختام مداخمتو المقتبضة التي ألقاىا بالفرنسية بنبرة خاصة، عندما شدد عمى أن 
تمميحاً إلى القوة التي تقاوم تمك الوحدة. ولم يشد د بلادىم، في الشمال و الجنوب ىو توحي

النيجيرؼ، أكنومي أزولا، الأستاذ في شعبة المغات بجامعة إيبادا، عن قاعدة نقد الغرب، 
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حينما اعتبره مسؤوولا عن إيقاف تقدم القارة السمراء وفق إيقاعيا الخاص، مسجلا أن 
مست الطبيعة والإنسان ومخمفاتو، وكذا النعرات الإستعمار المباشر وما أحدثو من خسائر 

والصراعات التي أيقظيا في عدد من بمدان القارة، فضلا عن ممارستو تجاارة الرقيق التي 
قمعت السكان من جذورىم وألقت بيم فيي في أماكن لا رابط بينيم وبينيا. تمك العوامل كان 

جتماعية والإدارية التي كانت سائدة في ليا الأثر البالغ في استئصال الأنظمة الثقافية والإ
نتيجة استغلال مفرط لمثروات  القارة قبل احتلاليا، دعك من التدمير الذؼ أصاب البيئة

الطبيعية. وكانت الجمسة الثانية من ندوة " التراث الثقافي اللامادؼ " تميزت بعدة مداخلات 
الوثيقة التي ناقشيا المجمس  تراوحت بين الإفاضة و الاقتضاب ، و تمحورت بالأساس حول

مالتي أحاليا بدوره إلى المؤتمر العام لممنظمة 2003التنفيدؼ لميونسكو في شير سبتمبر 
قرارىا. وتركزت جل المداخلات والعروض التي اتسمت بالطابع  قصد المصادقة عمييا وا 

يمكن أن  التخصصي، عمى مشكمة ضبط المفاىيم وتحديدىا والمشاكل الصغيرة والكبيرة التي
تترتب عن أؼ تحديد أو تعريف جامع مانع لممقصود بالتراث الثقافي اللامادؼ، وىي التسمية 
التي لم ترق لمكثير من المشاركين بمن فييم الوزير محمد بن عيسى أمين عام مؤسسة منتدػ 

أن شريف خزندار، مدير دار الثقافات بباريس ومنسق الندوة قال في أحد أصيمة، كما 
تو أن الصياغة القانونية يجب أن لا تحد من حريتنا  في التعامل مع التراث اللامادؼ تعقيبا

والنظرة إليو، لاسيما أن موضوع التراث لو علاقات و تشابكات مع مفاىيم وقضايا أخرػ 
مثل الحريات الفردية والجماعية والخصوصيات الثقافية والإثنية والمجالات الترابية المتباعدة 

 .1فوقيا تراث متشابو القسمات والتي يوجد
ولوضع حد ليذا الإختلاف المصطمحي والمفيومي، وزع أحد المتدخمين، المشروع 
الأولي لمسودة اتفاقية صون التراث الثقافي غير المادؼ، حيث ورد التعريف التالي: يقصد 

يارات وما بعبارة التراث غير المادؼ، الممارسات و التصورات وأشكال التعبير والمعارف والم
يرتبط بيا من آلات وقطع ومصنوعات وأماكن ثقافية تعتبرىا الجماعات والمجموعات وأحيانا 
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الأفراد جزءا من تراثيم الثقافي. وىذا التراث الثقافي غير المادؼ المتوارث جيلا عن جيل، 
 تبدعو الجماعات والمجموعات من جديد بصورة مستمرة بما يتفق مع بيئتيا وتفاعلاتيا مع
الطبيعة وتاريخيا، وىو ينمي لدييا الإحساس بيويتيا والشعور باستمراريتيا، ويعزز من 
احترام التنوع الثقافي و القدرة الإبداعية البشرية. ولا يؤخذ في الحسبان لأغراض ىذه الإتفاقية 
سوػ التراث الثقافي غير المادؼ الذؼ يتفق مع الصكوك الدولية القائمة، المتعمقة بحقوق 

نسان ومع مقتضيات الاحترام المتبادل بين الجماعات و المجموعات و الأفراد والتنمية الإ
المستدامة. تشمل ورقة اليونسكو عمى خمسة عشرة صفحة، تتضمن مواد وبنودا إجرائية 
وتنظيمية، لكن النقاش الذؼ دار حوليا تركز بالأساس عمى التعريفات والإشكالات المتفرعة 

سفيرة عزيزة بناني رئيسة المجمس التنفيذؼ لميونسكو، عبر عن مخاوفيا عنيا، لدرجة أن ال
قائمة: ليست لنا صورة واضحة عن الاتفاقية لذلك يجب أن نكون حذرين من المشاكل 

براز لمصعوبات المحتممة، عرض أكثر من متدخل أمثمة ونماذج الخاصة التي تطرحيا . وا 
الذؼ تتضمنو الوثيقة المذكورة. وعمى سبيل المثال  تراثية من بلاده لا يشمميا تماماً التعريف

تساءل أمير بوشناقي المدير العام المساعد لمثقافة باليونسكو، بدوره عن الخانة التي يمكن 
من الأندلس وتم نقمو عبر فيي تراث أصيل جاء أن تصنف فييا الموسيقى الأندلسية، فيي 

تدخمت في تطويره عناصر مادية أخرػ  ضافت وطورت ىذا النوع من الموسيقى الذؼأجيال أ
 .1كآلات العزف، وىي بحد ذاتيا صناعة مادية تتصف بالميارة اليدوية

وقدم مثال آخر من التراث المعمارؼ، فكيف نصنف آثاراً معمارية شيدت في عصر 
ولا تزال قائمة محتوية عمى إضافات ترميمية أو تزويقية أدخمت عمييا في فترات متتالية 

النقوش والزخارف. كيف يمكن أن تنال وثيقة تحمل في طياتيا قدرا من الالتباس  متباعدة
السياسي والمنيجي، إجماع الدول الأعضاء في اليونسكو، طبخت وعجنت عمى أيدؼ 
الخبراء في المنظمة ومندوبي الدول الأعضاء، عمى مدػ عدة أسابيع، وتكفمت حكومة 

 اليابان بتمويل الاجتماعات. 
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فقد أشار أحد المتدخمين غم جيود الخبراء وميارة القانونيين وبعد نظر السياسيين، ور        
من غموض التعاريف التي تضبط وتحدد التراث  اشتكواإلى أن بعض سفراء الدول الأعضاء 

الثقافي اللامادؼ، مما جعل شريف خزندار، ينبو إلى أن ثمانية أسابيع من النقاش المتواصل 
والتحسين المستمر ليا،   كفي للاحاطة بكل المشاكل، داعيا إلى المراجعةحول الاتفاقية لات

وىو رأؼ عبر عنو متدخمون آخرون، بيد أن أحدىم ريكس سميث مدير مركز الفمكمور 
والإرث الثقافي مدير معيد سميشسونيان ) الولايات المتحدة ( حذر من مشاكل ستطفو قطعاً 

وان كلا ما بدأ يسرؼ في أروقة اليونسكو مفاده أن مثل عمى السطح أثناء مناقشة الإتفاقية، 
دولا في ىذا النقاش فيو مضيعة لموقت والمال. وذىب متدخل آخر بعيدا حين كشف أن 

الشمال و الجنوب لا تريد تمك الإتفاقية، ولكل جية أسبابيا و مقاصدىا. وأخيراً كانت ندوة 
تمين المشاركين، لتبادل وجيات النظر فيما التراث الثقافي اللامادؼ، مناسبة لمخبراء والمي

أحياناً في نقاش تخصصي، يخفي مقاصده في الرموز والإشارات تارة  ابينيم ، والذين دخمو 
  . 1ويعبر بالشكوػ الصريحة تارة أخرػ 

 إتفاقية اليونسكو والتراث غير المادي:ـ 3
 والعموم لمتربية المتحدة ممالأ منظمة أولتو فقد التراث من النوع ىذا لأىمية ونظراً        

 حماية لغرض 1989 عام ليا قدمت التي التوصيات بعد عنايتيا،" اليونسكو" والثقافة
 الجوانب الى أساسا يتجو العالمي التراث كان الذؼ الوقت في لمشعوب التقميدية الثقافات
 . لمثقافة المادية

 في الفنا جامع ساحة في يةالتراث الشفيية الأنشطة حماية" أن   ىنا بالذكر والجدير
 روائع وتصنيف تسمية مبادرة وتبني لإتخاذ اليونسكو أليمت التي ىي المغرب ـ مراكش
 .  2" للإنسانية اللامادؼ الشفيي التراث

                                                           

.09، صنفس المرجعـ    
1
 

أسماء محمد مصطفى، مرجع سابك.ـ    
2
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 غير والمنظمات الدولية والمنظمات الدول لدػ بالتحقيق اليونسكو قامت ،2001 عام وفي
 في الأعضاء الدول تبنت 2003 عام وفي.  مادؼاللا التراث مفيوم تحديد بيدف الحكومية
 نيسان من 20 في التنفيذ حيز ودخمت الثقافي التراث حماية او لصون  إتفاقية اليونسكو
2006 . 

 الرئيسي المصدر ىو الحي التراث أو اللامادؼ التراث"  فإن   الإتفاقية ليذه ووفقاً 
 الممارسات اللامادؼ الثقافي اثبالتر  يقصد: لو تعريف فييا ورد حيث الثقافي، لمتنوع

 الاصطناعية والأشياء والأدوات الآلات وكذا والميارات والمعارف والتعابير والتمثلات
ذا والمجموعات الجماعات بيا تعترف والتي بيا المرتبطة الثقافية والفضاءات  اقتضت وا 

 جيل من ينتقل اللامادؼ فيالثقا التراث وىذا.  الثقافي تراثيم من جزءًا باعتبارىا الأفراد الحال
 مع وتفاعميم لبيئتيم طبقا والمجموعات الجماعات قبل من جديد من بعثو ويقع آخر، الى

 احترام تطوير في يسيم بما والاستمرارية، باليوية الشعور يعطييم وىو تأريخيم، ومع الطبيعة
 " .  1الإنساني والإبداع الثقـافي التنوع

 :للإتفاقية الموجبة الأسباب 
 :نصيا في ورد فقد لعقدىا، الموجبة والأسباب الدوافع الإتفاقية تناولت

 وعاملا الثقافي لمتنوع بوتقة بوصفو المادؼ غير الثقافي التراث أىمية الى بالنظر
 التقميدية الثقافة صون  بشأن اليونسكو توصية أكدتو لما وفقاً  المستدامة التنمية يضمن

 وا علان ،2001 لعام الثقافي التنوع بشأن العالمي اليونسكو وا علان ،1989 لعام والفولكمور
 وبالنظر الثقافة، لوزراء الثالث المستديرة المائدة اجتماع في المعتمد ،2002 لعام اسطنبول

ذ والطبيعي، الثقافي المادؼ والتراث المادؼ غير الثقافي التراث بين الحميم الترابط الى  وا 
 مساعدة ظروف من توفرانو ما جانب الى الاجتماعي، حولوالت العولمة عمميتي أن   يلاحع
 تعرضان التعصب، ظواىر شأن شأنيما فإن يما، الجماعات، بين فيما متجدد حوار إقامة عمى

 الى الافتقار بسبب لاسيما والتدمير، والزوال التدىور لأخطار المادؼ غير الثقافي التراث
                                                           

 .أسماء محمد مصطفى، مرجع سابك ـ1
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دراكاً  التراث، ىذا لصون  اللازمة الموارد  في المشترك والشاغل النطاق العالمية لمرغبة منو وا 
ذ لمبشرية، المادؼ غير الثقافي التراث بصون  يتعمق ما  لاسيما الجماعات بأن   يعترف وا 

 إنتاج في ميم بدور يضطمعون  ، الأفراد وأحياناً  والمجموعات، الأصميين، السكان جماعات
بداعو وصيانتو عميو والمحافظة المادؼ غير الثقافي التراث  في يسيمون  ثم ومن جديد، من وا 
 اليونسكو بذلتيا التي النطاق الواسعة الجيود ويلاحع البشرؼ، والإبداع الثقافي التنوع إثراء

 العالمي التراث حماية إتفاقية لاسيما الثقافي، التراث حماية أجل من تقنينية وثائق لإعداد
 الأطراف متعدد صك أؼ الآن الى يوجد لا أنو أيضاً  ويلاحع ،1972 لعام والطبيعي الثقافي

 والتوصيات الإتفاقات لأن   ونظراً  المادؼ، غير الثقافي التراث صون  يستيدف ممزم طابع ذؼ
 نحو عمى استكماليا و إثراؤىا يجب والطبيعي الثقافي التراث بشأن القائمة الدولية والقرارات

 لاسيما الوعي، تعزيز لضرورة ونظراً  المادؼ، غير الثقافي بالتراث تتعمق جديدة بأحكام فعال
ذ وحمايتو، المادؼ غير الثقافي التراث بأىمية الناشئة، الأجيال بين  ينبغي أنو يرػ  وا 

 بروح التراث ىذا صون  في الإتفاقية ىذه في الأطراف الدول مع يسيم أن الدولي لممجتمع
 غير الثقافي بالتراث الخاصة اليونسكو ببرامج ويذكر المتبادلة، والمساعدة التعاون  من

 الذؼ القيم لمدور ونظراً  لمبشرية، المادؼ وغير الشفيي التراث روائع إعلان لاسيما المادؼ،
 في الإتفاقية ىذه تعتمد البشر، بين والتفاىم والتبادل التقارب في المادؼ غير التراث يؤديو
 .12003 عام الأول تشرين/  أكتوبر شير من عشر السابع اليوم ىذا
 :الآتية الأىداف تحقيق إلى الاتفاقية ىذه عىتس
 . المادؼ غير الثقافي التراث صون  ـ 
 . المعنيين وللأفراد المعنية والمجموعات لمجماعات المادؼ غير الثقافي التراث احترام ـ 
 وأىمية المادؼ غير الثقافي التراث بأىمية والدولي والوطني المحمي الصعيد عمى التوعية  ـ

 . التراث ليذا لمتبادلا التقدير
 . الدولية والمساعدة الدولي التعاون  ـ 

                                                           
  .المرجعـ نفس  1
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 :1وىي خاصة، بصفة المادؼ غير الثقافي التراث فييا يتجمى التي المجالات الإتفاقية وتحدد
 غير الثقافي التراث عن لمتعبير كواسطة المغة ذلك في بما الشفيي، التعبير وأشكال التقاليد ـ 

 . المادؼ
 . العروض أداء دوتقالي فنون  ـ 
 . والاحتفالات والطقوس الاجتماعية الممارسات ـ
 . والكون  بالطبيعة المتعمقة والممارسات المعارف ـ 
 . التقميدية الحرفية بالفنون  المرتبطة الميارات ـ 

 استدامة ضمان إلى الرامية التدابير"  الصون " كممة من المقصود أن   أيضا الإتفاقية وتوضح
 بشأنو البحوث وأجراء وتوثيقو التراث ىذا تحديد ذلك في بما المادؼ، غير يالثقاف التراث

برازه وتعزيزه وحمايتو عميو والمحافظة  وغير النظامي التعميم طريق عن سيما لا ونقمو، وا 
حياء النظامي،  . التراث ىذا جوانب مختمف وا 

 المادؼ غير الثقافي تراثال قوائم اليونسكو الى الأطراف الدول تقدم الإتفاقية ىذه ضوء وفي
 والمشروعات البرامج دعم في الدولية المساعدة وتتجمى.  عاجل صون  الى يحتاج الذؼ

عد عمى تنفذ والتي التراث، ىذا صون  الى الرامية والأنشطة  الإقميمي ودون  الوطني: الص 
 اللازمة لتدابيرا بإتخاذ ـ الثانية المادة من الثالثة لمفقرة وفقا ـ الصون  ويتمثل.  والإقميمي
جراء وتوثيقو تحديده ذلك في بما المادؼ غير الثقافي التراث استدامة لضمان  البحوث وا 
برازه وتعزيزه وحمايتو عميو والحفاظ بشأنو   . ونقمو وا 

 
 
 
      

                                                           
 ـ أسماء محمد مصطفى، مرجع سابك.1
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ـ تمثل  أسبوع المولد1صورة رقم ـ  

 التراث اللامادي الجزائري المصنف:ـ 4
ا اللامادؼ ضمن م من إدراج خمسة عناصر من تراثي2008تمكنت الجزائر منذ سنة        

 :قائمة اليونسكو وىي
  1*"فن "الأىميلـ 1ـ4

عبارة عن تراث روحي يشبو  موضوع الدراسة الحالية وىو : ىوبتيميمون ( أدرار )       
ويتدخل الجسد لمتعبير عن النشوة الروحية المقامات الصوفية ييدف إلى تربية الروح والنفس، 

  عن طريق الحركة والتصفيق. 
 : سبوعالأـ 2ـ4
 والعمم لمتربية المتحدة الأمم منظمة أدرجت       

 المولد أسبوع" السنوية الزيارة( يونسكو) والثقافة
 لمتراث التمثيمية القائمة ضمن بتيميمون،" النبوؼ 
 عن الإعلان وجاء، المادؼ غير الإنساني الثقافي
 المسمى بتميمون " النبوؼ  المولد أسبوع" تصنيف
 المركز ممفو أعد   الذؼ رؼ الأسطو  بالاحتفال
 الأنثروبولوجيا التاريخ قبل ما لأبحاث الوطني
 الحكومية لمجنة 10الـ الدورة خلال والتاريخ
 حاليا الجارية المادؼ غير الثقافي التراث لصون  الدولية

 .دولة 175 عن ممثمين بحضور ويندىوك الناميبية بالعاصمة
 بتيميمون  بالقاسم الحاج سيدؼ زاوية إلى" نبوؼ ال المولد أسبوع" زيارة ممف ترشيح ويعتبر

  اـــــــــسابق تابع قد انــــك الذؼ ،بميل دـــــــــــــــرشي بالمركز الخبير قادىا أعمال ثمرة وــــــــاليونسك قائمة
 

                                                           

  .للدراسة الرابع الفصل فً جدهن للؤهلٌل المفصل التعرٌف*
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ـ تمثل الشدة التلمسانٌة2الصورة رقم ـ  

  .1ڤورارة" ىميلأ " تصنيف يخص فيما معمرؼ  مولود بدأىا التي الأبحاث
 محمد النبي ميلاد يوم بعد السابع اليوم يصادف الذؼ - "النبوؼ  المولد سبوع"بـ ويحتفي

 نحو لممولد الأول اليوم منذ تتنقل الزوار من مجموعات طرف من -وسمم عميو الله صمى
 سيدؼ بزاوية يوم سابع في يمتقوا أن قبل وماسين، وتيميمون  بالقاسم الحاج سيدؼ قصور
 قديمة عادة كانت الذؼ الخيول فنتازيا اضواستعر  ذروتيا الاحتفالية تبمغ أين بالقاسم الحاج
 الاحتفالية، في بالڤورارة زناتو قبائل كبار من بفرسانيا الخيول مشاركة من عام كل لابد حيث
 الطقس ىذا تقديم وتم .بتيميمون  العاديات جمعية طرف من جديد من إحياؤىا تم والتي

نما احتفائي، كحدث فقط ليس لمتصنيف  صناعات تتضمن ماعيةاجت كممارسة خصوصا وا 
 .تراثيا عاملا باعتبارىا المغة بينيا شفوية وتعابير وتقاليد حرفية

 مدح في المحمدية القصائد بقراءة الأول ربيع شير طموع من بداية النبوؼ  بالمولد الاحتفال يتم
 اليمزية ومتن ب ردة من وسمم عميو الله صمى الرسول
 2.الأول ربيع من 18 يوم غاية إلى وغيرىا

 : المباس التقميدي التممساني لمعروس "الشدة"ـ 3ـ4
، لباس نسوؼ فاخر تمبسو العروس الشدة التممسانية

التممسانية في حفل زفافيا، وتمبسو المرأة أيضاً في عدة 
مناسبات. مصنوع من قماش فاخر ولامع مطرز 
ومرصع وبكمين عريضين، فوقو معطف طويل نوعاً ما 

منديل يوضع عمى خصر المرأة مطرز بالخيط الذىبي، و 
يدعى "المثقمة" ويتميز أيضاً بطرز رفيع، أما منطقة 
الصدر فيغطييا قفطان قصير معمول بالفتمة ومرصع 

                                                           
وم ٌ ushotcams.comـ بوشرٌفً بلماسم، ٌونسكو تدرج زٌارة أسبوع المولد النبوي ضمن التراث الإنسانً العالمً،  9

  .99:12، على الساعة 2193ـ 15ـ 21
 

  نفس المرجع. ـ2
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ـ تمثل آلة الإمزاد3الصورة رقم ـ  

ويطمق عميو "الجوىر"، فوق رأس المرأة يوضع تاج مرصع ومطرز أيضاً بالخيط  بالجواىر
كما تزين يدييا بالخواتم الذىبي، وتضع العروس أيضاً قلادة كبيرة من الذىب حول جيدىا، 

 حقيبة صغيرة ذات لون ذىبي.والأساور وقيراطين من الحجم الكبيرن وتحمل بيدىا 
الشدة التممسانية تم تصنيفيا من طرف منظمة الأمم المتحدة لمتربية والعموم والثقافة 

لمجنة اليونسكو، ضمن قائمة التراث الثقافي غير المادؼ للإنسانية بمناسبة الدورة السابعة 
الوزارية المشتركة لحماية التراث الثقافي غير المادؼ المنعقدة بمقر المنظمة الأممية بباريس. 
تصنيف يمزم الجزائر بضرورة الإبقاء عمى التقميد المتعمق بمباس العروس ونقمو عبر 

 1الأجيال.
  :الموسيقية مزاد"آلة "الإـ 4ـ4

 طوارق  قبائل عند تقميدية موسيقية آلة ىي الإمزاد
 عمى ومحرمة النساء تعزفيا الشكل محدبة الأىقار،
 ويكون  القبيمة، من الطوارق  رجال ويمجدىا. الرجال

 أنيا حيث والرجل، المرأة بين مشتركاً  الآلة استعمال
 بتقاليد المرتبطة الزجمية الأىازيج ينشد وىو تعزف

 شعرية، بقصائد التغني جانب إلى الطوارق  وعادات
والتصفيق.  الدف الإمزاد جانب لىا فييا ويستعمل

 ويشد يربط خشبي، قدح من الإمزاد ( ) آلة فيي تصنع
 ويثقب الخيل، شعر من قضيب بينيم يشد عودين طرفيو من يخرج الحيوانات، جمد فمو عمى
 بقضيب طرفيو ويربطون  ىلال، شكل عمى عودا ويأخذون  الوسط، في ثلاثة أو ثقبين الجمد
 صوتا تصدر موسيقية آلة فيصبح. ببعض بعضو الشعر يدعكون  ثم الخيل، ذيل شعر من

 .بالربابة عزفيا طريقة في ما حد الى تشبو الآلة مميزا

                                                           
  .22:93على الساعة  2193ـ15ـ96ٌوم  http://www.youhiba.com، الشدة التلمساانٌةٌحً أوهٌبة، ـ 1
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ـ تمثل ركب أولاد سٌد الشٌخ4الصورة رقم ـ  

 الثقافي العالمي التراث لائحة ضمن ميارات من بيا يتعمق وما إمزاد آلة إدراج مت
 إمزاد تبمجموعا المرتبطة والمعرفة والميارات الممارسات: عنوان تحت للإنسانية اللا مادؼ

 إمزاد موسيقى ارتبطت حيث إمزاد، موسيقى إلى رمز الى إمزاد آلة وتحولت الطوارق، عند
 كموسيقى عالميا، إنسانيا ثقافيا إرثا اليونيسكو اعتمدتيا وقد وثيقا، جوىريا ارتباطا إمزاد بآلة

 الطوارق، قبائل ممي زات إحدػ الموسيقية وآلتيا الإمزاد موسيقى تشكل حيث. بامتياز طوارقية
 الآلة وتضع العازفة وتجمس. بالإمزاد ت عر ف الوتر أحادية موسيقية آلة عمى النساء وتعزفيا
 أو للأشعار مصاحبة أنغاما الإمزاد آلة وتوفر. قوس باستخدام عمييا وتعزف ركبتييا عمى

. لطوارق ا مخيمات في الاحتفالية المناسبات في الرجال يؤدييا ما غالبا التي الشعبية الأغاني
 المعرفة وت نق ل. المرضى آلام وتخفيف الشريرة الأرواح لإبعاد الموسيقى ىذه ت عز ف ما وغالبا

 1.تقميدية واستيعاب مراقبة لطرائق وفقا شفييا الموسيقية
  :ركب أولاد سيدي الشيخ )البيض(ـ 5ـ4
 سيدؼ الولي لضريح سنوية زيارة الركب يعتبر 

 تراث وىو ،(الشيخ سيدؼ) امحمد بن القادر عبد
 يعد كما( البيض ولاية)الجزائر غرب جنوب من
 حيث أيام لعدة يقام المنطقة في ىاما حدثا

 حول الأشخاص من العديد خلالو يتجمع
 أتباع الزيارة ىذه خلال ويمتقي .الضريح
 " بوشيخية" الصوفية الطريقة

 ابتداء أيام ثلاثة خلال ــ الشيخ سيدؼ أسسيا التيـ 
 تضم التي والاحتفالات الدينية بالشعائر لمقيام سنة لكل جوان شير من خميس ومي آخر من

 .الكريم القرآن من آيات تلاوة تتم أين لضريحا زيارات

                                                           
 .22:22على الساعة  2193ـ15ـ96ٌوم   http://www.wikiwand.com ،، روائع التراث اللامادي للإنسانٌةإمزاد ـ1
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ـ تمثل السبٌبة التملٌدٌة لمنطمة جانت2صورة رلم ـ  

 يشكل حيث المنطقة سكان لدػ خاصة أىمية الشيخ سيدؼ الأبيض موسم ويكتسي
 توطيد وكذا لخلافاتا لنبذ فرصة و المتوارثة التقاليد و العادات مع التواصل لتجديد فرصة

، الشيخ سيدؼ الأبيض الصالح الولي سلالة من المنحدرين المنطقة وأبناء حفدة بين العلاقات
 سنة ولد الذؼ الشيخ سيدؼ أولاد من وقاطنين رحل قبائل طرف من الركب ينظمبحيث 
( البيض) سطيطح منطقة من بالقرب وتوفي الجزائر في الصحراوؼ  الأطمس بغرب 1532

 .لو ضريحا بناء تم حيث الشيخ سيدؼ بمبيوض ليدفن 1616 سنة
 ليمة طيمة جماعة القرآن تلاوة في تتمثل والتي" الركب" ىذا ضمن" السمكة" تندرجكما 

 تبعية تجديد يشمل الذؼ" الخاتمة" حفل تنظيم يتم الباكر الصباح في و الجمعة إلى الخميس
 ".بوشيخية" الطريقة إلى القبائل

 لميونيسكو العام لممؤتمر 37ال الدورة خلال نوفمبر في وافقت قد اليونيسكو منظمة كانت وقد
 2014.1 جانفي في بالجزائر اللامادؼ الإفريقي الثقافي التراث حفع مركز تأسيس عمى
ت )ولاية نطقة جان"السبيبة" التقميدية لمـ 6ـ4

يعتبر عيد  :إليزي( ضمن قائمة اليونسكو
عاشوراء من طرف السبيبة الذؼ يحتفل بو كل 

احتفالا تقميديا نابع من التاريخ  سكان جنات
القديم لحرب جرت ما بين قبيمتين كبيرتين 
لطوارق الطاسيمي ناجر ومعاىدة السلام 

من  الموقعة بين الطرفين بعد عدة سنوات
المواجيات. وتجمع ىذه التظاىرة الغنية بالإيقاعات والحركات والألوان القصرين الكبيرين 

                                                           
 تصنٌف ركب أولاد سٌدي الشٌخ ضمن القائمة التمثٌلٌة للتراث الثقافً غٌر المادي للإنسانٌة،لغواطً،  ـ 1

http://www.sidielhadjaissa.com   22:02على الساعة  2193ـ15ـ96ٌوم. 
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الطبول. ويعيد الراقصون  نة جنات. وتتميز بمواجيات ودية وأىازيج ورقصات عمى إيقاعلمدي
بمباسيم التقميدؼ إبراز وقائع الحرب التي جرت رحاىا منذ عدة قرون بالمنطقة.  ولا يأتي 

  .1السمم إلا بتدخل الحكماء
ملًا يضمن التنمية إن أىمية التراث الثقافي غير المادؼ بوصفو بوتقة لمتنوع الثقافي وعا   

المستدامة، قررت الجزائر كغيرىا من الدول العربية ودول العالم الحفاظ عمى تراثيا في ظل 
عمميتي العولمة والتحول الإجتماعي، إلى جانب ما توفرانو من ظروف مساعدة عمى إقامة 

ي حوار متجدد فيما بين الجماعات، شانيما شأن ظواىر التعصب، تعرضان التراث الثقاف
غير المادؼ لأخطار التدىور والزوال والتدمير، ولا سيما بسبب الإفتقار إلى الموارد اللازمة 

 .2لصون ىذا التراث
فالجزائر قدمت لمنظمة اليونسكو خمس أنواع من التراث اللامادؼ من أجل تصنيفيم        

تى العالم، كتراث عالمي تزدخر بو الجزائر بصفة عامة والمناطق المحمية بصفة خاصة وح
تحافع عميو من الزوال بمرور الزمن من اجل التنوع الثقافي لأن الجماعات وخاصة السكان 

يضطمعون بدور ىام في إنتاج التراث الثقافي غير المادؼ  الأصميين، وأحياناً الأفراد
باعو من جديد، ومن ثم يسيمون في حماية التراث العالمي  والمحافظة عميو وصيانتو وا 

 البشرؼ. والإبداع
 ثالثاً: الفمكمور

 ـ نشأة مصطمح الفمكمور :1
ولى وبالتحديد في إن مصطمح الفمكمور أطمق عمى عمم مستحدث ظيرت بنيتو الأ           

كما أطمق عمى مادة ىذا العمم والتي ىي جميع التراث الشعبي  با،م، في أور 1846سنة 
ىا الفكرؼ، يقول في ىذا الصدد عبد المأثور والتداول بين طبقات شعبية محدودة في مستوا 

الحميد يونس " وأصبح يدل في الأوساط المختمفة عمى مدلولين: الأول العمم الخاص 
                                                           

 .29:03 الساعة على ،2193ـ16ـ22 ٌوم،   http://www.elbilad.net(إلٌزي ولاٌة) جنات لمنطمة التملٌدٌة" السبٌبة   ـ1
  ـ إتفالٌة منظمة الٌونسكو بشأن التراث اللامادي. 2
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بالمأثورات الشعبية من حيث أشكاليا ومضامينيا ووظائفيا، والثاني المادة الباقية والحية التي 
  1تتوسل بالكممة و الحركة والإيقاع وتشكيل المادة ".

إن الفمكمور بوصفو مصطمح احتل مكانة بارزة إلى جانب العموم الأخرػ في           
الدراسات المعاصرة من خلال دوائر الغرب لمختمف مناحي الحياة عندىم، إذ أنو وقبل 

ىتمام الكبير لمغرب الاصياغتو كعمم مستقل كان يعد فرعاً من الأنثروبولوجيا، ولعل ذلك 
ة بمجتمعاتيم والتي تضم تراثيم الثقافي والاجتماعي ىو ما بدراسة مختمف النواحي المتعمق

أصبح يطمق عميو اليوم اسم الفمكمور بأشكالو المتعددة، وىو ما قام بو الألمان في أول الأمر 
وخزعبلات وغيرىا في بمحاولة جمع مواد فمكمورية من معتقدات شعبية وحكايات خرافية 

الأمر نفسو يمكن أن يقال عن الأنجميز والفمنديين، اىتماماً كبيراً عندىم و  نصوص، مما لقي
ومن ىذا المنطمق يتجمى لنا الاىتمام الكبير بيذا المصطمح والذؼ ييتم بدراسة أساليب 

 العيش عن طبقات الشعب في الماضي والحاضر. 
ىو من بدأ التأريخ لبداية  William John Thomsيعتبر " وليام جون تومز "        

م، الذؼ اعترفت بو فيما بعد " جمعية الفمكمور 1846مور وذلك عام مصطمح الفمك
الإنجميزؼ"، وكان وليام يدعو إلى وجوب الاىتمام بالعادات والمعتقدات الشعبية القديمة من 
خلال جمعيا وتدوينيا، وبالفعل كان من أىداف ىذه الجمعية " جمع ونشر المأثورات 

ة المحمية والمعتقدات الخرافية ة، والأقوال الحكيموالأغاني الروائية الأسطوريالشعبية، 
، إن ىذه الخطوة لفتت انتباه العديد من 2العادات القديمة، وكل الموضوعات المتعمقة بذلك "و 

 :3الدارسين ومنيم احمد عمي مرسي الذؼ لخصيا في أربع نقاط ىي
وعاداتو  إن النظرة إلى الفمكمور أو ما عني بو "تومز" ىو حكمة الشعب وأخلاقو .1

لى كان ينظر بيا الدارسون الأوائل، إوخزعبلاتو وأمثالو وأغانيو، لم تعد تمك النظرة التي 
 مواده عمى أنيا أشياء غرريبة شاذة وخارقة لمعادة والمألوف.

                                                           
  .942، ص9650، س9، مكتبة لبنان، بٌروت، ط، معجم الفلكلورـ عبد الحمٌد ٌونس 1
  .93، ص9632، دار المعارف، مصر، سالفلكلور ماهو؟ـ فوزي العنتٌل،  2
  . 24 ص ،2119  مصر، والإجتماعٌة، الإنسانٌة البحوث و الدراسات عن ،الفلكلور فً مقدمة مرسً، علً أحمدـ  3
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ن العامل لإنقاذ ىذه الحكمة الباقية كان لو دوره في الإىتمام بالفمكمور الإنجميزؼ وىو إ .2
 لمان بأساطيرىم وحكاياتيم.ما حدث عندما اىتم الأ

جتيا حتى التنبيو إلى أن اىمية وضع المادة الشعبية في إطار سياقيا وظروفيا التي أنت .3
 تتضح معالميا ومضامينيا ويمكن فيميا.

التنبيو إلى التشابو بين المأثورات الشعبية الإنجميزية والألمانية والتأثيرات الحضارية  .4
   لو تأثيره عمى دراسات الفمكمور المقارنة.المتبادلة بين الشعبين مما كان 

توضح بعض الأمور  The athenuamكانت رسالة وليام تومز إلى مجمة )ذؼ اثينوم( 
اً في نفس الوقت بضرورة الإىتمام بالآثار  المتعمقة بيذا المصطمح مقترحاً استخدامو، ممح 

 الشعبية.
امين مستقمة اتجاه التراث ومن ىنا يتضح لنا أىمية تمك الرسالة وما حوتو من مض

الشعبي إذ لم يكن ىدفو من وراء تمك الرسالة الاقتراح باستخدام مصطمح الفمكمور فحسب 
نما كانت لو أبعاد ميمة لعل أىميا محاولة إقناع رئيس تحرير المجمة بتخصيص مساحة  وا 

     1لتسجيل الملاحظات حول بعض الأشكال الفمكمورية التي ما تزال في بريطانيا.
يمكن استخلاص أن الألمان و الفمنديين والبريطانيين قاموا بدور ىام  في مما سبق     

تطوير ىذا التخصص والنيوض بو ليصبح فيما بعد عمماً مستقلًا بذاتو لو مجالاتو 
 اىتماماتو.

 ـ المدرسة الألمانية:1ـ1
والأرواح انصب الإىتمام عند الألمان في جمع قصص وحكايات تتعمق بالأشباح     

والشياطين وغيرىا من المعتقدات والعادات التي تتعمق بالمجتمع الألماني، فبدأت ىذه 
 Folkes Kanda لمفمكمور ىو " الفولكسكندة " الدراسات واندرجت تحت مصطمح مرادف 

    2وتعني: "دراسة ثقافة الشعب الجرماني والأروبي مع التأكيد عمى الفلاحين والناس البسطاء".
                                                           

  .93ـ فوزي العنتٌل، مرجع سابك، ص  1
  .32ـ أحمد مرسً، مرجع سابك، ص 2
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في جميع يعقوب ووليام  Grimmومن ىنا تبرز قيمة الأعمال التي قام بيا الأخوان         
إذ جمعا الكثير من الحكايات الخرافية الألمانية التي اكتسبت شيرة عالمية فيما بعد، 

الحكايات الشعبية وتناولاىا بالتحميل والتصنيف فيما اعتبر المرة الأولى التي تخضع فييا 
ناىج الدراسة العممية، عمى أنو في أواسط القرن التاسع عشر وأواخره بدأ يظير مادة تراثية لم

فرع مستقل في دراسة الفمكمور، كما تطور في القرن العشرين. وكان الإىتمام بالفمكمور قد 
ارتبط ارتباطاً وثيقاً بتيارات الرومانسية والقومية في القرن التاسع عشر، وكان تمجيد الإنسان 

  1من إىتماماً حميماً بكلامو وعاداتو التي كان يعتقد أنيا في طريقيا للإنقراض.البسيط يتض
 مايمي: ولمفمكسكندة عدة تعاريف نجمل أىميا في

 " البحث في الثقافة الشعبية: ومن العمماء الذين ساروا في ىذا الإتجاه ىم ىانHahn "
 ".Brunerوبرونو "

 .فحص  الموروثات في الثقافة الشعبية 
 نيا من الأمة.الطبقة الد دراسة 
  القرويين ومأثوراتيم: ومن أبرز الباحثين فييا " شفيترنج دراسةShwietering و "سبس "

Spiess." 
 دراسة من الناس: ومن رواد ىذا الاتجاه نجد "لوفرLaufferو "أيمج "Ilg." 
 .دراسة نفس الشعب 
 .فحص الحياة الشعبية 
 .2دراسة الإنسان: فيي عمم الإنسان 
بالتراث  تجاه من الاىتمامفي نمو وبمورة ىذا الاويشار إلى جيود الألمان المبكرة         

عشر، وشيدت ألمانيا جيوداً جبارة وشاممة في محاولة الشعبي منذ بداية القرن الخامس 

                                                           
 . 94، صمرجع سابكام المطوّر، ـ عزام أبو الحم1
  .02ـ فوزي العنتٌل، مرجع سابك، ص2
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لنمو دراسات الفمكمور توثيق التراث الشعبي منذ وقت مبكر، مما ىيأ الظروف المناسبة 
      والتي يرمز ليا بجيود الأخوين جريم عادة. الجادة والمتعمقة،

قام بيا بعض المختصين في الميدان والتي شممت جمع  ىذا فضلًا عن بحوث أخرػ  
 وتدوين الأمثال الشعبية كـ "فريدرش زايمر" و " آشر تايمور".

 ـ المدرسة الفمندية :2ـ1
لشييرة التي يطمق عمييا اسم إن دراسة الفمكمور عند الفمنديين تعود إلى الممحمة ا       
"، والتي تعني مجموعة من القصص الشعرية المغناة والتي جمعيا Kalevalaكاليفالا "

فقد تمخضت الجيود الفمندية عن واحد من أعظم أرشيفات الفمكمور  الباحث إلياس لونروث.
مى مسجمة عإذ يضم نحوا من مميونين ونصف المميون مادة فولكمورية في العالم كمو، 

 مو الأرشيف في قمب مدينة ىمسنككيبطاقات وأشرطة، كما يضم المبنى الكبير الذؼ يحت
مكتبة ضخمة تضم كل الدوريات والكتب التي صدرت في العالم بمختمف المغات عن 

 1مجمعات فولكمورية.
 إذ أن اىتمام الفمنديين كان منصباً عمى الشعر والغناء الشعبيين، واحتل غناء السحر        

ىتمام بالأمثال الشعبية ونذكر من أعلام بالغة في بادغ الأمر ثم تلاه الا والتعاويذ أىمية
م، ليحاضر في الفمكمور 1888كرون " الذؼ عين في سنة " كارل الدارسين الفمنديين 

وبذلك كانت الجامعة الفمندية أول جامعة في العالم  الفمندؼ والمقارن في جامعة "ىِمْسِنكِي"
سياً لمفولكمور بالإضافة إلى جيود " كرون" في جمع المأثورات الشفوية فإن لو تنشيء كر 

 2فضلًا آخر في تطوير المنيج التاريخي الجغرافي.
ما زالت المدرسة الفمندية تمثل القوة الأساسية عمى الساحة النظرية لعمم الفمكمور، رغم       

والثابت عمى أؼ حال أن  نتقادات.كثرة وخطورة ما وجو إلى مناىجيا وبعض نتائجيا من ا
المدرسة الفمندية بمناىجيا العممية قد نقمت الدراسات الفولكمورية نقمة واضحة من الدائرة 

                                                           
  .95ـ عزام أبو الحمام المطور، مرجع سابك، ص 1

  .46ـ فوزي العنتٌل، مرجع سابك، ص 2
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لى الإىتمام بالشواىد الإمبريقية والمواد المجموعة  الميثافيزيقية والفمسفية إلى دائرة الواقع، وا 
البحث عن الطراز المنشئ لأؼ مادة من الميدان أو من المدونات. ومع اعترافنا بصعوبة 

فولكمورية، إلا أن ىذه المدرسة قدمت إسيامات لاسبيل إلى إنكارىا فيما يتعمق بتحديد بعض 
دروب الارتحال الجغرافية، لبعض عناصر التراث الشعبي، كما أفادت في تجديد بعض 

غفالًا قد يكون تام الأنماط. ويبقى من المؤكد بنفس القدر أن المدرسة الفمندية قد أغفمت إ 
الاعتبارات الاجتماعية المتعمقة بالعمل الشعبي من حيث مراعاة حركتو الإجتماعية ـ أفقياً 

 .1ودور العبقرية الفردية في صياغة العملورأسياً ـ 
 ـ المدرسة الإنجميزية :3ـ1

الميدان  لقد تأثرت المدرسة الإنجميزية إلى حد كبير بالمدرسة الألمانية وذلك في          
جمع وتدوين معمومات متنوعة تتعمق بمواد الفمكمور  عمىالفمكمورؼ، إذ انكب بعض الميتمين 

حكايات والأمثال، ومن ىنا كانت تضمنت المعتقدات والعادات والتقاليد، بالإضافة إلى ال
م، 1846نطلاقة في صياغة المصطمح جديد ىو الفمكمور عمى يد "وليام تومز" وذلك سنة الا
بين تأصيل موضوع البحث وقواعده أثناء تأسيسو في ألمانيا وما بين إطلاق المصطمح  وما

بالإنجميزية، من الميم تناول ما يتضمنو  ""الفوكسفندة" بالألمانية ومصطمح "الفمكمور
بمعنى  Folkعتين: من قط Folkloreاصطلاح الفمكمور، إذ "يتألف اصطلاح فمكمور/ 

، 2مكمور حرفياً ىو ) حكمة الشعب ( أو ) معارف الناس (المعرفة أو الحكمة، إذن الف
 وسرعان ما تبنى الباحثون في مختمف البمدان ىذا الاصطلاح ومن ثم أصبح عالمياً.

ل ـوقد تمتيا دراسات أخرػ كان ليا الفضل في تطوير الدراسات الفولكمورية بشك      
ض إلا أن الفروق كانت واضحة، ح، وعمى الرغم من تأثير ىذه المدارس في بضيا البعـواض

إذ انصب الجيد الألماني عمى جمع القصص التي تتضمن الخرافات وما يتعمق بالعادات 

                                                           
، 9655، س9جدار المعرفة الجامعٌة مصر، ، دراسة فً الأنثروبولوجٌا الثمافٌة، علم الفلكلورـ محمد الجوهري،  1

  .919ص
  .92نفس المرجع، ص ـ 2



التراث اللاماديمفهىم الفصل الأول                                                                       
 

- 69 - 
 

بالغناء والشعر، أما  والتقاليد، وكان اىتمام الفمنديين مركزاً عمى الأدب الشعبي ومالو صمة
 نجميزية فقد اىتمت بالعادات والتقاليد.المدرسة الإ

العشرين، تطور مصطمح الفمكمور في أروبا والولايات المتحدة الأمريكية، خلال القرن      
وفي معظم بمدان العالم، بحيث صار مصطمح موحد يمثل كل أشكال الفنون القولية 
والموسيقى والرقص والمعتقدات والعادات والتقاليد والمعرفة والسموك، وكل ما يدخل في صنع 

  1واستعماليا. المنتجات المادية الشعبية وتزيينيا
 ـ تطور الدراسات الفمكمورية في البلاد العربية :4ـ1

لم يكن تختمف الدول العربية في مجال الدراسات الفولكمورية أو الاجتماعية مثمما           
ىو معروف، فقد رزحت ىذه البلاد أمداً مديداً تحت الحكم العثماني الذؼ لم يستطع مسايرة 

روبي منذ القرن السادس عشر، بعد انتياء العصور الوسطى، و لم الأالتقدم  العممي في العا
بدأت بدايات النيضة أواخر  أن ىوظمت البلاد العربية تعيش حالة من الظلام والتخمف إل

القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين مع قدر كبير من النسبية بين ىذه المنطقة وتمك، 
نو من اليسير القول أن الدراسات  الفمكمورية، بل الدراسات الإجتماعية عموماً لم تبدأ قبل وا 

 الربع الأول من القرن العشرين وللأسف.
إن الدراسات التي يمكن إدراجيا في مجال العموم الإنسانية والاجتماعية، جاءت عمى 
أيدؼ الرحالة والمستشرقين الأجانب، الذين طالما أولوا الكثير من الاىتمام لبمدان الوطن 

بي، وبعضيم كان مدفوعاً بدوافع استعمارية، وآخرين بدوافع الشيرة أو بدوافع دينية العر 
 عاطفية مثل أولئك الميتمين بمنطقة فمسطين.

سجمت حممة نابميون مسوحات شاممة عن مختمف  ففي مصر، البمد العربي الأكبر         
حول الشعب المصرؼ،  الحياة، وقد وفرت ىذه البيانات معطيات أنثروبولوجية ميمةأوجو 

كان اليدف منيا سبر أغوار المجتمع المصرؼ ليسيل السيطرة عميو والتعامل معو من قبل 

                                                           
  .60، ص9653، س9، العدد 94نملا عن مجلة علم الفلكلور المجلد  الفلكلور والتراث الشعبً،ـ عبد اللطٌف البرغوتً،  1
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المستعمرين، وفيما بعد كان بعض المثقفين والمتعممين المصريين الذين أطمعوا عمى حضارة 
مكمور، الغرب قد بدأوا يقودون حركة ثقافية ناىضة أسيمت في التييئة لنشوء الإىتمام بالف

و "الكتابات العامية"، ومنيم  ومن أولئك مثلًا أحمد تيمور باشا الذؼ كتب "الأمثال العامية"
أحمد أمين "قاموس العادات والتقاليد والتعابير المصرية"، وما أن لاح النصف الثاني من 
القرن العشرين حتى تطورت الظروف الملائمة، فقام بعض الطمبة المصريين بتقديم 

الدكتوراه في موضوعات فولكمورية أدبية )ألف ليمة وليمة( لمدكتورة سيير القمماوؼ،  أطروحات
، ثم )السيرة اليلالية وسيرة 1947وعبد الحميد يونس الذؼ أعد رسالتين )الظاىر بيبرس( 

(. ومن ذلك أيضاً جيود الدكتورة الباحثة نبيمة إبراىيم التي أمدتنا بعدد من 1950بني ىلال 
 1لاجتماعية والفولكمورية عن المجتمع المصرؼ والفمسطيني والسعودؼ.الدراسات ا
الأجانب في البلاد العربية في ظل الاستعمار الأجنبي كان اىتمام بعض الباحثين            

ليذه البمدان، لكن أغمب ىذه الآثار تتراوح بين ملاحظات الرحالة التي تتضمن قدراً كبيراً من 
وبين الدراسات الموجية لخدمة السمطات الإستعمارية ذاتيا، إلى المبالغات المبعثرة، 

 ثانوياً فييا.الدراسات الاستشراقية التي لم يكن الفمكمور إلا موضوعاً 
وفي فمسطين والاردن، كان الفمكمور شأنو شأن مناحي العموم الأخرػ أمراً ثانويا            

ي عموماً جراء ضعف الدولة العثمانية الذؼ كان يعانيو المجتمع العربفي ضوء التخمف 
يين الذؼ كانوا يراقبون روباتياً للأعمى مختمف الصعد، وكان ىذا المناخ مو  وسوء أحواليا

أحوال البلاد العربية ويدرسون أحواليا وخصوصاً فمسطين وشرقي الأردن التي كانت محط 
  وبي.اىتمام الحركة الصييونية التي كانت تنمو وترعرع في الوسط الأر 

وفي ىذا السياق، نشطت حركة الاستشراق في البلاد العربية، ونال فمسطين والمجتمع        
الفمسطيني قسطاً وافراً منيا، ويعتبر الباحث الفولكمورؼ نبيل عمقم، أن مسيرة الاىتمام 

. 1948ـ  1865مرحمة الاستشراق  عمى مرحمتين، الأولى ىي بالفمكمور الفمسطيني تراوحت
 وحتى الآن. 1948منذ عام  مرحمة اليقضةنية والثا

                                                           
  .96ـ عزام أبو الحمام المطور، مرجع سابك، ص 1
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وقد يصمح ىذا التاريخ لمكثير من البمدان العربية التي لم تكن لتختمف في ظروفيا 
السياسية والثقافية كثيراً عن فمسطين من حيث رزوحيا تحت نير الاستعمار الأجنبي بدءاً 

 . 1من الحكم العثماني وحتى الاستعمار الأروبي
 كمور:مفيوم الفمـ 2
إبتداع إنجميزؼ قام بصياغتو عالم الآثار  Folklore من المعروف أن مصطمح        

م ليدل عمى دراسة العادات المأثورة 1864في عام  W.G.Thomsالإنجميزؼ جون تومز 
 والمعتقدات والآثار الشعبية القديمة.

و نى حكمة أبمع Loreبمعنى الناس و  Folkويتألف ىذا المصطمح من مقطعين         
        2معرفة، فالكممة تعني حرفياً معارف الناس أو حكمة الشعب.

تعددت التعاريف واختمفت المفاىيم وتشعبت حول شكل ومضمون الفمكمور بين فقد         
بالباحثين والمختصين إلى  ل وما يعنيو ىذا المصطمح، مما دفعكوكبة الباحثين في ىذا المجا

لمصطمح الفمكمور، إلا أن العجز كان واضحاً حول الإتفاق عمى تحديد واضح البحث عن 
حيث يقر طومسون عمى  مفيوم واحد، وذلك راجع إلى اختلاف الظروف البيئية والطبيعية.

صعوبة وضع تعريف متفق عميو بين جميع العمماء والباحثين، فيقول: "عمى الرغم من أن 
ىناك اتفاق تام عمى ما تعنيو ىذه  كممة فولكمور قد مضى عمييا أكثر من قرن، فميس

 .3الفكرة"
ن مجال الفمكمور يشمل كل الدراسات الثقافية وظواىرىا، ويتفق بعض العمماء عمى أ

من الأدب الشعبي إلى العادات والتقاليد والمعتقدات الشعبية، من فنون الرقص والموسيقى 
الحرف و الصناعات التقميدية والغناء الشعبي، وكذلك كل ما يشمل الثقافة المادية خصوصاً 

البدوية، وعمى ىذا فإن الثقافة الشعبية والحياة والشعبية ىي بمثابة الأسوار المنيعة لقمعة 

                                                           
  .21ـ نفس المرجع، ص 1
  .002دار المعرفة الجامعٌة، ص ، الأنثروبولوجٌا مداخل وتطبٌقاتـ محمد عباس إبراهٌم وآخرون،  2
  .12، ص9656، دار المعارف، مصر، سالتراث الشعبًـ عبد الحمٌد ٌونس، 3
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وليس ىذا فحسب بل ىو ثروة الشعب كمو 1الفمكمور، وىذا الأخير يعتبر المرآة لمحياة الشعبية.
ر فرد من الأفراد بل تعبر عن لأن الحكاية والأغنية والأمثال الشعبية لا تعبر عن وجية نظ

آراء الشعب قاطبة ووجية نظره وقد ولدت ىذه الثروة منذ أعقاب طويمة وما زالت تزدىر وىي 
أىمية الفمكمور تنتقل من جيل إلى جيل محتفظة بكل غناىا وجماليا وسحرىا وىنا تكمن 

ل حب الوطن والتفاني الفكرية والتربوية في إليام الشعب بالمثل العميا والتطمعات السامية مث
في سبيل كرامتو والوفاء لو. لذلك فإن دراسة الفمكمور والتراث الشعبي لأؼ شعب كان تكشف 
دراكو لذاتو، وتكشف عن وجيات نظر الشعب وآرائو  عن صفات الشعب ووعيو لما حولو وا 

   2الفنية والسموكية ومثمو العميا الاجتماعية.
 لو عدة مفاىيم تحسب موضوع البحث واتخذ تتطور و  رفقد تعددت تعريفات الفمكمو        

 أبرزت الفروق الجزئية بينيا نورد منيا:
ـ الفمكمور ىو الرواسب العممية والثقافية المتأخرة لتجربة إنسانية، أو ىي الموروثات الثقافية 

ت أن الفمكمور ىو دراسة الموروثا Dawn "1920القديمة في بيئة المدينة، فقد اعتبرىا "دون 
، و معتقدات لدػ العنصر المختمف في مجتمع الثقافية كأفعال وممارسات وما توارث شفيياً 

  3ر تحضراً.ث( في مجتمع أكThe Folkأكثر تحضراً، أو ىو معارف العامة من الناس )
، ويعني ىذا أن 4" فيرػ أن الفمكمور ىو حفريات حية تأبى أن تموتPotterوأما عن بوتر "
ة عن رواسب ثقافية تكونت عمى مدػ العصور، وانتقمت عبر الشعوب في الفمكمور ىو عبار 

مراحل متأخرة لمثقافة، والعقائد والقصص والعادات...إلخ. بيدف تتبع الأصول البعيدة ليا، 
عن البدائية عن طريق العادات والممارسات، أو الرواية  التي ورثتيا المجتمعات المتحضرة
ذلك التواصل ما بين الماضي العتيق والحاضر، وفي ىذا  )النقل الشفيي(ن ومن ىنا يبرز

الصدد يقول يورؼ سوكولوف: "إن الفمكمور ىو صدػ الماضي ولكنو في الوقت نفسو صوت 
                                                           

، مذكرة ممدمة لنٌل شهادة الماجستٌر فً تارٌخ الموسٌمى الهوٌة الثقافٌة فً الموسٌقى الجزائرٌةـ ٌوسف زناتً،  1

  .61، ص2116الجزائرٌة، س
  .25، ص2115، س9، دار الوفاء مصر، طلفلكلورالثقافة واـ فاتن محمد شرٌف،  2
  .61ـ ٌوسف زناتً، مرجع سابك، ص 3
  .22ـ فوزي العنتٌل، مرجع سابك، ص4
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أؼ أن دراسة أصول المعتقدات أو الممارسات او غيرىا من المظاىر ، 1ؼ"الحاضر المدو  
 ماضي الإنسان.الفمكمورية يجعمنا نمجأ إلى التاريخ لنمقي الضوء عمى 

ونجد في ىذا  2عن التراث الشفوؼ"الفمكمور ىو الثقافة التي انتقمت مشافية بشكل عام "ـ 
 الإتجاه تعدد آراء العمماء :

" ان مصطمح فمكمور ىو اصطلاح أنثروبولوجي يحمل تحت Bascomفيرػ "باسكوم        
الشعبية...إلخ، وبالتالي ىو طياتو الأساطير وقصص الخوارق، والحكايات الشعبية، والأمثال 

 فن قولي ينطوؼ تحت الأدب الشعبي.
" فيقول أن الفمكمور ىو كل ما يطبق عمى المظاىر الأدبية غير Fosterأم ا "فستر        

 المدونة لدػ جميع الشعوب المثقفة وغير المثقفة.
 بكل أنواعيا." فإنو يرػ أن الفمكمور ىو دراسة المواد القولية Smithأم ا "سميث       
أؼ أنو لا يمكن أن فالشرط أو العنصر الأساسي في كل ىذه التعاريف ىو المشافية       

وتبدو ىذه الخاصية واضحة نقول ىذا فمكمور إلا إذا توفر فيو عنصر ) التراث الشفيي (، 
ز بانتقال تمك الثقافة من جيل إلى جيل، دون تغيير أو تحريف في الأسموب العام، والذؼ يمي

مادة الفمكمور ىو التداول والتراثية بمعنى أن ىذه المواد تكون متداولة  وأن تكون مأثورة، 
ويؤكد ذلك الدكتور زكي محمود إسماعيل بقولو أن الفمكمور ىو "التراث الروحي لمشعب 
خاصة التراث الشفيي الذؼ ينتقل من السمف لمخمف عن طريق التواتر لا عن طريق الآثار 

 .3كتوبة"المسجمة الم

                                                           
سلسلة مكتبة الدراسات  ، ترجمة حلمى الشعراوي وعبد الحمٌد حوّاس،الفلكلور قضاٌاه وتارٌخهـ ٌوري سوكولوف، 1

  .906، ص2111، س2ط لماهرة،، الهٌئة العامة لمصور الثمافة، ا29الشعبٌة رلم
  .11ـ فوزي العنتٌل، مرجع سابك، ص 2
، 9طالناٌا للدراسات والنشر والتوزٌع، ، تمدٌم خضر الآغا، الأنثروبولوجٌا والأنثروبولوجٌا الثقافٌةـ الزهرة إبراهٌم،  3

  .36، ص2116س
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ح لنا الجوانب أو الظواىر التي يعالجيا ىذا و الواقع أن ىذا المفيوم لمفمكمور قد       وض 
العمم، فالمأثورات الروحية والمادية حسب التعريفات ىي التي تعبر عن دور التراث في نقل 

  .1مزاج الجماعات
ونجد من ، 2"جتماعيةلطائفة من الظواىر الثقافية والا صطلاح الجامعالا ـ "الفمكمور ىو
" الذؼ يرػ أن الفمكمور ىو كل ما جمع من ثقافة Géasterالمفيوم، "كسترمؤيدؼ ىذا 

الشعب عن طريق الأساطير والقصص والخرافات والحكايات الشعبية والتقاليد والعقائد 
والممارسات من رقص شعبي وغناء شعبي، وكذا الحرف والفنون وذلك عن طريق الحفع 

ىناك أيضاً تعريفات تصب في نفس المفيوم، نجد من بينيا ما  ن جيل إلى جيل.وتوارثيا م
" أن الفمكمور ىو عبارة عن دراسة المأثورات الشعبية التي لم تنوؼ،  Krappeجاء بو "كراب 

  بل انتقل عن طريق المشافية.
احتوائو الكل  ، ويبين لنا ىذا التعريف شمولية الفمكمور في3ـ "الفمكمور ىو الثقافة الشعبية"

المركب من فروع الثقافة، من أشكال وعبارات منطوقة إلى عادات وتقاليد ممارسة التي 
شاعتو  أنتجيا الشعب واستيمكيا، ويتمي ز ىذا التعريف بإضفاء عنصر الجماعة الشعبية وا 

 بين أفرادىا وتناقمو.
لسمطة لا تتولى إن ىذا النوع من الفولكمور لا يحظى بحماية من السمطة أو بالأحرػ ا

حمايتو، فيو خاضع لقوانين اجتماعية شعبية وذلك بعد تقبمو " إذ لا تتول ى حمايتيا سمطة 
رسمية محددة، بل يكون الإجمال ىناك ميل عام لتقبميا، وىي بيذا المعنى أكثر قواعد 
 الضبط الإجتماعي تمقائية وأشمميا إلزاماً لكونيا منبثقة من ضمير الجماعة، حيث تمتزج

 .4بنفوس الأفراد امتزاجاً لا يشعرون معو بالحاجة إلى تغييرىا أو الخروج عمييا"

                                                           
، مذكرة ممدمة لنٌل شهادة الماجستٌر فً تارٌخ الموسٌقى الفلكلورٌة الجزائرٌة ودلالاتها الثقافٌةـ عز الدٌن تربش،  1

  .01م، ص2116الموسٌمى الجزائرٌة، س
  .04ـ فوزي العنتٌل، مرجع سابك، ص 2
  .19ـ نفس المرجع، ص 3
، مركز دراسات الوحدة العربٌة، ، سوسٌولوجٌا الثقافة المفاهٌم الإشكالٌة من الحداثة إلى العولمةـ عبد الغنً عماد4

  .930ص، 2119بٌروت،



التراث اللاماديمفهىم الفصل الأول                                                                       
 

- 75 - 
 

( Folkloreمن خلال ىذه التعارف المتعددة نستطيع أن نقول أن كممة "فولكمور" )         
ثم العربية، وىو مشتق من مصطمح عممي عالمي وىو تعبير يستعمل في المغة الأروبية 

يا الشعب، وىي مشتقة من كممة عربية "الفمق" بفتحتين ومعناىا " وتعني بFolkكممتين "
 ( فتعني العمم والمعارف أو الحكمة.Lore"الخمق كمو"، أما كممة "لور" )

 . وىذا التعريف يسايرومن ىذا فإن  الفولكور ىو عبارة عن المعرفة الشعبية أو حكمة الشعبية
م حين عر ف الفمكمور، فإنو 1846نة أول صياغة لمعنى "فولكمور"، كما وضعيا "تومز" س

والعادات الجارية بين العامة من الناس من أغاني العقائد المأثورة والقصص والأساطير 
شعبية ورقصات فمكمورية وأمثال شعبية، وكل أشكال الأدب الشعبي، كل ىذه الموارد تنتج لنا 

 مادة إسميا الفمكمور.
صطمح الفولكمور في أروبا والولايات المتحدة وخلال القرن العشرين، تطور مفيوم م     

الأمريكية وفي معظم بمدان العالم الأخرػ، بحيث صار يشمل الفنون القولية بجميع أشكاليا 
كالموسيقى والرقص، المعتقدات والعادات والتقاليد والمعرفة والأفكار، العواطف والسموك وكل 

وبيذا يصبح الفولكمور حقلًا  1عماليا.ما يدخل في صنع المنتجات المادية الشعبية  واست
خصباً لمبحث الأنثروبولوجي خاصة في الثقافات الأصمية التي لم تفقدىا الحداثة ىذا التراث 
لقناعتيا بأنو دعامة أساس يصون كيانيا وىويتيا، لذلك تحميو وتعمل عمى تواتره جيلًا بعد 

 2آخر.
 
 
 
 
 

                                                           
  .63ـ ٌوسف زناتً، مرجع سابك، ص 1
  .42ـ الزهرة إبراهٌم، مرجع سابك، ص2
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 :ـ مفاىيم ومصطمحات رئيسية في الفمكمور3   

 ـ الشعب:  ـ مجتمع البحث الفمكموري 1ـ3
مجتمع البحث في الدراسات الإجتماعية يشير إلى المجموعة من الناس الذين تربطيم        

روابط معينة بحيث يشكمون وحدة واحدة مميزة، سواء كان ىذا المجتمع صغيراً )ثلاثة فما 
 (.فوق كالأسرة( أو كبيراً )كمجتمع القبيمة والقرية والدولة

وفي الفمكمور يشير مجتمع البحث إلى القطاع أو الفئة أو الجماعة التي ىي محط 
إىتمام البحث الفمكمورؼ، وقد يكون ىذا المجتمع جميع الأفراد المشتركين في عرس أو في 
زيارة قبور الأولياء أو أولئك الذين يحفظون الأمثال الشعبية أو الحكايات...إلخ. بمعنى 

ن كان ىذا الإعتبار آخر، أن الإقميم  الجغرافي ليس ىو المقياس في اعتبار مجتمع البحث وا 
عتبار ـ إذا ما وجدت ـ لاأساسياً وميماً، بل أن الروابط الثقافية أيضاً أساسية، وىي كافية 

المنتشرة في العالم ولكنيا تحافع عمى ث مميز وقائم بذاتو، مجموعة من الأفراد مجتمع بح
إلى حد كبير ويتمثل ذلك في القيم والعادات و التقاليد والملابس  روابط ثقافية متماثمة
 والطموحات...إلخ.

وىناك بعض الباحثين من ربط ىذا المفيوم بالجماعات الأمية الريفية أو البدوية التي 
تعتمد عمى التراث الشفيي، غير أن الإتجاه العام لمعمم صار لا ينكر ما في مجتمع المديننة 

وغزير جنباً إلى جنباً مع التراث الرسمي المتحضر. وصار من المعروف  من تراث متنوع
ىذا علاوة  لمعامة ما يقال عن اعتقاد بعض الخاصة لمكير من المعتقدات السمفية والغيبية.

عمى ما يزخر بو مجتمع المدينة من تراث فني في الغناء والرقص وعادات وتقاليد الزواج 
لتقاء في الحمامات العامة أو في البيوت وغير ذلك كثير من والختان وتقاليد النساء في الإ

 أوجو الحياة المختمفة.
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 ـ الجامع )جامع التراث( :2ـ3
يعممون بتوجيو وتنسيق من قبل الجامع يختمف عن الملاحع أو الإخبارؼ، فأولئك        
و دوافعو الوطنية. يحددون أىدافيم، بينما غالباً ما يعمل الجامع بتوجيو من ىوايتو أ باحثين

فالجامع لو دور ميم في جمع المادة، وىو في غالب الأحيان لم يتمق تدريباً أو تعميماً كافياً 
ليذا الغرض، وليس لديو المعرفة بكيفية التصرف بيذه المواد التي جمعيا، ويمكن أن يكون 

 1ذا فائدة أكبر من بعض التدريب والتوجيو.
 الإخباري :ـ 3ـ3

عن بعض البيانات والمعطيات خص الذؼ يعتمد عميو الباحث في الإخبار ىو الش      
رؼ ىو عضو في مجتمع فيذا الإخبا الفمكمورية التي ييتم بيا الباحث في مجتمع الإخبارؼ.

البحث، تم اختياره بناءاً عمى عدة اعتبارات منيا إقامتو الدائمة في مجتمع البحث، رغبتو 
درتو عمى النقل الأمين، وقدرتو عمى التفاىم مع مجتمع وتفيمو لأغراض البحث، وعيو وق

البحث من جية ومع الباحث من جية أخرػ. بحيث نجد لو تسميات مختمفة مثل المستجيب 
 أو الراوؼ أو المبحوث...إلخ.

  الملاحظ:ـ 4ـ3
سموك أو أقوال وأفعال مجتمع أو جماعة البحث، وىو الشخص الذؼ يقوم بملاحظة         

مدرب ومؤىل تاىيلًا عممياً لمقيام بيذه الميمة، وقد يكون الملاحع ىو الباحث  فيو شخص
نفسو مثمما فعل العديد من كبار الباحثين، وقد يقتصر دور الملاحع عمى القيام بالملاحظة 
وتسجيميا وتصنيفيا، وغالباً ما يكون الباحث ىو الملاحع نظراً لما في ذلك من فائدة كبيرة 

 لمباحث.
 
 

                                                           

، 2114، س9، دار أسامة عمان، طالفلكلور: التراث الشعبً الموضوعات الأسالٌب المناهجـ عزام أبو الحمام المطور، 1

  .21ـ16ص
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  الباحث:مساعد  ـ5ـ3
والتدريب العممي بحيث يتسنى وىو شخص لديو قدر واف من التعميم النظرؼ        

بميمات محددة من الملاحظة إلى مختمف أشكال الجمع،  لمباحث الاعتماد عميو في القيام
لكن مساعد الباحث غالباً ما يقوم بميمات أخرػ بطمب من الباحث كأن يقوم بجمع بيانات 

بات أو كأن يقوم بالإشراف عمى بعض الجامعيين أو الإخباريين وغير ذلك من من المكت
 1الميمات البحثية والإدارية.

 : خصائص الفمكمورـ 4
مفيماً ثقافياً وتاريخياً، وىو أساس رئيسي لابد من اعتماده لفيم إن الفمكمور يمثل        

ا في الدراسات التي أسست الواقع الإجتماعي الجديد بخصوصيتو الثقافية، وكما لاحظن
لدراسة الفمكمور أن ثمة مساحة واسعة وعريضة مشتركة بين الثقافة ودراسات التراث الشعبي، 
وىذه الأمور كان ييتم بيا عمماء الأنثروبولوجيا في القرن الماضي وكذا اىتماميم بالناس 

ويترجم ثقافتيم، وىذا الذؼ يعبر بدوره عن حياة ىؤلاء الناس  ،الذين يقفون وراء ىذا التراث
 ما يؤكد أن ليذا الإختصاص أؼ الفمكمور عدة خصائص يقوم عمييا، سوف نوجزىا أىميا:

 : ـ الإلزام1ـ4
فمن ، يية كبير وىو يصل إلى حد الإلزاممما لا شك فيو أن نفوذ الثقافة الشف         

يير تدليم عمى الصواب المحظات الأولى لمتنشئة الاجتماعية يتمقى الأولاد مجموعة من المعا
وتنياىم عن الخطأ، في البيت أولا ثم في المدرسة والمجتمع. في ىذه المرحمة التكوينية 
تتوحد بمنتيى الدقة والتماسك كل الجوانب النفسية والعقمية لمعادات أو طرق التصرف وطرق 

ملاءاتيم، لكنيم يعجزون عن مقاو  مة النظام الذؼ التفكير. قد يقاوم الصغار تعاليم الكبار وا 
تنبعث منو ىذه التعاليم، وذلك أنيم لا يعرفون نظما أخرػ، وليس أماميم إلا ما يعرض 

                                                           

  .22ـ نفس المرجع، ص  1
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عمييم، وىو ينتقل إلييم عن طريق المغة وتركيباتيا واستعمالاتيا وتعبيراتيا المميئة بالعواطف. 
 دة حوليم. لذلك ىم لا يستطيعون التكمم أو التفكير إلا في حدود ما تقبمو الثقافة السائ

أسماه بالعقل  والذؼ كايمدور  فقد تطرق إلى ىذه الخاصية المتمثمة في القير والإلزام       
أو الضمير الجمعي الذؼ جعل منو فكرة قاىرة متحققة في ذاتيا، خارجة عن إرادة الأفراد 

 أخرػ.المكونين لمجماعة من ناحية، ومرتبطة بفكرة القداسة والألوىية من ناحية 
ر كل وفي كل المجتمعات توجد درجات ومستويات وأشكال كثيرة للإلزام. بحيث يشع       

ػ كامنة وراء عادات المجتمع وتقاليده وأعرافو وموروثاتو، و فرد في الجماعة أنو يواجو ق
يخشى مخالفتيا كي لا يتعرض لمنبذ والجزاءات المتنوعة. فشعور الإنسان بالقير والإلزام لا 

نما من إدراك الأفراد والجماعات لوجود سمطة ما تممك القدرة يأتي من طبيعة  الأشياء، وا 
بطريقة مباشرة أو غير مباشرة، عمى أن تضع ضوابط لمسموك، وأن توقع الجزاءات عمى من 

 .1لا يعمل وفقيا
" حنا لازم عمينا نقولو ىاذ التراث ( 07نممس ىذا من خلال قول المبحوث رقم )

كي الدم، ولا تقدري تقولي الأكسجين لمي نتنفسوه، مممي كنا  نبغوه يتمشى في عروقنا
صغار تربينا بيو وكبرنا عميو وعشنا بيو ولا حاجة لازمة في حياتنا، وىو كاين لداخل في 

لنا متقدريش دكري تيميمون ومتذكريش معاىا الأىميل، ىو من عاداتنا وتقاليدنا و عق
و لازم عميك تغني الأىميل ولا تسمعو كيما أنا تجيو حاجة من داخل تقولي وأصالتنا، الواحد 

الذؼ يتمشى في تراث  بد عمينا أن نقول أننا نحب ىذا النحن لا حياتي ىي الأىميل...".
عروقنا مثل الدم، أو الأكسجين الذؼ نتنفسو منذ أن كنا صغار. تربينا عميو وكبرنا بو وعشنا 

ياتنا، فيو موجود داخل عقولنا بحيث بو وأصبح من الحاجات الضرورية الملازمة لنا في ح
لا تستطيع ذكر تيميمون إلا وذكر معيا أىميل. وىو من عاداتنا وتقاليدنا وأصالتنا. حيث 
يشعر الإنسان بشعور داخمي يدفعو أن يغني الأىميل أو يسمعو، حيث يعتبر الأىميل بالنسبة 

 لي ىو حياتي.
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لابد عمييم أن يحبو ىذا التراث الذؼ ىو فمن خلال قول المبحوث نجد بأنو يرػ أنو       
وىنا شبو المبحوث التراث بالدم والأكسجين الذؼ لا يستطيع الإنسان  ،بمثابة الدم والأكسجين

عميو إنقطع عن الحياة. فيرػ أن الأىميل جزء لا يتجزأ حيث إذا انقطعا  ،أن يعيش بدونيما
الاستغناء عنو فأصبح ملازماً ليم منذ  من كيانو المتجذر بجذوره في عمق التاريخ، ولا يمكنو

المحظات الأولى لمتنشئة الإجتماعية، فيو بمثابة قوػ خفية يخشى مخالفتيا لكي لا يصبح 
منبوذاً في المجتمع، فشعور الإنسان بيذا الإلزام ىو إدراك منو لوجود سمطة تمتمك القدرة 

   لوضع ضوابط لمسموك.
أنا الأىميل ىو الفرحة والافتخار تبدو عمى وجيو "  ( وتعابير07وكذلك قول الباحث رقم )

ومنقدرش  حياتي ويلا مقمتش الأىميل معنتيا حياتي كممت...بالسيف عميا خصني نغنيو
ذا لم أغني أىميل ىذا يعني أن حياتي  ".نخرج عمى جماعتي بالنسبة لي الأىميل ىو حياتي وا 

 انتيت، واجب عميا تأديتو.
أن يتخمى عن سمطة الجماعة وكل الضوابط الإجتماعية فيذا المبحوث لا يستطيع 

في مجتمعو، لأنو يصبح محطة أنظار الجميع ومحل انتقاد العام والخاص، وشعوره ىو 
بسمطة الضمير الجمعي ولابد من الخضوع ليا. فلا مناص في ذلك المجتمع التقميدؼ من 

خصائص التي يتصف بيا ومن أىم الالخروج عن الضوابط الاجتماعية وأنت مقيم بينيم، 
 :1ىذا الضمير الجمعي

 ـ تمتعو بقدرة الإلزام والنيي الأخلاقي، وسيطرتو عمى ضمائر أفراد الجماعة.
ـ أنو يتصف بالعموم ولشمول المطمق فأحكامو وضوابطو لا تخص فئة أو طبقة اجتماعية 

 دون الأخرػ.
 ـ أنو يستمد سطوتو وسيطرتو مما يتمتع بو من قداسة وتبجيل.

 ـ أنو القوة المحركة لمفاعاليات الإجتماعية والضابطة لمتصرفات السموكية الفردية والجماعية.

                                                           
9
 ـزٌارة الجزائري الغربً بالجنوب المصورٌة المجتمعات لدى الإحتفالٌة الممارسة ،والقبٌلة المقدس الصدٌك، ثٌالةـ  

 .999ص ،2190/2191س جامعة وهران، الإجتماع، علم فً علوم دكتوراه شهادة لنٌل تخرج رسالة ، نموذجاـً الرلانً
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بحيث يشعر كل  ،وفي كل المجتمعات توجد درجات ومستويات وأشكال كثيرة للإلزام       
فرد في الجماعة أنو يواجو قوػ كامنة وراء عادات المجتمع وتقاليده وأعرافو ومورثاتو يخشى 

لا يأتي فشعور الإنسان بالقير والإلزام  ،لفتيا كي لا يتعرض لمنبذ والجزاءات المتنوعةمخا
نما من إدراك الأفراد والجماعات لوجود سمطة ما تممك القدرة، بطريقة  ،من طبيعة الأشياء وا 

مباشرة أو غير مباشرة عمى أن تضع ضوابط لمسموك وأن توقع الجزاءات عمى من لا يعمل 
 .1وفقيا

 ـ التمقائية:2ـ4 
أؼ أنو لا يستند إلى قوانين  تمقائيةال ومن أىم السمات التي يتميز بيا الفمكمور ىي      

شباعيا، والتي الضروري ثقافيةالعشوائية في سد الحاجات الالمحاولة  لأن أساسومنظمة،  ة وا 
اج العقل إلى عادات فردية وجماعية، والتي اعتبرىا دور كايم من نت تتحولمع مرور الوقت 

 ابقة.الجمعي، وأنيا مستقمة عن غيرىا من الظواىر الاجتماعية لأنيا من صنع الأجيال الس
 رسمية محددة، بل يكون  قوانينلا تتولى حمايتيا  فمكمورعناصر المن ىنا نجد أن        

ط ، وىي بيذا المعنى أكثر قواعد الضبمن طرف أفراد المجتمع ىناك ميل عام لتقبميا
، حيث تمتزج بنفوس الأفراد امتزاجا لا يشعرون معو بالحاجة إلى تغييرىا ي تمقائيةالاجتماع

ذا ضعفت عناصر ىذه الثقافة في  أو الخروج عمييا أو حتى مناقشة أسباب تحكميا فييم. وا 
نفوس الأفراد فيي تضعف بالكيفية نفسيا التي تسربت بيا إلى نفوسيم، أؼ بغير قوانين 

 . 2كن بطريقة تدريجية وتمقائيةمنظمة أو سمطة ما، ول
" ىاذ التراث نتاع الأىميل خلاوه لينا ( عندما قالت 12وىذا ما أكدتو لنا المبحوثة رقم )

جدودنا قعد ينقال من واحد لواحد ومن وقت لوقت حتى حفظناه و ولينا احنا نقولوه 
ىميل، الأىميل ونغنوه، مكانش بلاصة باينة ولا وقت باين ولا بلاصة باينة يعممو فيو الأ

تمقايو في كل دار وفي كل وقت بغا الواحد يقولو، حنا كنا نخدمو في الدار ونقوىا ونخدمو 
                                                           

  .992ـ نفس المرجع، ص 1
  .930ابك، صـ عماد عبد الغنً، مرجع س 2



التراث اللاماديمفهىم الفصل الأول                                                                       
 

- 82 - 
 

في الجنان ونطحنو الزرع وحنا نقولو الكلام نتاع الأىميل ىاكا تعممناه من والدينا وىاكا 
وه لنا أجدادنا، ترك تراث الأىميل. تعمموه باتنا من جدودنا وىاكا نعمموه ان شاء الله لولادنا"

صبحنا نحن نؤديو شخص لآخر ومن زمان لآخر، حتى حفظناه وأوأصبح يتداول من 
فيو يتواجد في كل منزل  و وقت معين لتعميم الأىميل،ان واضح أيوجد مك ونغنيو. بحيث لا

فنحن عندما نكون نعمل عمل المنزل نغنيو وعندما  شعاره،وفي كل وقت يستطيع الفرد قول أ
وىكذا تعمموه  آبائنالبستان أو نطحن الزرع نغني الأىميل كذلك، ىكذا تعممناه من نكون في ا

 .لأبنائناأبناؤنا من أجدادنا، وىكذا بدورنا نعممو أن شاء الله 
فتراث الأىميل حسب قول المبحوثة ورثوه عن أجدادىم جيلًا بعد جيل حتى وصل       

ات، حيث تمارسو المرأة تمقائياً وىي تعد إلييم وحفظوه وأصبحوا يؤدوه في مختمف المناسب
 تمقائياً عن أجدادىم لاالطعام في منزليا، أو في بستانيا وىي تزرع أو تحصد فيم  ورثوه 

من طرف أفراد  لتقبمو واحتضانو فيتولد ليم ميلًا عاماً  ،تضبطو ضوابط أو تحكمو قوانين
عو إلى تغييره أو الخروج عنو فيم المجتمع. حيث امتزج أىميل بنفوسيم امتزاجاً لا يشعرون م

  يسدون بو حاجاتيم الثقافية وعن طريق ىذا الإمتزاج الوثيق ينقمونو إلى أبنائيم.
فالأىميل يمارس بطريقة تمقائية، ليس تحت ىيئة تسيره، فإذا لم تستجب لو الجماعة      

كمن في عدم معرفة وتمقائيتو تالقصورية عامة مؤدين، زوار، ومزورين، لم يتحقق كما ينبغي 
ن كانت قد نشأت في زمن مضى لإشباع حاجات إجتماعية  الدوافع التي تقف من ورائو وا 
ونفسية ودينية. وىو في أساسو تمقائي غير واعي لأن أساسو المحاولة العشوائية في سد 
شباعيا، والذؼ يتحول مع الوقت إلى عادات فردية وجماعية.  الحاجات الطبيعية الضرورية وا 

نيا مستقمة عن غيرىا من الظواىر وا لتي اعتبرىا دوركايم من نتاج العقل الجمعي، وا 
الاجتماعية لأنيا من صنع الأجيال السابقة، والتي شبييا سمنر بالمخموقات العضوية فيي 

   1في أطوار متتابعة كما لو كانت مستقمة عن إرادة أولئك الذين تأثروا بيا. تظير
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بية إذن لا تتولى حمايتيا سمطة رسمية محددة، بل السمطات عناصر الثقافة الشع"    
ويكون في الإجمال ىناك ميل عام لتقبميا وىي بيذا الرسمية والمحمية ىي التي تستجيب ليا، 

المعنى أكثر قواعد الضبط الإجتماعي تمقائية وأشمميا إلزاماً كونيا منبثقة من ضمير 
جاً لا يشعرون معيا بالحاجة لتغييرىا أو الخروج الجماعة، حيث ممتزجة بنفوس الأفراد امتزا
ذا ضعفت عناصر ىذه الثقافة في نفوس الأفراد عنيا حتى مناقشة أسباب تحكميا فييم،  وا 

فيي تضعف بالكيفية نفسيا التي تسربت بيا إلى نفوسيم، أؼ بغير قوانين منظمة أو سمطة 
    1."ما،  ولكن بطريقة تدريجية وتمقائية

 ون:ـ غير مد3ـ4
تتميز بيا الثقافة الشعبية ) الفمكمور ( أنيا محفوظة في الذاكرة  إن الميزة التي       

المجتمع لا يتصدػ لبناء ثقافتو الشعبية وعاداتو وتقاليده بعمل شعورؼ  أن كون الجماعية، 
منظم وفق قواعد وقوانين، بل تنشأ بطريقة عشوائية حسب الظروف الزمانية والمكانية،  واع
ك لا يتم تدوينيا بين أخبار التاريخ ولا يمحظيا، ويتم تداوليا من خلال ذاكرة الإنسان لذل

موروثة من جيل إلى آخر بواسطة الكممة المنطوقة، أو الفعل المقمد أكثر مما يكون عن 
طريق التدوين، وىذه مسألة طبيعية بالنسبة لمواد الفمكمور كون المجتمع لا يتمقى ىذه الأخيرة 

 2فيي كما ذكرنا سابقاً محفوظة في الذاكرة الجماعية. عوربوعي وش
 " حنا الأىميلوىذا ما لاحظتو مع أحد المبحوثات المواتي أجريت معين المقابمة عند قوليا 

ىوما تاني من باتيم وجدودىم، كانو زمان  تراثنا لمي ورثناه من عند جدودنا ولمي تعمموه
ن واحد ويقعدو يغنو ويقولوه وحنا نحفظو كي كنا أنت تقول وأنا نقول وىاكا واحد يحفظ م

يعتبر أىميل  (12المبحوثة رقم ) صغار، وبدا يتقال من جيل لجيل حتى الوقت لمي رانا فيو".
. كانوا من زمن بعيد دورىم تعمموه من أبائيم وأجدادىمجدادنا وىم بعمى أ التراث الذؼ ورثناه
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شفيي حتى وصل إلينا، ونحن بدورنا حفظناه يتداولونو جيلًا بعد جيل عن طريق الحفع ال
 منذ كنا صغار وبدأ يتداول إلى أن وصل إلى وقتنا الحالي.

فمن خلال قول المبحوثة نممس بأن الأىميل تراث ورثوه عن أجدادىم جيلًا بعد جيل         
بحيث وصل إلييم عن طريق الحفع. وىم بدورىم يحفظونو ويعممونو لأبنائيم. حيث وصل 

التراث عبر مختمف العصور والأزمنة عن طريق التواتر جيلا بعد جيل فكان محفوظاً ىذا 
عن طريق الحفع  في الذاكرة الجماعية لممجتمع القورارؼ، وكل جيل يمقنو لمجيل الذؼ بعده،

ية من خصائص الفمكمور ذلك أن الثقافة الشعبية محفوظة في الذاكرة والتمقين وىي خاص
تمعات لا تتصدػ لبناء ثقافة مجتمعاتيا بفعل ضوابط تنظيمية، حيث كون أن المج الجماعية

عبر التاريخ، وىي خاصية يتميز بيا  عن طريق المشافية ولم يتم تدوينوتم تداول ىذا التراث 
التراث اللامادؼ. فالأىميل توارث عبر الأزمنة والعصور بالتداول والتقميد من جيل لآخر 

 .يوصل إلى وقتنا الحالوبواسطة الحفع الشفوؼ إلى أن 
المجتمعات التقميدية أغمبيا مجتمعات غير كتابية ىذا لا يعني أنيا لا تعرف القراءة       

ما ثقافتيا مثل التجارة والعقود والمواعيد، أوالكتابة لا، بل تستعمميا إلا في الأمور المعاملاتية 
فكرياً، لأنيا جزء من ىوية وذات  الشعبية ترػ لا حاجة لكتابتيا بل تعتبر الكتابة عنيا ترفاً 

الجماعة نفسيا، مثل أشكال الإتصال في الحياة الأسرية لا تتطمب الكتابة من نيي وأوامر 
وقوانين والتزامات كونيم يعرفون بعضيم البعض، وىذا ما ينطبق عمى المجتمع المحمي 

 حتاج إلى تخطيط بلوثقافتو، فالأىميل وغيره من تراث المجتمع الصحراوؼ غير مكتوب ولا ي
دأب عميو الصغار وشبوا عمى ممارستو دون البحث فيو بطرح السؤال لماذا؟  ،معروف سيره

وكيف؟. وىذه مسألة طبيعية كون المجتمع لا يتصدػ لبناء ثقافتو الشعبية وعاداتو وتقاليده 
ذا أردنا الوقوف عميي ا فيي في بعمل شعورؼ واع، لذلك ىو لا يدونيا بين أخبار تاريخية، وا 

  1الذاكرة الجماعية محفوظة ويتم تناقميا بدقة متناىية.
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 : والثبات ـ الإستمرارية4ـ4      
وتبدو ىذه الخاصية واضحة بانتقال تمك الثقافة من جيل إلى جيل، دون تغيير أو        

ت تحريف في الأسموب العام، مع قابمية نسبية لمتعديل تبعا لظروف جديدة مبنية عمى فاعميا
 مقصودة. 

العام نتيجة  ىكذا انحدرت إلينا ىذه العادات والتقاليد منذ القدم، ولم يتغير فييا إلا ظاىرىا
لذلك ىي تعتبر مرنة وصمبة في الوقت نفسو. لكنيا ما أن تستقر  ،مظاىر التطور العام

جتماعي ويزاوليا معظم الناس ويألفونيا حتى تقاوم التغيير، فيي تييء الاستقرار لمنظام الا
، وىذا ما نممسو من خلال قول المبحوث ون واضحة المعالم، منتظمة وحاسمةحيث تك

" الأىميل لّا عادة خلاىا لينا لبّت ولجدود من جيل جيل، منقدروش نقعدو بلا ( 11رقم)
ا ىو من عاداتنا وتقاليدنا وحنا والفناه ولا حاجة ضرورية في حياتنا نقولوه بلا منفيقو بيي

وبعد صمت قميل ) الصمت ىو إجابة، وكأن السائل يطمب شيء ميتبدلش"  ويقعد ىاكة
لنا الآباء والأجداد من جيل إلى جيل، لا  عادة تركياغريب (، فقد أجابت بأن الأىميل 

يستطيعون البقاء بدونيا، فالأىميل بالنسبة ليم جزء من عاداتيم وتقاليدىم أصبح 
وه بدون أؼ شعور وسوف يبقى ىكذا مألوف لدييم وحاجة ضرورية في حياتيم يؤد

مستمر حسب قول المبحوث. فالفرد القورارؼ منذ أن كان طفلًا فتح عينيو عمى 
ىذا الطابع الفمكمورؼ، لذلك أصبح جزء من كيانو وىو جزء منو، وقد عبر بيير 

وقد عبر عنو بمفيوم في كتابو الحس العممي  Habitudeبورديو عن مفيوم العادة 
Habituse  النزوع الشخصي الاجتماعي"، فيذا المفيوم يشير إلى عممية إنتاج الأفكار أؼ"

الاجتماعية، ثم إعادة إنتاجيا مع تغير الظروف الاجتماعية أيضاً واستمرارية ىذا النشاط مع 
استمرارية تطور المجتمع، والتفاعل الدائم بين الإثنين أؼ: النزوع الشخصي الاجتماعي 

Habitus يتحرك فيو ىذا النزوع، ما ىو إلا الياجس المعرفي أو اليم الذؼ  والمجتمع الذؼ
ىذا الياجس المعرفي أو يشغل المجتمع في الزمان والمكان فإذا توصل عممياً إلى إشباع 
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تخطى ىذا اليم، ظير لو ىاجس جديد وىم جديد، يحاول الإجابة عنو في جولة جديدة من 
تاج مفاىيم جديدة من التفاعل بين المجتمع التفاعل بين المجتمع ومفاىيمو من أجل إن

ب عن ىواجس وىموم جديدة. وتنقسم العادات و من أجل إنتاج مفاىيم جديدة تجيومفاىيم
 التي يكتسبيا الفرد إلى عادات فردية وأخرػ جماعية.

ليابيتوس الاجتماعي، أؼ الاعتياد، لم يتوقف عند فالتراث إذاً "الأىميل" ىو نوع من ا
لدػ ذلك المجتمع بل غريزة جماعية وجزء من ىويتو، وىذا ما اكتشفناه مع جل كونو عادة 

مبحوثينا أثناء طرحنا عمييم سؤال لماذا تؤدون ىذا التراث؟ قابمونا بالضحك أحياناً 
الاستغراب، والضحك لو صدػ يعني أنيا خارجة عن إطار المساءلة والدراسة، مسممات لا و 

ييا يصبح في تناقض مع نفسو. وحتى من الميتمين من تحتاج إلى برىان ومن يبرىن عم
ليم شيئاً معتاداً، مثمما تطرح  الأىميل يعني أصبحالفئة المثقفة، أنت تعرف كل شيء عن 

سؤال عمى شخص مسمم وتقول لو لماذا تصمي أو تصوم أو لماذا تطيع والديك، الاستغراب 
س الشعور وردة الفعل بالنسبة يقابمك بيا مبحوث من المنطقة ليس ىو نف ذؼوالضحك ال

 لشخص لا ينتمي ولم ينشأ عمى تراث الأىميل.
فالإستمرارية ىي أكبر سمة يتميز بيا الأىميل بصفتو ثقافة شعبية، وىذا ىو الشكل       

الرئيسي الذؼ انطمقنا منو ولا يزال يراودنا إلى اليوم، وتبدو ىذه الخاصية واضحة بانتقال تمك 
لى جيل، دون تغيير أو تحريف في الأسموب العام، مع قابمية نسبية التعديل الثقافة من جيل إ

تبعاً لظروف جديدة مبنية عمى فعاليات مقصودة، ىكذا انحدرت إلينا ىذه العادات والتقاليد 
منذ القدم، ولم يتغير فييا إلا ظاىرىا العام نتيجة مظاىر التطور العام، لذلك ىي تعتبر مرنة 

يألفونيا حتى تقاوم التغيير فيي و نفسو، لكنيا ما إن تستقر ويزاوليا الناس وصمبة في الوقت 
 1تييء الاستقرار لمنظام الاجتماعي حيث تكون واضحة المعالم منظمة وحاسمة.
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 ـ الجاذبية:5ـ4
فيو ينطوؼ  يبقى الفمكمور مقبول ومرغوب فيو عمى الرغم مما فيو من إلزام وقير         
ختلاف أفراد الجماعة من أفعال سموكية، وىذه الخاصية تفسر ا ا تواضع عميوعمى م

الثقافات باختلاف الجماعات وىذا ما يقوؼ الحماس والتمسك بالموروثات الثقافية والعادات 
الجماعية التي تعتبر امتداد لمثقافة الشعبية وىذا ما نسميو بالتمركز حول الذات الجمعية 

بيا لعناصرىا الثقافية. ومن ىذا يعتبر الفمكمور الذؼ ينطوؼ عمى تمسك الجماعة وتعص
جتماعين ويمنحو التكامل الاذا ما يحقق التكافل و وسيمة فعالة لإدماج الفرد داخل الجماعة وى

 1.الرضاصفة الجاذبية و 
 الرمزية: ـ 5ـ4

نما ىو تحوير ليا، لأنو الفمكمور         لغة  بصفة عامة ليس تقميداً لمطبيعة تقميداً جامداً، وا 
نظاماً من الإشارات والصور التي يعتبر العالم ف المجتمع والطبيعة.اتصال وتفاىم لربط 

وبالروح الجماعية، وبذلك ىي   تعكس وحدة الإنسان والتحامو بالقوػ الطبيعية والسحرية
مة والمجتمع بصفة خاصة، وتحوير شكل من أشكال العلاقات الإنسانية مع العالم بصفة عا

 صوير الواقع المعاش في مفاىيم حسية. غناء في توا  
 الوحدانية: ـ 6ـ4

المختمفة لو شكمو  اللامادؼ يتسم بوحدويتو وفرادتو، فكل نوع من أنواع التراث الفمكمور       
لا ينتجوا بضاعة تجارية ولا يتوخون  نو الخاص بو. فالذين يؤدون الفمكمورالخاص ومضمو 

نما ىدفيم الأساسي ىو خدمة المجتمع الذؼ منو ربحاً ولا يقصدون منو متعة جمال ية، وا 
ك ينتمي إليو، والمحافظة عمى تقاليد وعادات أجدادىم التي انتقمت جيلًا بعد جيل، لذل

ورسالتو ىي التي تحدد شكمو ومضمونو وأىميتو  نستطيع أن نقول أن وظيفة الفمكمور
 2ماعية.تالاج

                                                           
  .930ـ عبد الغنً عماد، مرجع سابك، ص 1
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 خلاصة الفصل:
 إلى بالقيم، ومده الجمعي العقل تغذية في الفعال دورهل كبرػ  أىمية التراث يحمل      
 الأجيال عبر ونقمو ونشره عميو الحفاظ كان وليذا العام، الوعي تشكيل في إسيامو جانب

 عن مسؤول وكمنا راع فكمنا استثناء، بلا الجميع مسؤولية استمراريتو ضمان عمى والحرص
 فبعد. ىويتنا ملامح يحدد كما الأجيال، لتواص يضمن شعورياً  خيطاً  ي مثل الذؼ تراثنا صون 
 نقف أن الضرورؼ  من أصبح ،الجزائر بينيا ومن العربي، الوطن دول شيدتو الذؼ التطور
 الحركات صدقية عدم نثبت وأن التراثية، بأصولنا ارتباطيا ومدػ حضارتنا، ملامح عمى

 تعثر عن أسفرت التي الظواىر من غيرىا أو العولمة بتأثير سواء الاستغراب نحو الجانحة
 بماضييم الناس وارتباط تمسك ولكن. خصوصية ولا لو جذور لا ىجين وميلاد واضح

بل إيجاد إلى تمقائي شكل في دفعيم وجذورىم وعراقتيم  من فيو نحن ما مع تتماشى جديدة س 
 .الماضي إلى الحنين إلى تنزع التي العاطفية ورغباتنا تتلاءم حضارية طفرة

 وأحد إنسانية، ضرورة فيو معنوياً؛ أم مادياً  كان سواء بالتراث لإنسانا ىوية تكتمل
 الشعبي المثل ويقول الرياح، تتقاذفيا كالريشة الإنسان ي صبح دونيا من التي اليوية ركائز

 ينظر التي العاكسة المرايا ي مثل الذؼ وتاريخو تراثو ىو الإنسان وقديم ،«تاه قديمو فات من»
 إلى يصل وكي الطريق؛ استخدام ي حسن كي قيادتو؛ أثناء لآخر آن من رةالسيا قائد إلييا

 يكتسب بشقيو والتراث. م فاجئ أو م حتمل خطر لأؼ نفسو ي عرض أن دون  من بسلام مقصده
 عمى الحفاظ ي عد وبالتالي الأجداد، بحضارات لمفخر مصدراً  كونو من أىميتو الآخر بعد يوماً 

 في وممتد طويل بتاريخ تنعم التي العربية، لمدول استراتيجياً  ياراً خ تنميتو عمى والعمل التراث
 قبل ما عصور منذ شامخة، شواىدىا وتقف سامية، مكانة لنفسيا أوجدت عظيمة حضارات
 ىي خصوصاً  ليا، ضرورة عميو والحفاظ. الإنسانية الإبداعات أحدث إلى وصولاً  التاريخ
 في المضيئة النقاط تسترجع أن عمييا لزاماً  وليذا المستقبل، آفاق تستشرف بأمل تنظر

 كان، التراث، عمى الحفاظ أن المؤكد ومن. أفضل لغد   لموصول العون  منيا لتستمد ماضييا؛
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 الثقافي العالمي التراث اتفاقية تضمنتو الذؼ العالمي لمتراث الجديد المفيوم نواة يزال، ولا
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            .ونسكوالي منظمة بنودىا وضعت التي 1972 لعام والطبيعي
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 تميــيـد :
يث يتجاذب ح يعالج ىذا الجزء مف الدراسة موقع اليوية في التراث المعرفي،   

راء الناس وتصوراتيـ حولو نما يخضع في الكثير مف الأحياف لآ، بيالمفيوـ مياديف متعددة
ترتكز العادات والتقاليد عمى الموروث الثقافي الشعبي الذؼ ينبع مف أصالة المجتمع بحيث 
قومات السامية مف الأسس ويقتبس منيا ذلؾ المجتمع الم ،متو الإنسانية في أعماقووتمتد قي

ومف ثـ رفع شعار التقدـ  ،بصفة خاصة محميةبصفة عامة وال عربيةالمكونة ليويتو ال
والحضارة حتى لا تتفسخ ىويتو الوطنية وتتدخل فيو العادات المستوردة بفعل رياح العولمة 

التقاليد التي يحمل معاني لتنفيذ مشروع يعاكس العادات ويحارب  ،والتطور والتحضر الزائف
المتأصمة في السموؾ الذؼ يضمف الحماية مف الوقوع في شباؾ الانحراؼ، و عة يالرف السمو

بصفة خاصة الممتدة  المحميةولقد تفطف المجتمع إلى مقومات ىويتو الثقافية بصفة عامة و 
مف خلبؿ ما  قورارةفي مجتمع منطقة ىذا ، ونجد ؿ صلى الله عليه وسلمالقرآف الكريـ وسنة الرسو مف تعاليـ 

جل حماية ىويتو بحسب القيـ أويحتفع بو مف عادات وتقاليد مف  فمكموريمارسو مف 
الاجتماعية التي توارثيا الأبناء عف الأجداد وىي عادات وتقاليد يشترؾ فييا مع كافة أفراد 

 .الشعب الجزائرؼ 
ثبات ا  بطاقة تعريف عف الشخص و أنيا دراسة اليوية كوف  ؽ إلىمف ىنا سوؼ نتطر 

، كما اعتبرت بأنيا الذات الثقافية إلى بالإضافةالوعي بالذات الاجتماعية  وتعتبر، تولشخصي
 ،حضارتو وتاريخو إلى بالإضافةا ثقافة الفرد ولغتو وعرقو وعقيدتو ذكو الخصوصية الذاتية 

 أفد بعد تعدؼ سف البموغ المقرر حسب كل منطقة فيمكف اليوية التي يمتمكيا الفر  أفكما 
وذلؾ لإثبات  إجبارؼ يستحوذ الفرد عمى ىوية وىي متطمب قد يكوف اختيارؼ وقد يكوف 

 كاف وبأؼ مكاف . أيا شخصيتو
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  :مداخل دراسة اليوية -1
احثيف في يد مف البدحيث يذىب الع يعد مفيوـ اليوية مف المواضيع المثيرة لمجدؿ،           

وأف لكل عمـ تعريفو  ىذا المجاؿ إلى أف اليوية تخضع في تعريفيا لمعمـ الذؼ يحقق فييا،
  نثربولوجياالأكعمـ النفس و عمـ الاجتماع و  خر،عمـ لآ مفيختمف  بحيث الخاص

 ...الخ....
"إف الباحث عندما يتعامل مع مفيوـ اليوية عمى وجو  :"ىويدا عدلي"و بيذا الصدد تقوؿ 

فإنو يتعامل مع مفيوـ قمق مف الناحية النظرية يثير أسئمة أكثر مما يقدـ إجابات   ،لخصوصا
   حيث أنو مف أكثر المفاىيـ في العموـ الاجتماعية شائكية نظراً لما يثيره مف إشكاليات

 .1عديدة"
نب التركيبة البشرية ) النفسية ف اليوية عنصر مشترؾ بيف مختمف جواولأ          

ؼ إلى في ثنايا المعرفة ىو السبيل المؤدفإف البحث عنيا  المغوية و ...إلخجتماعية و والا
، بينما تكتفي الدراسة ببعض المداخل المجتمع المحمي عمى السواءفرد و الوقوؼ عمى حقيقتيا لم

، في سياؽ الموضوع المقترح لمدراسةجوانب اليوية ضرورية للئلماـ بمختمف ىامة و  التي تراىا
المدخل النفسي ، و لفمسفةيق ذلؾ تطل مف زاوية المدخل الفمسفي كونو مبدع مفيوـ او لتحق

نما تركز الجامع لمركباتيا الأساسية التي تميز الشخصية البشرية ، بينو اليوية و و المعبر عف ك
 نثربولوجي لكونو التخصص الأكاديمي الذؼ تنتمي إليو الدراسة .الأطروحة عمى المدخل الأ

ء مختمف وع اليوية نفسو عادة في متاىة المداخل النظرية ، إزاد الباحث في موضيج         
تسيـ مف مختمف العوامل التي ، وكذا دراسة مقوماتيا وخصائصيا و التفسيرجوانب التحميل و 

يتيا العمل عمى تغذتيا و ، إلى جانب كيفية الحفاظ عمى ثوابقريب أو بعيد في تشكيميا
خصابيا بما يضمف ليا و  الأمر الذؼ يضع الباحث تحت طائمة  ،نمو والاستمرار والتجددالا 

 الموضوعية مف طرؼ الباحث. فيما يتعمق بالذاتية و نيجية ، و الصعوبات المنيجية و غير الم

                                                           
، 1الدراسات الاسلامٌة،ط،مركز البحوث والهوٌة الاسلامٌة فً زمن العولمة الثمافٌة خلٌل نوري مسٌهر العانً، - 1

 .40،ص 2009
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نية سعياً انطلبقا مف ىذا حاولنا معالجة مفيوـ اليوية مف منظور كل عمـ مف العموـ الانساو 
 المعالجة.المفيوـ مف أجل الفيـ و ماـ بيذا لمف وراء ذلؾ محاولة الإ

 الفمسفي :المدخـــل  1-1
مثلًب  *الكثير مف المحاولات بغية تحديد أكثر لمفيوـ اليوية، فأرسطو الفلبسفةقدـ         

ا في الحالات التي يكوف ة العددية التي نصادفيياليو  يز في الواقع بيف نوعيف مف اليوية،يم
كما  الجنسو  مع ىوية النوع معطف ...الخ، مثلب لباس، الواحد أكثر مف اسـ يءفييا الش

وفقاً لمنوع )انساف  سوءاتبدؼ أؼ اختلبفات فيما بينيا  تظير عندما تكوف ىناؾ عدة أشياء لا
  .قاً لمجنس ) انساف حيواف(انساف ( أو وف

و  " اليوية عمى أنيا "العلبقة بيف الموضوع FIREGEمنيـ فيرج "و  آخروف كما تناوؿ فلبسفة 
 1نفسو"

 2كما تعرؼ بأنيا "حقيقة الشئ مف حيث تميزه عف غيره و تسمى أيضاً وحدة الذات"        
نساف ىو فالإ الفرد و الجماعة،والمجتمع و  بالإنساف خاص اليوية موضوع انساني خالص، "

 الذؼ ينقسـ عمى نفسو وىو الذؼ يشعر بالمفارقة أو التعالي أو القسمة بيف ماىو كائف و ما
 بيف الحاضر و الماضي". المثاؿ،ينبغي أف يكوف بيف الواقع و 

 ف وجدت فالوجود الذاتيوا   تجود، جد أو لاوالتي قد تو  ية ىي تعبير عف الحرية الذاتية،"اليو 
 3ف غابت فالاغتراب"ا  و 

فقد جاء في موسوعة الفمسفة لعبد الرحمف بدوؼ : " أف اليوية تطمق عمى العلبقة          
، فمثلًب "أ" في ىوية وع فتردىا إلى الوحدة في الاشارةتي ترفع كثرة المعاني في الموضالفكرية ال

                                                           
*

، وواحد من عظماء الإسكندر الأكبر و معلم أفلاطون فٌلسوف ٌونانً، تلمٌذ ق.م ( 322 -ق.م  384 )أرَِسْطُو - 
و  و البلاغة و المنطك و الموسٌمى و المسرح الشعرو  و المٌتافٌزٌمٌا ٌزٌاءالف المفكرٌن، تغطً كتاباته مجالات عدة، منها

 .وهو واحد من أهم مؤسسً الفلسفة الغربٌة .و علم الحٌوان و علم الأحٌاء و الأخلالٌات و الحكومة و السٌاسة اللغوٌات
تخصص  ،ستٌراربة انثربولوجٌة لدلالة الاسماء فً لسنطٌنة، مذكرة ماجٌمم الهوٌة و تراثهدى جباس،الاسم: - 1

بحث فً الانثربولوجٌة الاجتماعٌة المشاركة العلمٌة للمركز الوطنً لل ،انثربولوجٌة اجتماعٌة والثمافٌة
 .73ص  ،2005-2004وهران، ،C.R.A.S.Cالثمافٌة،و
 .43ص  خلٌل نوري مسٌهر العانً ، مرجع سبك ذكره، - 2
 .11ص  حسن الحنفً حسنٌن، مرجع سبك ذكره، - 3

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%81%D9%84%D8%A7%D8%B7%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A5%D8%B3%D9%83%D9%86%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%83%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%AA%D8%A7%D9%81%D9%8A%D8%B2%D9%8A%D9%82%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%84%D8%A7%D8%BA%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D9%88%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D9%88%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%84%D8%BA%D9%88%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%88%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%82%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AD%D9%8A%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%8A%D9%88%D8%A7%D9%86
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مع "ب" معناىا أنو : عمى الرغـ مف الاختلبؼ في التعبير بيف "أ" و "ب" فإف المقصود بيما 
 1شيء واحد .

 : المدخل النفسي 1-2
تو عمى النحو النفسي في شيوع استخداما *اريك اريكسون يرجع الفضل لذلؾ إلى          

وقد طور ىذا المفيوـ و  الآخريفعف  متميزابحيث يكوف لو كياناً  ذاتية الفرد، بوصفو ىوية أو
عرفو و  ego- idontityفي تصوراتو النفسية، فتحدث عف ىوية "الانػا"  مركزياً  جعمو مفيوماً 

ىو  تمراريتو و كونولو اس يءأ القدرة عمى تجريد ذات المرء كشبأنو " ذلؾ الشعور الذؼ ييي
 2."تـ التصرؼ تبعاً لذلؾ يءنفس الش
مف  يشعر أؼ أف الفرد فاليوية حسب اريكسوف "محصمة لتفاعل بيف مركبات نفسية،         

 .دراؾ ثبات نفسو"إت في كياف الشخصية و ديمومتو في خلبليا شعوراً بالانفرادية ووحدة الذا
 *" FREUD.S" أما رائد التحميل النفسي سيغموند فرويد

 

                                                           
 .569، ص 1984، بٌروت لبنان،  2راسات و النشر، ج، المؤسسة العربٌة للدبد الرحمن بدوي ، موسوعة الفلسفةع - 1
أمرٌكً معروف بنظرٌته فً -ألمانً-عالم نفس تطوري ومحلل نفسً دنماركً( 4991-4991ارٌن ارٌكسون ) - *

للإنسان أصر دائما على أنه كان فروٌدي، وان أفضل وصف بأنه من الفروٌدٌن الجدد.. حٌث ركز  التطور الاجتماعً
على العوامل الحضارٌة والثمافٌة أكثر من البٌولوجٌة ولاحما المؤلفٌن وصفوه بأنه "عالم نفس الأنا إرٌكسون له الفضل 

ر من خادم للهو وباحث لدراسة مراحل النمو الذي ٌمتد أٌضا كمنشئً لعلم نفس الأنا، الذي شدد على دور الأنا بأنها أكث
 .العمر كله ولد اشتهر بسبب ابتكاره لمفهوم أزمة الهوٌة

9
 .74، ص ابكمرجع س - 

سٌغٌسموند شلومو فروٌد.  (  واسمه الحمٌمً 1939سبتمبر  23 -1856ماٌو06  (  سٌغموند فروٌد* 
وهو  التحلٌل النفسً ومفكر حر ٌعتبر مؤسس علم العصبً ختص بدراسة الطبا ،ٌهودي من اصل نمساوي طبٌب هو

طبٌب الأعصاب النمساوي الذي أسس مدرسة التحلٌل النفسً وعلم النفس الحدٌث. اشتهر فروٌد 
وآلٌة الدفاع عن الممع وخلك الممارسة السرٌرٌة فً التحلٌل النفسً لعلاج الأمراض النفسٌة  ،اللاواعًو العمل بنظرٌات

حلل النفسً. كما اشتهر بتمنٌة إعادة تحدٌد الرغبة الجنسٌة والطالة التحفٌزٌة الأولٌة عن طرٌك الحوار بٌن المرٌض والم
للحٌاة البشرٌة، فضلا عن التمنٌات العلاجٌة، بما فً ذلن استخدام طرٌمة تكوٌن الجمعٌات وحلمات العلاج النفسً، 

لثالبة عن رغبات اللاوعً،فً حٌن أنه تم ونظرٌته من التحول فً العلالة العلاجٌة، وتفسٌر الأحلام كمصادر للنظرة ا
ومع  المرن العشرٌن تجاوز الكثٌر من أفكار فروٌد، أو لد تم تعدٌلها من لبل المحافظٌن الجدد و"الفروٌدٌٌن" فً نهاٌة

التمدم فً مجال علم النفس بدأت تظهر العدٌد من العٌوب فً كثٌر من نظرٌاته، ومع هذا تبمى أسالٌب وأفكار فروٌد مهمة 
وفً الأوساط الأكادٌمٌة، وأفكاره لا تزال تؤثر فً بعض العلوم الإنسانٌة  ودٌنامٌكٌة النفس فً تارٌخ الطرق السرٌرٌة

 .هدى جباس.والعلوم الاجتماعٌة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8%D9%8A%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%85%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%85%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%87%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%87%D9%88%D8%AF%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B7%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%B6_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B5%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%82%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A7_%D9%88%D8%B9%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%B1%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D9%86%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D9%86%D9%81%D8%B3%D9%8A%D8%A9
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فمـ يستعمل مصطمح اليوية إلا مرة واحدة فقط بمعنى أثني في خضـ حديثو عف 
 لنفسو، يء"تحقيق الشخصية أؼ مطابقة الش كما تعني اليوية مف ىذا المنظور أنيا:، 1الييود

 .2ساساً"أفاليوية تتعمق بالشخصية 
 الثبات وعدـ التغيير"ستمرار و الا نفسو أو مثيمو مف كل الوجوه، يءكوف الش" و تعرؼ بأنيا:

 .3"عممية تميز الفرد لنفسو عف غيره، أؼ تحديد حالتو الشخصية"كذلؾ 
 :المدخل السوسيولوجي  1-3

يمكف مقاربتو مف عدة زوايا ، في عمـ الاجتماع مجالًا أوسع مصطمح اليويةى يحظ         
لما يعتقدوف أنو ميـ في  وفاليوية بشكل عاـ تتعمق بمفيوـ الناس و تصورىـ عف أنفسيـ 

، و يتشكل ىذا الفيـ انطلبقاً مف خصائص محددة تتخذ مرتبة الأولوية عمى غيرىا مف حياتيـ
ة ثنيالمنطمقات الإلجنوسة والجنسية و مف مصادر اليوية ىذه : االمعنى و الدلالة ، و  مصادر

يتيا داخل البناء تتخذ الذاتية الاجتماعية مف خلبؿ فاعمو الطبقة الاجتماعية ... الخ و 
، بحيث تؤثر الشخصية الاجتماعية في البناء تماعي الاقتصادؼ الذؼ تتواجد فيوالاج

الاجتماعي الاقتصادؼ إذ يمكف أف تكوف قوة لاحمة تساعد عمى مزيد مف استقرار البنية 
إذ  مل عمى البنية الاجتماعيةالاجتماعية ، أو تتحوؿ في ظروؼ خاصة لتصير قوة تفجير تع

بالعديد مف الدراسات ي ظب بيف مفيوـ اليوية الاجتماعية والأدوار الاجتماعية قد حالتقار أف 
ف اليوية الاجتماعية تتمثل لدػ بعض الباحثيف ، حيث أالأدوار إلى تسييل دراسة اليوية حوؿ

 .في تصور الذات المنبثق مف المكانة التي يشغميا الفرد داخل البيئة الاجتماعية
لميوية الاجتماعية لأنو لمفرد و  مياً ير كمظير دينامي لممكانة يعطي بعدا تقيفالدو          

عات ور التوقأؼ ينطمق مف نمط سموكي يتشكل في ط، مق مف الوضعية التي يحتميا الفردينط
 :4عمى ىذا الأساس يكوف لميوية الاجتماعية ثلبثة ابعاد و المتطمبات المرتبطة بالدور، و 

                                                           

 .74هدى جباس، مرجع سابك ، ص -1
 .17حسنٌن الحنفً حٌدر، مرجع سبك ذكره ، ص -2
 .42ص  مرجع سبك ذكره، ٌل نوري مسٌهر العانً،خل - 3
4

نُيم شهادج  أطروحح يقذيحهىية المجتمع المحلي في مىاجهة العىلمة، من منظىر جامعة بسكزة،  يُاطريح، ييًىَحـ  

 .67ص ،9199/9199دكتىراِ انعهىو في عهى احتًاع انتًُيح، جايعح تسكرج، 
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 يا الفرد داخل البنية الاجتماعية.تي يحتمالمكانة أو الوضعية ال -1
 .تقييـ الأنشطة المرتبطة بيذه المكانة -2
 .تبني الفرد ليذا الفرد -3
مجتمعات المحمية  باكتساح العولمة ساحة الفكر العالمي تزايدت صيحات الو         
سـ طفت عمى السطح مختمف القوميات مطالبة باثنية بالموازاة بفكر اليوية، و الجماعات الإو 

ميمشة في مجتمعات فرعية و  حياء ثقافتيا حتى لو كانتبإنساف بحقيا في الوجود، و ؽ الإحقو 
تسعى إلى تشكيل دوؿ قومية جديدة، بل  لـ يقتصر الأمر عمى الشعوب التي كانت، و كبيرة

وعاً أساسياً اليوية موضة بيف العولمة و الجدليصبحت العلبقة عمى المستوػ العالمي العاـ، وأ
تحتفع في التفكير في ىوية حضارية تتماشى والقيـ العالمية و ، فيما بات المناسبات في شتى

ذات الآف بالقيـ المحمية مطمب جل المفكريف والباحثيف في ظل انسياؽ عامة الناس صوب 
يدة تمثمت حيث سادت مختمف المجتمعات قيـ جد ،مغرياً  السموؾ الغربي الذؼ بدا بريقو ساحراً 

، الأمر الذؼ جعل قضايا اليوية الاستيلبؾ عمى نطاؽ واسعمنفعة و الانية و أساساً في الفرد
 .محوراً أساسياً في العديد مف الدراسات السوسيولوجية

مثقفوىا متخوفوف مف مدػ قدرة اليوية الفرنسية عمى الصمود فقد كاف زعماء فرنسا و        
ة الفرنسية العريقف الخمفية الثقافية ، عمى الرغـ معلبمي الأجنبيي والإفي وجو الاختراؽ الثقاف

تي إلى ابجديات الحداثة الغربية مف ارىاصات الفكر الديكار التي تجر وراءىا فكر الأنوار و 
طائفتي أيرلندا نتونات سويسرا و قوميتي بمجيكا و ، كما أف كااشتغالات فلبسفة الاختلبؼ

لمانيا فإف أزيد مف ة أما أف التشبث باليوية في زمف العولمليست كميا أكثر مف تعبير ع
الأمة الألمانية في مشيد أربعيف سنة مف الفرقة الاسمنتية لـ تمغ سعي الطرفيف نحو ىوية 

، متزعمة ف الولايات المتحدة الأمريكيةى أشارة إل، و لعمو مف قبيل المفارقة الإالتوحيد
 .س اليويةكثر البمداف استشعاراً لياجديولوجيا العولمة في العالـ، تعد مف أيإ
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لفكر العربي عنو مف الفكر مف ذلؾ يختمف المفيوـ السوسيولوجي لميوية في او          
، أو بالأحرػ في كيفية ئي بل في المعنى الوظيفي لممصطمح، ليس في المعنى الاجراالغربي

 .1توظيف المصطمح و تكييفو حسب الحاجة
ميز مفيوـ اليوية بتعدد معانيو يتفي حقل العموـ الاجتماعية مف ذلؾ نخمص أنو و         
وكانت الولايات  وشيد عدة تعريفات، ،الاجتماعي ليث في الحقانسيابيتو إذ أنو ذو ظيور حدو 

مر حيث كاف الأ مريكية مف شيدت خلبؿ الخمسينات مفيوـ اليوية الثقافية خاصة،المتحدة الأ
بة تمكف مف الاحاطة بمسائل تعمق بفرؽ بحث بعمـ النفس الاجتماعي بالعثور عمى أداة مناسي

اندماج المياجريف، ثـ تجاوز الطرح إلى أنيا" محددة لسموؾ الأفراد " إلى تصورات أكثر 
  .دينامية

 محصمة التفاعلبت المتنوعة بيف الفرد ومحيطو الاجتماعي :فاليوية في عمـ الاجتماع 
ىذا الانتماء يكوف ضمف ماعي تتميز بمجموع انتماءاتو في النسق الاجتقريبا كاف أو بعيد و 

 عيف قد يكوف جنسي أو عمرؼ أو طبقة اجتماعية أو جماعة عمل أو رفاؽ ...الخ.مصنف 
"اليوية تمكف الفرد مف أف يحدد لذاتو موضعاً ضمف النسق الاجتماعي وأف يحدد 

 2الاخروف موضعو اجماعيا "
فيي  ابيوف،"تتضمف أبعاد اجتماعية كما أنيا تعطي مؤشرات عمى أف الأفراد متش

ف أتستطيع مف خلبليا  و القيـ و التجارب، مشترؾ لمنظومة مف الأىداؼتركز عمى التشابو ال
لما و  "تتعمق بفيـ الأفراد و تصورىـ لنفسيـكذلؾ  تشكل قاعدة ميمة لمحراؾ الاجتماعي"

 . 3يعتقدوف في حياتيـ"

                                                           
 . 77 ـ 76ص ص  مٌمونة مناصرٌة ، مرجع سابك، - 1
المنظمة العربٌة للترجمة توزٌع مركز  ،مفهوم الثمافة فً العلوم الاجتماعٌة ،ترجمة منٌر السعٌدانً دنٌس كوش، - 2

 .52ص ،2007، بٌروت، 1دراسات الوحدة العربٌة، ط
 ،ة العربٌةٌع مركز الدراسات الوحدالمنظمة العربٌة للترجمة توز ،علم الاجتماع ترجمة فاٌزالصٌاغ، انثونً غٌدنز، - 3

 .90، بٌروت، ص 1ط مؤٌٌة ترجمان،
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وية تشكل فئة ذلؾ أف الي نتاج محمي نتيجة التفاعل و التواصل الاجتماعي،إ"ىي 
 .1سوسيولوجية ىامة يعمل مف خلبليا الأفراد إلى إعطاء معنى لعالميـ الاجتماعي"

انتقائي يقرب العناصر المكونة لميوية  ،إرادؼ" فعل  نيا:أيضاً عمى أكما تعرؼ اليوية 
كبر أعمييا يمتقي و  ياة مشتركة داخل المجتمع الأكبرحتوحيدىا  في إطار مشروع مشترؾ و  و

مف الأمـ و الشعوب لتأكيد انتمائو إلى العنصر مف جية و ليضمف حقوقو عمى اساس تجمع 
 2الخيار القانوني مف جية أخرػ"

لأنيا تأخذ في الحسباف منذ الطفولة نسقاً  إف اليوية نتاج تطور الفرد في مسار وجوده،
اص باليوية ىذا النسق الخو  العاطفية،لمجموعة مف الثوابث المعرفية و  منتظماً و متدرجاً 

ع الأشياء في صورة صراع مو  ،ة تقيمية بالنسبة إلى ذاتو أولاً يعطي لمفرد إمكاف تكوينو في وحد
 خر الذؼ يشاركو الوجود ثالثاً.التي تحيط بو ثانياً وفي علبقتو بالآ

 و بيذا الصدد يميز "جوف ماسونا" أربع وظائف يضمنيا ىذا النسق الخاص باليوية:
 .عية لمشخصوظيفة تنموية و دفا -1
 .وظيفة تصرؼ في العلبقات بيف تميز ولا تميز داخل الفردية و بيف الأفراد -2
  .ينتج الشخص و يضفي معمومات حوؿ السياقات و أنماط علبقة بالأخر -3
 .وظيفة انتظاـ النسق الخاص باليوية انتظاماً ذاتياً  -4

وظيفتيا في و يأذف بتقدير أفضل لدور الشخصية ىذا التعريف لميوية بواسطة الوظائف 
 الغير.نا و عيد السيكولوجي لا انفصالية الأبع عمى الص  ت  إف اليوية ت   لمجتمع بصفة عامة،ا

                                                           
دراسات فً تشكل الهوٌة فً ظل -الهوٌات الوطنٌة و المجتمع العالمً و الاعلام غسان منٌر حمزة سنو و اخرون، - 1

 .34ص ،2002س لبنان، ،1ط دار النهضة العربٌة، الهٌمنة الاعلامٌة العالمٌة،
، مجلة العلوم الانسانٌة نً فً المحافظة على الهوٌة الثمافٌة فً ظل العولمةدور المجتمع المدخرون، وآ سامٌة عزٌز - 2

و الاجتماعٌة،عدد خاص،الملتمى الدولً الأول حول الهوٌة و المجالات الاجتماعٌة فً ظل التحولات السوسٌوثمافٌة فً 
 .712المجتمع الجزائري،ص 
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خريف في سياؽ تأكيد استقلبؿ الذات اليوية أيضاً رغبة في الاعتراؼ وبحث عف تقدير الآلكف 
جعية في المجموعة و مر  و وحدتيا،وىو مايسمح بضرب مف التكيف الاجتماعي و منزلة مؤثرة

 .1خر متجددة للآ
 الانثربولوجي : المدخل 1-4

، و يعني إدراؾ الفرد نفسياً وية في الأصل إلى اليوية الفرديةشير مفيوـ اليي            
، بحيث أصبح يستخدـ وـ الاجتماعيةلذاتو، ولكف ىذا المفيوـ أخذ يتسع تدريجيا داخل العم

، و ىي (السلبلية أو الإثنيةالعرقية )اليوية افية، و متعبير عف اليوية الاجتماعية، واليوية الثقل
و مع أتوحد الذات مع وضع إجتماعي معيف، أو مع تراث ثقافي معيف  مصطمحات تشير إلى

ذاتي ، بمعنى التوحد أو الادراؾ الجماعة، ويمكف الحديث أيضاً عف ىوية الجماعة سلبلية
 .المشترؾ بيف جماعة مف الناس

السبب حل اتفاؽ بيف الباحثيف المعاصريف، و اـ مفيوـ اليوية لـ يكف مبيد أف استخد        
، سواء عندما يتعمق الأمر بو اليوية في الثبات و الاستمرارتختص  في ذلؾ يكمف في ما

التوجيات التقدمية ف الباحثيف ذوؼ الرؤية العممية و لذلؾ فإو ، اليوية الجماعيةبيوية الفرد أو 
حاولة اكتشاؼ آليات تكويف ىو م مف ذلؾمسألة و الأبعد يروف أف الأصوب في ىذه ال

ليات ىذا التوحد مع وضع اجتماعي أو تراث ثقافي أو جماعة معينة، و ليس ، أو آاليوية
 .2البحث عف ىوية ثابثة

ساسة في كثير مف بلبد العالـ، و بصفة خاصة في عالمنا العربي لا إف الدارسيف و ال      
في ىذه  الأىـو  ، و لا يخاطبوف فينا إلا ىوية واحدة أزلية لا تتغيرثباتيايعرفوف مف اليوية إلا 

التي تنتقي مف و  تاريخية )التي عفا عنيا الزمف (رتد بنا إلى نوع مف النزعة اللبأنيا ت الرؤية
، و تكوف منيا صورة تخالف في كثير مف ى جنبتفاصيل تجمعيا جنبا إلحقائق التاريخ 

، فتمؾ حقائق الاجتماع الانسانيالأىـ مف ذلؾ أنيا تخالف أصوؿ و ، و ةماقوانيف العالتفاصيميا 

                                                           
  .22ص ، 2010 ، عمان،1ط شر ،دار المتوسطٌة للن ،الهوٌة و رهانتها فتحً الترٌكً، - 1
2
 .19يرجع ساتق، صـ ييًىَح يُاطريح،  
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نما تمتيا مراحل تاريخية لاحقةالعناصر الأقدـ لـ تثبت في ذواتنا عمى حاليا و  وكل مرحمة ليا  ا 
 التي سبقتيافبعد الدولة النوميدية مثلب )   لا حقتيايجعميا تختمف عف سابقتيا و  مامالميزات 

احل أخرػ كثيرة ، تتابعت مر كل الجيل(اكثرىا نجيمو يدة بعضيا نعرفو و مراحل أخرػ عد
أدػ فعل الزمف إلى اختفاء بعضيا ، و بقاء البعض الآخر مف ، و متعارضة ومتناقضة

اكساً لمدلوليا اكتسبت مدلولًا معفئة ثالثة تحت عباءة المرحمة التي تمتو و  عناصرىا متخفياً 
لـ يبق عمى حالو  وأف ىذا التفاعل بيف المراحل التاريخية مف الميـ اف شيئاً السابق، وىكذا، 

ناحية ، و بيف القوػ الاجتماعية أو الشرائح البشرية الحاممة ليا في كل مرحمة ينتج ىوية 
نعتدؼ عمى قواعد المنطق و قوانيف الاجتماع ، نسيء إلييا لو ثبتناىا  و ددةمتغيرة متج

ىكذا بحالتيا بعد ىذا الكموف الطويل ، لكي و  ناتيا الانساني لو حاولنا أف نبعث بعض مكو 
 .1نرد إلييا الحياة في عالمنا المعاصر

 : إسيامات الدراسات الانثربولوجية في إثراء اليوية الثقافية
إطار ىذا التحوؿ ، ظيرت العشرات مف الدراسات الحقمية تغطي مجتمعات في في و      

 : 2عدة حقائق أىميا  شتى أنحاء العالـ ، و ساعدت عمى إبراز
الأنساؽ لا ية كيانات مف العلبقات و النظـ و تمثل الثقافات التي كانت توصف بأنيا بدائ -

الاختلبؼ يكوف في  التي توصف بأنيا حديثة ، ولكفتقل تعقيدا عف الكيانات الثقافية 
كذلؾ يقاؿ عف الثقافات يقاؿ  ماما بينيا ، و لف بيا مكونات كل ثقافة فيالصيغ التي تتأ

نما العبرة بمدػ تمبية المغة ، و اؾ لغة متقدمة و أخرػ متخمفةعف المغات ، فميست ىن ا 
 لمحجات الثقافية لمناطقيف بيا.

خرػ عف كما ظيرت نظريات أ، فية عمى ضوء الحقيقة السابقةالنسبية الثقا تدعـ مبدأ -
لتطورات اللبحقة المناطق الثقافية توزع بينيا ثقافات العالـ التي اكتشفتيا االدوائر و 

 للؤنثربولوجيا.

                                                           
  .91 ،نفس المرجعـ  1
2

 .19ـ َفس انًرجع، ص 
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اعتبر يئات الطبيعية التي توجد فييا، و ظيرت بجلبء العلبقة الوثيقة بيف الثقافات و بيف الب -
، ولـ يعد عيالنسق الايكولوجي أساساً ضمف منظومة الأنساؽ في الثقافة أو البناء الاجتما

نما تعبيراً عف علبقة تفاعل ، و ئة قاصراً عمى المعالـ الجغرافيةالمفيوـ الانثربولوجي لمبي ا 
 بيف الثقافة و المكاف الذؼ توجد في إطاره.

ظيرت الثقافة اىتماـ بالبعد التاريخي و  صحب ىذا الاىتماـ بالبعد الجغرافي لممجتمع أو -
زاد الحرص عمى تاريخ مكتوب لبعض المجتمعات ، و  أساليب مختمفة تعوض عدـ وجود

نشطت البحث ، و عما يمكف اعتباره تراثاً لمجتمع  جمع المادة الفمكمورية التي تكشف
تأثيرات التحديث و الاحتكاؾ سات المتصمة بالتغير الاجتماعي والثقافي ، و الدرا

 بالمجتمعات الأخرػ.
، في إطار الحرب العالمية الثانية وبعدىا ، مجموعة مف الدراساتقبل  ظيرت في فترة ما -

يويات الثقافية ليس فقط لممجتمعات البسيطة مدرسة الثقافة و الشخصية ، تركز عمى ال
لمجتمعات صناعية ذات كثفات سكانية عالية كاليباف ذات الأعداد المحدودة و إنما أيضاً 

الشخصية القومية" و روسيا و امريكا و انجمترا ، وشاع اصطلبح "الطابع القومي" أو " 
 الانسانية الأخرػ. انتقل بعد ذلؾ مف محيط الدراسة الانثربولوجية إلى العموـو 

مف خلبؿ إطلبعنا عمى المفيوـ الانثربولوجي لميوية، خمصنا إلى أنو يمكف حصر ىذا 
المفيوـ في معنى واحد،بل يبرز مف خلبؿ إشكالات متعددة يمكف إيجازىا في الأشكاؿ 

 الرئيسية التالية :
تيا في الإشكالات المتعمقة بيوية الأشياء أؼ كيف تستعمل المجتمعات ربط علبقا -

 محيطيا العاـ الخاص بيا .
 أؼ كيف يتعرؼ كل مجموع الأفراد عمى الاخر والجماعات، يمس ىوية الأفراد، كل ما -

 مف خلبؿ الفروقات أو العوامل المشتركة بينيـ.
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ظراً للبختلبفات المسجمة تبعاً ن ،مجيولة ثقافياً بالنسبة لكل فرد إف ىوية الأفراد تبقى
 مف جية يعيشوف فيو، ومحيطيـ الاجتماعي الذؼ ماعية،لاختلبؼ طبقاتيـ الاجت

 .الكبار والصغار(-الراشدوف والأطفاؿالاناث( وأعمارىـ )-)الذكور وأجناسيـ
( خمق identiqueمف ىنا فإف المصطمح اليوية الذؼ ينطوؼ تحتو مصطمح مشابو )و        

 .الموف،...الخ ( الجنس، مفيوـ الترقية في ) العرؽ،
تكنولوجيتو، أـ و  الأوربي لكف مف الذؼ يتكمـ؟ ىل ،ساطة أف نتكمـ عف الوحدةو مف البإن

ثقافتو الخاصة بو، أـ ببساطة سنقوؿ بأف الوحدة غير ممكنة ليذا يقوؿ "لوفيس الأسيوؼ و 
المؤثر عمى جميع الناس  يعد القدر المحتوـ العنصر الوحيد" :"   levis straussسترواوس 

 .1بائعيـ كميا"و الذؼ يمنع مف تحقيق ط
 ر عف الفروقات الثقافية لمشعوب،تعني التفرد بغض النظ مف ىنا فإف الوحدة لاو       

و  بالتالي اختفاء التنوع الثقافي،بل إننا إذا انطمقنا مف الفكرة البدائية التي تفرؽ بيف الإنسافو 
الجانب العلبئقي عمى اليوية في الأشياء فإف اليوية تصبح نموذجاً لمتركيب المعمق القائـ 

 .خر(مع الآ)
نجد أنو في حقيقة الأمر رغـ  ومف الانطلبؽ مف معاجـ تمؾ العموـ الانسانية، أخيراً و 

يوما متقارباً و متفقة الاختلبؼ في تحديد مفيوـ أكثر دقة لميوية إلا أنيا جميعيا تتبنى مف
 .روىو "الخصوصية و التميز عف الغي يءعمى أىـ ش

حسب  ،سموب صياغتوأغيره في استعمالات ىذا المفيوـ وفي ف فقد يختمف كل عمـ ع
 وىو أمر طبيعي ولا يؤثر عمى المفيوـ العاـ لميوية. المغة الخاصة بكل عمـ،

استخداماتو الفمسفية و وية كمفيوـ لو دلالتو المغوية، و محمد ابراىيـ " الي"كما أشار و 
ا المفيوـ عمى أنحاء شتى لمتدليل عمى  الاجتماعية و النفسية و الثقافية ... فقد استخدـ ىذ

  2."واليوية الجماعية و اليوية العرقية و اليوية الثقافية واحد اليوية الفردية و ىوية الأنا ،
                                                           

1
 تكر أتي جايعح أَثرتىنىجيا، تخظض ياجستير، رسانح ،الأساتذة سلىك على تأثيزها و المهنية الهىية ،يُىر يعاريفـ  

 .99ـ 99 ص ص ، 9119-9119 تهًساٌ ، تهقايذ
 . 27، ص 2013، مكتبة الانجلو المصرٌة ،مصر، الهوٌة الثمافٌة و مسرح الطفلزٌنب علً محمد علً، - 2
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يمكف اعتبار مفيوـ المفكر الفرنسي "أليكس ميكشيممي" تعريف جامع لجل المعطيات و 
معنوية الالنفسية و و  يات الماديةباعتباره يعرؼ اليوية بأنيا :" منظومة متكاممة مف المعط

تتميز بوحدتيا التي تتجسد في و  ى نسق مف عمميات التكامل المعرفيتنطوؼ عم الاجتماعية،و 
ليوية ىي وحدة فا الشعور بيا،حساس باليوية و الإ خاصيةالروح الداخمية التي تنطوؼ عمى 

، الجيد المركزؼ مومة و الديوالتمايز و التي تتمثل في وحدة العناصر المادية المشاعر الداخمية 
ىذا يعني أف اليوية ىي وحدة مف العناصر المتكاممة التي تجعل الشخص يتمايز عمف سواه 

 .1و يشعر بوحدتو "
ف يالاجتماعيو    فينظراً لمزخـ اليائل في التعريفات التي تتقاطع بيف النفسانيو         

لنفسية والمعنوية اوعة المميزات الجسمية و مجمف فإنو مف الممكف اعتبار اليوية :"ينثربولوجيالأو 
الثقافية التي يستطيع الفرد مف خلبليا أف يعرؼ نفسو و أف يتعرؼ والقضائية والاجتماعية و 

الناس عميو أو التي مف خلبليا يشعر بأنو مقبوؿ و معترؼ بو كما ىو مف طرؼ الاخريف أو 
 2مف طرؼ جماعتو أو الثقافة التي ينتمي إلييا".

 وم اليويــة مفي -2
 مفيوم اليوية من المنظور المغوي : 

" وىي IDENTITEاليوية بضـ "الياء" لا فتحيا ىي في المقابل العربي لممصطمح "       
اؿ عمى الد   يءتدؿ عمى باطف الش" ىو " و  بلغائعمى ذلؾ كممة مركبة أساسو ضمير ا

 3حقيقتو.
قابمو في اليوية كمصطمح عربي ي في المعجـ الفمسفي لمفيوـ "جميل صميبا"كما تعرض 

 " .identitas" و في اللبتينية "identity" و في الانجميزية " identité" الفرنسية
 

                                                           
 05، مؤسسة لجان العمل الصفً ، البٌرة ،ص مفهوم الهوٌة  - 1
،جوان 11،مجلة العلوم الانسانٌة و الاجتماعٌة ، عدد الهوٌات الثمافٌة الجزائرٌة و تحدٌات العولمةشرلً رحٌمة،- 2

 193،ص 2013
 الجزائر، ،4الشركة الوطنٌة للنشر و التوزٌع،ط -المعجم العربً –الماموس الجدٌد للطلاب  على بن هادٌة، - 3

 .1295ص
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 :1ومما يميز ىذا المصطمح مايمي
 نما اضطر إليو المترجميف فاشتق الاسـ.ا  صمو و أولًا : اسـ اليوية ليس عربيا في أ

 .يءلذؼ يدؿ عمى ذات الشو الوجود و اثانيا: لاسـ مرادؼ لاسـ الوحدة 
 وخصوصيتو و وجوده المنفرد لو الذؼ لا يءىوية الشمعجـ صميبا أف اليوية جاء في  و ما

 الكائنات أو الأشياء عمى يطمق الذؼ ،"Edem"لاتيني أصل مف مشتق .يقع فيو اشتراؾ
 لبعضا عف بعضيا بتمايز الوقت نفس في الاحتفاظ مع تاما، تماثلب والمتماثمة المتشابية،

 2.الآخر
نما اضطر إليو أوىو ما  كده أيضا ابف منظور " اسـ اليوية ليس عربيا في أصمو، وا 

العرب عمى ارتباط المحموؿ  بعض المترجميف فاشتق الاسـ مف حرؼ الرباط الذؼ يدؿ عند
 3وع في جوىره، وىو حرؼ "ىو" في قوليـ زيد حيواف أو انساف "ضبالمو 

يعني أف و  ،تينيلفع اليوية مشتق مف اصل لاغوية و لو دلالتو الممصطمح فاليوية 
عمى نحو يجعمو مباناً لما يمكف أف يكوف عميو  الذؼ ما ىو عميو، يءأو الش نفسو، يءالش

 الاخر.
فمعنى اليوية و بالرجوع إلى اشتقاقات المفع في المغة العربية و المغات الأجنبية مركب 

اللبتينية و  الانجميزيةو الػػ " و في المغة الفرنسية مف ضمير الغائب " ىو " و بأداة التعريف " 
يستعمل عمى سبل الاختصار إلى شيء " ضمير الاشارة لمغائب و  id-idenيعني لفع "

 4محدد.
ىو  يءب المصطمحات و معناه أف يكوف الش" فمصطمح اليوية لفع تراثي قديـ موجود في كت

 .5اليوية"  تليس لو مقابل مما يدؿ عمى ثباو 
                                                           

1
 ،9ج انهثُاَي، انكتاب دار انلاتيُيح، و الاَجهيسيح و انفرَسيح و انعرتيح تالانفاظ انفهسفي انًعجى طهيثا، جًيمـ  

 .991 ص ،9161تيروخ،
 ,Petit Robert, Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue française, paris ـ 2
Edition,1987,p956 . 

 .583ص  ، 1999بٌروت، ،1ج ،3ط مؤسسة تارٌخ العربً، دار احٌاء التراث العربً، ،لسان العرب ابن منظور،- 3
 .17،ص 2002،الماهرة،1للنشر،ط ،دار الماهرةالهوٌة و الملك و الابداعمحمد ابراهٌم عٌد، - 4
 .13ص ،2012الماهرة، ،1ط -المجلس الاعلى للثمافة –العٌنة العامة لدار الكتب و الوثائك المومٌة  ،ةٌالهو حسن الحنفً، - 5
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ىوية" مف الضمير " ىو " فقد تـ يوـ المغوؼ لميوية يرجع إلى الجذر الاشتقاقي لكممة "فالمف
ىو" " يءيكوف بو الش شير مفيوـ اليوية إلى مايو  معناه الاتحاد الذات،"الػ " و  سـ معرؼ بإك
تميزه عف غيره، فيو وعاء الضمير الجمعي لقى مف حيث تشخصو و تحققو في ذاتو و  أؼ

 .1عتبر محتوػ ليذا الضمير في نفس الوقت "تكتل بشرؼ كما ي
 المفيوم الاصطلاحي لميوية : 

يمكف تعريف اليوية بأنيا الشفرة التي يمكف لمفرد عف طريقيا أف يعرؼ نفسو في         
علبقتو بالجماعة الاجتماعية التي ينتمي إلييا ، و التي عف طريقيا يتعرؼ عميو الاخروف 

)الثقافة( وطابع حياتيا لجماعة )التاريخ( مف خلبؿ تراثيا الابداعي باعتباره منتميا إلى تمؾ ا
 ى الشفرة.الاجتماعي( بالإضافة إل )الواقع

 وواسع، ىلبمي والإنسانية الاجتماعية العموـ مفاىيـ معظـ مثل المعنى بيذا فاليوية
 وتمونا موضاغ وأكثرىا تداولا المفاىيـ أكثر مف وىي والت فسيرات، المعاني مف الكثير يحتمل
عبا،  فمف لذا. والدراسات المقاربات بشأنيا تضخ مت ومفاىيـ، معاني عدة إلى تشير كما وتش 
 لتفسير المعرفية والمؤشرات الإسيامات ىذه إستحضار اليوية لمفيوـ تحميمنا عند المفيد
 .اليوية مفيوـ وتحديد

 ففي والباحثيف، المفكريف فم العديد وتفكير إىتماـ محور اليوية مفيوـ شك ل لقد         
 أنيا يعني ذلؾ ،"ىو،ىو" مف مأخوذة اليوية أف نجد الفكرؼ، وتراثنا العربية حضارتنا عرؼ
يء جوىر  أو الإنساف فيوية وثمارىا، الشجر عمى الن واة اشتماؿ عميو المشتممة وحقيقتو الش 
 الأمر ىي اليوية أف يرػ " الجرجاني" وحسب.  2وحقيقتيا جوىرىا ىي الحضارة أو الث قافة
 الشيء ىوية أف: يقوؿ نجده" الفرابي نصر أبو" وأما ،3الأغيار عف امتيازه حيث مف المتعق ل

                                                           

-1935)دراسة لبعض العادات و المالٌد  التراث الثمافً الشاوي بٌن الثابث و المتغٌربخوش احمد و اخرون، - 1
للملتمى الدولً الاول حول الهوٌة و المجالات الاجتماعٌة فً ظل التحولات السوسٌوثمافٌة فً المجتمع  (،مداخلة1936

 . 267،ص2010الجزائري،مجلة العلوم الانسانٌة و الاجتماعٌة،عدد خاص،جامعة لاصدي مرباح،ورللة،
2
 .17،ص9111يظر، نُشروانتىزيع،وا نهطثاعح َهضح ،دار9ط ،الثقافية الهىية على العىلمة مخاطز عًارج، محمدـ  
3
 ،9199 انعرتيح، انىحذج دراساخ يركس ،9ط ، المعاصز العزبي الىعي في وقضاياها الهىية وآخروٌ، تعهثكي احًذـ  

 .99ص
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بغة تتأكد وبيذا ، إشراؾ فيو يقع لا الذؼ لو، المنفرد ووجوده وخصوصيتو وتشخ صو عينو  الص 
 يقابميما و والت وحد مةالمماث أصلب يعني" ىو" إذ الفمسفي المستوػ  عمى اليوية لمفيوـ الواحدية
 اليوية  اف يرػ  "رشد ابف" ماأ .1"ىو ىو" مفيوـ مف يقترب بيذا فيو والت كاثر، الت خمف مفيوـ
 .  2الموجود اسـ عميو يطمق الذؼ المعنى عمى بالت رادؼ تقاؿ

 تساوؼ  عف تعب ر مقولة:  أنيا عمى لميوية تعريف الفمسفية الموسوعة في جاء وقد
 قد يكوف  أف الأشياء ىوية تعييف ويتطمب ذاتيا، مع ما ظاىرة أو ذاتو مع ام موضوع وتماثل

 تحديد إلى تحتاج ما غالبا المختمفة الموضوعات فإف أخرػ  ناحية ومف مسبقا، تمييزىا تـ
 بيف بالت مييز فصمو يمكف لا ارتباطا ترتبط اليوية أف يعني وىذا تصنيفيا، بيدؼ ىويتيا
رىا فتغ يرىا وانتقالية، مؤقتة ياءالأش ىوية لأف... الأشياء  وليست متعينة واليوية. مطمقاف وتطو 
  .3مجردة

أف الاتفاؽ مع ىذا الطرح يبدو مف الصعوبة ، فاليوية معطى موضوعي لو  بيد   
ية و بالعكس في عناصر ومقومات ، و ىي إحساس بكيانات ذاتيات تتصاعد إلى الإنسان

ىويات"  –كونو عضواً في المجتمع إلى أشياء  " تكوينات  نساف ينتمي بحكـاحواؿ معينة، فالإ
فيو ينتمي  ، بشكل مباشر أو غير مباشرفييا عديدة ىي مكونات شبكة العلبقات التي يدخل

  . 4إلى أسرة معينة ، و إلى اشياء كثيرة
 أنمـاط ) ابعاد ( اليوية  -3

فردية و اجتماعية ) يةود ثلبث أنواع أو تصنيفات لميو يدور الحديث في الغالب عف وج
ضيف ىويات أخرػ و ىي بدورىا تصنف عبر عدة أبعاد كاليوية ي، وىناؾ مف 5و ثقافية(
أخرػ عمى المستوػ اعة و ىوية عمى مستوػ الجمحيث نجد ىوية عمى مستوػ الفرد و  ،الوطنية

                                                           
1
 .911ص ،9119 نثُاٌ، انًعاطر، انفكر دار ،الحداثة بعد وما ،الحداثة التزيكي فتحي انىهاب، عثذـ  
2
 .99انساتق،ص ، يرجع ساتق تعهثكي، احًذـ  
3
-979ص ص ،9199تيروخ، وانتىزيع، نُشر انطهيعح دار ،الفلسفية المىسىعة ، كرو سًير تاديٍ،.ب روزَتال،.وـ  

979 . 
4
 .99ساتق،ص يرجع تعهثكي، احًذـ  
صادر عن دار النشر الفرنسٌة تنفٌد دار الوسٌم لخدمات  ،الهوٌة ،ترجمة علً وطفة ،ألٌكس مٌكشللً - 5

 .25،ص 1993،سورٌا،1الطباعة،ط
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رة في ليس بالضرورة أف تتميز ىذه المستويات بنوع مف الثبات،بل ىي متغيرة و متأثو  الوطني،
 .1مصالحصراعات و و لؾ بظروؼ ذ

واليوية كما نجد الكثير مف الباحثيف تخطوا ىذه التصنيفات مضيفيف إلى ذلؾ اليوية السياسية 
انطلبقا مف ىذا سوؼ نعالج كل تصنيف عمى حدا محاوليف مف خلبؿ ذلؾ التعرؼ المينية و 

 .عمى كل التصنيفات
  

 
 
 
 
 
 
 

  socio_identity:  اليوية الاجتماعية
ىي تتشكل فقط عبر التميز و  ،ىي جزء مكمل لمحياة الاجتماعيةفاليوية الاجتماعية         

 "زيجنك"ريجارد يصل حيث  ،خريفآالتي يمكف ربطيا بأناس جماعات و بيف ىويات مختمف ال
.فاليوية الاجتماعية كما يرػ إلى استنتاج أنو " لف يكوف ىناؾ مجتمع بدوف ىوية اجتماعية 

خريف حوؿ تصور الآز ىي" تصورنا مف نحف و مف الاخريف و كذلؾ يريجارد جنك الباحث
 .2"الإنسانيخريف بالتفاعل أنفسيـ وحوؿ الآ

 أف ىوية الفرد قائمةخريف و بعيداً عف العلبقات مع الآيمكف أف تتشكل  كما أنو يرػ أنيا لا
 الاجتماعية الفمسفةؼ في ىي الأولوية التي تحظى بتأييد قو عمى الجماعة التي ينتمي إلييا و 

                                                           
 .90أنثونً جٌدنز ، مرجع سبك ذكره ،ص  - 1
 من إعداد الطالب. (1رلم ) الشكل -*
 .93ص  ،هارلمبس وهولبون، مرجع سابك - 2

  *( يوضـح تصنيف الهوية 10شكل  رقم ) 

 

 الهوية الجماعية
 

 الهوية الوطنية
 

 الهوية الثقافية
 

 تصنيفات الهوية
 

 الهوية الفردية
 

 الهوية الاجتماعية
 

 الهوية السياسية
 

 الهوية المهنية
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ما ينظر لعضوية الجماعة كنوع مف الامتدادات لذات الفرد و يفترض أف اليوية المرء فغالبا 
 .1المييمنةو  المشتركة مع جماعتو لابد أف تكوف ىي اليوية الرئيسية 

 مركبات ىذه التجريدات ىي ماعة أكثر تجريدا مف ىويات الفرد و قد تبدو ىوية الجماو         
علبوة عمى ذلؾ كثيراً ما نجد ىوية الجماعة كظيرىا و  ،تتشكل منو ىويتنا الفردية الخاصة

ؼ احساسنا الفردؼ بماىيتنا كما يمكف ترسيخ اليوية ذأكثر واقعية فيوية الجماعة ىي التي تغ
 .2الذيف ينتموف إلى ىوية الجماعة نفسيا بالآخريفالمنزلة في علبقتيا  جزئيا حسبالفردية 

 : 3ىيية الاجتماعية ثلبث صور رئيسية و ضمف اليو و تت
 .خريف (راء الآآخريف )صورة اليوية مف منظور الآ-1
 .المينة ، الجماعة ، النشاط ...الخ( الجنسنتماءات )حسب الإ-2
 .جتماعييأخذ مكاناً في إطار التسمسل الإ أؼ كل ما يمكف أف الاشارات الخارجيةالرموز و -3

ف معرفتو بعضويتو في تشتق م تماعية جزء مف مفيوـ الذات لدػ الفرد،فاليوية الاج        
ىنري "وجد وجدانية المتعمقة بيذه العضوية و الالقيمية و  المعاني اكتسابوالجماعة و 

أف جوىر نظرية اليوية الاجتماعية ييتـ بسمات اليوية التي تشتق مف  *"tajfel . Hتاجفيل
  .4عضوية الجماعة 

ىي تمؾ الصورة أو ذلؾ الشكل لذؼ تكونو مجموعة ة عف ىوية "النحف" و ىي عبار و         
لمجموعة تداوليا داخل ا ،فراد باتجاه الخارجأنيا تنشأ مف الداخل مف الأو  ،سيامعينة عف نف

أؼ  ،فراد باتجاه الخارج تحت عبارة ىذه اليويةىي وعي يحممو الأمعرفة و الساس مسألة أىي و 
أو بمعنى التوحد أو الإدراؾ الذاتي المشترؾ بيف جماعة مف  رادفأمر مف تبع في واقع الأت

                                                           
 . 47 46، ص ص 2008،عالم المعرفة ،، الهوٌة و العنف وهم المصٌر الحتمًتٌاص ، ترجمة سحر توفٌك  امار - 1
، 2007،عالم المعرفة ،الكوٌت ،  اللغة و الهوٌة _لومٌة أثنٌة_دٌنٌة_لنور خرالً، جون جوزٌف، ترجمة عبد ا - 2

 .08ص
3

 .99 ،ص ركرِ سثق يرجع ، ييكشيههي أنيكس ـ  
( ولد باكسفورد هو عالم النفس الاجتماعً البرٌطانً ، اشتهر  1919ٌونٌو 22 -1882ماي  03) هنري تاجفٌل - *

و نظرٌة الهوٌة الاجتماعٌة وهو واحد من مؤسسً الجمعٌة الأوروبٌة ل علم النفس بالعمل على الجوانب المعرفٌة من 
 التجرٌبً الاجتماعً.

مستوٌات تشكل الهوٌة الاجتماعٌة و علالتها بالمجالات الأساسٌة المكونة لدى عٌنة من طلبة الصف  فريال حمود، - 4
 . 173ص  ،2011،  27مجلة جامعة دمشك،المجلد  الأول ثانوي من الجنسٌن
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بالجماعة  وجود روابط قوية ما بيف التماىيبز تتميالتي الناس ونظرية اليوية الاجتماعية 
فالناس تسعى وتكد لمحصوؿ أو الحفاظ عمى اليوية  ،واكتساب قيـ الجماعة وبيف مفيوـ الذات

ـ لمذات وتحقيق ليا أو اليوية الايجابية وبالتالي تنشا عف اجتماعية ايجابية ترفع مف تقديرى
طريق المقارنة ما بف داخل الجماعة وقيمتيا وعاداتيا ورموزىا وبيف خارج الجماعة وما 

 .1يمثمونيف قيـ وعادات ورموز وفي حاؿ وجود ىوية 
 عمراني جاؿم لكل أف نجد لذلؾ الماضي، وا عادة الجماعية بالذاكرة الت مسؾ ىي فاليوية    

ل بعمرانيـ تربطيـ بو، الخاصة الاجتماعية أو الجماعية ذاكرتو  خاصة، ىوية ليـ وتشك 
 Manuel  Castells"كاستمز امانويل ىنا ونجد الأخرػ، الجماعات مف غيرىـ عف تميزىـ
اكف بيف"  الشعورية الانفعالية العلبقة" وىي: واحدة علبقة في اليوية مفيوـ يصف  ومجالو الس 

 أكثر المعنى مصادر ىي اليويات أف" كاستمز" يرػ  بحيث ،2 الوجود مف الم حظات ىذه في
ف  طريقة تتضمف لأنيا الأدوار، مف قوة  بينما المعنى، تنظـ اليويات أف كما والت فرد، الذ ات تكو 

 كيدؼ رمزيا الفرد يعينو أنيما عمى المعنى يشرح ىنا" فكاستمز" الوظائف، تنظـ الأدوار
بكات مجموع ففي لتصرفو،  اليوية أف حوؿ الاجتماعييف الفاعميف اغمب عند ينتظـ المعنى الش 

 .والمجاؿ الزمف في بدورىا وتقوـ تدوـ والتي ابتدائية أولية
 اليوية الفردية :

ىذه اليوية تعرؼ الشخص مف شكمو و اسمو و صفاتو و سموكو و انتمائو المرجعي        
لاستبطاف الاجتماعي حيث تنشأ مف تفاعل بيف الآليات النفسية فاليوية الشخصية تستند إلى ا

الاستمرارية  لإقامةفمف جية ينتج الشعور بالانتماء عف الميل الشخص  ،العوامل الاجتماعيةو 
مف جية أخرػ مف الواضح أف الشعور بالانتماء يستند إلى التماثل و  ،و ذاتياتفي حرية شخصي

 ة ينتمي الييا الفرد .مع نماذج تقدميا مجموعات ابتدائي

                                                           
،المجلس لوطنً سٌكولوجٌة العلالات بٌن الجماعات _لضاٌا فً الهوٌة الاجتماعٌة وتصنٌف الذاتأحمد زاٌد ، - 1

 .50، الكوٌت،ص  1للثمافة و الفنون و الاداب،ط
2

ـ   Manuel Castels, le pouvoir de l’identité, France, Edition foyard,1999,p16. 
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وفحوػ ىذا القوؿ أف الفرد مف خلبؿ نظريتو لذاتو أو كيف ينظر لذاتو و مف خلبؿ نظرتو تمؾ 
 1لذاتو يحاوؿ إقامة علبقاتو و تفاعلبتو و انتمائو لمجماعة 

عندما نتناوؿ مسألة اليوية فإننا كثيراً ما لا نكترث باليوية الذاتية لمفرد بمعزؿ عف        
فالمسألة تتعمق دوماً بيوية الفرد  ،عو إنما تنصرؼ الأذىاف مباشرة إلى اليوية الجماعيةمجتم

يكتسب ىويتو إلا مف المجتمع الذؼ  في الاطار الاجتماعي،و السبب في ذلؾ أف الفرد لا
 2ينتمي إليو.

 اليوية الثقافية :
 الذاتية النابعة مف الأفرادو  يةادغ الأصمية السامبلمقصود باليوية الثقافية تمؾ الما           

 المادؼ لإثبات اليوية،التي تمثل كيانو الشخصي الروحي و  يةنسانركائز الإالوتمؾ  الشعوب،و 
اليوية و  ،يخصو ويميزه عف باقي المجتمعات ل فرد بانتمائو الأصمي لمجتمع مابحيث يشعر ك

المستقبمية الحضارية و و اسية السيالحياتية الاقتصادية والاجتماعية و الثقافية تمثل كل جوانب 
بحيث تعتبر الثقافة ىي  جماليتو،و نقاءه نساف و كما تعتبر ذاتية الإ واحدة،لأعضاء الجماعة ال

 .3نتاج المعرفيوالإ لإبداعالمحرؾ لأؼ حضارة أؼ ىي التي تحكـ حركة 
مح ىي مجموعة مف الملبو  ،مف جية أخرػ يمكف تحديد بعض ملبمح اليوية الثقافية         

وكذا وجود علبقة بيف  الثقافية الخاصة بجماعة ما بما يميزىا عف غيرىا مف الجماعات،
أؼ ىي التي تجعل  الصورة،اليوية و ىي التي تعطي المعنى و  اليوية والثقافة فيي التي تشكل

 .4جماعة متميزة أو مختمفة عف الجماعات الاخرػ 
في النياية ىي المستوػ  لأنياية الثقافية التراكـ التاريخي ضرورؼ لصنع اليو  يعتبرو        

الناضج الذؼ بمغتو المجموعات البشرية نتيجة تفاعل قروف طويمة بيف أفرادىا و بيف الظروؼ 
                                                           

 .52ص، كأحمد زاٌد، مرجع ساب - 1
 2013، سبتمبر  26،مجلة الحمٌمة،العدد سؤال الهوٌة من الوعً الجمعً إلى الذات الفردٌة الشاعرةأحمد زغب، - 2

 .413،جامعة أدرار، ص
، 4،الأكادٌمٌة للدراسات الاجتماعٌة و الانسانٌة ،العددأثر العولمة على الهوٌة الثمافٌة للأفراد و الشعوبزغو محمد، - 3

 .94ص ،2010
 ،مرجع سبك ذكرهدور المجتمع المدنً فً الحفاظ على الهوٌة الثمافٌة فً ظل العولمة،ة عبد العزٌز و أخرون،ٌسام - 4

 .713ص 
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حية مشتركة رو و  التي نسجت فيما بينيا روابط ماديةيعية و التاريخية التي مرت بيا و الطب
 .1أعلبىا الديف و المغة أىميا و 
القاسـ المشترؾ أو النمط الراسخ الذؼ يميز فرداً أو ثقافية ىي أيضاً الرمز و ليوية الاو "        

 .2"أو شعباً مف الشعوب عف غيره الأفرادمجموعة مف 
 يزنا عمى غيرنا من " حنا نشوفو بممي الأىميل تراث يم( 33حسب رأؼ المبحوث رقـ )

ا تذكر الأىميل تذكر مجتمعات كثيرة، لانو عندما تذكر تيميمون يتذكر الأىميل، وعندم
 تيميمون وما تقدر تذكر حتى بلاد وحدوخرا من غير منطقة قورارة لمي تميز بياذ التراث".
نحف نرػ بأف أىميل تراث يميزنا عف غيرنا مف مجتمعات كثيرة، لأنو عندما نذكر تيميموف 

غير  نذكر أىميل، وعندما نذكر أىميل نذكر تيميموف ولا نستطيع ذكر أؼ بلبد أخرػ مف
 منطقة قورارة التي تتميز بيذا التراث.

فمف خلبؿ قوؿ المبحوث نرػ بأف تراث الأىميل تختص بو منطقة قورارة عمى وجو       
ىميل ملبزماً لتيميموف الخصوص بحيث لايوجد في أؼ منطقة أخرػ مف الوطف. وأصبح الأ
ية الذؼ يتميز بو سكاف وىي ملبزمة ليا وبذلؾ أصبح ىذا التراث أحد ملبمح اليوية الثقاف

عما سواىـ مف مختمف المناطق. حيث بذلؾ تشكمت علبقة بيف اليوية والثقافة منطقة قورارة 
وأصبحت بذلؾ تعطي معنى وصورة واضحة لمجتمع قورارة المتميز والمنفرد بيذا التراث 

 الثقافي عف باقي المجتمعات سواء داخل ولاية أدرار أو خارجيا.
" تتميز منطقة قورارة بطابع فمكموري يتمثل في الأىميل، بحيث ( فيقوؿ 13أما المبحوث رقـ )

 وغيرىا من المكونات". يميزىا عن جميع المناطق الأخرى من خلال أشعاره أو لغتو أو أدائو
يتمثل في أىميل، بحيث يميزىا عف جميع المناطق الأخرػ تتميز منطقة قورارة بطابع فمكمورؼ 

 لبؿ أشعاره أو لغتو او أدائو وغيرىا مف المكونات.مف خ

                                                           
 .194شرلً رحٌمة، مرجع سبك ذكره، ص  - 1
 .25محمد ابراهٌم عٌد، مرجع سبك ذكره ، ص  - 2
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يميزىا عف مختمف فينا المبحوث يؤكد لنا اف تراث الأىميل تتميز بو منطقة قورارة بحيث      
ىميل يتكوف مف ثلبثة أنواع الأقروتي والثرا الأذلؾ أف  ،المناطق الأخرػ مف خلبؿ أشعاره

التي تستعمل  ، فقورارة ىي المنطقة الوحيدةي الزناتيةولمسرح. وكذا لغتو التي ينفرد بيا ألا وى
فييا ىذه المغة. إضافة إلى طرؽ آدائو المتنوعة سواء وقوفاً )أىميل انبداد( أو جموساً )تقرابت( 
وآلاتو اليدوية المحمية المتنوعة النفخية منيا والإيقاعية وبالتالي أىميل أصبح ىوية ثقافية 

 ماً مشتركاً تتميز بو منطقة قورارة عما سواىا.لمنطقة قورارة، ورمزاً وقاس
 اليوية الوطنية :

كتمة تعتبر مف اىتمامات الدولة و تعني ايجاد تطابق أو توافق أو توازف بيف ال        
وتعبر مف  الاجتماعيرقعتيا الجغرافية التي تمارس عمييا نتاجيا الاجتماعية والديمغرافية و 

ي خاص بيا. فاليوية الوطنية ىي مفتاح لتفسير البيئة خلبليا عف نفسيا عبر نمط ثقاف
الاجتماعية في ظل سموكيات الدولة اتجاه ىذه البيئات فمنذ نشأة النظـ السياسية بدأ العالـ 
ينقسـ إلى أوطاف محددة و متمايزة ثقافيا و جغرافيا و أصبح الأفراد يعرفوف ذواتيـ انطلبقا مف 

ولد ومعو ؾ الشعور ب "نحف" حيث أف كل شخص يليصاحب ذ انتمائيـ لموطف ما مع ما
 .1حس بوجودىا فيو مف خلبؿ انتمائو لبمد ماالية و نمعيف مف الوط طنم

مة التي ينتسب إلييا شعب متميز بخصائص الأسبة إلى الوطف و وية الوطنية ناليو        
امة التي تمثل ىي مجموعة الصفات أو السمات الثقافية الع ،الأمـىويتو و ىوية أيو أمة مف 

 يتميزوف و  يعرفوف التي تجعميـ ع الافراد الذيف ينتسبوف إلييا و الحد الادنى المشترؾ بيف جمي
 .2الأمـ الاخرػ  الأفرادا سواىا مف مبصفاتيـ تمؾ ع

انو عمى الرغـ مما قيل عمى العولمة و ما احدثتو مف ازالة او حتى عمى اقل اضعاؼ       
و خمط اليويات الوطنية و صيرىا فاف  –الوطف  –مطة الدولة الحدود الوطنية و اضعاؼ لس

  .و تجد طريقيا لمتعبير العفوؼ  تتأججتمؾ المشاعر الوطنية و العواطف 

                                                           
 .22،ص 2011،دار الفكر، بٌروت لبنان،المعاصرمماربة فً إشكالٌة هوٌة المغرب العربً محمد صالح الهرماسً، - 1
 .23، ص 1995مة ،الجزائر ، ، دار الأ الهوٌة الوطنٌةأحمد بن نعمان ،  - 2
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ف لكل فرد أكما  ،مر بدييي وواضح تماماأوطنية الف الحصوؿ عمى اليوية أيبدو         
لى وطف إنتماء ا عمى طبيعة الاننا خمقنأفنحف خمقنا عمى ىذا الشكل ويبدو  ،خمسةالحواس ال

المواصفات ناءا عمى بعض الصفات الموضوعية و تعطى بو يبدو اف اليوية الوطنية تمنح و فان
 .( ...إلخ) السلبلة ، تاريخ الولادة ، مكاف الولادة

             الذؼ يضـ شعبا ينتمي إليوؼ بيا و ف ليس كياف موحد ضمف حدود سياسية معتر إف       
عب يدرؾ حيث كل واحد مف الش ،خر معاف معا و يفكروف معا ويشعروف بعضيـ الآو يعممو 

وذلؾ مف خلبؿ التفاعل الاجتماعية بطريقة مختمفة ية و المعنو و  وطنو وحدوده السياسية
الميمة لنا حوؿ الوطف و اليوية فكار والأ لأنفسنامف خلبؿ الصورة التي نكونيا الاجتماعي و 

ت وعبارات حوؿ شاراإىويتو الوطنية ببساطة بل يستعمل  يعبر عف ف الفرد لاأالوطنية حيث و 
  .الوطنيةو  اليويةماىية الوطف و 

              وطاف ف فئات الأإف ،وية تابعة لموطف الذؼ يعيش فيوف كل فرد يتمتع بيأوبما          
ت الاجتماعية بنى عمييا العلبقاالتي تظيورا و ثر الفئات بروزا و بقى أكاليويات الوطنية تو 
 :1لميوية الوطنية مجموعة مف الوظائف نذكر منياو  ،نسانيةالتفاعلبت الإو 
ذلؾ مف خلبؿ الحفاظ عمى التاريخ و الدفاع عنو حتى و  للؤمةضماف الاستمرارية التاريخية ػ 

يؤدؼ  عدـ الانسياؽ وراء ماو  ،جيل الى جيل داخل الوطف الواحديضمف بذلؾ استمراره مف 
  .يحدث ذلؾ مف خلبؿ التفاعل بيف افراد الوطف الواحدجماد التاريخ و إلى خمود و 

الأثر والتعايش و  الانسجاـ في مختمف جيات الوطف الواحدعالية مف التجانس و  تحقيق درجةػ 
ىو المرجعية المشتركة المتمثمة في ي تنيل كميا في جذع مشترؾ واحد و بيف ثقافاتو الفرعية في

  .الإسلبـ والعروبة
حتلبؿ الذؼ شخص ثناء الإألممجتمع و تجسدت فاعميتيا خاصة  فاظ عمى الكياف المتميزالح-

 التماسؾ والاتحاد و يرجع ذلؾ الى رسوخ اليوية العربية الاسلبمية .

                                                           
1
 .99 ص ركرِ، سثق يرجع زايذ، أحًذـ  
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و الشامل لمواطنيف  فاليوية الوطنية في معناىا العاـ " ذلؾ الشعور الجمعي المشترؾ        
نتماء قربيـ مف بعضيـ البعض و يولد لدييـ إحساساً بالاىو الشعور الذؼ يو  ،في دولة ما

يعزز الحاجة المشتركة لمتعايش معاً إلى حد ربطيـ بمصير و  للؤرض التي يعيشوف عمييا،
 .1واحد..."

 اليوية السياسية :
            السياسية الديمقراطية في صنع بالمشاركةيتـ بناء اليوية السياسية أساساً          

مؤسسات الجماعة الوطنية و بالتوزيع السياسي بالاندماج السياسي ضمف القرارات و  واتخاذ
 .2الديمقراطية الاجتماعيةنوعا مف العدالة والمساواة و  آلياتيابحيث تحقق  الديمقراطي،

في العالـ  السياسيةإف أحد أبرز المؤشرات عمى أىمية النقاش الدائر حوؿ قضايا اليوية 
–تحولات العميقة التي عرفتيا مضاميف و تجميات ىذا الخطاب  نفسو المعاصر يكمف في ال

خير مف القرف نثربولوجي الذؼ ساد في الربع الأفي الفكر الا -خطاب اليوية و السياسة
التعبيرات المبنية عمى العرؼ أو الديف أو اعتبارىما  انبنى عمى مبدأ نفي مشروعية ،الماضي

برػ ىوياتية الفمسفية و الانثربولوجية الك الأنساؽفقط تبنت  متجاورة في أحسف التقديرات حينيا
، كما صنفت الماركسية تعبيرات اليوية و الفردية أو الجماعية ادة الحرةر سياسية قائمة عمى الإ

السمطة و السياسة ضمف البنية الفوقية و اعتبرت أؼ طرح ليا خارج سياؽ الصراع الاجتماعي 
 .3ضربا مف الاستلبب

 : لمينيةاليوية ا
 لأنوأىميتو خاصة  ىقد اكتس د اليوية نجد البعد الميني،والذؼمف بيف كل الأبعا        

التي ماعية نتيجة التغيراتو المذىمة و رة، فالعمل يفرض تكويف ىويات اجتدتحوؿ إلى مادة نا
أو إذ بعد عالـ الشغل  ،تتطمب تحولات ىوياتية حساسة لتتوافق أكثر فأكثر مع ىذه التغيرات

و المينة و المميزة لأؼ تكويف ىوياتي، فيو يعبر  الأساسيةالفضاء الميني مف بيف المراحل 
                                                           

 194، ص  2011، مكتبة الانجلو المصرٌة ، الماهرة ،  اختراق الثمافة و تبدٌد الهوٌةعلً لٌلة ،  - 1
 .80، ص 2003، ورللة ، 02مجلة الباحث عدد  التنشئة السٌاسٌة فً الجزائر فً ظل العولمة ،، لاسم حجاج  - 2
 -مماربة انثربولوجٌة سٌاسٌة– الهوٌة السٌاسٌةفرٌد  بولمعٌز،  - 3
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خرػ إلى جماعة أفييا الشخص إلى الوسط الميني ، وبصفة عف المرحمة الزمنية التي يوجو 
سواء كاف ذلؾ مف خلبؿ مستوػ التعريف الرسمي أو مف خلبؿ  انتماء مينية مميزة لو ىوياتياً 

الميني الذؼ تحتمو ىذه أو مف ناحية الموقع الاجتماعي و الجماعات المينية المميزة  صنيفت
 الجماعة في بنية الحقل الميني الذؼ تنشط فيو.

التي يتـ مف خلبليا  الأساسيةوعمى ىذا الأساس تعتبر المينة مف بيف الركائز          
والعلبقات  مة مف النشاطاتحيث تشير إلى جم و،فئات المجتمع و شرائح بمختمفالتعريف 

التفاعلبت التي يمكف أف تحدث بيف المينة عبر مختمف التبادلات و  أىداؼ فكار التي تحددوالأ
خريف حيث يظير ىؤلاء خصائص وبيف الآيف إلى الجماعة المينية نفسيا الأفراد المنتم

 .1نيتمثلبت مينية خاصة بوسطيـ الميو 
 خصائص اليوية :-4

 ة مجموعة مف الخصائص يمكف أف نذكر منيا الاتي :لميوي            
 إنيا مكتسبة و موروثة يصنعيا التاريخ الامة و ثقافتيا و ما تمر بو مف تجارب 

 أو الرمز الذؼ يجتمع عميو كل أفرادىا. خبرات، وىي المعبرة عف ذاتيا الجماعية،و 
  اليوية عممية اعتقاد و ارادة و ليس إلزاـ أو قانوف. 
 عمى مبدأ الوحدة و الذؼ يشكل عامل إثراء ليا اليوية تقوـ. 
  اليوية عممية ديناميكية،كونيا تتكوف مف مجموعة العناصر المتغيرة عبر المراحل

 .2العمرية المختمفة
 لميوية اتجاه و أىداؼ بالنسبة لحياة الفرد مف خلبؿ القيـ و الاىداؼ المتحققة.  
 3تحدد تكوف مقيمة مف طرؼ الاخريف الذات التي. 

                                                           
 ،رسالةلصعوبات التً ٌواجهها الأستاذ الجامعً المبتدئ فً السنوات الأولى من مسٌرته المهنٌهاسنانً عبد الناصر، -1

 .91، ص 2012-2011دكتوراه، تخصص علم النفس العٌادي ،جامعة منتوري ،لسنطٌنة، 
 .212، ص 2001، منشورات جامعة منتوري،لسنطٌنة ،  الجزائر و العولمة نور الدٌن بومهرة، - 2
 59، ص 2008، دار الهدى للنشر و التوزٌع، مصر ،  العولمة و الهوٌةمحمد شرٌف علد الرحمان ،  - 3
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بينما يشير "ريجارد جنكيز" إلى أف اليوية جزء مكمل لمحياة الاجتماعية و ىي تتشكل فقط 
                    التي يمكف ربطيا بأناس آخريف و  ،مييز بيف ىويات مختمف الجماعاتعبر الت

الاطلبع عمى مختمف اليويات يعطي إشارة عمى نوع الفرد الذؼ تتعامل معو، ومنو كيفية و 
لتفاعل ممكنا و يصل فاليوية جزء حيوؼ مف الحياة الاجتماعية كونو يجعل ا باط بو،الارت

 خير إلى أنو لف يكوف ىناؾ مجتمع بلب ىوية اجتماعية.جيكينز في الأ
ف تتشكل بمعزؿ أو بعيدا عف أف ومنو ركز عمى اىـ خاصية كوف اليوية لا يمك      
 .1يفخر الآ
 :اليوية  مستويات -5

يبدو ذلؾ خلبؿ العمميات المعرفية الاجتماعية و  الأفراد مف حيث اليوية، يختمف       
الفرد في عممية ع قضايا اليوية، و التعامل مصنع القرار ومعالجة المشكلبت و  المستخدمة في

التحرؾ إلى الحالات الأعمى،قد يبرز بعض الخصائص لحالتيف أو حتى ثلبث حالات في 
 نتيجة نضج النفس الاجتماعية. تمؾ الحركة قد تكوف و  نفس الوقت،

 بنائية لمشخصيةوحالات اليوية ىي نواتج كل مف عممية تكويف اليوية و الخصائص ال     
 :3ويمكف ذكر ىذه الحالات كما يمي2حالات اليوية تؤثر في حياة الفرد بشكل بالغ،و 
وية ولا أؼ تعيد حالات اليوية المشتتة : في ىذه الحالة لـ يختبر الفرد حتى الآف أزمة الي-1

توجد أيضاً دلائل عمى أنو يحاوؿ بشكل نشط  ولا الأدوارأو التزاـ لممعتقدات أو المينة أو 
 ايجاد سمة  لميوية لديو.

حالة اليوية المغمقة : في ىذه الحالة لـ يختبر الفرد الأزمة،لكنو مع ذلؾ ممتزـ بقيـ -2
 معتقدات مرتبطة بالأشخاص الميميف كالأسرة مثلبً و 

                                                           
، دار كٌوان للطباعة و النشر و  سوشٌولوجٌا الثمافة و الهوٌةارلمٌس و هولبون ، ترجمة حاتم حمبد محسن ، ه - 1

 .93، ص  2010،سوربا  1التوزٌع،ط
 59، ص 2008، دار الهدى للنشر و التوزٌع ،مصر ،  العولمة و الهوٌةمحمد شرٌف عبد الرحمان، - 2
3
 .971 ص ، ركرِ سثق يرجع ، حًىد فريال ـ  
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و ىو الفرد في ىذا التصنيف يكوف في حالة مف الأزمة :حالة اليوية المغمقة )المؤجمة( -3
 نشط بشكل كبير في البحث حوؿ البدائل في محاولة الوصوؿ إلى خيارات اليوية.

و يشعر بالانجاز  التزاماتوحالة اليوية المنجزة : يكوف الفرد في ىذه الحالة قد نجح في -4
 الأخلبقيات و الأدوار الاجتماعية.يتعيد حوؿ العمل و و 

و يرتبط الانتقاؿ مف المستوػ الأقل نمواً  إلى المستوػ الأكثر تقدماً بما ينالو الفرد مف فرص 
 لأدوارهأىمية أدائو و و معمومات و تعزيز لمفيوـ الذات لديو بما يؤكد لو مكانتو  اجتماعية

  .بالشكل المناسب اجتماعياو 
 وظائف اليوية: -6

الوظيفة  خروف في ثلبث وظائف،آوظائف تؤدييا لخصيا "كاميميرؼ" و لميويػة           
الفرد  التي ترمي إلى جعلو  وظيفة واقعية برجماتيةو  الثقافة،المعنوية باعتبارىا وحدة دلالة ك

أما  عف الواقع،و  خريفيمكف لميوية اف تبنى بمعزؿ عف الآذ لا إيتأقمـ و يتكيف مع محيطو 
ة التي صورىا فتتمثل في الوظيفة القيمية بحيث يعمل الفرد عمى استظيار لذات الوظيفة الثالث

 الغير، الواقع و نسيج علبقات وروابط مع حاممو  لقيـ و احتراـ تساعده عمى الاندماج في
 بحيث يرمي ىذا الفرد أثناء التفاوض مع بيئتو ووسطو لبناء ىوية تكوف مقبولة عند الاخريف،

 .1مما جاء عند جوفماف*أو تصوير الذات مث
تسعى اليوية إلى تكييف الفرد مع محيطو،فيي تراعي الواقع الوظيفة البرجماتية )التكيفية( : 

الذؼ تستسقي منو اكبر قسط مف مكوناتيا، مما يجعل المحيط مميء بالتناقضات،لذا ينبغي 
 أف يكوف بناء مقوماتيا في تناغـ مع المحيط عف طريق التفاوض معو.

                                                           

. ٌعد جوفمان "أكبر 1982نوفمبر  19وتوفً فً  1922ٌونٌو  11عالم اجتماع و كاتب، ولد فً *ارفٌنج جوفمان 
 و أحد البارزٌن بنظرٌة التفاعلٌة الرمزٌة  علماء الاجتماع فً المرن العشرٌن نفوذاً

، مجلة العلوم الانسانٌة و الاجتماعٌة  بناء الهوٌة عند الشباب الجزائري أو مٌلاد الهوٌات الصاعدةرشٌد حمدوش ،  - 1
 103، ص 2013جوان  11، العدد
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ا عمى أنو ييتـ الفرد بإسناد نفسو خصائص ذات قيمة ايجابية بناء ة القيمية :الوظيف
المجتمعات حينما يسعوف أثناء عممية التفاوض مع المحيط الذؼ يعيشوف مثالي،لذلؾ فالأفراد و 

 .خريفذات قيمة لدػ الآييا و فيو إلى تكويف ىوية مرغوب ف
اماً حيث وصفيا كاميميرؼ بعممية الانتاج تمعب اليوية دوراً معنوياً ى الوظيفة المعنوية :

"معنى الذات" لدػ الافراد و الجماعات،فتجعميـ يحافظوف عمى معرفة ذواتيـ،و يعرفوف 
 .1فالانعداـ أو الانقطاع " معنى الذات" يؤدؼ غمى حدوث أزمات اليوية الاخريف بيا،

 :تشكل اليوية الجزائريـــة  لياتآ  -7
يقل  المفاىيـ المركزية لموضوع اليوية لابد مف ربط ذلؾ بمفيوـ لابعد استعراضنا لأىـ      

 ىو محددات تشكل اليوية الجزائرية عمى وجو الخصوص.شأناً عف المفاىيـ الأخرػ و 
بالتالي  فإف اليوية و  ،سلبمييتجزء مف العالـ العربي الإ فالمجتمع الجزائرؼ جزءاً لا     

نتماء إلى الأمة العربية الإسلبمية بكل مكوناتيا، ىذه بالمفيوـ الحضارؼ تعني الاالجزائرية 
اليوية الواضحة اجتماعياً و التي تحظى بالقبوؿ النسبي مف جميع أفراد المجتمع،وكذا مختمف 
الفاعميف السياسييف داخل المجتمع الجزائرؼ،بالإضافة إلى عوامل أخرػ مادية أساساً مرتبطة 

الذؼ يبمغو المجتمع في مراحل معينة مف مراحمو  بمستوػ التقدـ الاقتصادؼ و الحضارؼ 
التاريخية،غير أف ىناؾ عوامل تاريخية محمية و كونية ساىمت في بمورة ثوابت معينة لميوية 

 الجزائرية تتمثل أساساً في ثلبث محددات :
 الديف -1
 المغة -2
 الأصل الأمازيغي -3

التي تشكل ىويتو الذاتية  و إذا قررنا مف حيث المبدأ أف لكل مجتمع خصوصية ثقافية و     
ىيمنة الخصوصيات و  ندثار تحت وطأةصيانتيا مف الإو يسعى جاىداً لممحافظة عمييا و 

                                                           
الذاكرة الحضارٌة الكتاب و الذكرى و الهوٌة السٌاسٌة فً الحضارة ٌان أسمن ترجمة عبد الحلٌم عبد الغنً رجب ،  - 1

 . 240، ص  2003، الماهرة، 1المجلس الأعلى للثمافة ، ط الكبرى الأولى
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فإف المجتمع الجزائرؼ لو خصوصية ثقافية تميزه عف غيره أو  الثقافية لممجتمعات الأخرػ،
اصة فالخصوصية الثقافية تعني أنيا عناصر خ عف باقي المجتمعات العربية الاسلبمية،

بمجموعة اجتماعية معينة فالمجتمع الجزائرؼ يعيش داخل فسيفساء مف التعدد الثقافي فيو 
 نسيف،يجمع بيف المعربيف والمفر  عالمي، افريقي، أمازيغي متوسطي، إسلبمي،مجتمع عربي 

غير أنو رغـ ىذا التعدد الثقافي فإنيا تظير  الترقية،يجمع بيف الشاوية والقبائمية والمزابية و 
و الأصل  الاسلبـتضامف ومتماسؾ تحت لواء العروبة و اخل مجتمع واحد موحد مد

 .1الأمازيغي
        بالإضافة إلى ذلؾ نجد أف أليكس ميكشممي يبسط مفيوـ اليوية إلى مكوناتو الأساسية

 : 2و تحديد عناصره التي يقوـ عمييا و  يمكف تمخيص ىذه العناصر فيما يمي
 .المغة -1
 ،ما تتضمنو مف فمكمور شعبي خرافاتيـ ) ثقافة شعبية مشتركة بالثقافة و التعم -2

 .لباس ...الخ ( تقاليد، عادات، زؼ شعبي، أساطير رموز،
 .التاريخ أو الماضي المشترؾ -3
 .البيئة الجغرافية -4
 .القيـ و الاعراؼ -5
 .الذىنية او الايديولوجية المتشابية -6
 بما يضمف كينونتيا. ىو الذؼ يدعـ اتحاد وترابط افرادىاالمصير المشترؾ و  -7

التي التي تعد بمثابة الأسس مجمل العناصر التي تحدد اليوية و بيذا نكوف قد خمصنا إلى 
تشكل ىوية الجماعة، وصبغيا بألواف محددة ، و سيادة عنصر محدد في جماعة ما عمى 

 .حساب عناصر أخرػ،نتيجة قد تساعد عمى بروز عناصر في مقابل عناصر أخرػ 
 

                                                           
 . 194 193، مرجع سبك ذكره ص ص  لهوٌة الثمافٌة الجزائرٌة و تحدٌات العولمةاشرلً رحٌمة ،  - 1
2
 .97ـ91 ص ساتق، يرجع ، ييكشيههي أنيكسـ  
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  :اسية المؤثرة في تشكيل اليويةالوسائط الأس
دوار الاجتماعية التي تقوـ بيا الجماعة مف خلبؿ الأفراد الذيف بتعمـ الأفراد الأ         

ثل الوالديف ، والأشقاء ،الأقراف،الأقارب،المدرسيف، وكمما تباعد يتعامموف معيـ عف قرب م
كمما اقترب منيـ ازدادت الفرد عف أعضاء ىذه الجماعة ضعفت الألفة و تلبشت اليوية،و 

تمثل ىذه المعرفة حالة عقمية لمشخص نحو و  دوار الاجتماعية وتأكدت ىويتو،معرفتو بالأ
تتضح و  تتطور مع النمو الاجتماعي،وتتحدد ىوية الفرد الاجتماعية و  توقعات المجتمع،

 مف الفرد تأدية أدواره الاجتماعية. معالميا عندما يكوف مطالباً 
 :1و الوسائط الأساسية المؤثرة عمى الفرد في تشكيل ىويتو يمكف ذكرأىـ العناصر أو 
ية مف خلبؿ التشارؾ في الأنشطة تدعـ مفيوـ الذات و تتميز بوجود روابط قو  الصداقة :-1

  .خمق أسموب حياة مف النموذج الثقافيالفرد لمتابعة ممارسة الأنشطة و  تجيزوتبادؿ المنافع و 
تعد معايير اليوية الجنسية ضرورية لتمايز الأدوار  :يدهإدراك الدور الجنسي وتحد-2

كفاءة و  المنظومة الثقافية وتطوراتيا وتقدير الجنس كدور بيولوجي المرتبطة بيا وفق
  .اجتماعية

ثير أخر واكتشاؼ أدوارىـ و ترتبط بفيـ المواقف لمجنس الآ: تالعلاقة مع الجنس الآخر-3
عاملًب ميماً في معرفة وبعد تحديد النشاط  لتطور الاجتماعي،اقيـ العائمية والتنوع الثقافي و ال

جتمع المؤثرة في صراعات الميوؿ والشروط وتفعيل النشاط وتنظيمو مكونات الممستويات و 
   .ممارستو وفق القيـ الشخصية لمفرد وىي مف سمات اليويةو 
لانساف مف خلبليا وسيمة يستطيع اممية النفسية تمثل عممية واعية و إف ىذه الع التقمص:-4

إف اليوية ىي حالة الشخص في وقت ما ممف وجوده،و اكتساب  حيثبىويتو  أف يكتسب
 .سمحت لو بالوصوؿ إلى ىذه الحالة اليوية ىي الوسيمة التي

                                                           
1
 .979ـ  976 ص ص ، ركرِ سيق يرجع ، حًىد فريالـ  
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فالتحميل النفسي يجد  "freudلقد احتل ىذا المفيوـ مكانة واسعة في كتابات "فرويد         
 بالنسبة الآباءعميو فسيشكل و  بالأخراليوية ظيور التعمق في عممية التقمص أو اكتساب 
 .خاصة الأـلمطفل البشرؼ الأولوية لمتقمص و 

عممية اكتساب اليوية ىي قابمة لمتغير كما أف اليوية حالة يكوف عمييا الفرد و  يمكف القوؿ أفو 
ميتيا الة كما أف قابىي الوسيمة التي تمكف الفرد مف الوصوؿ إلى ىذه الحأو التقمص "
التغيير تمكنو أيضاً مف اختيار الأنماط المختمفة حسب مراحل نموه إلى أف يصل للبستمرار و 

أكثر تكيفاً مع الوسط الاجتماعي الذؼ يريد أكثر توازناً و ىوية  بفي النياية إلى اكتسا
 .1 الاندماج فيو"

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
رب للطباعة و ، دار الغ -دراسة شاملة لمفهوم الهوٌة و مواجهة تحدٌات العولمة –الهوٌة و العولمة محمد مسلم ،  - 1
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 :الفصل خــلاصة
ديث عف اليوية إلى حيث يحيمنا الح،  الفصل أساسا في مضاميف اليوية بحث ىذا

والتراث والعادات  بالأصالةحياف في المسائل المرتبطة التفكير بشكل آلي في كثير مف الأ
اليوية إذف ىي ذات الشيء بحيث إذا انتزعت منو افتقد شخصيتو ، ولذلؾ و ... ،  والثقافة

نتزعت منيا صارت شيئا فإذا ا فإف اليوية تعني الشيء ذاتو ، المجتمع ذاتو الأمة ذاتيا
نما تشكمت آخر . ىذه اليوية لـ تشكل بصورة لا تاريخية بحيث إنيا أتت دفعة واحدة ، وا 

  :1تحت تأثير ثلبثة سياقات
مجتمع ما ، ىـ الذيف يصنعوف ىويتيـ وىـ  فيويعنى أف البشر  : اجتماعيسياق 

ىذا المجتمع بعلبقاتو  فى الوقت نفسو حصيمة ىذا الصنع ، واليوية لمجتمع ما تتأسس فى
الاجتماعية والثقافية والاقتصادية والأخلبقية والدينية ، كل ىذا المركب مف العلبقات يفضى 

 إلى تكويف ىوية بشرية . يشيئا فشيئا مع التطور التاريخ
يتشكل في مجتمع ما يتحرؾ ويكتسب أبعادا جديدة بحيث يمكف  : تاريخيسياق 

الوطنية أو الدينية أو الأخلبقية تاريخا ، ومف ثـ لا تنشأ دفعة  القوؿ بأف لميوية القومية أو
واحدة وىذا يعني أف اليوية ظاىرة تاريخية لا تنشأ مرة واحدة ، و اليوية تتعرض لتغيرات 

  .واسعة النطاؽ لكف ىذه التغيرات تبقي في حدود محيطة بيذه اليوية ذاتيا
لآف ليست ىوية تـ إنتاجيا في : فيويتنا نحف العرب المعاصريف ا سياق تراثي

نما أيضا ىي في إطار  مرحمتنا الراىنة فحسب ، ولا في سياؽ التطور التاريخي فقط ، وا 
  تراثنا العريق ولذلؾ فيويتنا تمثل ىذا البعد المركب الاجتماعي ، والتاريخي و التراثي.

موجود داخل كل  ولميوية وجو آخر مكمل ليا وىو الانتماء الذؼ يعرؼ بأف معني         
فرد وعمي اختلبؼ المستويات ، وىو الشعور الذؼ يوجد لدييـ منذ الصغر ويقوؼ مف خلبؿ 
نشأة الفرد فيتكوف لدييـ ىذا الشعور الذؼ يترجـ لأفعاؿ داخل المجتمع ، فإذا كانت اليوية 

                                                           
1
 .99 ص ،9111، الأردٌ ،عًاٌ، شىياٌ انحًيذ عثذ يؤسسح جذيذ، قرٌ ،وتحديات العزبي الىاقع ، تثسيُي انطيةـ  
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ع ، فإف التي تمدىا عوامل خارجية يدعميا المجتمالإدراؾ الداخمية لذاتية الشخص و ىي عممية 
الذؼ يترجـ مف خلبؿ أفعاؿ تتسـ بالولاء ليذه الشعور بيذه العوامل الخارجية و  الانتماء ىو

 1.المجتمعات التي ينتموف إلييا دوف سواىا 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، الماهرة ، ومً للبحوث الاجتماعٌة والجنائٌة، المركز المالهوٌة والانتماء الاجتماعً فً شمال سٌناء، سناء مبرون- 1

 .218، ص  1991



 

 

 

 

  لثالثاالفصل 
 التعريف بمنطقة قورارة
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 تمييد
تجمعاً ىاماً لمختمفة ك الحضارات االتاريخي بأنو ممتقى لمثقافات ك  يكصف إقميـ قكرارة

سكاء تمؾ التي انصيرت جميعاً لتككف مجتمع القصكر أك تمؾ التي بقيت الأعراؽ،  تتعدد فيو
ليظير كل ذلؾ  التمدف بالمنطقة ػ البدكؼ ػ عمى قمتيا حالياً نظراً لاتساع رقعةتشكل المجتمع 

بتنكع مناطق الإقميـ مف  ثراء التراث بصفة عامة ك اللامادؼ بصفة خاصة ك تنكعوفي 
لفنية في المناسبات عقيدة دينية، تقاـ معظـ تعابيره اقصكر، كىك تنكع ذك أبعاد إثنكثقافية ك 

 ية.الدينالإجتماعية ك 
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 أولًا: طبوغرافيا المكان
 ـ التعريف بالولاية أدرار :1

أطمق إسـ أدرار عمى الإقميـ بعد دخكؿ الإستعمار الفرنسي لممنطقة خلاؿ مطمع        
، *الرّحالة بػ "قكرارةتعرؼ المنطقة في كتب المؤرخيف ك  ـ(، حيث كانت20القرف العشريف ) 

 2***".، تيدكمت1**تكات الكسطى
، أنشئت أثناء التقسيـ الإدارؼ سنة الجزائرتقع كلاية أدرار في الجنكب الغربي مف        
 28، تتككف مف مف مجمكع مساحة الجزائر %18كمـ، أؼ  427.971، مساحتيا 1974

 3دائرة. 11بمدية تتضمنيا 
كمـ، إذ تشمل عمى عدد مف  1400تبعد آخر نقطة منيا عف العاصمة الجزائرية بحكالي 

عمى رماؿ ىناؾ قصر منتشرة ىنا ك  300تي تزيد عف الكاحات ك المدف ك القصكر ال
مف الأرض، تقع بيف خطي  2000تغطي حكالي لصحراء أشبو بأرخبيل في البحر، ك ا

 4شرقاً. 1غرباً إلى  4، ك بيف خطي طكؿ درجة شمالا 26/30عرض 
أما حدكدىا يحدىا مف الشماؿ الشرقي كاد أمقيدف المحاذؼ لكلاية غرداية، ك مف الشماؿ   

الغربي العرؽ الغربي الكبير المحاذؼ لكلاية البيض، ك يحدىا مف الجنكب دكلة مالي، ككلاية 

                                                           

 ٌوجد بالسكان مأهولة منطمة وهً خلدون ابن ٌسمٌها وهكذا المعسكرات  الأمازٌغٌة باللغة تعنً تٌنكورارٌن أو لورارة* 
 لورارة بمنطمة وتعرف النخٌل وحدائك"  فلس ها جبرار" الألمانً الرحالة حسب لصرا   تسعٌن عن ٌزٌد ما بها

 .تٌمٌمون وعاصمتها
 نجده ما ذلن. له المكونة الكثٌرة والمصور للواحات الكبٌر للتشابه وذلن توات، إللٌم تحدٌد فً صعوبة الباحث ٌجد **

 بٌن ٌفصل بحٌث جغرافٌته، تحدٌد فً الكتاب هؤلاء بٌن الكبٌر الإختلاف وكذا الإللٌم، هذا درسوا الذٌن المدامى للكتاب
 فٌفصل الجنوبٌة الناحٌة من الرأس،أما عرٌان هً منها لرٌة وأول تسابٌت لرٌة الشمالٌة الناحٌة من وتوات تٌنكورارٌن

 المرى ولكثرة لشهرتها له المكونة الثلاثة الألالٌم على ٌطلك أنه نجد توات مصطلح أن إلا برلان، وتٌدٌكلت توات بٌن
 تشترن نفسه الولت فً بها خاصة وبشرٌة جغرافٌة ممٌزات منها لكل الثلاثة فالألالٌم. المنطمتٌن غرار على بها والمصور

 .عدة ثمافٌة سمات فً
وبٌن الهمار "بلاد مصطلح بربري تعنً راحة الٌد )الكف(. تمع ألصى الشرق من الواحة التواتٌة  تٌدٌكلت ***

لصر، وتنمسم تٌدٌكلت إلى شرلٌة وعاصمتها "عٌن صالح"  55الطوارق". وتوات تنتشر بها واحات النخٌل وحوالً 

 وغربٌة عاصمتها "أولف".

 .6أدرار، ص، نشر ولاٌة أدرار واحات الفن و لصور الأمان ـ2
، الدمار بولاية أدرار إبان احتلالالإستعمارت الأنظار إلى ما ولع من النهب والتخريب ولفـ مولاي التوهامً غٌتاوي،  3

 ANEP.29، ص2556منشورات ، س

 .26ـ25، صص2558، دار هومة، الجزائر،س1، جمدخل مونوغرافي للمجتمع التواتيـ ممدم مبرون، 4
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تمثل حدود ولاية أدرار بالنسبة للجزائرخريطة   

الكبير المحاذؼ  تمنراست، ككاد قاريت، ك جباؿ مكيدرا، كما يحدىا مف الشرؽ العرؽ الشرقي
لكاد الماية، ك يحدىا مف الغرب كاد الساكرة ككافدة مف كاد مسعكد المتفرع عنو، ككلاية تندكؼ 

درجات غرب خط  03قاً ك درجة شر  01ينحصر مكقعيا الفمكي بيف خطي ك  1ك مكريتانيا.
 2درجة شمالًا. 30درجة إلى  20بيف دائرتي عرض غرينيتش ك 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

 .8صور الأمان، مرجع سابك، صـ أدرار واحات الفن و ل1
 . 13، دار الغرب للنشر و التوزٌع، صالرلصات و الأغاني الشعبية بمنطمة تواتـ عاشور سرلمة، 2
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 ـ التعريف بإقميم قورارة:2
ا الأخير بيف خطي عرض ذأقاليـ تكات الكبرػ، حيث يمتد ى يعتبر إقميـ قكرارة إحدػ       
شرقاً. يشمل عمى عدد الكاحات كالمدف  1إلىغرباً  4شمالًا، ك بيف خطي طكؿ  30/26
بيف العاصمة ع مف الأرض، تقدر المسافة بينو ك مرب ميل 2000القصكر تغطى حكالي ك 

 1كمـ .ك عاصمتو تيميمكف. 1500بحكالي 
" حياة شعبيا مرىكنة جذكرىا ضاربة في الأعماؽ فمنطقة قكرارة ىي كاحة النخيل ك        

، ليا نفس 2الحاضر"العتيقة التي تربط بيف الماضي ك  حضارتوبمدػ كعيو كثقافتو، ك 
خصائص إقميـ تكات باعتبارىا جزء لا يتجزأ منو خاصة مف ناحية مميزات السطح الطبيعية 

معالميا بارزة بشكل كاضح، ككذا مف التركيبة ك اليندسية العمرانية القديمة التي مازالت 
ف لساف التي تعرؼ بالزناتية، حيث أنفرد بميجتيا المحمية البربرية ك ، غير أف القكرارة تالبشرية

لبعض الرحالة العرب مثل قبائل  عدا بعض القصكر التي كانت مقصد ،أغمب أىميا بربرؼ 
مع كصكؿ الإستعمار إلى الصحراء كقد كفدت قبائل عربية أخرػ تدعى لكف  ،الخنافسة""

استقرت في الكثير مف قصكرىا، فمثلًا قصكر " تاغكزؼ" "الشعانبة" قدمت مف كرقمة كالقكلية ك 
 تتميز بالميجة الزناتية. ك "شركيف" 

 عبارة ىي القصكر كىذه العدد، كثيرة قصكر" تنجكررايف" بمنطقة تكجد ىذا عمى زيادة     
 صمة في تتمثل إما بينيـ، فيما القصكر ىذه سكاف تربط التي كالصلات سكانية، تكتّلات عف

 علاقات أك القصكر، داخل عريقة أسرية سلالات مف تتشكل كما الدّـ، أك القرابة، أك الرّحـ،
 علاقات بينيـ تجمع النّسب، حيث مف تختمف أسر، عدة بيف مشتركة مصالح ذات

                                                           

 .16.ص1984، بن عكنون، ديوان المطبوعات الجامعية 89ـ88إلليم توات خلال المرنين ـ فرج محمود فرج، 1

 .4، ص2558، حميمة السبوع بمنطمة لورارةـ ولد الصافً، 2
 بن الحسن بن علً بن مخلوف بن محمد بن الكرٌم عبد بن محمد هو. المغٌلً الكرٌم عبد بن  (هـ959) محمد سٌدي الشٌخ *

 الزهراء فاطمة ابن المثنى الحسن إلى أبٌه جهة من نسبه وٌصل....  العباس بن الموي عبد بن أحمد بن علً بن ٌحً
 الرحمان عبد سٌدي الشٌخ إلى انتمل ثم الزمن من فترة بها ودرس بتلمسان الإمام  ولد (r)الرسول إلى( عنها الله رضً)

 انتمل ثم. كنائسهم وهدم الٌهود بها حارب التً توات أرض إلى أخٌرا انتمل ثم. بجاٌة إلى ومنه. العاصمة بالجزائر الثعالبً
 توفً وبها( أدرار ولاٌة)توات أرض إلى النهائٌة عودته لتكون وملون أمراء بعدة واتصل السودان أرض إلى هنان من

 ( .هـ959)سنة كنتة زاوٌة بلدٌة بوعلً لصر من بالمرب الآن زاوٌته اسم ٌحمل الذي بالمكان



قورارةالتعريف بمنطقة الفصل الثالث                                                                     
 

- 129 - 
 

 الجماعي، السّكف عمى أجبرتيـ مما فييا، يعيشكف  التي البيئة لظركؼ تخضع اجتماعية،
 . 1القصر في المتمثل الإجتماعي النّمط ىذا داخل

أخرػ بربرية مما يعني كجكد ك  تككنت في الأصل مف قبائل عربية أما قصكر أكقركت
المطارفة " جنكب زناتياً ثـ تعرب، أما " دلدكؿ ك  الميجة الزناتية مثل قصر "اقسطف" كاف

 تيميمكف فتتحدث بالمساف العربي.
 ىذا الأخيرذ نسبيا إليو المدعك سيدؼ مكسى كالمسعكد ك تنسب تيميمكف إلى ميمكف إ

 *"الشيخ عبد الكريـ المغيمي"العمماء مر بيا كلاد سعيد، فقد كاف قبمة لمعمـ ك أ مف منطقة
 التممساني المعركؼ بمطاردة ييكد تكات.

فقد تأسست تيميمكف بفضل الله أكلًا، ك بفضل الكلي الصالح سيدؼ عثماف الذؼ قدـ 
 .مع مجمكعة مف القبائل العربية ق، كاستقر فييا6إلى المنطقة مف المغرب في القرف 

استقر ىذا الأخير ، الشخص الذؼ تنسب إليو ييكدؼ الأصل مف قبيمة تسمى المياجريةك 
، حيث تـ تحكيل العاصمة "مسعكدالسيدؼ مكسى ك "ا إليو الكلي الصالح قد نسبيبالمنطقة، ك 

ر القديـ بمكضع يدعى كلاد سعيد إلى تيميمكف، استقر ىذا الأخير في كسط القصأمف 
" تينميمكف " سابقاً إلّا أنو  بمدية تيميمكف، بحيث كانت تسمىىك حي مف أحياء "المشكػ" ك 

 أصبحت تسمى تيميمكف بحذؼ النكف. نظراً لثقل نطق التسميةكبعد مركر الزمف ك 
كلا يفكتني في ىذا الصدد أف أشير إلى أف مدينة تيميمكف أصبحت تسمى بالكاحة 

احمرار بناءاتيا سكاء يا الكثيرة ك ، كىذا نظراً لكاحاتالحمراء خاصة بعد ازدىار السياحة بيا
 بالمكف الأحمر. ةالمبنية بالطكب الأحمر المصنكع مف الطيف، أك الجدار المدىكن

 
 
 
 

                                                           
  .Déporter , la question du Touat au sahara algérien, Alger, Fontana, 1981, P23  - ـ 1
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 خريطة تمثل تمسيم ألاليم ولاية أدرار

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 لمحة تاريخية عن منطقة قورارة:ـ 3

جزء لا يتجزأ مف تكات قديماً فإنو يشممو، ما قاؿ عنو المؤرخ  قميـ قكرارةإذا كاف إ"
قميـ تكات مجمكعة مف الكاحات في الصحراء الجزائرية السعدؼ في كتابو تاريخ السكداف: إ

الغربية الجنكبية جنكب القطاع الكىراني كشماؿ اليقار. أما صاحب كتاب البسيط في أخبار 
فيو مف العمـ كالإمارة كالديانة كالرياسة كانتصبت فيو يدة فيقكؿ: اجتمع تمنطيط ابف بابا ح

غنى كلا زاىد لما فيو مف الديف كاف لايستغني عنو الأسكاؽ كالصنائع كالتجارات كالبضائع ك 
. أما المؤلفة فاني ككلكنا 1"محشر العريافكالبركات كالمنافع كالحاجات فيي مكرد الركباف ك 

طقة بقكليا: تيميمكف أكبر بساتيف نخيل الصحراء صاحبة كتاب تيميمكف حضارة فتعرؼ المن
                                                           

  .6ص ،2515 ،4ط لأهلٌل، الوطنً الثمافً المهرجان محافظة عن تصدر مجلة ،لورارة والأهليلـ   1
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غربي الكبير العرؽ الك  الجزائرية، مركز قديـ مف القصكر المحصنة تقع بيف ىضبة تادمايت
أشكالًا ثاراً ك ني يزف بثقمو عمى ىذه الناحية، كأكدعيا كالبصمات أنساليا تاريخ جيكلكجي كا  

أنتجت حضارة متنكعة  15نياية القرف عبر الصحراء حتى مف النظاـ الإجتماعي فيي سكؽ 
مكسيقاىا المتعددة الأصكات. أما ا اليكـ حية ىندستيا المعمارية كشعرىا ك باىرة تشيد عمييك 

عمارة المنطقة فترجع حسب المؤرخيف إلى ما قبل الإسلاـ حيث كاف يطمق عمييا كغيرىا مف 
نير كادؼ قير خلاؿ القرف مناطق تكات بالصحراء القبيمية ثـ انتشرت عمارتيا بعد جفاؼ 

الرابع اليجرؼ ك أىـ طريق تجارؼ كاف يربط الإقميـ بالعالـ الخارجي ىك الطريق المتجو مف 
 1كلاد سعيد بمنطقة قكرارة.ك تكات مف بجاية إلى كرجلاف إلى أالشماؿ "الكسط" نح

أقدـ  نطقة قكرارة منذدلت الشكاىد الأثرية المتكفرة حتى الآف عمى كجكد الحياة في م
مف العصر الحجرؼ القديـ الحيكانية لشكاىد نجد المستحثات النباتية ك مف تمؾ االأزمنة، ك 
جرية تعكد إلى الإنساف القديـ، كالمنسكبة ت حبعض المكاقع الأثرية التي تضـ أدكاالأسفل ك 

 النيكليتيمف العصر الحجرؼ القديـ الأكسط ك  القفصيةك  كالعاترية إلى الثقافة الأشكلية
قد قدمكا إلى الصحراء مف  االصحراكؼ، حيث يرػ الباحث " ىكجك " أيضاً بأف العاترييف كانك 

قد تكزعكا بعد ذلؾ في ألف سنة قبل الميلاد، ك  30حكالي الجنكب الشرقي القسنطيني في 
ة الساكرة ثـ الصحراء الغربية منطقك  شماؿ الصحراء، لا سيما في المنطقة الكسطى منيا،

 2ؿ المرحمة العاترية الثانية.كاف ذلؾ خلاك 
ممجمكعات البشرية التي عمى النمط المعيشي ل بعض الشكاىد أيضاقد دلت ىذا ك 

عمى ىضاب  المتمثل في النمط المعمارؼ الذؼ بنيت بو مختمف القصكر الأثريةسكنتيا ك 
ف المساكف كالمنازؿ المكحدة الشكل التي تحيط بيا مجمكعة ممرتفعة مف سطح الأرض ك 

كف، محاطة بسكر مرتفع تتخممو أبكاب بالإضافة إلى كجكد الأبراج، حيث تكافدت عمى المك 
تتأثر بكل ما يحدث في المغرب المنطقة عدت أجناس متعددة في ظركؼ مختمفة، كانت 

                                                           

 .6ص ،نفس المرجعـ 1
 .75م، ص2553، دار الهدى، الجزائر، موالع و حضارات ما لبل التاريخ في بلاد المغرب المديمـ محمد الصغٌر غانم، 2
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الممح، أك بيف الفاطمييف ك  الشمالي خاصة الصراعات التي كانت تدكر حكؿ طرؽ الذىب
ة تطكراً بيف الزيرييف، حيث شيدت ىذه العلاقفي المغرب، ك  يدبركف حركة التمردالذيف كانكا 

ذلؾ عندما أخذ ىذا الأمير ديس إلى قمة السمطة في إفريقيا ك حاسماً منذ كصكؿ المغربي با
قد ق، ك 443عباسييف سنة تحكيميا إلى الالمتمثل في نقص طاعة الفاطمييف ك القرار الخطير 

لاستغلاؿ قكة اليلالييف في مقكمة الدكلة  رأػ الفاطميكف في ىذا المكقف فرصة سانحة
ب كانكا يميمكف دائماً إلى إثارة الشغب في بلاد ىؤلاء العر الزيرية في القيركاف كلا سيما أف 

تقميص عدد  مصر، كظل الفاطميكف ينتيزكف الفرص التي أتاح ليـ المغربي باديس
يكفميـ ذلؾ عناء الحرب أف نزاليـ في إقميـ جغرافي محدد دكف ا  لتخمص منيـ ك االيلالييف ك 
دكف أف ف ضايقكىـ فترة طكيمة مف الزمف، إلا أف اليلالييف نزحكا إلى إفريقيا أمعيـ بعد 

لـ لذلؾ يمكف القكؿ بأف اليلالييف ك ي تقديـ يد المساعدة لمفاطمييف، تككف ليـ رغبة ف
 1لكنيـ رحمكا طمبا لمرزؽ.يضمركا بغضاً لصناىجة ك 

يعتبر الزناتة ىـ الأكائل الذيف أقامكا في المنطقة كفقاً لممصادر التاريخية، حيث ك 
تيككراريف،  القصكر الجنكبية التي كانت تسمى كقد انتشركا فيـ، 7سكنكا المنطقة في القرف 

لقد كرد في مخطكط مف تكات أخضر ممتد مف الغرب إلى الشرؽ، ك ىي عبارة عف حزاـ ك 
ءكه مف جميع محل كصكؿ عدد كبير مف القبائل جان كاف كاد أمقيدكتب اليلالي قائلًا " 

الذيف انقسمكا إلى فريقيف حسب أصميـ حيث حمل الجيات منيـ العرب كمنيـ الزناتة، ك 
أؼ الذيف يعيشكف مف ممول العرب اسـ محبكب أؼ الذيف رزقكا بالحبكب ك حمل الزناتة اسـ 

 2مكؿ التي تنمك لكحدىا في الصحراء "مبذكر 
لحيف الذيف سعكا الأكلياء الصاحركة دينية نشيطة بفضل الركاد ك  كما عرفت المنطقة

عممية لممنطقة ىك الأمر الذؼ أبرز المدينة كحاضرة إلى نشر الديف كتأسيس عدة زكايا ك 
الشمالية مف اقميـ تكات حيث ظير بيا العديد مف العمماء منيـ: الشيخ عمر بف الصالح 

                                                           
، دار السبٌل، الإجتماعية و الإلتصاديةرحلة بني هلال إلى المغرب و خصائصها التاريخية ـ عبد الحمٌد بوسماحة،  1

 .79ـ76، صص1م، ج1،2558الجزائر، ج
 .192، ص1، دار الكتاب العربً، جالمبائل الأمازيغية )أدوارها، حواضرها، اعيانها(ـ بوزٌانً الدراجً،  2
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الشيخ محمد بف عبد الله بف عبد الله بف عبد ـ ( ك 1589ق/998قبلكتي الجرارؼ ) الأككر 
الشيخ عبد الله الجكزؼ ، ك ـ (1625ق/1017الكريـ الكطاسي الجرارؼ) بعد 

. أمّا خلاؿ القرف الثاني عشر ىجرؼ فقد برز بتينجكراريف، العالـ 1ـ(1625ق/1035)
كيستقبل الطمبة، كيؤلف  ، الذؼ حل بيا ك بقي ىناؾ يدرسالجميل محمد بف أبّ المزمرؼ 

مف مؤلفاتو: نظـ في ، ك (ـ1747ق/1160 )الكتب إلى أف كافتو المنية بيا سنةالأبحاث ك 
ه العبقرؼ الذؼ ألفو سنة الذؼ سماالعبادات ك في باب السيك مف مختصر الأخضرؼ 

 2خمسكف بيتاً.ق كىك في مئة كتسعة ك 1128

 
 
 
 
 

                                                           

ٌل، ، دار السبه81العلالات الثمافية بين توات و السودان الغربي خلال قـ مبارن بن الصافً جعفري، 1

 .53ـ52م، صص2559الجزائر،

، 1، منشورات الحضارة، ط2، جه81ه حتى نهاية 7الحركة الأدبية في ألاليم تواتمن قـ أحمد أبا الصافً جعفري، 2
 .78م، ص2559

 خريطة تمثل تمسيم إلليم لورارة



قورارةالتعريف بمنطقة الفصل الثالث                                                                     
 

- 134 - 
 

 أصل تسمية منطقة قورارة :ـ 4
كراريف قمف يسمييا تيتعددت الركايات حكؿ تسمية منطقة قكرارة، فمف المؤرخيف  

 :لى ذلؾ ابف خمدكف حيث قاؿإمثمما أشار 
 1عمى عشرة مراحل منيا قصكر تيككراريف ".تممساف ك " كمف ىذه القصكر قبمة 

ك قد اختمف المفسركف في معناىا، مع العمـ أف أصل الكممة زناتية، فأشار البعض إلى أنيا  
ف معناىا فسر البعض الأخر عمى أأك ىضبة صغيرة مف لفع " قكر " ك  تعني المكاف المرتفع

قكرارة نأإلى قد ذىب البعض مجمكعة مف القصكر، ك تعني التجمع أؼ مفرد لكممة " أقراك " ك 
د قراريف كىي جمع لكممة "تقرارت" كتعني المخيـ أك المعسكر، ك ك قة البربرية تيتعريب لمفظ

 ".ف منطقة مأىكلة في صحراء نكميدياكراريقكصفيا الحسف الكزاني فقاؿ " تي
كعمى حسب قكؿ رشيد بميل فقد جاءت تسمية قكرارة نتيجة تعريب الكممة البربرية    

التي تعني "التخييـ". عند طكارؽ كل أىقار تعني أقركر  تيقكراريف، كىي صيغة جمع تاقرارت
بمعنى طكقاً مف الحجارة. تحيل ىذه المفظة إذف إلى نمط بدكؼ مف العيش، في حالة تممساف  

 bargésكقد كتب القس بارجيس )مف بيف أقدـ مساكف ىذه المدينة ما يسمى بػ "تاقرارت" 
. كما يذكر ـ.يمس شاكش، في  >>الزناتية تعني مخيـ في المغة <<بأف ىذه المفظة ( 1859

دراستو عف تممساف بأنو بعد تيديـ الحي القديـ لأغادير مف قبل المكحديف أقاـ الحاكـ الذؼ 
يمثل الحكـ الجديد في المكقع الذؼ كانت تكجد فيو عند الحصار خياـ الجيش. ىكذا تأسست 

ربرية، لا يتردد البعض في مقاربة تاقرارت. لنلاحع أنو أثناء التعريب الحالي للأسماء الب
 2قكرارة مف لفع "قكر"، مفردىا "قارة" التي تعني "ىضبة صغيرة".

كردة في " أؼ نكاة لقكرارة ك تيميمون أشيخة انتقورارينقد جاء في قصيدة أىميل " ك 
عمى كل المنطقة الشمالية  تنجكراريف أك قكرارة، ثـ أطمق الإسـ كثير مف مصادر تحت إسـ

للإقميـ، تعكد عمارتيا إلى أزمنة غابرة لـ تحدد المصادر تاريخيا بالضبط، لكف بعض 
                                                           

1
، ترجمة عبد الحمٌد لصور لورارة وأولياؤها الصالحون في المأثور الشفاهي والمنالب والأخبار المحليةرشٌد بلٌل، ـ 

 .38، ص2558، س3، المركز الوطنً للبحوث فً عصور ما لبل التارٌخ والأنثروبولوجٌا والتارٌخ، العدد بوراٌو
2

 .37رشٌد بلٌل، مرجع سابك، صـ 
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تيميمكف يعكد لأخكيف كانا يسكناف نكاحي كاد الساكرة، قدمكا إلى  إف إسـ الركايات تشير
لمنطقة ت تسكف اتكات كاف إحداىما يدعى ميمكف، نزؿ بقكبة بالقرب مف تيميمكف، ك كان

العرب كبعض الييكد، فأقاـ لو أىل قكرارة رقصة شعبية مشيكرة تسمى قبائل مف زناتة ك 
لي الصالح سيدؼ مكسى ك المسعكد ك بقي ميمكف مع تمؾ القبائل لغاية مجيء الك  "أىميل"

لاد حمك الزيف، ـ ( إلى المنطقة، فاستقبمتو القبائل ك منيا ) أكلاد دكد، أك 1514ق/920ت )
 تككيف حصف منيع في كجو الغزاة، إلتقىذىبي ( كدعاىـ الشيخ بف مسعكد لمتكحيد، ك أكلاد ال

منذ ذلؾ الحيف تكحدت تو المدينة سكؼ تحمل إسمو، ك اأف ىأثناءىا بالشيخ ميمكف ككعده ب
أصبحت عاصمة ائل كأقيمت في المكاف سكؽ عامرة، كمدينة مزدىرة حممة إسـ ميمكف، ك القب

 1كراريف.قلمنطقة تين
الشيخ سيدؼ عبد الكريـ الحاجب تكات الرحالة الشيخ سيدؼ لحسف ك  ذكرىا عمماءك 

 2تكات ىي صحراء، بيا قصكر متعددة أخذت مف المشرؽ إلى المغرب تبمككزة، فتيميمكف.""
 : للإقميم الموقع الجغرافيـ 5

، يقع إقميـ قكرارة في غرب الصحراء الكبرػ بالجنكب الجزائرؼ شماؿ كلاية أدرار
فمككنيا تقع في الجنكب الغربي لمصحراء الجزائرية، تبدك منطقة قكرارة  مطكقة إلى حد ما، 
فيي بالنسبة لمشماؿ مفصكلة عف الأطمس الصحراكؼ بالعرؽ الغربي الذؼ ىك تشكيمة مف 
الكثباف شاسعة، تجعل مف الصعكبة المركر بيا، كلكف ذلؾ ليس مستحيلًا. إنطلاقاً مف 

ر( مف تحت ثلاث كدياف )النامكس كالغربي كسقللأطمس الصحراكؼ تتسرب  الحافة الجنكبية
العرؽ في اتجاه الصحراء. يغكر كاد سقجر في الشماؿ الشرقي، بالضبط شماؿ مقيدف. أما 
كاد النامكس فمعركؼ عنو امتداده حتى شماؿ قكرارة، بينما يغكر كاد غربي في الشماؿ 

استعممت مجارؼ ىذه الكدياف كطرؽ عبكر نحك  يقالغربي لقكرارة. يبدك أنو، في ماض سح
الصحراء مف قبل سكاف مستقريف في الشماؿ، أؼ في المغرب الأكسط، حتى عيد قريب، 

                                                           

 .52ـ51ن بن الصافً جعفري، مرجع سابك، صـ مبار1

 .11ـ15صم، 2515اعة العصرٌة الجزائر، ، الطبالنبذة في تاريخ توات و أعلامهاـ عبد الحمٌد البكري، 2
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ظل رحل الأطمس الصحراكؼ كمف بينيـ الحمياف، أكلاد سعيد الشيخ كآخركف، يأتكف بانتظاـ 
 1في قكافل لممتاجرة مع سكاف قكرارة.

كىذه  . يكجد المقيدف في الشماؿ الغربيمحدداً بصفة جيدة يعتبر حيز قكرارة نسبياً 
رطباً تكجد فيو معربة مشتقة مف أمقيد )جمع أمقيدف( التي تعني بالبربرية مكاناً الكممة بربرية 

التي تستعمل مف قبل كفضاءات  المياه. يتعمق الأمر بامتداد شاسع تخترقو مجارؼ الكدياف
الشماؿ )الأطمس الصحراكؼ(، كمف الشماؿ الشرقي لمرعي مف قبل الرحل القادميف مف 

 )كرقمة، مزاب كالقميعة( كحتى مف الغرب )تافيلالت( فيما بعد.
الممتدة حتى شماؿ تيدكمت، كىي تتمثل في مرتفع حصكؼ مقفر تماماً  ، ىناؾ تادمايتشرقاً 

 ما يجعل قكرارة معزكلة مف ىذه الناحية، كيضمف ليا الأمف في نفس الكقت. 
تكجد قكرارة بجكار تكات التي ىي منطقة  كثيراً ما اختمطت بيا في أذىاف الناس.  جنوباً،

المعاش. ككاف عمى فالمنطقتاف متشابيتاف عمى صعيد السكاف كالمسكف كالتاريخ كأسمكب 
ىذا التماثل أف يمتد حتى إلى كاحات تيدكمت لكف العنصر المغكؼ كحده ىك ما يسمح 

ذه المناطق لأف قكرارة ىي مسكف جماعة زناتية ىامة حافظت عمى بالتمييز بيف مختمف ى
بربريتيا، إذ تستعمل الميجة الزناتية أك التازيناتيت. بينما في المقابل تعربت بصفة متدرجة 

 كل مف تكات كتيدكمت.
يكجد كادؼ الساكرة الذؼ بنى الزناتيكف عمى امتداده قصكراً مشابية لتمؾ المكجكدة في  غرباً،
قكرارة. في الصحراء المحيطة بو، كاف ينتجع الغنانمة الذيف كانكا عمى الدكاـ يغيركف  تكات

 . 2عمى سكاف قصكر تكات كقكرارة
التي تبعد عنيا بػ مساحة الكلاية، ك كمـ مف مجمكع 65.000تتربع عمى مساحة تفكؽ 

 اً ػػػػػػشرق 1اً كػػػػػػػػػػػغرب 4شمالًا كخطي طكؿ  60إلى 30ي عرض ػػػػػػػػػد بيف خطػػػػػػػػػػكتمت ،كمـ210
 

                                                           

 .35رشٌد بلٌل، مرجع سابك، صـ 1
 .36، صنفس المرجـ 2
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 .1كمـ12260يـ عف الساحل الجزائرؼ يبعد الإقم بحيث

 ـ التضاريس :1ـ5
 تتميز بنيتو بتضاريس متنكعة منيا:

الأكدية الجافة حالياً، عمى أنيا كانت تستكعب كمية كبيرة مف المياه،  ك قد دلتـ الأودية: 
مما يمكف أف تحصل عميو تمؾ الأكدية مف الأمطار القميمة المتساقطة في كقتنا الحالي، ك 

 مف بيف تمؾ الأكدية كاد أمقيدف.
ت ك ىي في الأصل منطقة أتت عمييا عكامل التعرية في بعض الأحياف بحيث فتـ لحمادة: 

 الأجزاء الخارجية مف سطحيا.
ك يطمق عمى الكثباف الرممية المككنة لميضاب المرتفعة ك التي تراكمت بفعل ـ العرق: 

 الرياح.
 ىي عبارة عف كاحات جافة تبخرت تاركة الممح في قاعيا.ـ السبخة أو الشط :

حبات الرماؿ  ظيرت إلى السطح بعد تناثرك ىك سيل مغطى بالحصى ك الحجارة، ـ الرق: 
 بفعل الرياح.

 2إضافة إلى السلاسل الجبمية المنخفضة ك اليضاب مثل ىضبة تادمايت.
 :المناخ ـ 2ـ5

كيدخل مناخيا ضمف المناخ الذؼ  شير مارس ك أبريل حيث تكثر الزكابع الرممية الربيع:
 تعرفو كل الكلاية :

ككل يتميز بتنكع في درجة الحرارة تبعا لمفصكؿ, فالشير الأكثر بركدة  إقميـ قكرارة الحرارة:
ـ كالأشد حرارة جكيمية حيث تصل درجة الحرارة ˚10.9جانفي حيث تصل درجة الحرارة الى

 ـ.  ˚45ـ كأعمى حد في جكيمية ˚3.4ـ كتعرؼ أدنى حد ليا خلاؿ ديسمبر ˚37.6إلى 

                                                           
1

، رسالة م) دراسة تاريخية من خلال الوثائك المحلية(89م و 88ه/81ه و 81توات و الأزواد خلال المرني محمد حوتٌة، ـ 

 .257م، ص2553لنٌل شهادة دكتوراه دولة فً التارٌخ الحدٌث و المعاصر، لسم التارٌخ، الجزائر، 

 .59ـ58، صص2الجزائر ، ج ، دار الهدى،ممالاات و آراء في تاريخ الجزاءر المديمـ محمد الصغٌر غانم، 2
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لإقميـ الرياح الشمالية كالتي تصل سرعتيا ذات تكتر مرتفع حيث تسيطر عمى ا الرياح:
 5ـ/ثا، أما بالنسبة لمرياح الجنكبية الشرقية كالغربية تأتي بسرعة اقل منيا تصل إلى  31إلى

 ـ/ثا كىي المتسببة في الزكابع الرممية كتككف قكية في شير مارس.
ف كجد فيك غير م التساقط: نتظـ بحكالي يعتبر التساقط في مدينة تيميمكف شبو منعدـ، كا 
ممـ في السنة كنسجل انعداـ التساقط خلاؿ شير : جكاف ، جكيمية ، آكت ؛ كما 15,70

ـ ، أما 1999ممـ عاـ  41,20عرؼ أعمى مستكػ لو في فصل الشتاء في شير جانفي بػ : 
 ممـ . 13,40ممـ إلى  9,50باقي السنكات فالمعدؿ يتراكح ما بيف 

غمب النباتات التي أ راستنا لمناخ المنطقة نستنتج أف د: انطلاقا مف الغطاء النباتيـ 3ـ5
حيث تمثل أشجار ، يرجع ىذا إلى جفاؼ المنطقة ،المنطقة عبارة عف نباتات شككيو تغطي

 1مع كجكد بعض الأشجار الأخرػ مثل الكاليتكس. ،%مف ىذه النباتات95خيل أكثر مف الن
 البناء الإجتماعي والثقافي لممنطقة نياً:ثا
 : قورارةالتركيبة البشرية لمجتمع  ـ1

المجتمع القكرارؼ مجتمع تقميدؼ تسكد فيو العلاقات ك المؤسسات التقميدية، مف زكايا         
ك قبب للأكلياء، ك يعتبر المجتمع خميط مف الأجناس فقد تكافدت عمى المنطقة قبائل متعددة 

نزلكا بيذه الديار، ك الزناتة قبائل  في ظركؼ مختمفة بدءاً بالزناتة بعد أف كانكا في تمنطيط
بالمغرب سكنكا كية ضد حكـ الأدارسة عمعريقة نزحت مف المغرب الأقصى أثناء قياـ الثكرة ال

قبل الميلاد، ك كذا الزنكج ثـ العرب، فسميت بيـ القصكر مثل  7المنطقة في القرف  ىذه
استقرت ىذه القبائل نشبت بينيما  "أكلاد الحاج، أكلاد ابراىيـ، أكلاد سعيد....إلخ" ك بعد اف

أشير ىذه ، فكانت تغير عمى بعضيا البعض، ك الأعراش ك السيادة ىحركب رعاة عم
يكمنا ىذا في الذاكرة الشعبية، لا زالت إلى سمى بػػ " حرب أحمد ك سفياف" ك الصراعات ما ي

 سفياف.ؼ بيف أخكيف يسمكنيا بحرب أحمد ك يضرب بيا المثل فإذا ما نشب خلاك 

                                                           

 .14، ص2556النشر، الجزائر المبة، ، دار الكتاب العربً للطباعة ويوميات في لورارةـ زٌن الدٌن بومرزاق، 1
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بالمنطقة ىـ الييكد ك ذلؾ في القرف الأكؿ قبل الميلاد، ك  اأكؿ الغرباء الذيف نزلك ك 
 ـ.1981آخر نزكح لممنطقة كاف في فترة الشيخ بكعمامة ك كاف مف طرؼ الشعانبة عاـ 

مثمو تككّف المجتمع بعاداتو كتقاليده، كقيمو الإجتماعية كالخمقية ك  ك ىكذا شيئاً فشيئاً      
تتجمى  مكانة الطبقة الإجتماعيةتكات، فإنو مجتمع طبقي في شكمو كىرمو، ك  مثل مجتمعات

 أىميا :ك  في التصنيفات الإجتماعية ك تصنيفيا مبنى إما عمى أساس ديني أك لكف البشرة
تأتي في المرتبة الأكلى تنسب إلى الرسكؿ ) ص ( ك يتمتعكف بالمكانة ـ الشرفة : 1ـ1

أك يتعدػ عمييـ ك الكل يطمب رضاىـ ك قد الأكلى، لا يصح لأحد مخالفتيـ  الإجتماعية
ة كانت ليـ جماعة خاصة بيـ يعتبركف مف حماة الديف قميل منيـ مف يشتغل بالتجار 

البساتيف لمغرب الأقصى، كلدييـ الأملاؾ ك التبرعاة جاؤكا مف اكالزراعة، يعيشكف عمى اليباة ك 
 ػ.لا يتزكجكف مف الطبقات الأخر 

ىي طبقة خل السمـ الإجتماعي بعد الشرفة ك ىي الطبقة الثانية دارابطين : مـ ال2ـ1
 استقراطية، يطمق ىذا الإسـ عمى سكاف الرباطات الديف رابطكا في سبيل الله لمجياد أكلًا، ثـ

كانت ىذه الرباطات مقكمة في الثغكر ك الحدكد تنحدر الإعتكاؼ بعد ذلؾ، ك العبادات ك 
نساف مشيكر لو بالتقكػ ك الكرع كما يسميو أىل المنطقة ) كلي مف أكلياء الله سلالتيـ مف إ

الصالحيف (، ىذه العبارة تخص كل إنساف صالح مقبكر داخل ضريح ك قبة بيضاء، يشرؼ 
كما يسيطركف أيضاً عمى المزارع المرابطكف عمى الزكايا التي أسسيا أجدادىـ الأكائل 

 1يتزكجكف مف طبقة الأحرار فقط.البساتيف، ك ىـ عكس الأشراؼ ك 
بقة تخص انطلاقًا مف أف يككف التميز عمى أساس لكف البشرة ك ىي طالأحرار :  ـ3ـ1

يـ في التجارة ك يمتمككف الماؿ الكاضحي النسب تعمل غالبيتة البيض مف العرب ك الزنات
 الممتمكات الزراعية إضافةً إلى امتلاكيـ العبيد ك الجكارؼ.ك 
 كجكد تكات إقميـ عرؼ, كالعربية البربرية القبائل عمى زيادةكىي الطبقة الحراثين :  ـ4ـ1

 ظركؼ كفي ،متتالية فترات عمى الإقميـ ىذا استكطنت ،إفريقي زنجي أصل ذات كاستقرار
                                                           

 .43،ص2553، الجزائر، 1، الطبعةم12ـ87ه/81ـ88قمن  التاريخ الثمافي لإلليم تواتـ الصدٌك الحاج أحمد، 1
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تعمل التي كانت مستعبدة ك  ،1"الحرثانيف" بطبقة تعرؼ اجتماعية طبقات بذلؾ مككنة, مختمفة
قد كممة الحراثيف جمع حرثاف ك (، ك الطبقات الأخرػ كخاصة الفلاحة )الخماسيف في أملاؾ

ذكر صاحب معممة الصحراء انيـ سمر الكجكه، نقل الكثير منيـ إلى الشماؿ مف بلاد 
ق 1123يعد الباشا عميمش عمر أكبر جامع لمحرثانيف سنة في العيد الإسماعيمي، ك السكداف 

الكممة مف "الحرثاني" كيرػ البعض أف أصمو بربرؼ  ف اشتقاؽـ. يذىب البعض أ1711ػ 
 معناىا بالعربية ىجيف.ك  ىك أحرطافك 
لسكداف الإفريقيتيف، غالبية الحراثيف مف الزنكج استجمب أجدادىـ كعبيد مف مناطق اليكسى ا 

ف كاف زناتياً نطقكا ـ فإف كاف عربياً ينطق العربية ك ليجتيـ تتبع مف كاف يمتمكيثـ تحرركا ك  ا 
 الزناتية.

كذلؾ تعميـ الأطفاؿ في الكتاتيب كما يقكمكف نكا سابقاً يشتغمكف بيف المحكـ كدبغ الجمكد ك كا
 حفر الفقاقير.، الزراعة ك ءماؿ الشاقة مثل البنابالأع

ىـ الذيف أتكا بيـ مف السكداف بكاسطة القكافل حيث كانت تجارة العبيد ك  :العبيدـ 5ـ1
 عيكف حمراء. ة، يتميزكف ببشرة ذات لكف قاتـ ك الشاق متداكلة، جاءكا لخدمة الأعماؿ

حكؿ قد نشبت صراعات في القديـ بيف ىذه الطبقات خاصة بيف الأحرار ك الحراثيف ك 
يحرمكف مف الإرث كما كجد في القديـ جماعة حاكمة  الإرث، حيث كاف الحرثانيفالأملاؾ ك 

تسند إلييا مياـ في مجالات المياه المختمفة، سياسياً، إدارياً، إقتصادياً، أدبياً، فنياً، إذ كاف 
كبار المنطقة يجتمعكف لمتشاكر بمنطقة إسميا " المشكػ " أصميا المشكار، حذفت الراء 

 2لتسييل نطق الكممة.
 أف إلا ،السّكانية تركيبتو في الإقميـ شيدىا التي كالإختلاطات الإختلافات فم بالرغـ        

 كىذا مجتمعو، أفراد سادت التي كالتّعاطف، المؤاخاة لركح ،نظرا عديدة بخصاؿ ازك تميّ  أىمو
 التي كالتّعاطف، المحبة أىمو نفكس في غرس الإسلاـ أف كما ،متديف مجتمع انو إلى راجع

                                                           
 André Zaouche, le commerce de Détail dans un ksar du touat, supplément au bulletin ـ 1
saharienne ,n 41, mars 1961,p08. 

 .25، صمرجع سابكـ فرج محمود فرج، 2
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 الطّاىرؼ  احمد مكلاؼ" الشيخ قكؿ حد عمى ،سكانو مف كتقرب الإقميـ اركّ ز  مف كل لمسيا
 كأصالة ،السّريرة كصفاء ،الطّباع كحسف الأخلاؽ بنقاء يتميزكف  سكاف إنيـ: "الإدريسي
 الفضل أىل تعظيـ عاداتيـ كمف ،بتقاليدىـ تمسكا النّاس أشد فيـ ،كالتّقاليد العادات
 .1كالصّلاح

 ظركؼ تغيير رغـ ىذا، يكمنا غاية إلى الخصاؿ هبيذ يتميز القكرارؼ  المجتمع يزاؿ كلا    
 شبو مف العرب ىجرات عمى تقتصر القديـ في كانت التي البشرية، اليجرات كاختلاؼ الحياة
 أخر نكع يعرؼ الإقميـ أصبح أف إلى ،الخ.... الأقصى المغرب مف كالممثميف العربية الجزيرة

 كانت عما تماما مغايرة لأىداؼ الجنكب، إلى الشّماؿ سكاف ىجرات كىي اليجرات، مف
 المعاملات تمؾ لكف ،إلا ليس كالأعماؿ العمل قالب في تصب كميا أىداؼ ،السّابق في عميو

الأدرارؼ بصفة عامة  المجتمع بيا عرؼ لطالما التي الحميدة كالخصاؿ الذكر السّابقة
 أىـ كإحدػ وضيكف المجتمع بيا كيستقبل باقية لازالت ،بصفة خاصة كالمجتمع القكرارؼ 

   . كالثّقافية الاجتماعية راتوتمظي
 النمط المعيشي لمسكان :ـ 2

دكف النظر إلى نكع يختمف النمط المعيشي لسكاف تيميمكف عمى حساب الطبقات )
رجاؿ الأعماؿ مف طبقتي الأشراؼ كالأحرار يمتمككف الحدائق شخصي( فالك أالعمل حككمي 

المتمثمة في الحدادة ك الدباغة كالبناء البساتيف ك يفضمكف التجارة، أما الزراعة ك الصناعة ك 
 2الصناعة التقميدية، فيي مف اختصاص الطبقة الثالثة ) الحرثانيف(.ك 

لكسط بيف أسكاؽ الشماؿ المغربي تتمكقع في ا كانت أسكاؽ تكات ك منيا سكؽ قكرارة
سكؽ المنتكجات التكاتية التجارؼ حيث كاف يعرض داخل ال الجنكب السكداني، فنشط التبادؿك 

 تجارة العبيد. ، بالإضافة إلى الذىب كريش النعاـ كالعاج ك طباؽمف تمر كحناء ك 

                                                           

.33مولاي أحمد الطاهري، نسٌم النفحات، صـ   1  
 .53ـ نفس المرجع، ص  2
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فرغـ بعد أسكاؽ تكات ك قكرارة في قمب الصحراء فإنيا قد جذبت إليو قكافل المسافريف 
رخصيا. أما لسمع المعركضة ك راجع إلى تنكع ا ىذاالحجاج باعتبارىا منطقة عبكر، ك  ك

البستاف فكاف يحتل مكانة خاصة لسكاف المنطقة إذ يعتبر عنصراً ىاماً مف عناصر التراث 
خاصة القصكرييف، فمعظـ البساتيف تحيط بيا جدراف مف الطيف كسياج مف البستاف، ك في 

لبستاف أك مكسـ الحصاد أك جني التمكر يظير جمياً التكافل الإجتماعي، حيث يطمب مالؾ ا
المستأجر يد المساعدة مف الجيراف ك الأقرباء، مقابل ما يأخذكنو مف قفة مميئة بالتمر أك 

 القمح أك الشعير حسب العمل المؤدػ بالإضافة إلى بعض الخضر ك الفكاكو.
ش عمى ما تجكد بو الأرض ك بقكؿ كخضركات، كالفكؿ السكداني فالبستاني يعي
عمد القدرة عمى دفع ثمنيا يكتفي الأغمبية بالإستئجار مقابل البساتيف ك كالتكابل كنظراً لغلاء 

 1الحصكؿ عمى خمس المحصكؿ.
الخماسة مشتقة مف الخمس حيث يكمف المالؾ غيره بخدمة الأرض ك يعطيو في آخر 
المكاسـ الزراعية خمس الغمة، فالخمّاس ىك المزارع بالخمس، لأف المحصكؿ يتركب مف 

رض، جزء لمزرع، جزء لمحيكانات المستخدمة في الحرث، جزء للأدكات، خمس أجزاء جزء للأ
جزء لمعمل كما أف لمنخمة أيضاً دكر بالغ الأىمية ك كاقع خاص في حياة الإنساف 

ك مكاد الصناعة الصحراكؼ، لما تمده مف خيرات ك خدمات جميمة مف التمر، ك الحطب، 
ك لكف أيضاً بالرعاية التي يمقاىا، فقد جرت  التقميدية المحمية، فيي شجر نبيل ليس لرشاقتو

العادة أف يترؾ في كل بستاف ذكر ) ذكار ( لمائة أك خمسيف نخمة ك في شير مارس، 
يتسمق الفلاح جذع النخمة ليربط غصف غبار الطمع تحت كل عرجكف ك ىك يغني أغنية 

 سبحانو ك تعالى أف يرزقو خاصة تبدأ " بحمد الله " ك تنتيي بػػػ" أية مف القرآف " داعياً الله
المالؾ كالخمّاس ككل حيف يحيف مكعد جني التمكر يقسـ التمر بيف ك محصكلًا جيداً ك كفيراً، 

 حد يتصرؼ في حصتو كما يريد.أك 

                                                           

 .25النشر، ص، المؤسسة الوطنٌة للطباعة وتيميمون حضارةـ فانً كلونا، 1
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الأطباؽ، صناعة الأكاني ) أزرك ( كالقفف ك بالإضافة إلى استعماؿ أجزاء النخمة في 
ميمكف ك فاتيس ك تكجد صناعة الأكاني الطينية كالقمل بكالي، ك صناعة النسيج بتيككذلؾ 

عمييا في كسب الرزؽ ببيعيا الملابس الصكفية حيث يعتمد أيضاً الأبسطة كالأغطية ك 
استغلاؿ ثمنيا في قضاء حكائج أخرػ، فيناؾ مف كصل إلى درجة الإبداع ك الإحترافية في ك 

تيس ناؿ شيرة فائقة، كزربية فاشارؾ في عدة معارض كطنية ك دية ك ىذه الصناعات التقمي
ذلؾ مثل تيـ، ك يعتمد السكاف النمط لتقميدؼ في تحضير أكلاالمعركفة بألكانيا الساحرة ك 

" ػك بدكنو مع المحـ المجفف المعركؼ بأ، يؤكل بالمرؽ "لكسكس الذؼ يسمى بالزناتية " أشكا
الذؼ ىك اكثر في الغذاء، بالإضافة إلى "المردكد"  القديد " حيث يعتبر الكسكس كجبة رئيسية

التكابل، كما ك المحـ المجفف سمكاً مف الكسكس، كأكمو معو مرؽ العدس المحمي كتادلغت ك 
إضافةً إلى خبز الخميرة يسمى بالزناتية " أسكاؼ " يكجد الحساء الذؼ يحتسى صباحاً ك 

ع، تكثر في عزيزة عمى الجمية ك المحشك الذؼ يطيى في فرف طيني كىي لذيذ غيرالمحشك ك 
 1الزيارات.المناسبات كالأعياد ك 

 الجانب الديني و الثقافي لسكان منطقة قورارة :ـ 3
 :الجانب الديني ـ1ـ3

خاصة بالصراعات التي كانت بيف ي، ك لبعد تأثر المنطقة بكل ما يحدث بالمغرب الشما    
اليلالييف، الحفصييف ك كبيف المرنييف ك  ييفالفاطميف أمكؼ الأندلس ك بكالفاطمييف، ك الخكارج 

مف أطراؼ استقرت أخيراً مكجات مف المياجريف السياسييف، فكل مكجة جاءت بخاصيتيا 
بأكمميا، جاءت عف قبائل عربية  *ـ استقرت في " تنرككؾ "11منذ القرف دار الإسلاـ، ك 
مع ىذه اليجرات المنتظمة السكاف الأصمييف، ك سيطرت تدريجياً عمى زناتة طريق أمقيدف، ك 

داخل المذىب السنّي ك معو الرعيل الأكّؿ مف العمماء المؤسسيف لمزكايا التي لعبت دكراً كبيراً 
                                                           

 .14ـ فانً كولونا، نفس المرجع، ص1

 لها أن إلا العمرانٌة الناحٌة من بساطتها رغم على وهً للجزائر، الغربً بالجنوب أدرار ولاٌة بلدٌات حدىتٌنركون إ*

 أن حٌث للجزائر الغربً الجنوب منطمة فً هامة إستراتٌجٌة نمطة تعتبر كما غنً، ثمافًوتراث  زاخر تارٌخً رصٌد
 عنها ٌفصلها لا التً البٌض وولاٌة غرداٌة وولاٌة أدرار ولاٌة هً رئٌسة ولاٌات ثلاث تتوسط بأن لها ٌسمح مولعها

 كم.65، تبعد عن تٌمٌمون كلم 365 سوى
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الشباف الفضل الكبير في تعميـ الأطفاؿ ك المغة، فيعكد الآذاب ك في ترسيخ عمكـ الديف ك 
 الزكايا.المدارس الدينية ك المبادغ الإسلامية مف الكتاتيب ك تمقينيـ ك 

لى عمى يد تربيتو الأك تمقى فيو التمميذ دركسو الأكلى ك فالكتاتيب ىي ذلؾ المكاف الذؼ ي     
عممة قمـ مصنكع مف المستمف الأدكات " الطالب " أؼ الشيخ كتسمى الكتاتيب " أقربيش " ك 

طيف الأبيض التدعى محمياً بػػػ " الدكاية " كالمكح الخشبي كالأممس، ك  المحبرة التيالقصب، ك 
 الذؼ يسمكنو " الصمصاد " لطمي المكح.

أك بعد الكتابة يتكجو التمميذ إلى ما يسمى بالمدرسة الدينية، ك بعد أف يككف قد حفع القرآف ك 
مستفيداً مف نظاـ داخمي بحكـ بعده عف أىمو لأنيا  الفقيية،كاد يختمو كتعمـ مبادغ العربية ك 

 غالباً ما تكجد بقرػ بعيدة.
ىمت في تحفيع تيميمكف تتميز عف غيرىا مف المناطق بكجكد مدرسة شييرة، سافمدينة 

يف عمكـ الفتيات في إطار محك الأمية إلى جانب عمميا الميمي في تمقالعديد مف النساء ك 
تحفيظيـ القرآف الكريـ عمى يد شيخيا أطاؿ الله في عمره " الشيخ المغة لمرجاؿ، ك الديف ك 

 الداحيا ".
فقد كانت عبارة عف منازؿ المعرفة، فميا دكر كبير في نشر الديف كالعمـ ك  أمّا الزكايا

القرآف ك أخرػ لإقامة  صغيرة تحتكؼ عمى قاعات لمصلاة ك التعبد ك أخرػ لتحفيعكبيرة ك 
ىذه الزكايا رجاؿ ديف متصكفكف، متزىدكف بدأت حركتيـ تظير في  امؤسسك ك "الضيكؼ، 

رابعة العدكية ثـ أبي يزيد طيفكر البسطامي  ق، عمى يد2المشرؽ الإسلامي منذ ؽ 
ق ك أبي حامد 4ـ(، ك الحلاج في ؽ9ق )3الفارسي، ك أبي القاسـ الجنيد العراقي في ؽ

ف المشرؽ ق كىكذا كم7الديف ابف عربي الأندلسي في ؽ محيق، ك 5الغزالي في ؽ
مطمع عصر الكسيط ك انتشرت بيا أكاخر الالتصكؼ إلى بلاد المغرب ك الإسلامي انتقل الزىد ك 

بعده، ما ك مكثف في القرف السابع عشر كثرت الزكايا انتشرت بشكل كاسع ك العصر الحيث ك 
 1."مطمع القرف العشريفك  19ي بيف القرنيف سالفرن الاستعمارخاصة خلاؿ الزحف 

                                                           
 .15ـ عاشور سرلمة، مرجع سابك، ص1
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يتكلى التعميـ فييا فقيو، ك لـ يقتصر دكر الزكايا عمى نشر ك تعميق ك التعميـ الزكايا ف
بيف الأىالي فقط، بل كاف التعميـ مف ضمف أىدافو الرئيسية، لذلؾ نجد أف بعض الزكايا 
تحتكؼ عمى خزانات لمختمف الكتب العممية ك الأدبية، تقكؿ فاني ككلكنا" إذا كنت تبحث عف 

كما أف لمزاكية دكر كبيراً في إحياء ذكرػ كفاة الأكلياء  1زكايا "ال الشعر فابحث عنو حكؿ
الصالحيف ك إقامة ليـ ما يسمى بالزيارات، ك فييا يتـ قراءة القرآف ك ختمو " السمكة " إضافة 

 إلى السيرة التي تقكـ عمى شرفيـ بأداء ) قرقابك، أىميل، الحضرة، الباركد....(.
كما يسمى الديف  *صراع خفي بيف ما يسمى الديف الرسميمف ىنا نجد أف ىناؾ        
ف سكاف المنطقة ككف أنيا منطقة قصكرية ريفية فيـ يعتقدكف بمعتقدات لأ**الشعبي

كممارسات دينية، بحيث يتمركزكف حكؿ المزارات كأضرحة الأكلياء كالقديسيف الصالحيف 
القداسة كالتفسيرات  رجاتممف ليـ أصكؿ في التاريخ حكؿ شخصيات أسطكرية كحسب تد

كضعف العلاقة مع عمماء الديف كالتمسؾ بتقاليد مشتركة بيف مختمف الطكائف  الرمزية،
مستمدة مف عيكد قديمة، ككذا الكسائط بيف المؤمف كالله، كعمى أىمية التجربة الركحية 

تعبد حكؿ الذاتية كالكرع الداخمي، كالإيماف بالعجائب الخارقة كبالبركة كالتأكيل، كتمركز ال
 شخص الكلي كالقديس أكثر منو عمى النصكص كالتعاليـ المجردة. 

 الذيف الديف كرجاؿ العمماء عف الابتعاد يككف  ما بقدر بالكسائط عميقة الثقة تككف  ما كبقدر
 الله يتحكّؿ عندما الشعبي الديف انتشار يتسع كذلؾ. التشريعية النصكصب حرفياً  يتمسككف 

 - 17111) "ىيكـ ديفيد" نظرية ىنا مف. شالمعا الكاقع في التجمي نادرة مجرّدة فكرة إلى
 أف ىيكـ رأؼ في. كالتكحيد الآلية تعدّد سيادة بيف التأرجح ك بالصراع تقكؿ التي( 1776

                                                           
 ...16مرجع سابك، صـ فانً كولونا، 1
*

فَ هو  الدين الرسمي  الدٌنٌة المؤسسة تحددّها كما الدٌنٌة والممارسات لمعتمدات بأنها الرسمً الدٌن عماد الغنً عبد عَرَّ

 والفمهاء والمساجد الدٌنٌة بالمعاهد المسلمٌن عند العربً المجتمع فً وٌتمثل  .علٌها المائمون الدٌن وعلماء التارٌخٌة
 .والوحً والشرٌعة المرآنً النص من انطلالا   والطموس المعتمدات بتفسٌر المعنٌٌن الدٌن وعلماء والشٌوخ

 تحت الإللٌمٌة أوالدٌنٌة العرلٌة التمالٌد منالثمافة الشعبٌة أو الأبعاد الشعبة الثمافٌة للدٌن وهو ٌتكون هو  الدين الشعبي**

 بأنه" الشعبً الدٌن" (Don Yoder) دونٌودر وعَرّف، وممارساتها الرسمٌة المذاهب عن بعٌد ا لكن منظم، دٌن أي مظلة

 الدٌنٌة الطموس وأشكال المتشددة اللاهوتٌة عن بعٌد ا الناس بٌن المنتشرة الدٌنٌة والممارسات الآراء مجموعة عن عبارة
 .الرسمً للدٌن
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 عف الله يبتعد عندما جديد مف التعدّدية إلى تعكد ثـ التكحيد إلى التعدّدية مف نتقلا المجتمع
 حسي كسيط إلى المؤمف حتاجحيف ي في التجريد شديد الله مفيكـ يصبح عندما أؼ ،الناس
" البندلكـ" مفيكـ إرنستغمنر استخدـ النظرية ىذه مف كانطلاقاً . الله كبيفبينو  يصل

(Pendulum )الشعبي الديف كبيف الرسمي الديف بيف الإسلاـ في القائـ الصراع إلى للإشارة 
  :القطبيف أحد سيطرة بيف التأرجح أك ،العربي المجتمع في

 كالله المؤمف بيف كسطاء أنيـ عمى لمكسائط التعبد كقطب ،كالكحي كالسنة التكحيد قطب
 .1كالحدس الذاتي كالاختبار

كنممس ىذا مف خلاؿ بعض العادات كالتقاليد ككذلؾ بعض الممارسات التي يمارسيا 
سكاف المنطقة بحيث يشعركف عند أدائيا بالراحة كالطمأنينة كالتقرب مف الله، مثمما جاء في 

مضايق نغني الأىميل نحس كاره حياتي " انا كي نكون زعفان ولا ( 07قكؿ المبحكث رقـ )
عمى خاطر الأىميل نذكر فيو ربي ونتقرب بيو ليو ونطمب ربي يح ممنحس روحي بالراحة 

أنا حينما أككف غضباف أك متضايق أغني الأىميل أشعر  يفرج عميا وعمى جميع المسممين".
بالراحة لأف الأىميل نذكر فيو الله تعالى كنتقرب بو لممكلى عز كجل، كندعكا الله ليفرج عنا 

 كعف جميع المسمميف.
بالراحة  هيشعر في قمة الغضب يؤدؼ الأىميل الذؼ ؼ أنو عندما يككف الفرد القكرارؼ أ      

. كقصائد في قصائده مدح الرسكؿك باعتبار اف الأىميل يحتكؼ عمى ذكر الله  ،كالطمأنينة
تتضمف أدعية التكسل كالتفرع لله عز كجل . بحيث عند أدائيـ ليذا المكف الفني يشعركف 

  بالراحة كالطمأنينة.
في حيف ىناؾ مف يرػ بأف التراث الشعبي اللامادؼ لا علاقة لو بالديف بل ىك مجرد كسيمة 

 كانو( " 09لمترفيو عف النفس ككذا التسمية في كقت الفراغ كىذا ما يؤكده قكؿ المبحكث رقـ )
 يعاودو بزاف ناس يقولو الأىميل ويغنوه بصح كي مشاو حجو بيت ربي مبغاوش كاينين

                                                           
، على الساعة: 2516ـ59ـ27، ٌوم rasseen.comالمولع أحمد التل، التمٌٌز بٌن الدٌن الرسمً والدٌن الشعبً، ـ 1

22:25. 
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يكجد كثير مف الناس كانكا يؤدكف  "ة كي ربي ىداىم عمى حساب ىدرتيميولو لممعصي
 الأىميل لكف لما أدكا فريضة الحج لـ يرجعكا لممعصية بعد أف ىداىـ الله عمى حد تعبيرىـ.

ط ييدر فيو الناس أكقاتيـ. كبعد فيناؾ مف يرػ باف الأىميل تراث لمترفيو كالميك فق        
فإنيـ يتكقفكف عمى أداء أىميل كبالتالي جعل  ،كجل عف طريق الحجف يتكبكا إلى الله عز أ

حد فاصل بيف ىذا الطابع الفمكمكرؼ كمرحمة التكبة. كبالتالي أنو لا علاقة لتراث الأىميل 
 بالديف.

 :الجانب الثقافي ـ2ـ3
الجمعيات المحضة بدليل كجكد بعض المراكز ك يحتفع سكاف المنطقة بثقافتيـ المحمية 

دكف  "الديكاف السياحيأخرػ تيتـ بالسياحة "الثقافي (، ك بالثقافة ) مركز الإشعاع  تيتـالتي 
ثقافة الماضي قدكف أف ثقافة اليكـ ىي الأصكب ك إعادة الإعتبار لبعض الشباب الذيف يعت

مضيعة لمكقت، إلّا أنو لكل ثقافة عصرىا فيجب عمينا أف لا ننكر معاناة الأجداد في نقل ك 
تجسيد شيئاً مف أصالة شيء يدؿ عمى حب التراث ك مف ثقافتيـ ك ىذا إف دؿ عمى لك القميل 
 المنطقة.
نجد ىنا أف الشاب القكرارؼ كبعد دخكؿ العصرنة كالتمدف إلى المجتمع كتقميد كمحاكاة       

ر، التي يالنمكذج الغربي الذؼ يجتاح أكساط الشباب، يقف كراءه حب المظاىر كالمباىاة كالغ
 البعض عمى أنيا مكاكبة لمتطكرات التي يشيدىا العالـ.يبررىا 

فبعدما كاف الشاب أك الفرد القكرارؼ يقضي معظـ كقتو مع عائمتو أك مع أصدقائو يتبادلكف 
الأقاكيل كالأشعار الخاصة بتراث بلادىـ كما تركو أجدادىـ كالأىميل، كيتعممكف العادات 

ماشى مع عصره حسب رأؼ الكثيريف، كالأغاني كالتقاليد، أصبح الآف يسمع أغاني جديدة تت
الأجنبية كالراؼ كالأغاني الشرقية كغيرىا. بحيث يرػ أنيا متنفس يجد فيو راحتو عكس 

نظره الأىميل يؤدػ مف طرؼ كبار السف فقط الأىميل الذؼ يعتبر تراث أجداده لأنو كحسب 
" في وقتنا الحاضر قكلو  ( عند04كليس جيمو، كىذا ما نممسو مف خلاؿ رأؼ المبحكث رقـ )

الشعر نتاعو قاع ولاو يسمعو غير الراي  وشحفظميالأىميل و ولاو ميسمعوش بزاف شباب 
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 يالتيم والشرقي والأغاني الأجنبية. عمى خاطر ولاو يتبعو الوقت لمي راحنا فيو، ويتبعو
يتبعوه غير و، الأىميل حاجة قديمة بالنسبة ليي ولاو يشوفوويتشبيو بالغربيين،  ولانترنات

وما راىم ناسيين بممي ىذاك تراثنا وماضينا ولازم نحافظو عميو جيل الناس لكبار، بصح ى
بعد جيل ولازم نحممو المشعل ونواصمو فيو، لأنو الإنسان لمي معندوش ماضي معندوش 

في كقتنا الحاضر عديد الشباب تراجعكا عمى سماع الأىميل كحفع أشعاره، حيث  ".مستقبل
أغاني الراؼ كالأغاني الشرقية كالغربية، عمى اعتبارىـ أصبحكا يتبعكف  تمعكف أصبحكا يس

بالغربييف. حيث الكقت الحاضر، فأصبحكا يتابعكف التمفاز كالأنثرنات كما اصبحكا يتشبيكف 
أصبحكا يركف أىميل بمثابة تراث قديـ بالنسبة ليـ يتابعةنو كبار السف فقط، لكنيـ نسكا بأف 

كماضينا كلابد عمينا المحافظة عميو جيل بع جيل، كلا بد مف حمل المشعل الأىميل تراثنا 
 كنكاصل المسيرة، لأف الانساف الذؼ لا يمتمؾ ماضي لا حاضر لو.

كذلؾ لما عصفة بيـ رياح العكلمة التي  كبالتالي فإف تراجع اىتماـ الشباب بأىميل 
تخطت الحدكد الجغرافية كعصفت بكل ما ىك تقميدؼ، حيث تبيف لفئة مف الشباب أف 
الاىتماـ بالتراث ىك ضرب مف التخمف كالجيل كأف الانسياؽ كراء ظلاؿ العكلمة تقدـ 

عاقبة كبالتالي كتحضر لكف إذا تخمينا عف تراثنا كمكركث أجدادنا فمف سيكرثو للأجياؿ المت
مف تاريخنا كأف يتعيف عمينا أف نيتـ بتراث أجدادنا لأنو ماضينا كيعبر عف حقبة زمنية 

نستغل كل ما كفرتو العكلمة كالتكنكلكجيا لمتركيج بو لكي يتخطى حدكدنا الجغرافية كينتقل 
 مف المحدكد إلى اللامحدكد كيشع أصداءه في مختمف أرجاء العالـ.

 تصاؿلمعرفة المصدرة لنا عبر كسائل الاالتراث العربي ىي نتيجة لكسائل اىنا نجد أف أزمة 
الحديثة، كالتي تؤدؼ إلى إزالة ثكابت الأمـ المختمفة كتقتحـ كل القيكد المكركثة كالمكتسبة، 
كالتي تمثل تيديداً لانتماءات الفرد العقائدية المكركثة، خصكصاً بعد تنكع كسائل اختراؽ 

 كالأسرة.العقكؿ كالمجتمع 
إلا أنو كرغـ ىذا التأثر كالغزك الثقافي الأجنبي ساىمت العديد مف الجمعيات الثقافية       

المحمية، في الحفاظ عمى تراثيـ مف خلاؿ إنشاء مراكز تعمـ الشباب ىذا التراث كتعمل عمى 
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كالمحمي،  تكعية الأجياؿ الحالية كالقادمة بالتأكيد عمى أىمية ميزات التراث الحضارؼ العربي
كشرح دكر التراث كأثره الكبير كالفعاؿ في حضارات العالـ ككف أنو مصنف عالمياً ضمف 

، كتذكيرىـ بأف التراث المحمي ليس مجرد ذكريات كآثار ماضية، بل ىك منظمة اليكنسكك
ذا حاكؿ المرء أف ينتصل مف تراثو، فإنو سيعيش غربة  جزء مف الذاكرة كالكعي بالذات. كا 

لميكية، كما ينبغي أف نتعامل مع التراث بكعي تاريخي كمكضكعي يتناسب مع كانعداـ 
العصر. فمع ىجمات الإختراؽ الثقافي كما يسمكنو بغياب القكميات كالثكابت، يصبح تفعيل 

 التراث العربي بصفو عامة سلاح ضد محاكلات طمس اليكية.
تمقى تخ كأكابر بحيث ليذا شكمت ىذه الجمعيات مراكز تعمـ الأىميل تحت إشراؼ شيك 

إقباؿ كبير مف الأطفاؿ كالشباب الذيف ليـ رغبة كبيرة في المكاصمة بيذا التراث كحمل 
" أنا عمري ( 14رقـ ) ما نممسو مف خلاؿ قكؿ المبحكثة المشعل مف أجل الحفاظ عميو كىذا

رايح ىميل ونحفظو، الأىميل كان النيتران نتعمم فييا الأ سنة تابعة لجمعية تيفاوت 17
سنة منخرطة  17 أنا عمرؼ  يزداىر ان شاء الله" ينيار ولكن بفضل ىاذ الجمعيات راه رايح

في جمعية تيفاكت النيثراف، أتعمـ في الجمعية الأىميل كأحفع قصائده، حيث أنو كاف في 
 طريق الإنقراض كلكف بفضل دكر الجمعيات أصبح يزدىر اف شاء الله.

عية كالتي بدكرىا أنشأت أقساـ لتعميـ البراعـ كالشباب ترػ المبحكثة المنخرطة في الجم
أىميل الذؼ كاف في طريقو إلى الزكاؿ، فيذا ىك الدكر الحقيقي  الذؼ يمعبو المجتمع المدني 

فيذا ىك الدكر لضماف استمراريتو،  في الحفاظ عمى التراث الثقافي كتمقينو للأجياؿ الصاعدة
ىا مجمكعة مف الأفراد يسخركف معارفيـ كمكتسباتيـ الفعاؿ الذؼ تمعبو الجمعيات باعتبار 

لخدمة ىدؼ معيف غير مربح فيتعيف عمى الشباب أف ينخرطكا في الجمعيات لمحفاظ عمى 
 التراث الثقافي كضماف ديمكمتو.

عام كي نكمل لقرايا من المدرسة  12" أنا عمري ( 15ككذلؾ قكؿ المبحكثة رقـ )
 ة نتاع تيفاوت زيري باش نتعمم تراث جدودنا وكيفاشنجي نتعمم الأىميل ىنا في الجمعي
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سنة عندما أكمل الدراسة أذىب مباشرة لمقر  12أنا في عمرؼ  عايشين بكري". كانو
 الجمعية لتعمـ أىميل في جمعية تيفاكت زيرؼ لكي أتعمـ تراث أجدادنا كطريقة معيشتيـ.

فنجد أف الكثير مف الجمعيات تساىـ في تعميـ البراعـ كالأطفاؿ تراث الأىميل كتمقينو ليـ 
كتحفيظيـ لقصائده لكي يغرس فييـ حب ىذا التراث كينقمكنو للأجياؿ التي بعدىـ كىك دكر 
ميـ تقكـ بو الحركة المعكية بالتنسيق مع شيكخ أىميل لغرس ىذا التراث في نفكسيـ لضماف 

  و للأجياؿ اللاحقة.استمراريت
 بعض عادات و تقاليد سكان المنطقة :ـ 4

بأنيا تعبر عف شخصية  التي تتسـالعادات الشعبية، ك  مف بيف مكضكعات الفمكمكر
ياة الإجتماعية عند شعب تحمل بصماتو، ككنيا تجسد ظاىرة مف ظكاىر الحشعب معيف ك 

د تعكد إلى حقب تاريخية قديمة الشعبية قىذه الظاىرة المعبرة عف عادة مف العادات بعينو، ك 
تتعرض لعممية تغير  اف معنى محدداً فييقد لا تحمل في بعض الأحيكقد تككف معاصرة، ك 

ىي في كل طكر مف أطكار المجتمع تؤدؼ جدد بتجدد الحياة الإجتماعية كاستمرارىا، ك تدائـ ت
إلييا مف ذا نظرنا ة، إلا إيمكف فيـ العادات الشعبي كظيفة تشبع حاجات ممحة، إلا أنو لا

ة العناصر المدرجة مف جممع، ك إنساني اجتماعي مستمد مف الكاق زاكية تعبيرىا عف كاقع
 التقاليد الشعبية نجد :ضمف العادات ك 

 ـ عادات و مناسبات فردية :1ـ4
 عدة الكفاة.الختاف، الطب التقميدؼ، الدفف كالعزاء ك  مف بينيا الزكاج،

يتميز الزكاج في مجتمع تيميمكف بطابعو التقميدؼ الخاص، في ككنو يؤدػ طبقاً ـ الزواج : 1
ند الأئمة بالزناتية " الذؼ يسمى الإعلاف عف الزكاج عك لمنظاـ الذؼ كاف سائداً عند الأجداد، 

العشاء ف الشرعي حيث يتـ العقد بالتمر كالحميب، إضافة إلى الغذاء ك عقد القراأقباؿ " كىك 
ىك زؼ خمة إذ تمبس العركس " الخلاؿ " ك يأتي بعد يكـ الداً يكـ الحزاـ ك جد أيضكما يك 

 تقميدؼ ك تتزيف بالحمي ك المجكىرات الفضية ك الذىبية.
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ىي لكزيرة " تزقاعت " بالزناتية، ك ىذه ىناؾ عادة أخرػ فييا شيء مف المعارضة ك ك 
ىك الأمر يت زكجيا ك حبيا إلى بتككف بمثابة الخادمة لمعركسيف، تأتي بيا العركس ك تص

 المعارض فيو مف طرؼ الفئة المثقفة.
 يمر الزكاج في منطقة قكرارة بثلاث مراحل أساسية كىي:

 يختمف ما يسمى بالشرط عف المير ك يحدداف دائماً نقداً.الدفوع أو الصداق: 
 الفاتحة ) عقد النية (: 

العريس مع مأدبة غداء ك ىي الأساسية بيف أب البنت ك شاىداف ك أب الفاتحة الأولى: 
 يفترؽ بعدىا الجميع، ك تككف قبل ثلاثة أياـ مف العرس ك فييا يقطع الشرط بيف العائمتيف.

إلى العرس ك تككف ىذه  شيكد الفاتحة الأكلى ك الناس المدعكيف فتككف بيفالفاتحة الثانية: 
 .الفاتحة ليمة العرس
يكـ الأحد أك الخميس، فيذه المرحمة تضـ  تقاـ الأعراس عادة في المنطقةمرحمة الإحتفال: 

مجمكعة مف الطقكس ك العادات ك التقاليد الخاصة بسكاف المنطقة التي تعبر عف فرحتيـ 
 1بيذا الحدث البييج.

فالأعراس في منطقة قكرارة، مف أبرز المظاىر الإحتفالية التي يظير فييا الفرح، ك التكافل 
رب العرس ك ذلؾ قبل ثلاثة أياـ تقاـ إحتفالية الطبل للأياـ ، ففي العادة أنو إذا اقتالإجتماعي

الثلاثة التي تسبق العرس، بحيث تصاحب الأفراح كل مراحل ك أياـ العرس فيي تعبير عف 
الفرح ك السعادة ك عادات تباريؾ العركس منذ خركجيا مف بيت كالدىا إلى حيف دخكليا بيت 

 ذكر:زكجيا، ك مما يردده النسكة في الأعراس ن
 كفيؾ يا عتبة دار بكْياػبسـ الله المي فيَّ لْحت

 2وػػػػػػػػػػػػػػػػػا لالة خضارة امبرككة عميػػػػػػػػػػػػػػػيعممي
 ك مف أغاني النسكة بتيميمكف ك ضكاحييا بالميجة الزناتية ىك قكليـ :

                                                           

، محافظة المهرجان الثمافً المحلً للفنون و الثمافات الشعبٌة لولاٌة أدرار، أدرار تعابير ثمافية و تمليدية و شعبية ـ1

 .9، ص2559
 .67الأمان، صـ أدرار واحات الفن و لصور 2
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  ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكأكتنابينالالو فاطنػا ىَاما اَيْمػػػػػػػػػػػػػػػػػآيم       
   ف.ػػػػػػػػػػػػػي اَجْنا اَتظالسيْقشكابنيْنسْايْخالفػػػػػػػػػػتكل      

بكضع المرأة لمكلكدىا، تسمى النفسة، يقاـ احتفاؿ كبير صباح ذلؾ اليكـ النفاس : ـ 2
دراستيـ، لكضع ما يسمى بػ " التسمية "، ك يحضر كذلؾ أطفاؿ المدارس القرآنية بعد انتياء 

 ، ك الحميب، ك بعد انتيائيـ ك انصرافيـ يرددكف :رليقدـ إلييـ التم
 ايْعممكا مف العايْشيفيف     قارؼ الست

ك إف كلد طفل جديد ك كاف مريضاً، أك معكقاً ك ظير ذلؾ عميو، تتكفل مجمكعة مف النسكة 
 ىفَّ يرددف ما يمي:بملء قفة مف الحمكيات، ككضعو فييا ثـ يتجكلكف بو عبر منازؿ الحي ك 

 ساككا ليو رجيلاتكك ػيا عماتك يا خالات
يطمق عميو كذلؾ مصطمح الطيارة، إف ليذه المناسبة استعدادات كبيرة ك دعكة الختان : ـ 3

الأقارب ك الجيراف ك الأصدقاء، ك ىناؾ مف تقاـ لو رقصة مف الرقصات الشعبية، حيث يتـ 
 اليدايا لمصبي المختكف.الدسمة لمحاضريف ك  تقديـ الكجبات

ك ما يميز الختاف التيميمكني المباس المتمثل في عباءة بيضاء مزخرؼ بالزعفراف ك 
سركاؿ أسكد أك أبيض، ك ذلؾ العقد المصنكع بعكد النكار ) القرنفل ( ككدعة ك سكيف 

المخصص إضافة إلى الحنة ك  إلى الخصر مع المباس صغير، يعمق لممختكف مف الكتف
 مما يزيده جمالًا ك تميزاً أكثر ك تغني النساء مع الزغردة قائلات : الحمق

 الحمد لله عمى ديف الإسلاـ      ار  ػػػػػػػػػػػػػػػػػالمختار يا المخت
رغـ تكفر المنطقة عمى التجييزات الصحية الحديثة إلا أنيا لازالت تعتمد الطب التقميدي :ـ 4

ىك مف المثاؿ الكي بالنار أك البتر. ك  عمى سبيلعمى العلاج التقميدؼ لبعض الأمراض ك 
أبرز أساليب العلاج الطبي بعد الكصفات التقميدية ك ىك آخر دكاء لا يمجأ إليو إلا بعد أف 
تسد الأبكاب أماـ المريض، ك يمكف أف يستخدـ لأكثر مف مرض: ككجع الرأس، ألـ المعدة، 

الذؼ يؤديو المحترفكف أساساً مف عممية الكي مف النكع المتخصص ك إلخ، كجع الظير...
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مف بالة، حمك البالخي، في تيميمكف ك بينيـ الحاج دكلة في قرية " كالي " ك أبا المبركؾ ج
 1النساء نجد النيامي، الناطكنة، خالتي حدك ك غيرىـ.

ك ىي نكع مف العلاج التقميدؼ المستعمل إلى يكمنا ىذا ك ىدفيـ علاج الحجامة : ـ 5
كف في الدماغ، ك ذلؾ بإخراج الدـ الفاسد بطريقة تقميدية، مف أشير البركدة التي تك

 المعركفيف بيذه الطريقة التقميدية الحاج أحمد الحجاـ.
قد يقتصر الدفف في الرماؿ الحارة قصد العلاح، ك  المقصكد دفف شخص حيالدفن : ـ 6

خاصة تستعمل في عمى جزء فقط مف الجسـ، ذراعاً، ساقاً... ك ىذه الرماؿ تتميز بمميزات 
. إضافةً إلى ىذه العمميات يعمد سكاف ركماتيزـ مثلاً لعلاج أنكاع معينة مف الأمراض كا

 المنطقة إلى طرؽ أخرػ لمعلاج مثل الدلؾ ك استعماؿ الأعشاب الطبية ك العقاقير.
لا يزاؿ سكاف المنطقة محتفظكف بعاداتيـ الأصمية عند كفاة أؼ العزاء و عدة الوفاء : ـ 7

شخص حيث يتعاكنكف في تحضير كل ما يمزـ أىل الميت مف حيث النعي، تسخير المنازؿ 
لإستقباؿ المعزكف، ك ىناؾ مف ييتـ بتجييز الميت لمدفف ك إطعاـ المعزكف، ك الذؼ يثير 

الذكر " تفقيريف " بالزناتية، ك يككف مف طرؼ  الدىشة ىك تجمع النسكة في بيت العزاء لتأدية
إمرأة مشيكرة لتأديتو ك حافظة لأبياتو الشعرية التي تحث أىل الميت بالصبر ك فييا ذكر الله 
ك الصلاة ك السلاـ عمى النبي ك التذكير بنعيـ الجنة ك شقاء الجحيـ ك تستمر ثلاثة أياـ، ك 

 قد تلاشت ىذه العادة.
ك الإنتياء منيا " أبحنكؽ " بالزناتية فيك الآخر لا يزاؿ يمارس في أما عف عدة الكفاة 

بعض القصكر لكنو ليس كما كاف في الماضي، بما فيو مف تصرفات تنافي الديف كالتخطي 
عمى النار مثلًا ك عدة الكفاة ىي أف تضع المرأة المعتدة لباس العدة خارج منزليا بمكاف 

ك النساء  و إلا الفتيات العازبات، فألًا ليف بالزكاجمخصص ليذه العممية لا يصطحبيا إلي
الأرامل ك المطمقات غير أنو لـ يعد الكثيركف يؤمنكف بيذه العادة بحجة أنيا خرافة، ك 

 خاصة الطبقة المثقفة.
                                                           

 .66ـ أدرار واحات الفن و لصور الأمان، ص1
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فيي ىنا تشبو المرابطيف الذيف ربطكا أنفسيـ فيطمق عمى المرأة المتكفى زكجيا بػ " الرَّابطة " 
بحانو ك تعالى، ك تترؾ كل ممذات الحياة، ك ىنا بعد إكماؿ الرابطة عدتيا يقاـ لعبادة الله س

ليا احتفاؿ كبير تغير مف خلالو ملابسيا بعد خركجيا مع النسكة لمكاف مخصصف لذلؾ 
يطمق عمى ىذه العممية محمياً ػ بأنيا تمكح لباسيا ػ ك بيذا يردد النساء عند خركجيف مع 

 ة:الرابطة بالميجة الزناتي
 دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ اَبريْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأكْش

 ك معناه بالعربية : أعطكا الطريق لْمسْعكدة.
ك بعد انتياء ارتدائيا لملابس زاىية المكف تعبيراً عف انتياء مدة الحزف، يفسح المجاؿ 
ليا لمتعبير عف سعادتيا، كما يجكؿ بيا النسكة كامل أنحاء البمدة مثل العركس، ليعيدكىا إلى 

 1منزليا بعد غركب الشمس. 
 عادات و مناسبات جماعية :ـ 2ـ4
التقكيـ السنكؼ ك القمرؼ ك المكاسـ الفلاحية مكعدىا ىي مكعد سنكؼ حسب ك الزيارة : ـ 1

قتداء بو، ك ي ذكرػ كفاة عالـ اك كلي صالح للازمف الحصاد ك تكفر الغمة. تقترف الزيارة ف
ك تعد الزيارة تظاىرة تتفق الزيارات بعدة قكاسـ مشتركة ) السمكة، تقديـ الطعاـ لمزكار..( 

دكـ ثلاثة أياـ في الأصل. ك تتخمل مكاسـ الزيارة حتفاؿ بيا ياممة الااعية شمثقافية اجت
الأىازيج الفمكمكرية كالباركد ك الحضرة ك الأىميل إضافة إلى ما يصحبو مف كسكة ضريح 

 الكلي الصالح ك تبييض المقاـ.
إلى الزخـ الثقافي  كالتضامف إضافةً  كالتعرؼ كصمة الرحـفرصة لمقاء  كالزيارة تشكل

الذؼ  كالإبداع كالسحر الخالدجداد الذؼ يشكل التمسؾ بالجذكر المتنكع المكركث عف الأ
جسدتو عبقرية إنساف المنطقة. ك تكجد بعض الزيارات تحمل مميزات خاصة مما يجعميا 

لمزكار أىميا زيارة الحاج بمقاسـ، المخصصة لاحتفاؿ المكلد النبكؼ الشريف ك أكثر استقطاباً 
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إلى ككنيا أسبكع اقتصادؼ بقكرارة، تتكافد القكافل مف  ىي تظاىرة دينية ك اجتماعية بالإضافة
 1ربيع الأكؿ. 18الزائريف مف كل النكاحي حتى مف الدكؿ الشقيقة، تكافق يكـ 

تعرؼ تيميمكف بالمكاسـ الزراعية مختمفة لا يزاؿ يقكـ بيا واسم الزراعية : مإحياء الـ 2
بالزناتية، ك مكسـ زراعة القمح ك سكاف المنطقة مثل مكسـ تمقيح النخيل " أمحصيض " 

ظاـ السقي عمى أقدـ مصدر مائي الشعير " تكبر " بالزناتية، ك تعتمد الزراعة في ن
بالدرجة الأكلى ك ىك الفقارة ك ىي عبارة عف سمسمة مف الآبار العميقة ستعماؿ الفلاحي للا

 3فمف  تتصل ببعضيا البعض، تنتيي عمى سطح الأرض في شكل حكض مائي أما عمقيا
متر في بعض الفقاقير، ك ماؤىا ىك ممؾ جماعي تكزع حصصو بطريقة  40امتار إلى 

عادلة حسب ممكية الأفراد ك الجماعات، ك عف الفقارة يقكؿ فرج محمكد فرج " إذا كاف 
الجمل لو الفضل في ربط الصحراء بالعالـ الخارجي ك النخمة قد منحت الخير لمصحراء فإف 

 حياة لمجميع ".الفقارة قد منحت ال
فطابع المنطقة يفرض عمى الشخص الكد ك العمل مف أجل بناء أركاف الحياة الرغدة، لذا 
نجد أف الطابع الزراعي ىك الميزة لمختمف أقاليميا، فعند إرساؿ النغمات نكشف أف ليا 

فيزه ىي تنظيـ حركتو البدنية، ك تح فائدتيف ضركريتيف لمعامل، فالأكلى في تسميتو، ك الثانية
 لبذؿ مجيكد أكبر، ك مما يردده في بعض مكاسـ الحرث قكليـ :

 ػدؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأرسكؿ الله أسيا        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمحمد أنبيػػػػن
 دؼػػػػػػػػػػػػػطرحت نابينا يا سي   دؼ    ػػػىادؼ طرحتنا يا سي                 
 دؼػػػػػػػػػػػػػػػقمكف بغرارة يا سي  دؼ     ػػػػػػػػػػػػػػػرارة يا سيىادؼ ف                 

 اما عند الغرس فيقكلكف: بسـ الله ك الصلاة عمى رسكؿ الله يا ربي ارزقنا ك ارزؽ المسمميف.
 أىم الرقصات الشعبية :ـ 5

بالإضافة إلى أنيا منطقة سياحية يقصدىا الزكار مف داخل ك خارج  تعرؼ تيميمكف 
بتميزىا الفمكمكرؼ المتمثل في مجمكعة مف العادات ك التقاليد ك الألعاب الكطف، تعرؼ أيضاً 
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ـ تمثل رلصة الحضرة6الصورة رلم ـ  

ك الرقصات الشعبية التي تحمل تاريخ المنطقة ك حضاراتيا الثقافية كما ىك شأف الأدب 
التراث في أدىاف الذاكرة الشعبية، ك مف أشير الرقصات الشعبي لدػ الشعكب الذؼ يحتفع ب
 التي تعرؼ بيا منطقة تيميمكف نجد:

 رقصة الحضرة : ـ 1ـ5
ىي طابع فمكمكرؼ خاص بالمديح الذؼ أتى بو         

المرابطكف ك أىل الزكايا مف أجل تعميـ السيرة النبكية ك 
الديني، ك إبلاغ الرسالة النبكية، كىناؾ مف التعميـ 

لى الطرؽ مؤرخيف مف يرجع أصل ىذه التسمية إال

 رقمة عاشكر في ىذا الصدد " سالصكفية ك يقكؿ الأستاذ 
 نجد معظـ القصائد الشعرية التي تقاؿ في الحضرة، تعتبر

 1عة رسكلو.طارصد لمجمكعة أذكار صكفية زىدية تحث عمى عبادة الله سبحانو ك تعمى ك  
طة س" أنو جاء مف المغرب الأقصى بكا أما مف حيث مصدره فيقكؿ الحاج محمد بكلغيت

التجار ك القبائل المياجرة لإحياء المناسبة الدينية ك الكطنية ك المناسبات الأخرػ. تتـ ىذه 
الرقصة بكاسطة جماعة مف الرجاؿ بعضيـ حامميف الدؼ ك البعض الأخر يشدكف أيدييـ، 
يبدا رئيس الفرقة )المداح( ك الجماعة تردد في شكل مجمكعة صكتية مع استعماؿ الإيقاع 

النغمة المكسيقية منسجمة مع الكلاـ، ك حركة الفرقة، ك تعمل المكسيقى حتى تككف 
المصاحبة ليذا النكع مف الرقص عمى بعث النشكة ك النشاط في الشخص الذؼ يقكـ بآدائيا 
مف خلاؿ الصعكد ك النزكؿ ك الميلاف يميناً ك شمالًا، ك إمساؾ أيادؼ بعضيـ البعض 

لنفس اليبة قكؿ أف ىذه المكسيقى بعث في اصفيف متكازييف ، كما أنو يكجد مف ي
 التي تقاؿ في ىذه الرقصة : مف الصيغك 2الخشكعك 

 ة.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكاحد ىك الله يا زيف العمام ة       ػػػػػػػػػػػػػػمف ىك كاحد يا زيف العمام  
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ـ تمثل رلصة البارود7صورة رلم ـ  

 ة.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزيف العمامآدـ ك حكاء يا     ة    ػػػػػػػػػػػػػػػمف ىك تنيف يا زيف العمام          
 ة         أصحاب الركضة يا زيف العمامة.ػػػػػػمف ىكما ثلاتة يا زيف العمام

 ة.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأربعة كتب يا زيف العمامة         ػػػػػػا ربعة يا زيف العماممف ىكم         
سيل معرفتيا ك ك ىذه طريقة لترسيخ أمكر دينية حتى ت 12يصل القمـ  ك ىكذا حتى

يتعمميا كل الناس. ك بالتالي فإف الحضرة بفتح الحاء، ك تسكيف الضاد، مصطمح صكفي 
ف في أدائيـ لبعض مدائح الذكر، المريديتسميتو مف دخكؿ ىؤلاء الأتباع ك  خالص، أخذ
في ىذا الإيقاع  الحضرة الإلاىية. يتـ الأداءالدعاء في العالـ الخاص، عالـ كالتكسل، ك 

دـ تتقلكجو، ك في كسطيما  بكقكؼ المجمكعة في صفيف متقابميف كجياً جماعياً أيضاً ك 
ىي تردد المدائح عمى أف يردد مف كرائيـ كافة أعضاء رؤكس الفرقة ك ركادىا أماما كخمفا، ك 

بدأ ثقيلًا أكلًا، ثـ سرعاف ما يتحكؿ الفرقة رأس المديح ك أبياتو المحكرية، كما أف الأداء ي
التي الأعضاء إلى درجة الذكباف فيو، ك بتغير نمط الإيقاع إلى إيقاع خفيف ينسجـ معو كافة 

 1تنتيي بحالة الجذب أحياناً.
  رقصة البارود :ـ 2ـ5

ع عف القرػ دفاىي رقصة قتالية كانت تستعمل لم
رقصة الباركد ترتبط ارتباطاً بالمنطقة، ك كالقصكر 
ك في  زيارات التي تقاـ عمى مدار السنةكثيقاً بال
بالتحديد تكتسي طابعاً مميزاً تؤدػ  تيميمكف منطقة 

ىذه القصة في نكعيف مف الحمقات، ففي إحداىا 
كالتي صيغتيا بالعربية يمبس المؤدكف ليذه الرقصة 
ك التي  عباءة قرطاس ك سبتة، أما في الحمقات الأخرػ 

ىي لغة السكاف الأصمييف لممنطقة، فينزع الراقصكف السبتة ك يضع تككف صيغتيا بالزناتية ك 
ما يسمى بالدليل، الذؼ ينزؿ مف عمى الكتف إلى الخصر، يحتكؼ عمى كيس جمدؼ يكضع 
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ىي آلة تشبو الدندكف يضرب ي ىذه الحمقة يضاؼ " القانقا " ك فيو كتاب حصف المسمـ ك ف
عمييا بعصا، ك ترفق رقصة الباركد الزمار ك ىي آلة نفخية تبدأ الرقصة بتحضير مادة 

ادة قائد الفرقة ك يبدؤكف بترديد كممات شعرية يشكمكف بعدىا حمقة الباركد بتجمع الفرقة بقي
دائرية، يعطي القائد بعدىا إشارة إمساؾ البنادؽ المتبكعة بحركات منسجمة مع الإيقاعف 

تة لحمقة ك قد تتشكل مف أربعة إلى سحيث تككف الفرقة التي تمثل الإيقاع في كسط ا
بالإضافة إلى حامل الزمار، يرافق القائد  القانقا أشخاص يضربكف عمى الطبل أك الدربككة أك

تكازف ك انسجاـ حركة الراقصيف ثـ يعطي إشارة إطلاؽ النار في ىذه المحظة تخرج فرقة 
الإيقاع مف كسط الحمقة ك يبقى القائد يراقب انسجاـ الحركة مع الإيقاع بعد خركج الفرقة 

مكحدة في الكقت المناسب ليرفعكا بعدىا الإيقاعية مف الكسط لتختتـ الرقصة بطمقات نارية 
 1بنادقيـ إلى السماء ك ذلؾ تضرع إلى الله سبحانو ك تعالى مف أجل إلماـ الإنتصار.

ترتبط بالزيارات التي تقاـ عمى مدار السنة، فنجد مثلًا مف ك رقصة الباركد كما أشرنا سالفاً 
 بيف الصيغ التي تقاؿ في المكلد النبكؼ الشريف.

 لنبي كالرضا عمى بنتكالزىرا      ىذا أسبكع بكىا نزىا ك نجدد اليدراصمكعمى ا
 رػػػػلا يجعمنا نحشمكا غدكا يمقانا بخي ر    ػػػػػػػػياما داشاؼ ك اجركا بغا لممتك الخي       

الشباب نجد مف الصيغ الكطنية، خاصة عيدؼ الإستقلاؿ ك  كما يتكاجد في المناسباتك 
 المتداكلة :

 رافدكا مممي كنت صغيرنص شييد باش جبنا التحرير     اعلاـ الجزائر مميكف ك 
 سبع سنيف دـ القرطاس، يطيع في الجزائر  ايشير صغير ايسبل عمرك ك يعيش في النعيـ

ىي صيغ ك  كما يحي المناسبات الدكلية خاصة ما يمثل قضيتنا المركزية فمسطيف الحبيبة
 تحرير فمسطيف مف تمؾ الصيغ :عبارة عف أدعية فييا تضرع لله ك دعاء ل

 ديرليتاكيل نحرر فمسطيف.ر    الله الله يا سيدؼ ربي كبي
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ـ تمثل رلصة لرلابو8صورة رلم ـ  

 : رقصة قرقابو أو العبيدـ 3ـ5
 يقكؿ الحاج احمد بكلغيت عف معنى كممة قرقابك أف ليا

 :معنياف
ضجيج " كما تحمل معنى "الدؼ يابيفيي بمعنى "

يركؼ في التاريخ الشعبي أف ىذا النكع أتى مف الإيقاع" 
الجزيرة العربية، حيث انتقل مف العبيد الذيف قدمكا مف 
تمؾ المنطقة ك الذيف قامكا بتخميد كفاة سيدنا بلاؿ ك كذا 

 مدح الرسكؿ صمى الله عميو ك سمـ.
 ىناؾ مف يرجع أصل ىذه الكممة إلى بداية العيد اليجرؼ، ك قد ابتدعو سيدنا بلاؿ
بف رباح ك ذلؾ في يكـ خرج الرسكؿ صمى الله عميو ك سمـ في سفر تاركا زكجتو السيدة 
خديجة، في حزف عميق فحاكؿ سيدنا بلاؿ الذؼ كاف مكمفاً بالحرص عمييا أف يزيل عنيا 

فأخذ قطعتيف مف الخشب ك صقمييما فأخذت دكف جدكػ، ذلؾ الحزف بحكايات مميية لكف 
استطاع اف يخرج منيا صكتاً أعُجب سيدنا بلاؿ نفسو، فمـ القطعتاف شكل غير عادؼ ك 

يتكقف عف المعب بيما، ك أثار ىذا الإيقاع انتباه السيدة خديجة خاصة لما انجذب سيدنا 
بلاؿ عمى الرقص عمى ريثميا فضحكت ففرح بلاؿ ككاصل ارتجالًا أخرػ عمو يفرج عف 

 السيدة خديجة ك يخفف مف حزنيا.
فتقاـ ىذه الرقصة في الحفلات ك الأعراس تقاـ جمكساً ك قياماً ك ىك يسمى بالمنطقة 
بػػ "لكنيس" يكضع فيو الحنا لمعركس ك خاصة الذيف ينتمكف إلى أكلاد العبيد ػ نسير ىنا أف 

تقكـ بيا عائلات محددة يسمكف أكلاد العبيد يتكارثكنيا أباً عف جد ك ىي لا ىذه الرقصة 
فمكمكرية  لى يكمنا ىذا، كما ترافق ىذه الرقصة العريس في يكـ الدخمة باىازيجزالت كذلؾ إ

الرقصة لتخميد ذكرػ بعض الأكلياء ىذه إلى المسجد ثـ العكدة بو إلى بيتو.كما تقاـ 
، إلا أف بعض الكممات غير مفيكمة كجدت الصالحيف ك تحي الإحتفالات الكطنية ك الدكلية

أيا الأبناء مف غير معرفة معناىا ك ليذا فإنو لـ يتـ تدكيف الكثير عند الأجداد ك نقمت إلييـ 
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رلصة الطبلـ تمثل 9رلم ـصورة   

مف ىذا النكع إلا الذيف يؤدكف ىذه الرقصات ك المنتميف إلييا ك المعركفيف كما أشرنا سالفاً " 
أكلاد العبيد " لا يزالكف يحتفظكف شيئاً منيا ك يؤدكف لكي تبقى ىذه الرقصة كتراث مستمر 

 1جيل بعد جيل.
ربي يعرؼ ىك نكع مكسيقي تقميدؼ لو أصمو العالطبل : ـ 4ـ5

منطقة تكات يعرؼ  طبل إف بمباؿ( ك فيفي منطقة تيديكمت بػػ )
( التقاصر، ك في منطقة قكرارة يعرؼ بػػػ )(حالياً بػاسـ )الشلالي
ىك في منطقة قكرارة قريب مف الطبل لدػ أك الطبل الشعنبي ك 

البيض ك كرقمة سكاء مف ة ك ئل الشعانبة ك الزكػ في غردايقبا
 حيث القصائد أك الإيقاع.

الأعراس التقميدية، ؼ الطبل في المكاسـ ك الزيارات ك يعز 
حيث يجتمع الحاضركف في ساحة عمكمية مشكميف حمقات 

ىي آلة شبو ىك عازؼ الطَّبل أيضاً، ك اؼ ك الغنَّ نصف دائرية يتراسـ عازؼ الناؼ ك  دائرية ك
مخركطية ذات قاعدة تصنع مف الخشب ك الجمد بأحجاـ مختمفة، يضعيا العازؼ الجالس 
عمى الأرض أمامو ك يكقّع عمييا باليد، كما أف ىناؾ العديد مف الشعراء الذؼ تؤدػ 
قصائدىـ في ىذا النكع مف الفنكف، حيث يؤدؼ الغنَّاؼ البيت الأكؿ ليردده بعده المرافقكف ك 

دة، ك ىذا مع التصفيق المنسجـ.الحاضرك   ف ك تسمّى ىذه بالشَّ
التي تقتضييا تشبو حمقات الطبل النسكؼ تمؾ التي عند الرجاؿ إلا في بعض الخصكصيات 

 2تقاليد ك عادات المنطقة.
 
 
 

                                                           

 .62ـ أدرار واحات الفن و لصور الأمان، الجزائر أدرار، ص 1

 .23ـ22ـ ولاٌة أدرار من ٌنابٌع الموسٌمى الجزائرٌة، صص2
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 خلاصة الفصل :
 متنكعاً مف الطبكع الغنائية كالفنكف منطقة قكرارة تمثل كشككلاً  مما سبق نجد أف        

ىذا راجع غيرىا مف الحياة الإجتماعية، ك ك طرقة العيش الشعبية ك كذا العادات كالتقاليد ك 
الإثني، فضلًا عف أف المنطقة كانت معبراً لطرؽ القكافل التجارية، مما جعميا لمتعدد العرقي ك 

فسيفساء فيي كنزاً مدفكناً مخياليا الشعبي زخماً مكفكراً ك  تتلاقح مع الثقافات الأخرػ، ليعرؼ
 فكرية ك فنية منقطعة النظير.

  



 

 

 

 

  رابعالالفصل 
أهليل نموذج عن الفلكلور في 

 منطقة قورارة
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 دـــــتميي
أىميل قكرارة تراث إنساني جزائرؼ كبير، مف المكركثات الشفاىية الشعبية بمنطقة          

تراث غنائي شفكؼ يمارس إنشادؼ لمشعر الشعبي الجزائرؼ، ك قكرارة، كىك طابع فمكمكرؼ 
إذ يمثل بذلؾ جزءاً مف التراث العاكس لتفاعلات التراكمات التاريخية في بمنطقة قكرارة، 

تشكيل اليكية. فيك مزيج مف الإنشاد ك الشعر الشفكؼ كالرقص كالمكسيقى، ليشكل فسيفساء 
مشاعر ما جاكرىا، حيث يعتبر الرقص كسيمة لمتعبير عف نكعو في كاحة تيميمكف ك يداً مف فر 

فرح كعمل كسككف. رغـ أف ىذا التراث ك كما يعتقد الكثيركف الإنساف المختمفة مف حزف ك 
لا أنو أصبح الآف التي سكنتيا العديد مف القبائل إ كج عدة ثقافات في المنطقةأنو نتاج لتزا

ككف أنو تراث شفيي غير  ،ميدداً بالزكاؿ لقمة الدراسات الأكاديمية كالبحكث العممية فيو
مدكف ػ غير مكتكب ػ  رغـ أنو يعتبر ركح قكرارة ك نشيدىا الأزلي الذؼ يعبر عف استمراريتيا 

 ية.ك ىكيتيا المحم
فيا نحف اليكـ سكؼ نتطرؽ إلى دراسة الأىميل ىذا التراث الإنساني، الذؼ يعتبر 

الثقافية، كىك جزء كبير تدكيف جكانب مف الحياة الدينية كالدنيكية كالأدبية ك ديكاف شعر تـ فيو 
الأفراح كالمسرات زمف الحرماف مف التراث الشفكؼ الذؼ شكل مساحة مف الأنس كالفرجة ك 

 ا ىذا. يكمن حتىك 
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 أولًا: أىميل تعريفو وتاريخو
 تعريف الأىميل :ـ 1

الأىميل جممة مف القيـ الإجتماعية التي رسخت مفيكـ الأنتماء الحضارؼ احتكػ 
ف المجتمع الأدرارؼ الأىميل صكرة عبيف الذات ك السياؽ التاريخي، ك  بشكل متناعـ ك منسجـ

، عكست تمؾ الصكرة صراع الإنساف مع عف مجتمع قكرارة بصفة خاصةبصكرة عامة ك 
ك مدنساتيا. لقد سجل الأىميل الحياة بحمكىا ك مرىا ك انتصاراتيا ك ىزائميا ك مقدساتيا 

علاقة الطبيعة، ك لجدلية بيف الإنساف ك ا كلشفكياً متداكلًا في أجياؿ القكرارييف  بكصفو أدباً 
قكػ مب عمى جكانب المادة ك صفاء لمتغ الركح بالجسد ك ما تحتاجو الأكلى مف نقاء ك

التسامي بكاسطة الجماؿ ك الفف. إف لؾ إلا لصكفي مارس فعل التطيير ك الطبيعة، كلا يأتي ذ
تكاممة، تتجاذبيا أصكات ك إيقكنات منسة ك سينمائية المشيد في الأىميل تعكس بنية متجا

يقاعات مختمفةك  ة فنية بارع لكحةتشكل في مجمميا كتمة جمالية ك ك الأبعاد، الدلالات ك  ا 
 الإتقاف.الحسف ك 
سيميائي متعدد يمثل فني ك ي أىميل تنفتح عمى تكزيع جمالي ك البنية الإيقاعية فك   

الحركات، تخمق تكليفة جمالية تجمع بيف طبيعة الصكرة ك رىا مزجاً تركيبياً مف الأصكات ك تكات
داء. أما بنية صناعية الآلات المكسيقية كل ذلؾ يضفي إليو سمفكنية رائعة الأالتصفيق ك 

 الخطاب في الأىميل فيي تنفتح عمى خطاب لغكؼ يتجسد في الممفكظ الشعرؼ أك الإيزلكاف
ك الرقصات كالكضعيات كالمباس . ك الخطاب غير المغكؼ الذؼ يتمثل في الحركات بالزناتية

 1الألكاف....إلخ.ك 
ركبكلكجييف، أحد الأىميل أك الغناء الركحي كما يركؽ تسميتو لدػ بعض الأنث         

الثقافة الشعبية الشفكية ك الفمسفة الركحية الفنية لمنطقة الركائز الأساسية التي تزخر بيا 
مف طرؼ منظمة  2005القكرارة عمى مر العصكر ك الأزمنة الغابرة، ك الذؼ صنف سنة 

                                                           
، مجلة أهلٌل، مجلة تصدر عن محافظة قصائد الأهلٌل بٌن خطاب التصوف  و متطلبات التحولـ عبد الله كروم،   1

  .10، ص2102المهرجان الثمافً الوطنً، الطبعة السادسة، 
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يعبر عف  الأمـ المتحدة لمتربية ك الثقافة ك العمكـ ضمف التراث العالمي الغير المادؼ، الذؼ
و الحضارؼ الشفكؼ، ك مكركثنساف القكرارؼ ك عف عمق تاريخو ك اليكية الثقافية الجزائرية للإ

عف المناطق أصالتو ك تميزه في ىذا النكع مف الفنكف التي تميز منطقة قكرارة عف إبداعو ك 
 التي تككف منطقة تكات الكبرػ.

رؼ عف الإيقاعات التقميدية ك الطبكع طابعاً غنائياً متميزاً عند المجتمع القكرافالأىميل 
رارة، فيك طابع فمكمكرؼ إيقاعي مكسيقي متكارث لدػ أجياؿ منطقة قك " الفنية الأخرػ، 

الأكلياء الصالحيف منذ حكالي ثمانية قركف، يتضمف أغراضاً مأخكذة عمى لساف الشعراء ك 
الزناتي القكرارؼ سكاء  مف جكانب حياة المجتمعمختمفة منيا الأدبية ك الفنية، يركؼ قصصاً 

مف الجانب الإقتصادؼ أك الإجتماعي أك الثقافي بأبعاد دينية ك إنسانية، اعترؼ بو في 
ـ عندما صنف مف طرؼ اليكنسكك باعتباره فف مف الفنكف 2005المحافل الدكلية منذ عاـ 
 1الشعبية لمنطقة قكرارة".

يتميف في إعطاء تأكيلات ك فمف خلاؿ دراسة العديد مف الباحثيف ك الأساتذة ك الم
تعريفات مختمفة لمصطمح الأىميل نتيجة اختلاؼ المصادر ك المقاربات المختمفة التي 
تناكلت ىذا المكضكع، ك نتيجة كذلؾ لعدـ كجكد سند مرجعي كاضح تبنى عميو دراسة مفيكـ 

المجاؿ، عمييا الباحثكف في ىذا للاجتيادات الفردية التي ركز  الأىميل مما أطمق العناف
 يعتقد الكثير مف الباحثيف المغكييف أف أصل كممة أىميل جاءت :ك 

، ك الميل أؼ فترة ما بيف المغرب ك الفجر  ناسأىميل كممة مركبة مف أىل أؼ أأولًا:  أك قكـ
 ك بذلؾ فكممة أىميل تعني أصحاب الميل أك أناسو.

 إيحاء بدخكؿ شير جديد. أىميل لفع مأخكذ مف اليلاؿ أؼ ميلاد القمر، ك أىميل ثانياً:
أىميل كممة أصميا مف فعل التيميل ك ىك قكؿ لا إلو إلا الله محمد رسكؿ الله، لأف قصائد ثالثاً: 

 الأىميل لا تخمك مف الإستيلاؿ بالبسممة ك الصلاة عمى رسكؿ الله.

                                                           

  .24، ص2102، 0، جمن دٌوان الأهلٌلٌري للمحافظة على الأصالة و التراث، ـ الجمعٌة الثمافٌة تٌفاوتز1
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مف خلاؿ ىذه التعاريف الثلاثة فإننا نجد أف كميا مقبكلة لأف فف الأىميل قد جمع بيف 
كل ىذه المعاني، حيث أشار التعريف الأكؿ إلى أصحاب الميل فحتى ك إف كاف الأىميل 

لا أنو ك قديما غالباً ما كاف يقاـ ليلًا في أغمب المناسبات ك الزيارات أيضاً إيؤدػ في النيار 
القصر لو أثناء التناكب عمى الحراسة، فئة الشباب مف الدينية، بالإضافة إلى ممارسة أىل 

الشمس حتى منتصف الميل، ك الشيكخ مف منتصف الميل حتى طمكع الشمس، ك ذلؾ غركب 
 مف أجل إعلاـ الغزاة بأف الحراسة مشددة ك قائمة طكاؿ الميل.

ىنا نجد الصحة أقرب مف الخطأ اليلاؿ ) ميلاد القمر ( ك أمّا التعريف الثاني فيشير إلى 
 طالما أنو ردد في أكقات ظيكر القمر لمعياف.

كانت لا نممح مطمع قصيدة لأىميل إلا ك ق الجميع عمى التعريف الثالث، ذلؾ لأننا ك يتف
 1البداية بالبسممة أك قكؿ لا إلو إلا الله محمد رسكؿ الله. ك ىذا ما يؤكده مشايخ الأىميل .

" أؼ التقاء مجمكعة مف الشباب في ليالي  IHLLALENىناؾ المعنى القبائمي اىلالف " "ك 
 2."الغناء قبل الذىاب إلى تناكؿ السحكررمضاف لمسمر ك 

ك قد عرفو مكلكد معمرؼ أنو عبارة عف تجمع أك مجمكعة غنائية أك شعرية 
 3ككريغرافية تحاكي المشاىد الدنيكية لمحياة ك في نفس الكقت تعالج المناسبات الدينية.
ف أداء فكما ذكرنا أف كممة الأىميل مركبة مف كممتيف عربيتيف "أىميل الميل" حيث أ

الطقكس التقميدية الزيارات ك المناسبات الدينية ك  ىذا النكع المكسيقي يتـ عادة ليلًا، أثناء
الترا مكضكعو حسب نية للأىميل، المسرح الكقركتي، ك لممجتمع القكرارؼ ك حتى المراحل الزم

ثيف الحجـ الزمني الميمي، أما مف الناحية الأنثركبكلكجية ك العرقية نجد أف معظـ الباح

                                                           

  .24ـ الجمعٌة الثمافٌة تٌفاوتزٌري للمحافظة على الأصالة و التراث ، مرجع سابك، ص 1
 SAID HACENS,Timimoune Aux Sources Du Sublime, Edition Artim Edit_comـ   2
Et Séquoia team 2007, P88_89. 
 RACHID BELLIL, Textes Zenet du Gourara, centre national de recherche etـ  3
prehistorique et Anthropologique et Hestorique Algerie 2006, P219. 
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مازيغية الأىميل حيث أف السكاف ك القبائل الزناتية ك التي شكمت تجمعاً بشرياً أعمى  يركزكف 
   1الكاحات الصحراكية شماؿ إقميـ تكات. تاستكطن

يتطمب غناء الأىميل فرقة، أؼ أنو لا يمكف أف يككف غناء فردؼ، بل ىك مركب مف 
الغناء ك باقي الفرقة التي تردد الغناء فرقة يككنيا المغني، أؼ مسير الفرقة الذؼ يستيل 

بعده، الأمر الذؼ يؤكد صعكبة غناء الأىميل، بما أف ميارتو لا تتكقف عمى العزؼ ك الغناء 
المنفرد، بل تتعداه إلى الجكؽ ك إلى مدػ تنسيق المغني مع فرقتو. فيذا النكع مف الفف ك 

ىامة، إلّا أنو يخضع لحركة  الذؼ نعتبره تراث شعبي شفيي لـ يعرؼ في تاريخو تغيرات
البعض مف أشعاره، سيما تمؾ التي كانت تتسـ بنكع مف ثنائية: تتمثل الأكلى في اضمحلاؿ 

 2الصعكبة ك الغمكض لنقص التدكيف، ك تتمثل الثانية في بركز أشعار جديدة.
 تاريخ الأىميل:ـ 2
انيا الأكائل ىـ مف السكد إذا ما نظرنا حكؿ التاريخ الإجتماعي لمقكرارة، يركػ أف سك      

الذؼ يصنفيـ "ىيركدكت" مف الفرع الإيثيكبي الذؼ كاف منتشراً مف الشرؽ إلى غرب إفريقيا 
انطلاقاً مف البحر الأحمر إلى المحيط الأطمسي، ك بالضبط عمى مستكػ خط الإستكاء، فيا 

 ترػ في أؼ زمف التحقت بيـ الشعكب البيضاء ؟
لإلتحاؽ قد تـ في العصكر القديمة، ك بدكف شؾ بعد بصفة عامة، نعتقد أف ىذا ا

ناصر ل الميلاد (، حيث انتقمت بعض العقب 118تشتت الييكد عمى إثر قمع " تزاخف " ) 
التي تمكنت مف نشر الديانة الييكدية بيف جزء مف أىميل لييكدية إلى الكاحات الصحراكية ك ا

قامة علاقات إقتصادية ك  القكرارة ائل الييكدية الأخرػ المتناثرة مف جنكب ثقافية مع القبكا 
 المغرب الأقصى إلى غاية جبل " نفكسة ".

إف كصكؿ الإسلاـ إلى ىذه المنطقة في القرف الثامف الميلادؼ، أثار اضطرابات 
متكاجدة بيا، فقد استيمت مقكماتيـ مع بداية القرف كبيرة بداخل كل المجمكعات الأمازيغية ال

                                                           

 RACHID BELLIL, Les Zénétes du Gourara d hier à Aujourd hui, Article publiéـ 1
dans le niuméro 24 de la Revue Passerelles, 2002. 

  .20، ص2102، ترجمة فلة بن جٌلالً و كمال شاشوا، أهلٌل قورارةـ مولود معمري،  2



منطقة قورارةب أهليل نموذج عن الفلكلورالفصل الرابع                                               
 

- 168 - 
 

الإباضية " بتييرت " في  خكارج، ك تشكيل دكلتيف مزدىرتيف: الدكلةفي شكل الإنقساـ إلى ال
ـ، دكلة صغيرة 722السكفرية " بالصحراء التي أسست حكؿ " سمجمماسة " سنة ـ ك"761

ضمت تكات القكرارة  التي ازدىرت بفضل المكقع الإستراتيجي الكاقع عمى الطريق التجارؼ 
 الرابط بيف بلاد البربر ك السكداف.

حتى منتصف القرف الحادؼ عشر الميلادؼ، كانت كل مف القبائل الزناتية في الغرب        
قيا الفاطمييف بإفريعمى الترتيب لممكحديف بإسبانيا ك ك القبائل الصنياجية في الشرؽ، حميفتيف 

ه العبيد، في نفس الكقت كاف الفاطميكف يتقدمكف في اتجاالمتنافساف عمى طريق الذىب ك 
التي تعايش فييا الخكارج مع العناصر الميكدة، في جك ضبط نحك القكرارة بالالجنكب، ك 

سممي سمح ليـ بالإستمرار في التحكـ في التبادؿ التجارؼ عبر الصحراء، ك عميو فالكثير 
مف قصكر ىذه المنطقة المعركفة بالقصكر الزناتية، بالخصكص تمؾ الكاقعة في شماؿ 

لعصر، ك يقاؿ أنيا بنيت مف طرؼ عبيد السكداف الذيف "السبخة" بتيميمكف، ترجع إلى ىذا ا
تـ جمبيـ لممنطقة خصيصاً ليذا الغرض ) ك كذا لمعمل الزراعي (، أما عف الخكارج، فقد 

 ظمكا يكاصمكف تكجييـ نحك إفريقيا السكداء.
 حدثاف ميماف ميزا نياية القرف الحادؼ عشر الميلادؼ:

التي كانت تمثل نيبيـ لػ " أكداغكست " ماسة " ، ك المرابطيف عمى " سمجم استيلاءأوليما: 
 أحد أىـ المراكز التجارية الكاقعة عمى طريق الذىب.

دخكؿ اليلالييف إلى شرؽ ككسط المغرب، مما دفع بالزناتييف إلى النزكؿ أكثر نحك ثانييما: 
 الجنكب.
ربية بالقصكر الكاقعة ففي نياية القرف الثاني عشر الميلادؼ تثبتت القبائل الناطقة بالع      

في الشماؿ الشرقي ك بغيرىا مف المناطق الرعكية في " مقيدف "، حيث لازالت تتمركز بيا 
.  حتى اليكـ

بدأ الخكارج منذ القرف الثالث عشر الميلادؼ في فقداف نفكذىـ التجارؼ في الصحراء 
ية حتى القرف لأسباب سياسية محضة، بينما حافع الزناتيكف الميكدكف عمى قكتيـ التجار 
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سلامية الإالرابع عشر ك الخامس عشر الميلادؼ، لكنيـ اضطركا لمكاجية الزكايا الدينية 
التي دخمت بدكرىا في محاربة الحملات الإسبانية ك البرتغالية عمى شماؿ إفريقيا، حيث قاد " 

الييكد ـ، حممة عنيفة ضد 1504المغيمي " أحد الأكلياء المشيكريف بتممساف الذؼ تكفي سنة 
الذيف خيرىـ بيف اعتناؽ الإسلاـ، الفرار، أك المكت، ك كانت نياية القرف الخامس عشر 
الميلادؼ ىي نياية لمسيطرة الزناتية ك بداية ىيمنة الشرفاء ك رجاؿ الديف المسمميف الذيف 

 1كاف أصل أغمبيـ مف المغرب الأقصى.
ف التكضيحات حكؿ نكع ك أصل إف ىذا المسح التاريخي لممنطقة، لا يزكدنا بالكثير م

الأىميل، الذؼ نعتقد أنو قد يككف ذك جذكر أجنبية، بالنظر إلى طابعو المكسيقي الفريد مف 
في المغرب بأكممو، بل ك حتى في العالـ الإسلامي، غير أف الدراسات الميدانية نكعو 

داء ( ك لدػ لمبحكث العمممية حكؿ المكسيقى السائدة في جنكب الصحراء ) المكسيقى السك 
الجماعات الييكدية المحافظة لميمف، بينت أف الأىميل لا يحمل أؼ بصمات ليذه المكسيقى، 

 أؼ أنيا لـ تؤثر فيو.
في نفس الكقت، يصعب عمينا القكؿ بأف الأىميل ىك أصل القكرارة، ك بأنو خالي مف 

ميل ىي زناتية، أؼ تأثير خارجي، كما نلاحع أف كل الكممات ك المفردات الكاردة في الأى
حتى كلك يصعب إيجاد معاني كاضحة ليا في المغة الأمازيغية، بالمكازاة نلاحع أف 
المكسيقى المغاربية القديمة تشترؾ في الطابع المكسيقي العممي مع الأىميل السائد في 
القكرارة، خاصة أنيا تتميز بتخصصات تقنية تعبر عف مصطمحات ك كممات امازيغية. ىذا، 

المغاربية القديمة، حتى كلك أف البدكييف المعركفيف الأىميل غير كارد في المكسيقى ك يبقى 
 باسـ "معيقل"، قد أدخمكا تقنيات مكسيقية أمازيغية عمى مكسيقتيـ الأصمية الخاصة.

ع، حيث يتضمف ىذا المصدر يعبر مصدر كممة أىميل في حد ذاتو عف مجاؿ كاس
) التيلاؿ: أؼ غناء الأىميل (، ك قد نجد ىذا كل مف اسـ الأىميل ك الفعل  الزناتي

المصطمح كارد في باقي الميجات الأمازيغية الأخرػ، فكممة الأىميل تعني في الأطمس 
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ك ذلؾ عمى عكس  الأكسط القصيدة الطكيمة، ميما كاف مكضكعيا ) سياسياً أـ دينياً (،
عاطفياف، بينما يعني الأىميل "تاماكايت"، المذاف يعتبراف نكعاف شعرياف "الإزلاف" القصير ك

ينغ " أؼ ) الأىميل لمكلانا (، عند التكارؽ، إسـ إيقاع شعرؼ يدعى أيضاً " أىلالس ميس
ذيف يقيمكف أؼ " إىلالف "عند القبائل، الجماعة مف الشباب الأخيراً يقصد بجمع بالأىميل ك 

 1ر.رقصاً، قبل أف يتكجيكا لإيقاض الصائميف لمسحك ليالي رمضاف غناءاً ك 
القكرارة في العصكر القديمة،  مف جية أخرػ نجيل الكثير عف تأثير المسيحية عمى منطقة

ف يككف اىميل مريـ مستميماً في شكمو مف سكرة قرآنية معركفة ىي سكرة مريـ، ف أإذ يمك
الأىميل  ىك مؤشر ديني آخر فيرجعية العذرية ىي رمز لمقداسة، ك كذلؾ يمكف اعتبار أف م

انة التي تمنحيا إياه النساء الصالحات في القكرارة، غير أننا نعتقد اف سيما مع المك
 المؤشرات الدينية الدالة عمى تأثير المسيحية عمى الأىميل تبقى ضعيفة.

نعمـ مف خلاؿ ما كتبو المؤرخكف المسممكف، أف تأثير الييكد عمى منطقة قكرارة كاف 
رف الخامس عشر الميلادؼ، ك لعل المؤشرات في بالغ الأىمية، ك قد داـ إلى غاية نياية الق

تؤكد ذلؾ، كما قد تكجد مؤشرات أخرػ لا داعيا لذكرىا ىنا، بالنظر إلى  التي سبق ذكرىا
 طبيعة الدراسة التي انا بصدد القياـ بيا.

نعمـ أيضا مدػ تأثير مذىب الخكارج خلاؿ العصر الكسيط في جزء كبير مف 
مازيغية عمى حد سكاء، الأة بشعراء ك دعاة بالعربية ك اليع المغرب كالصحراء، فقد حضيت

، بالنظر إلى عنف حملات القرف غير اف احتماؿ بقاء آثار ذلؾ العصر ضعيف جداً 
 الخامس عشر ميلادؼ ك رد الفعل المباشر ليا مف طرؼ الشرفاء.

يتسنى لنا مما سبق، فيـ الدكر الأساسي المخكؿ لمشرفاء حتى في تأليف نصكص      
ىميل يحمل ك بكل كضكح بصماتيـ كمؤلفيف مباشريف ، أك كمجرد مميميف ىميل، لأف الأالأ

 غير مباشريف لممؤلفيف الأصمييف.
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رجاؿ الديف الذيف قدمكا في نياية القرف الخامس عشر ميلادؼ فالدعاة المتحمسكف ك 
 كاجياتيـإلى منطقة قكرارة، كانكا مصبكغيف مسبقاً بالطابع المتشدد الذؼ اكتسبكه إثر م

لمحملات الإسبانية ك البرتغالية بشماؿ إفريقيا، ك الذؼ انتقل معيـ إلى المنطقة التي كجدكىا 
 تعيش في مناخ مف التنكع الديني ك التعايش السممي، ليؤثر عمى نصكص الأىميل.

الأىميل التي كجدكىا لا تتكافق  نستنتج أف ىؤلاء الدعاة، قد لاحظكا أف نصكص
دينية، لذا ك عجزاً منيـ عمى منع تداكؿ الأىميل بالنظر لتجذره العميق في ككجيات نظرىـ ال

نحك الإتجاه الديني، كقد  العادات ك التقاليد الإجتماعية المحمية، اكتفكا بالسير عمى تغييره
 كما تبينو نصكصو الجديدة، باستثناء البعض القميل منيا.تكفقكا في ذلؾ نسبياً 

اؿ الديف في تأليف النصكص الشعرية بأنفسيـ، غير أف عميو استيل الشرفاء ك رجك 
الإعتقاد السائد بأف كل الأىميل ىك مف تأليفيـ ىك اعتقاد خاطئ، لأنو لـ يكف مف اختراعيـ، 
بل أخذكه عف الذيف سبقكىـ، ك ىذا ما يفسر غنى ىذه النصكص ػ في شكميا الجديد ػ 

الحاجة إلى الاطمئناف مف الأخطار  بالمصطمحات ك العبارات الدينية، ك كأنيا تعبر عف
التي تيدد شعرائو باستمرار، ك في ىذا السياؽ، نشير إلى " إزليميف "اثنيف، أك " أىميميف " 

 ك ضد النصارػ. اثنيف كنا قد رصدناىما في شعر الأىميل، يعبراف عف النضاؿ ضد الييكد
لا تفيدنا بشيء كبير في إفّ ىذه النظرة السريعة حكؿ التأثيرات التي تمقاىا الأىميل، 

فيـ إشكالية أصمو الحقيقي، بالفعل لقد أدػ الأىميل دكره خلاؿ القركف الماضية في التعبير 
عف آماؿ اىمو ك عقائدىـ، ك ىك ما نراه بالشيء العادؼ ك الطبيعي، إلا انو في الكقت 

نو تأليف تسميـ بكك الحاضر لا زلنا نعجز عف تحديد اصل الأىميل، أك حتى الفصل في ال
محمي أك مجرد كسيمة لنشر عقائد ك آماؿ القكرارة. فمف خلاؿ كل ىذا نجد انو لدينا الدلائل 

المحتمل أف يككف قد تبنى الكافية لاعتبار اليميل قائماً منذ العصكر القديمة، كما أنو مف 
دكراً اشكاؿ جديدة عبر العصكر، ك ىك يستمر حالياً في الإبقاء عمى حيكيتو ليمعب كظائف ك 

 1المحمية. ىاماً في الحياة الإجتماعية اليكمية
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 خصائص شعر الأىميل :ـ 3  
يعتبر فف الأىميل مف التراث الأصيل الذؼ يميز منطقة قكرارة عف باقي مناطق          

الكطف، بل ك حتى عف أؼ منطقة في العالـ. ىذا التميز يلازمو حتى في ككنو يؤدػ مف 
رياً ك ذلؾ عكس الأنماط المكسيقية الأخرػ سكاء العربية منيا طرؼ أىل منطقة قكرارة حص

رؽ مكسيقية تؤدؼ ىذا النمط أك ذاؾ يث تظير مف حيف لآخر ىنا ك ىناؾ ف، حأك الغربية
مف المكسيقى. ىذا الإنغلاؽ في الحقيقة لو سمبياتو ك إيجابياتو ك خصائصو جعمت منو ىذه 

فكلكمكررية المعركفة في المنطقة ك مف أبرز ىاتو الأخيرة ينفرد بيا عف غيره مف الطبكع ال
 الخصائص نجد :

 الميجة الزناتية: ـ 1ـ3
كل لغة في مجتمع ما تعبر كتفي باحتياجات مف يتكمـ بيا داخل مجتمعو، فالثقافة         

تعبر عف  تختمف مف مجتمع لآخر، ككل مجتمع تتككف حصيمة لغتو مف مصطمحات كألفاظ
ـ حياتو كخبرتو الثقافية. كتتضح المغة كركيزة لميكية الثقافية كدالة ليا في بيئتو كسمككو كنظا

الثقافات الفرعية في المجتمع، فالطبقات الاجتماعية، الفئات المينية، الريف كالحضر كغير 
ذلؾ يؤثر في طريقة كأسمكب استخداـ المغة المستعممة، لذلؾ فمغة الفرد ىي ىي نتاج لخبرتو 

كمف ثـ فيي تتبايف كتختمف باختلاؼ الثقافات في المجتمع الكاحد، ىذا  ككعاؤه الثقافي،
 الإختلاؼ يطمق عميو المغكيكف مصطمح الميجة.

كتمعب الميجة داخل المجتمع دكراً كبيراً في حياة أفرادىا، فيي تمثميـ تكنيكياً، ككل         
مف تمؾ الثقافة، كمتغيراً  الميجات لغات، كتتبايف كتختمف تبعاً لمثقافة السائدة، فيي جزء

مصاحباً ليا، كالاختلافات المغكية في المجتمع الكاحد تككف نتاج التعدد الثقافي المكجكد في 
ذلؾ المجتمع، ككل فئة ثقافية معينة لدييا طرقيا الخاصة في التعبير عف نفسيا. ىذه 

نظار معظـ الاختلافات في المغات في المجتمع الكاحد، أصبحت مكضكع اىتماـ كمحط أ
العمماء أنظار معظـ العمماء الانثركبكلكجييف الذيف ييتمكف بدراسة المغة في المجتمعات، 
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العكامل المؤثرة في قياـ  فأصبح ىدؼ الباحث المغكؼ معرفة كيف تتبايف الميجات كما ىي
   .1ليجة معينة

كحيدة التي منطقة قكرارة ىي المنطقة الشعر الأىميل شعر زناتي في معظمو لأف ف      
لذا فأىميل تككف المغة المستعممة فيو في غالب الأحياف المغة الزناتية، تنطق الميجة الزناتية 

، إما شبو كلاسيكية في الحالات التي يتعمق ةك لكف يمكف أف ترد فقرات كاممة بالمغة العربي
ىي بالزناتية العامية فييا الأمر بالصيغ الدينية، أك نادراً بالعربية البدكية، فأغمبية الفقرات 

المفيكمة مف طرؼ الجميع، أما البعض الآخر مف الفقرات فيك مكضع تأكيلات تختمف كفقاً 
 لجدارة ك كفاءة مف يمقييا، بينما تظل البعض الباقية مف الفقرات غير مفيكمة تماماً.

ت العربية نا زناتي بالميجة الزناتية نتاع المنطقة، وكي جا الاسلام دخمد" حنا الأىميل عن
ح الأشعار في الأشعار نتاع الأىميل وولاو يبداوه دايماً بالبسممة وصلاة عمى رسول الله بص

جة نتاعو ىي لمي راىا تميز فيو عمى باقي الطبوع الغنائية لخرى قعدت زناتية. وىاذ المي
ة ىذا من جيية ومن جيية وحدة أخرى تميز ىاذ التراث وتعطيو صبغة نتاع منطقة قورار 

 (.09ىذا ما قالو المبحكث رقـ )نو سكانيا الأصميين زناتة ومزال راىم إلى يونا ىذا" لأ 
الأىميل عندنا زناتي الميجة، كعندما جاء الإسلاـ دخمت المغة العربية عمى قصائد الأىميل 
حيث أصبحت قصائده تبدأ بالبسممة كالصلاة عمى رسكؿ الله )ص( لكف القصائد الشعرية 

ذه الميجة ىي التي تميزه عف باقي الطبكع الغنائية الأخرػ ىذا مف جية، بقيت زناتية، كى
كمف جية أخرػ تميز ىذا التراث كتمنحو صبغة خاصة بمنطقة قكرارة لاف سكانيا الأصمييف 

 ىـ زناتة كلا زالكا إلى يكمنا ىذا. 
نجد ىنا أف الأىميل زناتي الميجة أؼ ذك ليجة أمازيغية، عكس الإيقاعات الأخرػ 

كىي منطقة لساف حاليا زناتي، التي تؤدػ بمختمف الميجات، فيك خاص بمنطقة قكرارة 
 فكاف تراثاً ثقافياً خاص بمنطقة قكرارة فلا يكجد في منطقة جغرافية أخرػ سكاىا. 

                                                           
  .024، ص2113عٌة السوٌس، ، دار المعرفة الجامالأنثروبولوجٌا اللغوٌةـ مها محمد فوزي معاذ،   1
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" الأىميل ينقال بالزناتية ولمي ميعرفش الزناتية ( عندما قاؿ 06كأكد قكلو المبحكث رقـ )
جة الزناتية، الأىميل يؤدػ بالمي و صعيب بزاف باش يفيمو ويحفظو".ميعرفش الأىميل ويجي

 كالذؼ لا يعرؼ الزناتية، لا يمكنو التعرؼ عمى أىميل باعتباره لا يفيـ الميجة الزناتية.
بمعنى أف الأىميل يؤدػ بالزناتية كمف لا يعرؼ الزناتية لا يمكنو التعرؼ عمى 

ع اىميل، كيبقى عائق المغة حائلًا أماـ أىميل حيث ، حيث بإمكانو أف تتماشى مع إيقاقصائده
 أنو لا يمكف تحميل قصائده كشرح معناىا، إلا مف طرؼ الذيف يفيمكف الميجة الزناتية.

المغة أكبر مف مجرد أداة لمتبميغ كالتكاصل، ىي تجسيد كتصكير لثقافة المجمكعة 
ائدة في مجتمع معيف. كمف ثـ فإف كالثقافية السكفكرىا، كىي مرآة لمبنيات الفكرية المسانية 

المغة تجمع بيف ككنيا ظاىرة إجتماعية كنتاجاً لمفكر ككسيمة لمتكاصل. فيي أيضاً قدرة تمكف 
نتاجيا، فالمغة فعلًا ككعاء لمفكر كالمعرفة ىي أساس بناء  مف الإبداع كحمل المعرفة كا 

ث عف الكيفيات التي تتفاعل المجتمع كمساىـ بارز في تنميتو، ليذا ما لبث العمماء في البح
بيا المغة مع المجتمع كالنظر في التغيرات التي تصيب بنية المغة استجابة لكظائفيا 

عمى إنشاء الاجتماعية المختمفة مع بياف ىذه الكظائف كتحديدىا. كقد اجتيد عمماء المغة 
عايير ىذا النكع الجديد مف فركع المغة، إذ يممح أصحابو إلى اكتشاؼ الأسس أك الم

الاجتماعية التي تحكـ السمكؾ المغكؼ مستيدفيف إعمدة التفكير في المقكلات كالفركؽ التي 
 تحكـ قكاعد العمل المغكؼ، كمف ثـ تكضيح مكقع المغة في الحياة الانسانية.

فالمغة كما كصفيا الكثيركف ىي مرآة العقل، كما اعتبرت صمب كل إنساف كما يصفيا 
لساف يعرفكف بو إف لـ يصكنكه لـ يعرؼ ليـ نسب" المشكل ليس في أحد الشعراء: "لكل قكـ 

عندما يتـ ربط المغة باليكية تطرح الإشكالية، خصكصاً حيف يتـ مثل ىذا الاعتراؼ، كلكف 
لأف اليكية لـ تكف تتحدد بالنسب بل  .1امتطاء المشكل لتحقيق مآرب أخرػ غير تمؾ المعمنة

 قافة.كانت تتحدد حضارياً بالإنتماء لمث

                                                           

جامعة حسٌبة بن بوعلً، الشلف. تجلٌات اللغة والهوٌة بٌن الأصالة والإغتراب، ـ نور الدٌن لبصٌر،   1
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الجماعات البشرية، إذ لا شؾ كالمغة كما يراىا الكثيركف ىي أقدـ تجميات اليكية لدػ 
ذا كنا لا نعرؼ طبيعة ىذه  أف تشكل ىذه الجماعات قد ارتبط ببحثيا عف كسيمة لمتفاىـ. كا 
الكسيمة الآف فإف المؤكد أنيا مع بعض التجاكز "لغة"، كأنيا ىي التي مكنتيا مف أف تككّف 

اً أحس أفراده بأف شيئاً مشتركاً يجمعو مع مف يتفاىـ معو مف ناحية، كيميزه أك يميزىـ مجتمع
 عف غيرىـ مف ناحية أخرػ. 

  البدء بالبسممة: ـ 2ـ3
رأيت أنو لا تخمك أؼ قصيدة مف أشعاره مف  مف خلاؿ إطلاعي عمى أشعار الأىميل      

تتمى بالصلاة عمى رسكؿ الله )ص( ك يمكف البسممة فكميا تبدأ بػ بسـ الله الرحماف الرحيـ ك 
 أف تتضمف القصيدة الكاحدة عدد مف الأغراض نجد مف ذلؾ مثلًا :

باسـ الله ك نا بغيت نقكؿ...تغفر ذنبي يا صاحب الغفراف/ مف قصيدة العمي لماـ لماـ  -
 الزاكيا )العمي الذؼ لا يزكؿ(.

...النبي مكلانا لا إلو إلا المعبكد الله يرحمكباسـ الله الفتاح اىك الرزاؽ المكغني...يالمالؾ  -
 / مف قصيدة سيدؼ مكلانا اعمـ. الله
 الحي القيكـ...سبحانو عز كجل...باسـ الله بديت أك لا إلو إلا ىك... -

 اخمق النيار اخمق ساؽ الكقت اخمق الشجرات لا انت ايمك فمخلا اخمق الميل
 ا بييي.زيزاكت في قصيدة ماما لعزارؼ اك لالينك داد

 في قصيدة باسـ الله يا رحماف ارحيـ يا بيسـ الله -
 في قصيدة سيدؼ العزيز امكلانا.. -

 يت يا ربا       محمد الا إلو إلا ىك إلا أنػدؼ امكلانػارسكؿ اسي
 1 أنت خير مف بابا أنت خير مف يما       بسـ الله الرحماني اسسـ نربي يدغا نزيزا

 

                                                           
، مجلة الأهلٌل، الطبعة أهلٌل تأملات روحٌة ومسارات تارٌخٌة ضمن التراث القوراريـ بن خالد عبد الكرٌم،   1

  .17،ص2102السادسة، 
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 ليمياً: الأىميل يعتبر طابعً ـ 3ـ3
يقاـ أىميل عادة في الميل ك ليذا ىناؾ مف يفسر معنى الكممة بيذا المنحى كما        

ابقاً، ك أىـ ما يميّز أىميل اف قصائده مقسمة إلى ثلاث مراحل: الثمث الأكؿ مف عرفناه س
الميل الذؼ يتميّز بالتضرع إلى الله عز كجل ك الرسكؿ صمى الله عميو ك سمـ ك التضرع 

حيث يككف أسمكبو سيلًا كلا كلياء الصالحيف، أما مدتو فتمتد إلى الثمث الأكؿ مف الميل بالأ
يمتاز بالباطنية كلا التعقيد، ك تمتاز نغماتو في ىذه المرحمة بالتكجو إلى الله ك مف بيف 
قصائده: سيد الجيلالي، العربي الله لا الو، محمد الياشمي، ك غرضو إثارة الانتباه لمحضكر ك 

تماس العفك ك المغفرة مف الله ك الصلاة ك السلاـ عمى رسكؿ الله. أمّا الثمث الثاني فيتميز ال
بنكع مف السرد لمذكريات الغابرة التي عرفتيا منطقة القكرارة ك الكقكؼ عمى الأطلاؿ ك أىـ 
ؼ القصائد التي تؤدػ في ىذه المرحمة ىي: اسلامك، اللالينك، دادا بييي، باسـ الله الذؼ الا

ما يضركنا، ماما لعزارؼ، صلاة عميؾ ازيف العمامة، سيدؼ يا الله الكاحد امكلانا...أمّا الثمث 
ك مف قصائده سيدؼ الثالث ك الأخير فيدكـ حتى بداية بزكغ الفجر، ك ىك ختاـ الأىميل 

 العزيز امكلانا، اصبر فالخير ايكلينك اصبر خيراؾ ايكليمك، ارسكؿ اسيدؼ امكلاؼ محمد.
 أىميل يعتبر شعراً شفيياً:ـ 4ـ3

اليكـ فلا  يتميّز الأىميل بالشفاىية أؼ تنقل بكاسطة الركاة مف جيل إلى آخر، ك لحدّ      
يكجد أؼ مرجع أك ديكاف يضـ قصائد شعر الأىميل فيي محفكظة في الذاكرة الشعبية فقط، 

 1ك عند كبار البمد مف رجاؿ ك نساء.
 ع :يتميز الأىميل بتعدد المواضيـ 5ـ3
بدرجة أكلى مف مستكحاة مف الحياة الإجتماعية، ك يتناكؿ الأىميل مكاضيع مختمفة        

ذلؾ  التعاليـ الدينية، لنشر الدعكة الإسلامية في المنطقة فقد كاف لأىميل دكر بارز في
ما عف الحياة غيرىا مف أمكر الديف، أكالتعريف بالإسلاـ كبالرسكؿ صلى الله عليه وسلم، ككذا أركاف الإسلاـ ك 

المعاناة ني المكت ك العشق، أغاني الآلـ ك الإجتماعية مثل أغاني الكفاء ك الغدر، أغا
                                                           

  .17ع، صـ نفس المرج1 
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المنطقة كقصص النصر كاليزيمة الحركب التي عرفتيا سانية، كما يحكي أيضاً الملاحـ ك الإن
 1كل ما تختزنو الذاكرة الجماعية لأىل المنطقة.ك 
 الرقص:اع و الإيقالأىميل يجمع بين الكممة و ـ 6ـ3

ل، حيث يدخل أكلًا يظير ذلؾ مف خلاؿ المراحل الثلاثة التي تمر بيا كل قصيدة أىمي       
ىي التامجا بالزناتية فيعزؼ السمـ المكسيقي الذؼ سيغني عميو تحظيراً عازؼ القصبة ك 

لدخكؿ المغني، حينيا يدخل المغني بصكت قكؼ مع التصفيق بإيقاع يحدد مف لالو سرعة 
ء لممردديف مف كرائو، فيأخد المرددكف نفس الجممة لتصبح اللازمة حتى نياية القصيدة الآدا

) أبشنيك بالزناتية ( أؼ قكاؿ لمفرقة بغنائو، ك ىكذا تستمر القصيدة إلى أف ينضـ المغني 
 الجممة نفسيا ك المحف إعلاناً منو عمى الإنتياء مف القصيدة.

كساً لممفردات الزناتية ك كذلؾ يمثل رمز اليكية الزناتية إضافة إلى ىذا كمو يعتبر الأىميل قام
 2لمنطقة قكرارة مف خلاؿ أشعاره التي تؤدػ بالميجة الزناتية .
أف أىميل أصبح  لغيت في كتابوك فالأىميل ىك تراث عالمي ، فقد أشار الحاج ب

ية عند مية كالنفسمشيكراً عالمياً، فأصبح يستعمل دكاء في أركبا لعلاج الأمراض العق
ركائع الفف العمكـ في قائمة و منظمة الأمـ المتحدة لمتربية كالثقافة ك قد أدرجتالإيطالييف، ك 

نكاع الفنية الشفكية غير قد أصبحت مكسيقى الأىميل نكع مف الأالشفيي غير المادؼ، ك 
 3التي أعمنت عنيا منظمة اليكنسكك.المممكسة الجديدة 

 عناصر الإبداع في شعر الأىميل :ـ 4
الأساسي لمعممية حيث، لا يتـ لممبدع النجاح إلّا  كزتإف عناصر الإبداع تمثل المر         

إذا تكفرت لديو كميا أك أغمبيا، ك قد تتداخل ىذه العناصر ك تتعدد في إنتاج العمل الشعرؼ 
 المبدع، ك قد اعتمدت في ىذا عمى مجمكعة مف العناصر ك ىي:

 
                                                           

  .12، صإٌقاعات شعبٌة عادات و تقالٌد فولكلورٌة فً الجنوب الغربًـ الحاج بولغٌت، 1
  .17ـ بن خالد عبد الكرٌم، مرجع سابك، ص 2
  .12ـ الحاج محمد بولغٌت، مرجع سابك، ص 3



منطقة قورارةب أهليل نموذج عن الفلكلورالفصل الرابع                                               
 

- 178 - 
 

 :ـ مؤىلات الشاعر1ـ4
أف تتكفر مؤىلات خاصة في الشاعر، يككف الفرد المبدع إلا إذا تكفرت لديو  بيج       

مؤىلات ك مكاصفات تجعمو أىلا لممارسة ذلؾ النشاط، ك نحف مف خلاؿ تفحصي ك تحميمي 
ي بعض المكاصفات منيا أنو يجب عمى الشاعر أف تتكفر لديو ثقافة لشعر الأىميل تبينت ل

يتميّزكف باتساع الثقافة الدينية ك المعرفة العامة،  ء الأىميلالدينية، فجل شعرا سعة خاصةكا
جعمت ىذا النكع مف الشعر نمكذج مف الشعر الصكفي، إلى جانب تعبيره عف الظكاىر 
الإجتماعية ) العلاقة بيف الأقارب مثلًا (، كما لمسنا أيضاً حضكر البيئة الصحراكية حيث 

أيضاً تمجيد الأكلياء جماعة المعنية، ك يط البيئي لالمحكركث التقميدؼ ك نجد فيو حديث عف الم
 كالاستعماؿشخصية، ىناؾ مؤىلات ىذه مكاصفات خارج شخصية الشاعر ك الصالحيف، ك 

 الجسمي بالإضافة سعة الخياؿ. الاستعدادالشعرؼ لمغة كجماؿ الصكت ك 
نو إشارة خاصة إلى طبيعة الشعر الإفريقي كما أ الجسمي بالاستعدادلعل في قكلو ك 

ىذه الميزة تتكفر في القكاؿ " أبشنيك " ك  1عمى الشاعر عزؼ آلة مكسيقية كاحد عمى الأقل
كت الفردؼ الذؼ يقكد الذؼ ينكب عف الشاعر الأصمي حيث يتميز بصكت قكؼ باعتباره الص

حركة جسمو لذؼ يقكد المجمكعة، ك حركة جسمو تتماشى مع الإيقاع المكسيقي االمجمكعة، ك 
كالطبل  قاع المكسيقي الذؼ يتكفل بو صاحب الإيقاع " صاحب آلة الناؼتتماشى مع الإي

 الحجرة " فطريقة أداء شعر الأىميل ىي طريقة غنائية.ك 
تتعدد دكافع الإبداع في ىذا النكع مف التراث الشعبي، فيي بالدرجة الأكلى دكافع 

ل عمى أحداث نفسية فلا بد مف تكفر حالة نفسية تحفز الشعكر ك تحركو، تعتبر ردة فع
الحياة السعيدة ك الحزينة سكاء عمى شخصو اك غيره فيك يفرح ك يغضب، يضحؾ كيبكي 

فرد ضمف المجتمع الذؼ يشيد حركية سريعة متنامية، ك الشاعر يتأثر  باعتباره )الشاعر( 
بالمجتمع في جميع أحكالو ك ىذا ما أدػ إلى كجكد أغراض شعرية متنكعة مثل : المدح، 

 جاء،....إلخ، ك في جميع ىذا فيك فيك يعبر عف أحكالو النفسية.الفخر، الي
                                                           

  .012لأولى، ص، الشركة العالمٌة للطباعة و النشر، الطبعة ا، دراسات فً الفلكلور السودانًـ عٌسى محمد  1
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مادية أك ابتغاء الشيرة، فالشعراء الحقيقييف لشعر الأىميل لـ كما قد تككف الدكافع 
تعرؼ عندىـ مثل ىذه الدكافع ك عدـ تسجيل أسمائيـ كما ىك معركؼ عند الشعراء 

د بعض حاممي ىذا الشعر سكاء القكاليف الشعبييف أكبر دليل عف ذلؾ، إلا انو ما يلاحع عن
أك مف يممؾ معمكمات عنو في الكقت الحالي يطمبكف ثمناً لما يدلكف بو لمباحث جراء 
المقابمة، إلا أف ىذه الفئة قميمة جداً بدليل أف الذيف تعاممت معيـ في ىذا البحث كاف دكف 

  1ح البحث.مقابل ك لـ يبخمكا عميا بل جادكا بكل ما يممككف مف أجل إنجا
الدافع الأساسي لشعر الأىميل ىك الدافع الديني حيث أشار إلى ذلؾ حممة ىذا ك 

ميل يساعد عمى حفع الشعر مف أجل تمقيف مبادغ الإسلاـ ك الحفاظ عمييا، لأف شعر الأى
  ىذه المبادغ ك تككف في متناكؿ المتعمـ الأمّي.

ذه الدكافع متعددة، إمّا ، ك ىمف ىنا نخمص إلى أنو لا يمكف كجكد شعر بدكف دكافعك 
مّا مادية ك  مّا مادية، كا  ككف دكافع أخرػ كالدافع الديني نفسية معاً، كما يمكف أف تنفسية كا 

 الإجتماعي كما ىك الحاؿ في شعر الأىميل.ك 
 طرق التدريب :ـ 2ـ4

التدريب عمى قكؿ الشعر الشعبي ميـ ك ضركرؼ بصفة عامة، ك عمى قكؿ شعر       
إلا بعد تدريب صفة خاصة، حيث لا يستطيع أؼ كاف أف يقكؿ مثل ىذا الشعر الأىميل ب

 مكثف ك مركز ليذا نجده عند فئة محددة.
جعل مكسيقى الأىميل، لعممي الذؼ يتميز بو كل مف شعر ك اإف الطابع المعرفي ك 

 منيا ميدانيف يطكؿ ك يصعب فييما التككيف ك التمقيف، لذا فإف المغنيف يكتسبكف خبراتيـ
عمى أرض الميداف، ك عمى العازفيف اقتناء تقنيات العزؼ عمى الآلات مف عند المعمميف 
الذيف سبقكىـ في التخصص، ك التدريب عمى شعر الأىميل يككف بالإستماع المتكرر ك 
ترديده حيث يبدأ القكاؿ اك مف يرغب في قكؿ الشعر بإستماع إلى القكاليف المتميزيف ك 

د ك يتغنى بو في محيطو الأسرؼ أك مع أقرانو ك كذا في المناسبات يحاكلكف تقميدىـ، فيرد
                                                           

  .11ـ مولود معمري، مرجع سابك، ص 1
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يقدـ أماـ العائمية حيث يشجع مف طرؼ العائمة، ك ىكذا يتمرف عمى قكؿ الشعر ثـ بعد ذلؾ 
الجميكر حيث يككف مرفقاً مف طرؼ شاعر مقتدر ىك الذؼ يأذف لو بقكؿ الشعر حيث 

ف حيث كضكح الكممات ك تنمية الحس الشعرؼ يصكب لو طريقة الآداء ك المغة المستعممة م
 1الإيقاع المكسيقي ك الرقص.خمق الإنسجاـ التاـ بيف الكممة ك ل

" يخضع إلى تدريب قاس، لأف ميارتو تستمد في الحقيقة مف الممارسة ك التعميـ  فػ" الأبشنيك
فمفل عمى حد سكاء، فيك مضطر إلى تدريب أحبالو الصكتية باستيلاؾ الزبدة القديمة ال

الحار ك تمارت تييب ) ك ىك أحد أنكاع مستحضرات الأدكية التقميدية لممنطقة ( كما عميو 
أف يتعمـ بعض الممارسات الطقكسية عمى يد أحد المعمميف الذؼ يساعد عمى تككيف سمسمة 

درس عمى مف الأبشنيكات، حيث يذكر "أبشنيك" باحتراـ ك تقدير كل المعمميف الذيف الذيف 
ىما " باسعكد " ك كاف بميمة تككيف يتكاجدكف بتيميمكف ك المعركؼ أف المتكفلاف أيدييـ، ك 

ىك متخصص في نكع " الأىميل "،  ـ، ك1973يبمغ مف العمر خمسيف سنة في سنة 
"محمي عامر" ىك أصغر منو سناً متخصص في نكع التاقرابت، حيث درس الأكؿ عمى يد ك

ـ، ك الثاني عمى يد 1950سعيد المتكفي سنة معممو" سيدؼ عبد القادر المبركؾ" مف آيت 
 إمرأة تدعى " دادا أكلت حاج أحمد" ك ىي مف تيميمكف.

كاف الأبشنيكيف المشيكريف في تيميمكف مف قبل ىـ: " بمخير" ك إمرأتيف " دادا حاسا" 
ك "آيت عيسى أكبلا"، ـ، ك "ماما قادؼ"، ك "آيت سعيد" مع "سي معمر" 1958المتكفية في 

 اؼ إلييما " اسيدؼ حاج عبد السلاـ"، الذؼ عرؼ بخبرتو الجيدة.ك قد يض
إحدػ التقاليد المتعارؼ عمييا،  يشكل انتقاؿ المينة مف المعمميف إلى تلاميذىـ في حد ذاتو

فمثلا "باسعكد"، أحد الأبشنيكات المشيكر في تيميمكف ليس أصيل منطقة تيميمكف، بل ىك 
خلاؿ مناسبة الأعياد الدينية التي كاف يدكـ درياف (، مف "تالة" تمقف أكؿ تعميمو في ) ب

 2الإحتفاؿ بيا مدة يكميف أك ثلاثة أياـ، في الثاني عشر مف شير صفر مف كل سنة.

                                                           
  .014ـ عٌسى محمد، مرجع سابك، ص  1
  .11ـ27ـ مولود معمري، مرجع سابك، صص  2
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السلاـ  الحاج عبد" في تمؾ السنة التي تمقف فييا " باسعكد " أكؿ تعميمو، اجتمع عند 
الرجاؿ الأحرار، ك قد كاف  دا سيدؼ " عشر حجاج كميـ مف الشرفاء المرابطيف أك مف

"باسعكد" العنصر الكحيد الحاضر بينيـ مف " الحراطيف "، فالحجاج العشرة الذيف كانكا 
يرغبكف في إقامة الأىميل، ك الذيف كانكا يفتقدكف "لأبشنيك"، إلتمسكا مف " باسعكد" أف يقكـ 

عدـ قمة مؤىلاتو، ك ك عدـ كفاءتو، ك  بيذا الدكر عمماً أنو اعتذر عف ذلؾ بحجة صغر سنو
استحقاقو ليذا الدكر، غير أف أحد الشرفاء شرع برقيتو )لإبعاد العيف(، لأف "باسعكد" كاف 

يبحث  أصبح منذ ذلؾ الكقت "أبشنيك"ـ بالدكر الذؼ عرض عميو بنجاح، ك بعدىا قازباً ك عا
ىما: " عبد  عمماً أف المعمميف المذيف كاف بإمكانو أف يتقيد بيماعف معمـ ليستكمل تعميمو، 

قد اختار الأكؿ الذؼ عيد "، ك آخر مف " آيت عيسى "ف ك القادر المبركؾ " مف " آيت س
أصبح عمى يده معمماً ) إشيخ (، بعد أف كا تمميذاً ) أفقركش (، إثر حفل تقديرؼ أقيـ 

 خصيصاً عمى شرؼ معممو ) إقدراس (.
ىميل لا يخص منطقة مف خلاؿ ما كرد حكؿ مثاؿ " باسعكد "، فإننا نلاحع أف الأ

معينة أك محدكدة مف قصكر القكرارة إنما يمتد إلى مساحة كاسعة، فعمى الرغـ مف أف ديكاف 
اليميل يتككف مف كتمة شعرية ثابتة ك مشتركة بيف العديد مف المناطق، إلا أف كل منطقة 

ة طابعيا تساىـ في إثراء ىذا الديكاف بإضافة نصكص خاصة بيا، استناداً إلى أف لكل منطق
 الخاص نذكر مف بينيا:

، باستثناء الذؼ يشمل كل مف: تاكريست، كاجدة، كالي، قنتكر، آيت سعيدػ أىميل تيميمكف ك   
 صمغاف.

 ػ أىميل شاركيف.  
 ػ أىميل أكقركت.  
  ػ أىميل ثاغكزؼ.  
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مف للإشارة فإف ىذه الأىميلات تتمايز فيما بينيا، ك قد يحدث في الميداف أف تعتمد فرقة 
 1تيميمكف مثلًا أبشنيك مف منطقة شاركيف، ك آخر مف كالي، مع مغني مف تالا.

 دور الجميور:ـ 3ـ4 
الدكر المقصكر ىك حالة مجمكعة الحاضريف لحظة أداء المادة الفمكمكرية، ففي شعر       

 الأىميل نقسـ الجميكر إلى ثلاثة أقساـ :
 ػ جميكر جالس كالسيرات الخاصة.     
 ميكر نساء كما في الأعراس.ػ ج     
 ػ جميكر مختمط كما في الميرجانات ك الإحتفالات العامة.     

أمّا مف حيث العمر فالمستعمميف لشعر الأىميل في الغالب يككنكف ىذا مف حيث الجنس، 
كبار السف، لأف الشباب كما ذكرنا سالفاً إنشغل بالمكسيقى العصرية إلا القميل منو ك يظير 

ب بشكل كبير لمفرحة كالتسمية مناسبات الخاصة، أما في التظاىرات فيحضر الشباىذا في ال
كبار ىـ الشيكخ المف الطبقة الأمية غير المثقفة ك  ليذا نجد أف جميكر أىميل يتككف ك 

بك مف التقاليد، فيـ يفيمكف معانيو لأنيـ تر المحافظيف عمى التراث كالمتمسكيف بالعادات ك 
 ىي القمة التي ليا اىتماـ بإعادة إحياء التراث العميق.ك  الطبقة المثقفةخلالو، ك 

ك رغـ كل ىذا إلّا أفّ تأثير شعر الأىميل في الجميكر لو تأثر مف نكع خاص يستمذه حتى 
 أكلئؾ الذيف لا يفيمكف الميجة الزناتية، لأنو يبعث نشكة في النفس تسحر كل مف يسمعو

لؾ استعمالو كعلاج المرضى المصابيف بأمراض خير دليل عمى ذفترقى الركح كييدأ الباؿ، ك 
، فالإيقاع يمعب دكراً حساساً في إلياب المشاعر رغـ نفسية في الدكؿ الأجنبية، أركبا خاصةً 

 غرابة المغة كما ذكرت آنفاً.
مف خلاؿ ىذا نجد أف لمجميكر دكر كبير في إعطاء جمالية خاصة ليذا النكع مف 

 بو،فيك يؤثر فيو ك يتأثر بو ك ذلؾ مف خلاؿ المكحة  الشعر الذؼ يمتزج بالأداء الخاص
 

                                                           
  .10ـ مولود معمري، مرجع سابك، ص  1
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 1الفنية التي ترسميا تمؾ الحمقة مع الجميكر المستمتع بالأداء.
 المناسبة:ـ 4ـ4
ك الأعياد الدينية  رة ك متعددة، كالمناسبات الكطنيةفي مناسبات كثييقاـ شعر الأىميل       

لكل ك ميرجانات داخل ك خارج الكطف ك ناسبات ك المناسبات العائمية ك الأفراح المحمية، ك م
 مناسبة كما ىك معمكـ زماف ك مكاف محدديف ك كل مناسبة يقصد فييا جميكر معيف.

لغتو  فالمناسبات التي تقاـ داخل المنطقة تقصد جميكراً محمياً تعامل مع ىذا الشعر ك فيـ
يرجانات التي تحتضنيا طريقة أدائو، عكس التي تقاـ خارج المنطقة ك خارج الكطف كالمك 

إحدػ كلايات الكطف مثلًا أك إحدػ الدكؿ الأجنبية فالجميكر ىنا يختمف باختلاؼ 
 المناسبات.
يلاحع ارتباط كثيق بيف المادة المقدمة ك المناسبة مف حيث ككنيا دينية أك ك 

نفسو  اجتماعية أك كطنية أك محمية، فما يقدـ أثناء ذكرػ كلي مف أكلياء الله الصالحيف ليس
 ما يقدـ في الأعراس ك في المناسبات الكطنية.

مكاف المناسبة محدكد في مكاسـ محددة ك أماكف معركفة ك الزمف الذؼ يقاـ فزماف ك 
فيو الأىميل ىك الميل غالباً كما ذكرت سابقاً، إلاَّ أنو يقاـ في بعض الإستثناءات كما في 

اً ك طارئة، ك شعر الأىميل يحيي الميرجانات اك المناسبات الكطنية، ك ىي قميمة جد
المناسبات ك الطقكس الدينية ك الإجتماعية التي تعتبر حدثاً ىاماً في الذاكرة الشعبية ك ىذا 

 2 ما يبرزه ذلؾ التلاحـ ك الترابط بيف المناسبات ك شعر الأىميل.
 المغة :ـ 5ـ4

 إفّ المغة في الشعر الممحكف تنقسـ إلى ثلاثة أقساـ :      
 ك ىك المتصافح أؼ المغة التي تقترب مف الفصحى بصكرة كبيرة. الأول: القسم

 ك ىك العامي البحث، أؼ المغة الدارجة العادية التي تقترب مف لغة الناس. القسم الثاني:

                                                           

 .03، ص2102، 4ـ مجلة الأهلٌل، مجلة تصدر عن محافظة المهرجان الثمافً الوطنً للأهلٌل، ط 1
 05823على الساعة  2104ـ10ـ14الشٌخ الحاج بركة فولانً، ٌوم ـ ممابلة مع  0
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فيمكف أف نطمق عميو " الميجة البدكية " فمصطمحيا خاص، ك قامكسيا مزيج  القسم الثالث:
 1ف الميجة الخاصة لأىل البادية.مف المتصافحة ك العامية أك م

ذا أردنا أف نصنف لغة شعر الأىميل فيي تندرج ضمف القسـ الثالث، فشعر الأىميل ك  ا 
كممة لمتكمـ: نش، أؼ نيغ بمعنى قمت، ك كىي الغالبة كضمير ايؤدػ بالميجة الزناتية، 

 "تيمقكيف" بمعنى الرؤكس....إلخ.
 لتدؿ عمى الماضي.للاـ دخمت عمى المضارع اأفنى ك  أمّا المتصافحة منيا: ليفني بمعنى

 أمّا المغة الفصيحة نجدىا في ىذا البيت مثلًا:ك 
 رُكْتْ ػاءْ كَ الْجَبَ ػكتْ       لَوُ البَقَ ػسُبْحَانوُ حَيٌّ لَا يَمُ 

امتزجت بالعربية نظراً لإعتناؽ رية خاصة بأىل المنطقة تيميمكف ك فمغة شعر الأىميل لغة برب
قد قاؿ معناه إلا مف يتقف ىذه الميجة، ك ط بالعرب، فديكاف الأىميل لا يفيـ الإختلاالإسلاـ ك 

الغرابة عراء الشعبييف ليجد مف الصعكية ك إبف خمدكف في ىذا الصدد " المطمع لدكاكيف الش
بحيث لا يفيميا إلا مف عايشيا طكيلًا أك عاش قريباً مف بيئة الشاعر، ذلؾ أف الأذكاؽ كميا 

 2.كثيراً استعماليا"إنما يحصل لمف خالط تمؾ المغة ك  في معرفة البلاغة
ىذا ىي خاصية ينفرد بيا ظمو يعتمد عمى الميجة الزناتية ك مف ىذا نجد أف الشاعر في ن

لكف مع مركر الزمف أصبح ىذا الشعر يمقى بشكل لمكف مف الشعر لكحده دكف غيره، ك ا
ىذا بحكـ أف ىذه الميجة قديمة ك العربية عمى الميجة الزناتية،  "مزدكج" أؼ إضفاء المغة

أصبح الجيل الجديد لا يحسف فيـ لدلالي عبر الزمف، ك تعرضت معظـ ألفاظيا إلى التطكر ا
 تمؾ الألفة القديمة فبسط حفاظ ىذا النكع مف الشعر الألفاظ ليسيل فيميا لدييـ، حيث لا

غـ أمازيغيتو تخمك قصيدة مف قصائد الأىميل مف أسماء ك مصطمحات عربية ك إسلامية ر 
الأكلياء الصلاة ك السلاـ عمى المصطفى ك نظراً لتأثيره بالمغة العربية ك الديف الإسلامي ب

أعماؿ أكلياء الله الصالحيف لحيف حيث تكجد قصائد في التصكؼ كأخرػ تعدد مناقب ك الصا

                                                           
  .321،ص0760، 0، الشركة الوطنٌة للتوزٌع، الجزائر، طالشعر الدٌنً الجزائري الحدٌثـ عبد الله الركٌبً،  1
، دار الكتب رالعبر و دٌوان امبتدأ و الخبر فً أٌام العجم و البربر ومن عاصرهم من ذوي السلطان الأكبـ إبن خلدون،  2

  .571، ص2، ج0771، بٌروت، 0العلمٌة، ط
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 قصيدة التي تبيفعز كجل فمف ىذه القصائد الشكر لممكلى كأخرػ فييا مكاعع ك استغفار ك 
 كيفية الكضكء في قصيدة "المكلى اعمي":قكاعد الإسلاـ ك 

 شيادتيف صلا فيديسنسنت الزكاـ ك الصياـ انحج الكعبة.قكاعد الإسلاـ خمسة معدكدة ػ 
 حج الكعبة.شيادتاف ثـ الصلاة الزكاة كالصياـ ك  ػ قكاعد الإسلاـ خمسةالترجمة: 

 فييا قصائد تخص طريقة الكضكء:ك 
 معدكدة ػ اغيمي نسنيت دكاماف ايطيرف لفرائيض الكضك سبعة 

 اسيد انكدـ ديغالف ػ فيديسنس اصفاض تينحت
 فػاسيد تنسى الى الكعبت ػ الفكرد الدالؾ عندىـ محسكبي

 الترجمة:
 الماء الطاىركء خمسة محدكدة ػ الجمكس نعرفو ك فرائض الكض

لأجل تعاليـ غسل الكجو ك اليديف إلى المرفقيف ػ ثـ مسح الرأس حيث يدخل ىذا الغرض 
 1مبادغ الديف الإسلامي خاصة بالنسبة لمطبقة التي لا تتقف العربية في تمؾ الفترة.

 المستوى البلاغي :ـ 6ـ4
مى المستكػ البلاغي ك الجمالي  الشعر العربي عىناؾ تشبيو تاـ بيف الإيزلكاف ك          
تعارة كالكناية كالمجاز ك الفنية كالتشبيو كالإسالفني في استعماؿ نفس الصكر الشعرية أك 

يل المحسنات البلاغية كالتكازؼ كالتجانس تشغالمرسل كالمجاز العقمي كالرمز كالأسطكرة، ك 
تناقص، كاستخداـ الجمل الالصكتي كالتكرار كالطباؽ كالمقابمة كالمماثمة كالإقتباس كالتضميف ك 

فصاحة، مف الصكر ماً كبلاغة ك بيرية مقالًا كمقاالإنشائية تقريباً بنفس السياقات التعالخبرية ك 
ركنقاً مى ىذا النكع مف الشعر إبداعاً ك البيانية ك المحسنات البديعية التي في مجمميا تضفي ع

 نذكر منو :في معانيو، ك 
 

                                                           
، مجلة الأهلٌل، مجلة تصدر تأثر المعجم الشعري الزناتً بالقصٌدة العربٌة فً دٌوان الأهلٌلـ بن خالد عبد الكرٌم،   1

  .27، ص2102عن محافظة المهرجان الثمافً الوطنً، الطبعة الثامنة، 
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 ك قد كرد ىذا في قصيدة " محمد الياشمي " في قكلو:التشبيو:    
ْـ تْزيرؼ  =  أخي الكبير ج  ميل يضيء مثل القمر.دَادْنُكا يَصْبَحْ يَسْفَاكْ أَ

 ك كذلؾ :
ْـ إلَا قَرْمَا  =  يضيء المكاف كمو مثل السّراج.  لَا يَسْفَاكْ الحَاؿْ أ

ك مف خلاؿ ىذيف البيتيف يتضح اف الشاعر قد شبو أخاه الكبير بالقمر المضيء الذؼ ينير 
 المكاف مثل السراج في كسط الظلاـ.

  الكاحد أمكلانا " :كما كرد التشبيو أيضاً في قصيدة " سيدؼ الله
 تيْنيْ بَيْضَاءْ مثْلَ الذَىَبْ كَ الفضَةْ = التمر الأبيض مثل التمر ك الفضة.

 ك كذلؾ :
    تيْنيْ حُرَةْ كيْفْ المُرْجَافْ إيْلَا شَتُك = التمر الأحمر مثل المرجاف إذا رأيتو.

الأحمر مثل  ك ىنا شبو الشاعر التمر الأبيض بالذىب ك الفضك في نصاعتو، ك التمر
 المرجاف.

يَادَة نَالْزُ    ا = شيادة الزكر يرتادكنيا كما يرتادكف المباس.دَ ىَ اْ بَ  آ ْـ فْ عضَ يْ لَ  رْ كْ الشَّ
 ىنا فقد شبو الشاعر قكؿ شيادة الزكر عند الفرد بارتداء الثكب لكثرة اتصافو بيذه الصفة.

 اشمي " :ك ىذا ما جاء في قكؿ الشاعر في قصيدة " محمد الي الإستعارة :
 .الْزّيْفْ ايْنْغييْ الْعشْقْ ايْعَدْميي = الجماؿ قتمني ك العشق كسرني

نرػ مف خلاؿ ىذا البيت أف الشاعر استعمل الإستعارة المكنية حيث شبو الجماؿ بإنساف 
يقتل ك العشق بإنساف يكسر، فحذؼ المشبو بو ك ىك الإنساف ك ترؾ عمى شيء مف لكازمو 

 كنية. ك مف أكجو الصكرة كذلؾ قكؿ الشاعر في الأبيات :مف باب الإستعارة الم
 تْكَسَدْ لَمْصيْبَتْ تكْيَانَغْ قَاْعْ تْكَلّيْ       غَالْجْبَاؿْ تْنْضُك فَالسَمْطَافْ 

 الترجمة :
 قفزت عمى السمطافجاءت المصائب ضربتنا جميعا       صعدت إلى الجباؿ 
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مفترس يضرب ك يقفز، فحذؼ المشبو بو ك فينا شبو الشاعر المصائب بإنساف أك حيكاف 
 ترؾ عمى قرينتو ك ىي الضرب ك القفز.

 ك نجد ذلؾ في قكؿ الشاعر  الكنايــــــــــة :
 .سْ نَ تَ دْ لَ  ناسَ صَكْصَمَنتْ غَاكُلَنَسْ بيّ        يَيْمْيّ أَيفَ لَعْبَادْ يَتيْفْ تيْجيْ لَا         
 الترجمة :
  أكصمكىا إلى قمكبيـ ك أخذكا ليا طعماً.      كمكف الكلأني أمر العباد الذيف يألا ييم

ك ىي كناية عف الأشخاص الذيف يكثركف الغتبة ك النميمة، فشبو كثرتيـ لمغيبة بالمكاشي في 
 1المرعى ك ىي ترعى ك تستمذ ما تأكل.

الأمثاؿ تحتكؼ عمى مجمكعة مف نجد أف قصائد الأىميل استعمال الأمثال و الحكم :  
 ك أذكر منيا : الحكـك 

 مَانْكيْ غَاجَرْحَغْ ك يْغَابْريغْ = كيف أجرح مف أداكؼ.
 كذلؾ قكؿ الشاعر :ك 

 كيَرْحَفْ ضَاضَنَسْ أَتيْي ىَمَؾ = مف جرح أصبعو يكجعو.
ىذه الأبيات الشعرية مستكحاة مف المثل الشعبي المعركؼ " عداكة الأقارب أشد مف لسع 

 2العقارب ".
لمثاؿ العربي، الذؼ يبيف أثر ما يخمفو الكلاـ الجارح، ك ىك البيت كما نجد أيضاً معنى ا

 الشعرؼ :
 جراحات الأسناف ليا إلتآـ       كلا يمتاـ ما جرح المساف.

 ك كذلؾ في قكؿ الشاعر:
 .سْ انْ دَ ى الْ قَ بْ مى يَ تحَ  ميْ  دْ لاَ كْ أَ         سْ انْ كَ ا دْ كعَ يُ   ْـكدَ ة نُ بَ رْ الضَّ 

 الترجمة :

                                                           
  .27، ص6بك، طـ  بن خالد عبد الكرٌم، مرجع سا 1
  .27ـ نفس المرجع، ص 2
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 حتى إف برئت يبقى الداء.ك عب دكاؤىا      ضربة الكجو صع
معناىا ىك اف مكاجية الفرد بالكلاـ الجارح يبقى داؤه كلف يمحى مف ذاكرة الفرد الذؼ كجو ك 

 1لو الخطاب أك الكلاـ.
 مدارس فن الأىميل :ـ ثانياً 

 ـ مدرسة تيميمون و ضواحييا بزعامة " اللاديما و اللامريم " : 1
 ين اللاديما و اللامريم:التعريف بالشاعرتـ 1ـ1

اللامريـ ك اللاديما بالقدر الذؼ يمكننا مف أف نستطيع أف نممح صكرة الشاعرتيف       
نصفيما بأنيما كانتا ذات حسب ك جاه ك شرؼ، ك أنيما عرفتا بالعقل الراجح حتى لقد 

تيميمكف عادتا مف شييرات النساء في كقتيما ك ظمتا عمى ألسنة القكـ مف أىل المنطقة في 
ك قكرارة يذكركف شعرىما ك يغنكنو، كلا يجرؤ أحد عف التيجـ عمييما أك التحدث عنيما، لذا 

 لـ يتكمـ عنيما أحد، ك قد عرفتا بحرية الرأؼ ك قكة الشخصية. 
جاذبية طاغية فعرفت ما تممؾ في لسانيا مف سلاح، كما عرفت قيمة كانت ذات أمر بالغ، ك 

اتيا ما يقمقيا، كيقض مضجعيا ػ شأف مثيلاتيا في أكؿ العمر، ذلؾ السلاح ك لـ يكف في حي
ك مقتبل الشباب ػ فقد أضفى عمييا مركز قبيمتيا الشريفة في المنطقة، ك أرجح كلامي بعض 

سيدؼ ك المسعكد كما يشير إلى ذلؾ الباحث مكلكد ىي إبنة المؤرخيف بأف اللاديما 
ة حكؿ ىاتيف الشخصيتيف كفيو مف الركايات ك حتى الركايات المختمفة ك المتكاتر  2معمرؼ.

مف يقكؿ بأنيا مف آت المغرػ ك ىـ أبناء سيدؼ مكسى ك المسعكد الذيف استكطنكا تيميمكف، 
لأنيما مدفكنتاف في مقبرة " أكصات " أيف يدفنكف آت المغرػ ك تكجد شاعرة أخرػ تسمى 

ة حديثة العيد ك ليا شعر ديما عيبي ك ىي بنت الطالب العربي الساكف بالزرقة كىي شاعر 
في التصكؼ ك التعدد مما أثار نكعاً مف التشابو في نسب بعض القصائد خاصة  إذا عممنا 

ديما ك مريـ ليما مكانة، ك أنيا تربطيما قرابة مع الشاعرتيف، ك كما أسمفنا أف الشاعرتيف 

                                                           
  .20، ص4ـ بن خالد عبد الكرٌم، مرجع سابك، ط  1
 .MOULOUD MAMMERI, L Aellil du Gourara, c.n.r.p.h Algerie 2003, P17ـ  2
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 لمسعكدسيادة أبييما كجدىا مؤسس مدينة تيميمكف حيث أسس المرابط سيدؼ مكسى ك ا
ك  النكاة الأكلى لتيميمكف مع الكلي الصالح سيدؼ عثماف الذؼ كىبو المكاف لبناء المسجد

بناء السكؽ ك بناء ك القصر العتيق. كما يشير إلى ذلؾ رشيد بميل كميا مف أسباب 
 1الطمأنينة، ك أزاؿ عنيا الأضطراب خاصة ك أنيما عاشتا دكف زكاج أغمب فترة حياتيما.

ق ك 9الأىميل حكالي القرف  ديما ك الشيخة اللامريـ، مف أكبر شاعراتفالشيخة اللا
ىما تنحدراف مف سلالة شيخ يعتبر مف أقدـ أكلياء قكرارة الصالحيف ك ىك سيدؼ ق ك 8

المسعكد بف سيدؼ عبد الله بف سيدؼ مكلاؼ عبد القادر كالمسعكد ابف سعيد ك مكسى 
بف داكد بف عبد الله بف مكسى بف عبد الله الجيلاني بف عيسى عبد الله بف يحي بف أحمد، 

مكلاؼ عمي رضي الله الحسيف البسط بف سيدؼ الكامل بف الحسف الثاني بف سيدؼ مكلاؼ 
   2عنو.

ك  15المسعكد أيضاً في نفس الفترة ك المكافقة لمقرف كقد عاش سيدؼ مكسى ك 
مميانة، ليعكد  مبقصر تاسفاكت، أيف نقل العمـ عف الشيخ سيدؼ أحمد بف يكسف صاحب16

قكمو ك لقد عرؼ عنو أنو كاف يعمـ أىمو ك 3.بعد قدكمو مف المغرب إلى قصره بأكلاد سعيد
، كلا شؾ أف اللاديما ك اللامريـ قد انتيجتا نيجو، تعاليـ الإسلاـ في شكل قصائد ممحنة

فنظمتا قصائد مختمفة الأغراض مف أجل تثقيف ك تكعية مف حكليما، ك ىكذا انتشرت كل 
ائدىما في كل أنحاء مدينة تيميمكف، لتشمل بذلؾ كل القصكر الكاقعة ما بيف أكلاد سعيد قص

ذا كاف ىناؾ شيء مف التبايف في أداء فرؽ ىذه القصكر لأغاني كأكقركت جنكباً ك شمالًا  ا 
ف ذلؾ راجع فقط إلى اختلاؼ الألسنة المتحدثة بالزناتية في ىذه المناطق، ك أما الأىميل فإ
 مف تأليف اللاديما ك اللامريـ.صائد فيي مكحدة ك أغمبيا أبيات الق

كتشير الركايات الشفكية أف فقارة امغير جفت في تمؾ الفترة التي قالت شعرىا 
حاني رحمو الله، المشيكر فيو. كقد سكنت في حي أكلاد ابراىيـ بتيميمكف قرب منزؿ الطالب 

                                                           
طنً، مجلة أهلٌل، مجلة تصدر عن محافظة المهرجان الثمافً الو ،الحكمة فً إزلوان الأهلٌلـ بن خالد عبد الكرٌم،   1
  .31، ص5ط
  .25ـ الجمعٌة الثمافٌة تٌفاتزٌري، مرجع سابك، ص  2
  .011ص مرجع سابك،، قصور قورارة و أولٌاؤها الصالحونـ رشٌد بلٌل، 3
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تحت ما يسمى )اعاـ اقبك( أيف يكجد أحد كىذا بعد استقرار قبيمة آت إبراىيـ كانكا يسكنكف 
أبكاب تيميمكف المعركؼ بباب ) نتماقجاحت ( حيث كانكا يسكنكف بقصر يدعى تيديتيف ك 
تحكلكا إلى مكانيـ الحالي برغبة الكلي الصالح سيدؼ احمد كلحاج، ك أسكنيـ في المكاف 

 رػ.مف ىنا أرجح أف الشاعرتيف مف أحفاد آت المغالمسمى: آت ابراىيـ، 
رة اللاديما كانت تتسـ بالحكمة كالتنبؤ بمصائب كتشير الركايات الشفكية أيضاً أف الشاع

ابف يدعى عبد الحي بيحي، كقد قالت عائشة ك  قكة التأثير، كقد رزقت ببنت تدعىالدىر ك 
الشفكية أف ليا درية، فييا شعراً. أما اللامريـ فكاف شعرىا ميذباً كصكفياً كلـ يرد في الركاية 

ك ىي تتسـ كذلؾ بالزىد ك الصلاح ك البركة ك كانت مقصد التبرؾ كقاؿ فييا شاعر مف 
 1أكقركت عندما أتى إلييا يرجك بركتيا بعدما أصابو الفقر بعد الغنى:

 كؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانسيػػػبسـ الله ابديت سق       د     ػػػػػػػب محمػػػػػػػػػػػػػا رسكؿ لحبيػػػػػػػػػػػالله ي
 نخسيت انعزيزيت عمرؼ كاد سنفرؽ           ارا  ػػػػػػػػػػػعشر سنة لا ليغ قيد تػػػسبعت
 لاسػػػػػػػػػػػػػػػػاباريح كل حد لا يس سكاغ    رات        ػػػػت سمعقكؿ كارغيبغ الميػػػػكيبخ
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزا قاكغد ايكحكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتا تكي       ف     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط اكقركت لتقكرارييػػسمخ
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقيقراف غم لسجار انتمدينت    كر        الطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع ايخكبا نمجبل نػػننطم

 كؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػساريغ ستزايت نقمغ بانخم     اف        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنقمغت التفاح الركز دكرم
 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميديني يعيا تبكدؿ الني     كاز       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت فالنفيف ايمقد لكػػػنقمي

 اخػػػػػػػػػػػػػػػػد المكلكد ادكعدغ لشيفضمغ      اس       ػػػػػػػػػػدكلغد ايداخمسمكني الغشيـ       
 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكتفغ تيميمكف ايشابيف مص       زركغ لعمكمات سيد الحاج بمقاسـ     
 ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ اشكيغ الادس العالػػػػػػػػػػػػػاكضي       أكشيغ المعركؼ غاسيدؼ عتماف     

 تػػػػػػػتالطماعترغيب ك فالمشيكر ك تق     ى       ػػػػػػػػػػيمييس نجميداكت سيدؼ مكس
 يػػػػػػػػػػػف نربػػػػػػػػػػر يكدمػػػػػػػي سمخيػػػػػادعكي      را      ػػػػػػة خضػػػػػػك مريـ قبػػػػػػػػػػػػػػػلا لا ين       
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 المعنى:
و ماذا جرػ بو ثـ المنشد ىنا يبدأ بالبسممة ك التحميد كيتكمـ عف نفسو ك عف أحكاؿ زمان   

لا سيدؼ عثماف ثـ يثني عمى لاديما ك يقكؿ إنو ينكؼ أف يزكر تيميمكف. ك المعركؼ لمشيخ 
 مريـ كيتكسل بجاىيما المكلى عز كجل.

 بعض خصائص الحكمة في إزلوان اللاديما و اللامريم: ـ 2ـ1
 لمثاؿ:إزلكاف الشاعرتيف غنى بالحكمة تقريباً في كل قصائدىما ك نذكر عمى سبيل ا

 في إيزلي الوعظ و التذكير: ـ 1
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؼ الله الكاحد امكلانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي

 صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكييدعي التشبيو كيدعي لكزيز كنغ يا عكي
 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصد يكشاش العاىد اقلاس النككتخ

 اػػػػػظريغ شباب تعاىد تعبد ضقيد )الميل( تزالا الضح
 زكـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا معدكديت الاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثمث اشير  ت

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكا لايغرسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدالي الشيطاف دالنفس
 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفكرت تنايي )قالت لي( مازاؿ لعقل كتمي

 اـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك كيمدؼ ضممغ الصيػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبكلكغن
 اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ)ايدا سيتمكـ( حد البيمكؿ لا يخصر القكعم

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنفكرؾ يا كلد بكنادـ فل الامر اقصي
 ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف نتكلضمات ايدير جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايف القص

 اعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكحمنت اممحكت قمبحكر نالحكت ق
 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعافغ لرض اكبحكف يكجا فمي تلاس

 كرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ دس عاش الطيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفغغ غابرا سيح
 كرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكليغ لجباؿ نغرب دس عاش الطي

 ركغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػػػػك امتكرداؼ كايينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتطاكينن
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 ة(ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر الله ميلاتسبق تارينسف )الكتابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسغف
 سيدنا يكسف لا تجرادش كسحساؾ نشر سبع سنيف

 لا يسجف كايشي الطعاـ
 يخمفاس الكاحد كحدك ليسقكرؼ الخير اكيرجيغ ايتيديد

 ؾػػػػغمطاعتن
 النافمة ( اكسيغ فكسينكميضكلغ خمسة انزايدس لغتنفمغ ) 

 السبيح لد تكسلاغ
 1ع.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا مضيقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزة ييبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغارب الع

ك تدعكىـ إلى فعل الخير ر قصير كخلاصة ىذا الشعر، اف الشعرة تذكر الناس بأف العم
 الطاعات ك الصلاة ك الإستغفار ك ىذا كمو بالكممة الطيبة.ك 
 تصريف أمور الدنيا :ـ 2

ف كل مدينة تيميمكف بالماء ة عندما غار فقارة امغير التي تمُ ة مشيكر ىذه القص         
 ت المناسب.لمسقي، قالت ىذا الشعر المشيكر في الإتحاد ك القكة في اتخاذ القرار في الكق

 لافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت ايػػرت كالجيل اكلسخػػػػػػػػػػػػػػػػػػستخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي        ـ الله بديت العفك يا ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبالس
 غ الشراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا كسقضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجبدغ في المي        ػػػػػػػػػػػػػػػػػغ اجدلينك اسنحفظييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكتف

 طانحت تنكض كاتزقف اغي تكغكيت تكرز   رة      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقكتيجنت تقك تيغكني تمكت البق
 اكاتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق الله العمي في السمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحػػػى         ك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكز الكزارة المحمت تقضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػام

 فػػػػػػتتػػػػػػػػػػػػػػػػػػتػػػـ ايجمجاـ تكليـ تانكتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكسي ح        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تقيـ فالصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػما تجكي
 2ف        لماؿ ككنيـ ينفع..اتدا كتمييل تشكيانغ كاعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنقضـ المجرات تمكدـ تغكنكايي

 
 

                                                           

 .31، ص5ـ عبد الكرٌم بن خالد، مرجع سابك، ط 1 
 .05823على الساعة  2104ـ10ـ14نً ٌوم ـ ممابلة مع الشٌخ الحاج بركة فولا  2
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 التدبير:م و الفيـ 3
تتكمـ ىنا عمى الدكىقانييف الذيف يتدبركف أمكرىـ بالفطنة ك الذكاء ك التحسر عمى          

 رحيميـ في قصيدتيا:
 اراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدا العشق ايسقك تػػػػػػػػػػػػػػػايكف       كلػػػػػػػػػػػػػػػػػـ الله سقا نسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبس

 كػلا تمكتيا نتات كقي قاع غيرايض      كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيك التيداحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسقيقران
 ي كسيقف ما يتخصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك تكف   ت    ػػػػػػػػػػيب الدكنيػؾ ك ترغػػػػػػػػػػػتنال

 طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتكزننف تقنت قمكاغ ف      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايد ىدااااؼ الدكىقانيي
 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمك قالفرح كسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا زايك      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا زايمك داغ ايم

 نعيمة تعدلس اغيمي العالي لماـ الزازيا
  سعة الأفق: و بعد الرؤيةـ 4

كىي الميزة التي تميز شعر ىاتيف الشاعرتيف التنبؤ بما سيحدث في المستقبل اك ما      
 كليا :يسمى بشعر المكاشفة تنبأت بحاليا بعد مكتيا في ق

 غ ايد الجياد اقميغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميمكت مرحكمرا      ػػد لنغار فغد اغمي غابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػميتخس    
 ت ػػػػكاسنتد اتنركنايد غير استيس نكلتما ف      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرك كلا كغانسندكنكغميمي ك غان   
 غػػػػػػػػػػػػػي فدني كاتيدجيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتازرزكنتي اككاف اكب اما الخير كاتيخدميغ      مغمي كغميم   

 ايد غير اكب انجدؿ اتاكييف امديانف                            
 ذىب لمدائنيف.ليا  ك قيل فعلًا ماتت كقد تركت ديكاناً ك أف الجدكؿ الذؼ كاف

 التنبو و الحذر من الإستدراج من كيد النساء:ـ 5
كىذا بعدما نصحت إبنيا عبد الحي بالحذر مف النساء ك السقكط في شركيف في         

 1معنى ىذه الأبيات :
 اؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بحينكانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكس
 اغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكغ ايما اشـ بشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسق
                                                           

  .30، ص5ـ عبد الكرٌم بن خالد، مرجع سابك، ط1
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 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؼ اكت خميفة اكظدغ مميقك باطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتتتن
 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسمخيكش امي كتقبمد ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكي
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ انفعف امي ايجديضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاش
 ف قيتمنايييف سقكز ماني غاطسػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايتازل

  بار بالموت :الإعتـ 6
مكسى القايمات بآت ابراىيـ في  ك قيل ىذا الشعر للامريـ أخت اللاديما اكت سيدؼ    

 1تيميمكف اما في شركيف فييـ مف يقكؿ ىك لمكلى لحسف ك تقكؿ فيو :
 راؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تيداغمييف يلا ككػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالان

 اف الا اك دكداػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيلا كط
 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا كاغيمي قيتغمح

 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا الميجاؿ اختيني غايكق
 ادـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقضانت الضغانتنؾ اكلد بن

 اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الجكريقا ككقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقض
 اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اكىزؼ انغاؿ نقي تقبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيقض

 لا جمعند قاع الغكراما ساؽ اقيدف يكسيد لقعكدنس
 دف يكسيد لقعكدنسلا جمعند قاع الغكراما ساؽ اقي

 تػػػػػػايف القكامييف دا الكراتا كيدعاف لحسابنس ايكي
 كىاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنشراكب انماف اسخاف ديؾ الفريسة غسم

 زمتاػػػػػػػػػػػػػػػػكت تاملات اقنينت تغممت تحاكب نتاف
ك الإلياـ مف ىذا نجد أف منطقة قكرارة أك تكات الشمالية تعد مستقراً ركحياً دائـ التكقد 

الركحي الرباني، ك تعد كذلؾ محطة مف محطات التراث غير المادؼ ك الذؼ يتمثل في 
الأىميل ك ذلؾ بفضل شعراء كجدكا في ربكعيا  السكينة ك اليدكء ك الظركؼ المكاتية لمعبادة 

                                                           

  .30المرجع، ص فسـ ن1
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الشاعرتاف بنات سيدؼ مكسى ك المسعكد، حيث نشأتا في ك الإلياـ الشعرؼ مف بينيما 
ظل شعرىما كانجكـ ييتدؼ بيا الضالكف، ك ظمت سيرتيما مثالًا يحتدػ بو في تيميمكف ك 

في غياب المصادر التاريخية المكتكبة ك ضياع كثير مف المخطكطات الإستقامة كالصلاح ك 
التي كاف رة التي لقبت بخنساء الإزلكاف، ك لـ نعد نعثر عمى معمكمات كافية عف ىذه الشاع

 شعرية في منطقة قكرارة ك التراث الشفيي غير المادؼ.ليما دكر بارز في الثركة ال
 ـ مدرسة سيدي مولاي عبد الحي الشرويني :2
 شروين الحاضرة القديمة:ـ 1ـ2

إف شركيف القديمة المتمثمة في أربعة قصكر المسماة قصكر ايمغيازك ىي: قصر ات       
ك ىذه القصكر  بكعيشة، ك قصر سيدؼ مكسى مضرا، ك قصر بابا الحاج ك قصر بكشبل.

الأربعة تبعد عف شركيف الحالية بحكالي خمسة مائة متر مف الناحية الغربية عمى كادؼ بكر 
شركيف، ك التي لـ يبق منيا اليكـ سكػ بعض الأسكار التي تصارع الزمف ك شكاىد قبكر 

 أكلئؾ السكاف.
تقابل فني رائع  ك أما شركيف القديمة الحالية، ك التي تتككف مف سبعة قصكر تقع في      

، منيا ما ىك عامر بالسكاف ك منيا  تراىا منفصمة بالنخيل ك مرتفعة الأسكار قائمة إلى اليكـ
ما خلا مف سكانو، ك ىـ: قصر أكلاد مكسى ك ىك لقبيمة الشرفاء، ك قصر أكلاد ابراىيـ ك 

اؿ ك ىك با أيكب، ك قصر الحيط ك كرف أكلاد الحاج لقبيمة العرب، ك قصر المنصكر لقبيمة
لقبائل الأحرار، ك قصر أكلاد كعلاف لخميط مف السكاف، تتداخل في نسيج ىذه الصكرة 
الكثير مف آيات الجماؿ فيا ىي الأسكار الجميمة ، ك ىاىي أشجار النخيل تتراقص بيف 

 1الأسكار ك ىا ىي الكثباف الرممية تطل عمى النخيل.
 
 

                                                           

، مجلة الأهلٌل، مجلة تصدر عن محافظة الخصائص الفنٌة لإٌزلوان من خلال شٌوخهـ مولاي عبد الله اسماعٌلً،  1
  .20، ص2101، س5المهرجان الثمافً الوطنً لأهلٌل، ط
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 الخصائص الثقافية لحاضرة شروين:ـ 2ـ2
 لياء و الوعدات:ـ الأو  1

إف حاضرة شركيف ك ىي عاصمة منطقة تاغكزؼ، اجتمعت فييا الرياسة ك الريادة ك       
القضاء ك الكعدات للأكلياء الصالحيف، فمـ يعرؼ قصر مف القصكر المجاكرة عدد الأكلياء 

 ك الأضرحة ك الزيارات كما ىك بشركيف.
أبريل الفلاحي، تنطمق سمفكنية  فالبدء كما ىك في جميع قصكر تكات الكبرػ مف شير

الكعدات فتأتي الزيارة الكبيرة لسيدؼ بادىماف ك ىك مكلاؼ عبد الرحماف صاحب الكرامة ك 
يشة ك البغمة ثـ الكلاية، ك قد ركػ الدكتكر ندير معركؼ قصتو مع سكاف قصر آت بكع

ك سيدؼ إحمد سيدؼ عبد الحفيع بف أحمد، ك سيدؼ الحاج السعكد، ك مكلاؼ الطيب الكزاني 
أبك يعقكب، ك سيدؼ أحمد ك سيدؼ مكلاؼ عبد الحي، ك مكلاؼ بمقاسـ ك سيدؼ بف 
محجكب، كسيدؼ با أيكب، ك سيدؼ علاؿ بف احمد، ك سيدؼ عبد الرحماف اك عيسى، 

 كسيدؼ سعيد، ك سيدؼ مكسى مضرا، ك مف النساء ألاكت سيدؼ يدة.
كاىر ك أجمميا، فصغار المنصكر ك أف لصغار القصر كعدات، ك ىذه مف أجل الظ    

يكعدكف لأغريب أفمقك ك صغار أكلاد الحاج سيدؼ بكرمة ، ك صغار أكلاد مكسى سيدؼ 
سيدؼ عمي انتاغنيـ، ك صغار قصر الحيط، ك اكلاد كعلاف  سعيد، ناكليو، ك صغار كارفاؿ

زؼ، الكلي نثالت ك ىك مكلاؼ الطيب، ك صغار تينكراـ سيدؼ احمد أيابكك، ك صغار تقم
لبنات حاضرت شركيف كعدة خاصة عك، ك صغار تكريرت سيد المقصد. ك الكلي مكلاؼ انطا

بيف تككف في يكـ عاشكراء لكليتيـ المعركفة: لالة تغاظ. ك لمبنات كعدة أخرػ، حيث 
يقطعف جريدة مف بكر شركيف ك يحفرف ليا كيدفنيا في التراب كيرقصف عمييا، ك تسمى ىذه 

ك ىذه الظاىرة بك، ثـ يعدف لمقصر ك يزرف منازؿ المتزكجات حديثاً، الكعدة بجماؿ أكس كمي
تبقى بحاجة إلى دراسة عميقة لاستخراج مككناتيا ك رمزيتيا ك مدػ تأثيرىا في نفكس 

 الناشئة.
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 ـ خزائن المخطوطات : 2
إف حاضرة شركيف حاضرة عممية بامتياز ففييا الكثير مف العمماء، كلا يتسع المجاؿ     

حياتيـ ك نشاطيـ العممي، ك يسجل التاريخ أنو في القرف الثاني عشر ىجرؼ تكفي لسرد 
، أبناء سيدؼ عكمر الشيخ الدلكلي، فاجتمع سكاف ىخر عالـ مف العمماء الأربعيف بتنكراـ

حاضرة شركيف، كاشترك خزانة ىؤلاء العمماء مف جماعة تنكراـ، ك ذلؾ في زمف الحاج 
 بأكلادماعة مف المخطكطات كضع في خزانة بالمسجد الجامع بمقاسـ، عمى قسميف: قسـ الج

المخطكطات كانت متدكلة حتى الستينات مف القرف الماضي، ك قسـ  الحاج ك بقيت منو
آخر اشتراه القائد الحاج بمقاسـ ك اسس خزانة أكلاد القائد، ك بقيت متداكلة بيف حفدتو إلى 

سيدؼ مكلاؼ عبد بق منيا شيء،  ك خزانة كقت قريب. ك اما خزانة المسجد العتيق ك لـ ي
الحي عند حفيده مكلاؼ سالـ ك بيا سبعيف مخطكطاً، ك خزانة آت مكلاؼ أحمد ك بيا أزيد 
مف سبعيف مخطكطاً عند مكلاؼ امحمدؼ ك خزانة أكلاد الخكجة ك بيا عدد لا بأس بو مف 

تي تكزعت مخطكطاتيا المخطكطات عند عباس عبد الكريـ، ك اما خزانة اكلاد القائد، ك ال
في خزائف اٌليـ، ك حدث أحد أعياف قرية بصماد أنو استمف منيا رسالة أبي زيد القركاني ك 

 1ىي عنده اليكـ.
 الشعراء و المؤدون و القوالون بحاضرة شروين:ـ 3ـ2

لقد حفظت شركيف الذاكرة الشعبية لشركيف اسماء الكثير مف الشعراء ك المؤديف     
مف القرف الحادؼ عشر اليجرؼ إلى يكمنا ىذا، ىـ: سيدؼ مكلاؼ لحسف  المشيكريف منيـ

ادريس  ك سيدؼ مكلاؼ عبد الحي، ك لالة جا بنت مكلاؼ عبد الحي، كلا فاطنة  بف مكلاؼ
بنت مكلاؼ امبارؾ، ك عائشة بنت ابراىيـ، ك نمامة سالـ، ك دا بيدكر، ك دا أحمد الفقير ك 

كزياف، كتا عبك كاسك، ك اليكـ أطاؿ الله عمره دا عبد الله دا يحي كركـ، كنا بكزياف مريـ ب
 سي عكمر.
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  الشاعر سيدي مولاي عبد الحي :
 ـ مولده و نشأتو :1

بف مكلاؼ لحسف الشركيني، كلد في أكائل القرف الثاني عشر  سيدؼ مكلاؼ عبد الحي    
 لاؼ لحسف.اليجرؼ، في قصبة اكلاد مكسى بحاضرة شركيف مف أبيو العالـ الجميل مك 

نشا ىذا العالـ الجميل في أحضاف كالده الذؼ تتممذ عمى يده في عمكـ القرآف ك الفقو ك السيرة 
النبكية، ك تعمـ أبجديات الإيزلكاف عمى يد الشاعر الفحل مكلاؼ لحسف، صاحب القصيدة 

ا أبياتيالطكيمة في ديكاف أىميل قاطبة ك مطمعيا سيدؼ العزيز أمكلانا، ك التي تجاكزت 
ق، ك دفف 1190حسبما يقكؿ الركاة المائة بيت كانتقل مكلاؼ عبد الحي إلى جكار ربو سنة 

بمقبرة أكلاد مكسى ك ضريحو بيا مشيكر ك تضرب لو كعدة كل عاـ، كما أف ىذا النسب 
الريف مذككر في كتاب السمسمة الكاقية ك الياقكتة الصافية لمؤلفو أبي العباس بف أحمد بف 

، لمؤلفو أحمد بف عمي ألبك ك كتاب سمسمة الأصكؿ في ذكر أبناء الرسكؿ محمد العشماكؼ 
 1حشلافي الجمفاكؼ.

 و :نسبـ 2
الإيزلكاني القح مف الشجرة النبكية الشريفة مف آؿ جميل ك الالعالـ ىذا الشاعر الفذ ك            

عبد مكلاؼ إدريس بف دريس: فيك مكلاؼ عبد الحي بف مكلاؼ لحسف بف مكلاؼ دريس بف 
العزيز بف عبد الرحماف، بف محمد بف دىماف بف نحز بف عبد العلا بف منصكر بف عمي بف 

بف الحسف بف يعقكب بف أحمد بف يكسف بف عبد العزيز، بف عبد الله بف محمد بف  عيسى
بف عبد الرحماف بف عمي المكني بػػ"علا بف إسحاؽ" المكني بعبد دىماف بف محمد بف أحمد 

ف محمد بف إدريس الأكبر بف عبد الله بف محمد بف الحسف بف بف عمي بف أبي العلا بف أحمد ب
 طالب رضي الله عنيـ ك كرـ كجكىيـ.
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 مكانتو العممية :ـ 3
تعمـ سيدؼ مكلاؼ عبد الحي العمكـ الشرعية عمى يد كالده مكلاؼ لحسف، حيث كاف        

طريقة الطيبية بعد كفاة سيد الحاج ـ الإماماً بالمسجد الجامع ك مدرساً بو ك مقدىذا الأخير 
قو ك المغة العربية عمى يد كالده، كبعد أف تكفي السعكد. حفع القرآف الكريـ ك أخذ مبادغ الف

كالده رحمو الله تكلى سيدؼ مكلاؼ عبد الحي نفس الميمة فأصبح ىك إماـ المسجد الجامع ك 
مبة، كأما كبارىـ فيك المفسر ىك المدرس بو لمتكف الأجركمية ك تفسير اليمزية لصغار الط

ليـ لنصكص البغدادؼ ك الحمبي ك البردة تحفيظاً ك إنشاداً ك تفسيراً ك شرحاً، ك عكف 
بالمسجد العتيق عمى تمقيف كبار الطمبة ك العامة جزء المغازؼ مف حديث البخارؼ، ك شكاىد 

المغة  ابف عقيل، حتى يصل إلى تفسير القرآف المعركؼ بتفسير الخزيف ك مف كتب
ك ألفية ابف مالؾ. كقد تخرج عمى يده الكثير مف حفظة القرآف مف القرية ك القرػ الأجركمية 

 المجاكرة بيا.
  خزانتـو العمميـة:ـ 4

تعد خزانة المخطكطات التي تركيا سيدؼ مكلاؼ عبد الحي مف كبار الخزائف في        
لـ. فيي تحتكؼ عمى ما يصل حاضرة شركيف، ك التي يشرؼ عمييا اليكـ حفيده مكلاؼ سا

كرسالة القيركاف ك  يرـ شتى، ك خاصة عمكـ الفقو ك التفسعمى سبعيف مخطكطا في عمك 
أسيل المسالؾ ك صحيح البخارؼ، كغيره مف المتكف. ك ىذه الخزانة اليكـ محفكظة في 
مكانيا الأصمي في منزؿ مكلاؼ عبد الحي نفسو بقصر أكلاد مكسى كتحتاج إلى عناية 

 1.أكثر
 تدرجو في الولاية :ـ 5
لقد ذاع صيتو  في كل أقاليـ تكات حتى كصل إلى آذاف العمماء المعاصريف لو ك        

الآتيف مف بعده، فيذا صاحب الذرة الفاخرة محمد بف عبد القادر الميداكؼ يمدحو في نص 
رؼ في أمكر المعاصريف لو، العالـ المعركؼ بالدقة ك التحتاريخي، كىي شيادة أحد العمماء 
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العمماء حيث يقكؿ فيو ذكر مكلاؼ عبد الحي مف قرػ شركيف صاحب الأخلاؽ الحسنة أتـ 
الله عميو أياديو الكافية ك أسبل عميو رداء العافية، ك أدخمنا في الديكاف مف الأشراؼ كل مف 

حف ك بامتثاؿ أكامرىـ ك اجتناب نكاىييـ ك أف يعمنا جميعاً ن امتثل ىذه السادات المذككريف
إياىـ أميف بحرمة النبي الأميف. ك مف ىنا تبرز المكانة العممية ك التدرج لو في الكلاية 
لسيدؼ مكلاؼ عبد الحي الشركيني ك ما يدؿ عمى ذلؾ حفع الذاكرة الشركينية اليكـ أمكر 

 ىي :
عدـ قبكؿ لمجير الأبيض عمى قبره، حيث ترػ الذاكرة الشعبية أف الكلي الصالح  أوليا :

لاؼ عبد الحي، عندما قربت ساعة كفاتو أكصاىـ بأف لا يصبغ مقامو بالجير أبداً،  ك مك 
ذات مرة خالف الأمر أحد مف حفدتو، ك بعد انتيائو مف الجير أمطرت السماء مطراً غزيراً، 
ك أزالت كل الجير الذؼ كضع عمى جدراف المقاـ. ك مف ذلؾ العيد لـ يكضع الجير عمى 

كل الأكلياء المذككريف في حاضرة شركيف تبييض أضرحتيـ بالجير مضل قبره إلى اليكـ مع 
  سيدؼ عبد الحفيط ك غيره كثيراً.

الحديث مف القبر، حيث يركؼ الكثير مف مشايخ شركيف اليكـ أف سيدؼ مكلاؼ عبد ثانييا: 
الكلاية  الحي فتح ليـ يكـ العيد مف قبره، ك ىذا رداً كما يقكلكف عمى الذيف كانكا يتيمكنو بعدـ

ك بمكغ درجة الغكطية ككاف دائماً يخاطب اىل شركيف في حياتو بقكلو: " فعمي قبيح عند 
 سيدؼ ربي مميح ".

في أثناء تعبده في الخلاء بنى مصمى بالحجارة، يقكؿ عنو السي عبد الله السي ثالثيما: 
، قبل الله سبحانو ك تعا لى كل دعكاتو ك عكمر التينكرامي أنو مف صمى فيو ركعتيف في اليكـ

أصبح مف أىل الجنة، ك ىذا المصمى معركؼ بيف فقاقير شركيف ك قد اندثر اليكـ في إطار 
 تكسيع حاضرة شركيف الحديثة.
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يعتبر سيدؼ مكلاؼ عبد الحي ىك الخميفة الثالث لمطريقة الطيبية في حاضرة شركيف  رابعيا:
مكلاؼ عبد  حسف، ك بعده ابنو سيدؼكأكؿ الخمفاء الحاج مسعكد ك بعد كفاتو تكلاىا مكلاؼ ل

  1الحي ك ىذه الخلافة زاده تقرباً مف ربو ك احتراماً في نفكس المكرديف ك الأتباع ك الساكنة.
 سيدي مولاي عبد الحي الشاعر الجوال :

إف معظـ الركايات الشفيية في حاضرة تيقكراريف، تجمع عمى أف مكلاؼ عبد الحي        
ىر عمى يده الإيزلكاف، كقد عاش مع الإيزلكاف مرحمتيف: مرحمة الشركيني ىك الذؼ ازد

الشيخكخة ككل مرحمة في شعره ليا خصائصيا ك مميزاتيا، ك عمى العمكـ إف القصائد التي 
 جادت بيا قريحة سيدؼ مكلاؼ عبد الحي تمثيلًا مايمي:

 ػ سيدؼ العزيز أمكلانا.1
 كؿ سيدؼ مكلاؼ محمد.ػ أرس2
 لحبيب محمد. ػ الله أيا رسكلا3
 ػ المردكفة بداية أىميل.4
 الدايـ سيدؼ كعلا.ػ 5
  ػ الميـ صمي عمى سيدنا محمد ألف.6
 ػ لا إلو الله مكلانا الكريـ ايك يبخل.7
  ػ أليغ أتبراىيـ فالقا نماصر.8

ك يتداخل في ىذه القصائد شعر مرحمة الشباب ك مرحمة الشيخكخة، ك لكف ىنا الكثير مف 
 2كعات بحاجة إلى جمع ك ضبط ك دراسة.القصائد ك المقط

 شعر مرحمة الشباب:
إف مف صفات الشاعر الفحل في مرحمة شبابو، أنو كاف شاعراً جكالًا في جميع          

حكاضر تيقكراريف، ك أنو الشاعر الذؼ لـ تفارقو في مرحمة الشباب، بل الكحيد في حاضرة 
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ىك ك صديق لو يا، إنو كاف ذات يكـ شركيف آلة التامجة حتى أنو يقاؿ مف فرط حبو ل
يعزفاف عمى التامجة ك دخلا إلى قصر شركيف فقاؿ لصديقو إننا سنجد في طريقنا أبي 
مكلاؼ لحسف، فعمينا أف لا ننزع التامجة في فمو تقديراً لشخصية مكلاؼ لحسف، ك لكف إبنو 

 مكلاؼ عبد الحي لـ ينزعيا مف فرط حبو ليا ك مر عمى أبيو ك ىك يعزؼ.
ىذه الكاقعة تبيف مدػ حبو لقرض الإيزلكاف ك حبو لمتغني بو ك مدػ تعمقو بالإيزلكاف حتى 

 أصبح مف فحكلو في حاضرة تيقكراريف.
إف سيدؼ مكلاؼ عبد الحي الشاعر الفحل كاف يعد نفسو مف أبرز الشعراء في الإيزلكاف فكل 

ئض العربي، ك لو مف ذلؾ ما سمع بشاعر أك شاعرة ذىب ليقارعو في الشعر مثل شعر النقا
الكثير مف المقابلات ك أخباره المتكاترة مع اللامريـ القسطنية، ك اللامريـ أكت سيدؼ مكسى 

نما مف باب قرض الشعر ك كلحاج ليس مف باب العشق أبداً ك إنما مف باب  العشق أبداً كا 
 أييما أقكػ ممكو في ذلؾ ك منو :

 :  ـ الشيخة اللامريم القسطينة1
ركؼ أنو كاف يذىب إلى أقسطف ليستمع إلى قكليا ك يرد عمييا بالقكؿ الفصيح ي   

الإيزلكاني، كلـ يمتق بيا كجياً لكجو  أبداً، فكاف يجمس سيدؼ مكلاؼ عبد الحي ك ىك يعزؼ 
عمى التامجة في رحبة القصر ك ىي تصعد إلى منزه البيت ك بينيما صكر عظيـ كيتبادلا 

 عشاء حتى طمكع الشمس ليعكد إلى شركيف.قصائد الإزلكاف مف بعد ال
 ـ أللا مريم أوت سيدي موسى و المسعود:2

ل الركايات انو لـ تمتق بو قط، تجمع ككىذا الحكار داـ طكيلا في الشعر كقرضو، ك          
ركبت ىكدجيا كقدمت مف تيميمكف إلى منطقة كعندما قررت المقاء بو كحممت نفسيا ك 

سيدؼ مكلاؼ عبد الحي في مصلاه الذؼ بناه بيف الفقاقير يطمب تسفاكت مكاف المقاء كاف 
الله بقكلو" يا خالق النكر سقا النكر ارفمي أكت بانكر " أؼ بعدىا عني، فدخمت رجل الجمل 
في تراب العرؽ كانكسرت ك سقطت مف اليكدج ك لـ يكف المقاء. ك كل ىذه القصائد التي 

 ك منيا ما يمي: ك رابح المذككر في أغمبيابينيما كاف الكاصل في ذلؾ القكؿ محمد ا



منطقة قورارةب أهليل نموذج عن الفلكلورالفصل الرابع                                               
 

- 203 - 
 

قصد سيدؼ مكلاؼ عبد الحي تيميمكف كلـ ينزؿ في منزؿ ألا مريـ بنت  القصيدة الأولى :
سيدؼ مكسى ك المسعكد ك نزؿ عند الحاج محمد أحد كبراء تيميمكف، فمـ يعجبيا ذلؾ فبعثت 

 لو بأبيات شعر مع محمد أكرابح قائمة:
 فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحي فيْ  غْ نَ ا جِ كَ أسْ  حْ ابَ رَ أُ  دْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ حَ مُ 
 افِ رَ يْ حَ الْ  سْ يْ  لَا يَ  فْ اكَ غَ مَ  رْ بَ صْ بي أَ أرَ  اسْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأسَ  كَ 
 كؿْ كصُ اصُ يا يَ اتَ كَ  يفْ غِ مْ قَ  ضْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنتَ نْ أَ 

 ك بعد أف كصمت ىذه الأبيات إلى سيدؼ مكلاؼ عبد الحي رد عمييا بقكلو :
 افْ رَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحَ ا كْ شَ حَ  بْ كُ مدُ  كْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ نسْ يَ 
 صْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالْ الخَ  تَ شْ اَ  كزْ رُ سْ  فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ عَ 
 اشْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَ مْ تَ أَ  يتْ خِ إِ  ادْ كَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجْ الَ غَ 

 القصيدة الثانية :
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقْ نُكرَغْ أُتْ سِيدِؼ مُكسَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَعْقِي

 تْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرْ كَاتْ حَكَاج تَكمَاحَ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَشَارَعْ سَاْلْمَجْيُ 
 الترجمة بالعربية:

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤ يا بنت سيدؼ مكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأنت حب المؤل
 كؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ بالكاضح مانزيد القػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنشارع

 القصيدة الثالثة :
 اسـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل تينانك الحاج بمقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػصكص

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ أكت سيدؼ مكسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإيناس تيني
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل كجميل أتمكدد أسلاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيكص

 ؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؾ كيزيد في مالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإطكؿ في عم
 كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت تربعيت خديجة أيد اليقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمني أي

 عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأيسيغ إيجدلاف أف سيدؼ عبد الحفي
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 الترجمة بالعربية:
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمحمد أكرابح ارسمؾ في الحي

 ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكصل كلامي إلى الحاج بمقاس
 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقل لو ما قالت بنت سيدؼ مكس
 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكل ما قامت بو أني قد سمعت
 ؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإطكؿ في عمرؾ كيزيد في مال

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدؼ الربعية خديجة ىي اليقكتمف عن
ىذه نماذج مف مرحمة الشباب في شعر سيدؼ مكلاؼ عبد الحي، كتحمل ىذه القصائد 
إشارات لقصص تاريخية ك عند قراءتيا قراءة جيدة نستنبط منيا الكثير مف الأحداث، ك أكليا 

سـ صاحب الزاكية المشيكرة ك العالـ الكثير العمـ ك الجامع لكل رايات بركز الحاج بمقا
الطرؽ الصكفية مف شركيف إلى زاكية الدباغ، ك أكؿ مف أدخل التعاليـ الدينية إلى القصيدة 
الإيزلكانية حسب ما كصل إلى اليكـ كليو سيدؼ مكسى ك المسعكد التسفاكتي الذؼ يعتبر 

ك أكلاد عيسى ك جزءا مف حاضرة تيميمكف إلى أكلاد سعيد، المرجع الصكفي لمنطقة شركيف 
كيذكر الشاعر كيف استضاؼ في القرف الثاني عشر اليجرؼ أحد أعياف قصر تيميمكف 

خير إكراـ، كلذلؾ لـ يستطع المقاء بملامريـ أكت سيدؼ مكسى ك الحاج محمد ك كيف أكرمو 
ات عديدة ك بنخمة بنخمكؼ مرات المسعكد، مع أنو كصفيا في ىذه القصائد بالياقكتة مر 

 1أخرػ، كما أنيا كصفتو ىي كذلؾ تارة بالقمر ك أخرػ بالكريـ.
 شعر مرحمة الكيولة و الشيخوخة:

ىذه المرحمة مف الشعر تبتدغ بكفاة أبيو مكلاؼ لحسف، ك تككف عمى كجو التقريب          
د ك تدريس الناشئة ك تمقيف في الأربعيف مف عمره، عندىا ترؾ التامجة ك تكلى إمامة المسج

أكراد الطريقة الطيبية لمكريدييا فظير في شعره الكثير مف الإستغفار ك التبتل إلى الله العمي 
القدير، ك مف أبرز القصائد تكسيع قصيدة أبيو مكلاؼ لحسف سيد العزيز أمكلانا، التي عدىا 

                                                           

  .22ـ مولاي عبد الله السماعٌلً، مرجع سابك، ص1
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شيخ إبراىيـ كياؿ أنو مف د الحي كيرػ الكثير مف الناشديف لإيزلكاف مف قصائد مكلاؼ عب
أنشدىا كاممة بدكف تحريف أك تزييف غفر الله لو ذنكبو ك ىي لسيدؼ مكلاؼ عبد الحي 

 1الشركيني.
تظير ىذه العاطفة المؤلمة عندما عاد لحاضرة شركيف بعد غياب طكيل، ك الرثاء مثلًا: 

لكانية تتجاكز ثلاثة ك أخبر باف زكجتو ألا ماما قد انتقمت إلى جكار ربيا فرثاىا بقصيدة إيز 
 ثلاثيف بيتاً حيث يقكؿ فييا:
 كؿ سيدؼ مكلاؼ محمدػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأرس

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدغ فمجبل نمتي شركي
 ػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماتيغ الصبياف لا تكرعػػ
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنبي لغبف فمكلاؼ المك

 كتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابا تما أإني يم
 اغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتنسى إيسقكغ أغنتف إيمسم

 ػفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػركغ إجددف ركغ تغنكي
 ترجمتيا بالعربية:

 فكقفت كؽ الجبل ك رأيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 كف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرأيت الصبياف كىـ يمعبك 

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقد تكفييا ابي إف أمي 
 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتسمرت رجلاه في الأرض بعد سماع الخب

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقرب ك الفقاقيلسالت دمكعي كا
ة التي يطمب فييا الرحمة لنفسو كتدخل في قصائد ىذه المرحمة الكثير مف القصائد الصكفي
 طمب محك السيئات.كلممسمميف ككذلؾ بأبيات في الإستغفار كالإعتراؼ بالذنب ك 
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 مما يكتب عف سيدؼ مكلاؼ عبد الحيمف خلاؿ كل ىذا نجد أف ىذا ما ىك إلا القميل      
الشركيني، ىذا الشاعر الفحل الذؼ يعده الكثير مف القكاليف اليكـ أف الإيزلكاف ازدىر عمى 

 1يده ك في عصره، أعني الركاية الشفيية إلى يكمنا ىذا.
 :الأىميل   لفنالشعرية  ـ الأغراضثالثاً 
كح إفّ فف الأىميل عبارة عف مقامات تشبو المقامات الصكفية لتربية النفس ك الر         

تعبر  بيا عف طريق الجسد الذؼ يحكؼ ىذه الركح، حيث أف الذؼ يؤدؼ ىذا المكف مف 
المقامات الزناتية يرتقي بنفسو كركحو إلى أعمى درجات النشكة ك الإرتقاء لدرجة أف كاف 

كاف يصل ىؤلاء إلى مقاـ يفقد ىناؾ مف يتمرغ ك يتقمب في التراب في كسط حمقات أىميل، 
مستسمماً لمركح تاركاً إياىا تفعل ما تشاء عابثة بيذا الجسد كلا يخفي عمينا  فيو الجسد تكازنو

التي أعتمد عمييا كثيراً مف  أف أىميل منيج مف مناىج تعميـ الديف كسيمة مف الكسائل الفنية
عمماء تيف قكراريف لإيصاؿ ىذا الديف الجديد الذؼ كفد إلى المنطقة ك ىك الديانة الإسلامية، 

جمة مبادئو ك تعاليمو لممجتمع الزناتي الذؼ لـ يكف يحسف المغة العربية أثناء ك ذلؾ لتر 
الفتكحات الإسلامية، ك حسب الركايات التي استقيناىا مف كبار ك مشايخ أىل المنطقة، فإف 

ك  ك أركانو بكاسطة الإنشاد الشيخ سيدؼ مكسى ك المسعكد كاف يعمـ بناتو تعاليـ الإسلاـ
ميل كأفضل كسيمة لترجمة الإسلاـ ك تقريبو مف المجتمع بعدما اعتنقو المحف بقصائد الأى

الأغراض الشعرية في  تعدد . ليذا نجدمجتمعاً جاىمياً مف جية ك أعجمياً مف جية أخرػ 
قصائد الإزلكاف، ك كثيراً ما تحتكؼ القصيدة الكاحدة عمى عدة أغراض، ك مف أجل الإلماـ 

طابعيف، الطابع الديني ك الطابع الدنيكؼ، ك كل طابع لو بيذه الأغراض صنفنا القصائد إلى 
مثل الغرض الديني حيث لا تخمك قصيدة مف قصائد الأىميل مف  2،أغراض متنكعة ك متعددة

حيث الأكلياء الصالحيف، ك السلاـ عمى المصطفى ك  ىذا الغرض، مف خلاؿ البداية بالصلاة
ف كأخرػ فييا أكلياء الله الصالحي أعماؿتكجد قصائد في التصكؼ كأخرػ تعدد مناقب ك 
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مف أخرػ حكؿ الحياة الإجتماعية بصفة عامة ك كر لممكلى عز كجل شمكاعع الإستغفار ك 
 بينيا:

 ـ الطابع الديني لمقصائد: 1
نجد أغمب قصائد الأىميل تحمل ىذا الطابع باعتبار أىل المنطقة يدينكف بيذا الديف ك        

أساسياً في ملء الجانب الركحي لمناس، ك مف أغراض ىذه الإسلامي، ك الذؼ يمعب دكراً 
 القصائد الدينية :

 تعميم تعاليم الدين الإسلامي:ـ 1ـ1
نية في أكساط المجتمع حيث تيدؼ ىذه القصائد إلى تمقيف مختمف الدركس الدي      

ائض فر التي تبيف أركاف الإسلاـ ك مف ىذه القصائد نجد، قصيدة "سيد الجيلالي" القكرارؼ ك 
 الكضكء:
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشيادتيف دايف الصلاة فيدي    د الإسلاـ خمسة معدكدة      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقكاع

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانكقف فعرفة انطكؼ الكعب  ة         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالزكاة ك الصياـ انحج الكعب
 زـػػػػػػػػػػػػػػػالمركة ادسكغ اماف نزمالصفا ك        ـ     ػػػػػػػػؼ سنت الركعات قممقاـ نبراىيادناك  

 رافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػػض الكضكء سبع معدكدة           اغيمي سنية دكماف اطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفرائ
 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ تكعبا آمسح تمقنا تنس   س         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسيد نكدـ دغالف فيدي

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخ الجيلالي شي الله بػػػػػػػػػػػػػػالشي    ف       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالفكر كالدلؾ عادىـ محسكبي
" ذكر صمى الله عميؾ أسيدنا محمد أنبينا" بعض الأبيات التي تسرد كما نجد أيضاً في قصيدة 

كيفية دخكؿ سيدنا عزرائيل عميو كالحار الذؼ لنا قصة كفاة الرسكؿ صمى الله عميو ك سمـ ك 
 1نذكر منيا:دار بينيما. ك 

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي دلاقحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تحكزيارغ          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك ادنبغ لغ استعفػػػػػػػػػػػػػػإض
 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ الندامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة         يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكت آلمكت يكـ الكشفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالم
 اكف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد امقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبعة         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكت اتفرقف لجماعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالم
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 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا النبي قيميػػػػػػػػػػػػػػػػػػإبض  اف لا صحاب قررسكؿ الله       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلابض
 اكؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ اتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغانبمين   كت      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنيار ايد تكسك ماليؾ الم
 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تكمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلا تقيمـ          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػلا تقد غاس سلاـ عمي
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدا اعقاد قمخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايف          ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداحدك شؾ كا شؾ نسي
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكز نيد ربػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكت         لا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيناياس ايدنش ماليؾ الم

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاد ترحمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاسقي         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؾ النبلا يكز نييد ربي غ
 الإفتخار :غرض المدح و ـ 2ـ1

إذ غالباً ما تتناكؿ القصائد أبياتا في مدح النبي ػ صمى الله عميو ك سمـ ػ أك مدح          
يدة صلاة قصالقصكر ك الأكلياء الصالحيف، ك مف بيف القصائد التي تتضمف ىذا الغرض 

 عمى النبي لحبيب كسلاـ.
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسالكاجدة ألمعاد طممي دؼ        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ الفناديل نات سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسيأدا

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسيدؼ محمد أك عبد الح  ك       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرانة أيد الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالا خدكم
 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػألاد نكحل كزميغ أدسيكل اف أيا عمكد        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسيدؼ عتم
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكدا عميمغ طاعكا أيق ارت كلا زيف        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكقي دالشط

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ قالشباؾ مكلاؼ        إناؼ لاتخاؼ إيقك قالنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاغطف
 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلايسيمي تاحكاست قالصاب ل       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد الحاج منصكر لفحػػػػػػػػػػػػػػػػػػسي
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلشياخ أنبابنك دنيدف يم د       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ المغرػ السي محاعبػػػػػػػػػػػػػػػػػأرج

 1افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؼ يكتػصلاة عمى نبي أيدلي   اد      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالله يعمي عيف سك فمعب
 الغرض الخمقي:ـ 3ـ1

حيث تضمنت بعض القصائد أىـ الأخلاؽ الحميدة التي يجب عمى الإنساف التحمي       
بيا ككل ىذه الأخلاؽ ك الآداب ما ىي إلا مبادغ نزلت عمى سيد المرسميف في القرآف الكريـ 

 الذؼ يكصي بتثبيتيا في شخصية الإنساف، كمف تمؾ القصائد نجد في قصيدة شفيعنا:
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 اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت غاكلنسف بينػػػػػػػػػػػػػػػػػػصكصمن   ي      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أيف لعباد أيتيف يجػػػػػػػػػػػػػػػليمنيم
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت دالناميمة كسنتقيػػػػػػػػػػػػػػػػالغتب    ا     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف دك كنكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػػػقيتصقيف

 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالنبي ادن أنتا غاربي دسيد  ت أـ       ادة نالزكر لايعضنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشي
 كػػػػػػػػػػػػػا الزىراء أنغ تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفاطيم     ج     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الله تمتنس كاتيتقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانش

 اسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديس أكلنغ أنغ ػػػػػػػػػػػػػػػػػايخ     ـ دس    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة لانقيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقالفردكسي
 غرض الوعظ :ـ 4ـ1

ىناؾ مف القصائد الشعرية لفف الأىميل ما تناكلت نصائح ك حكـ ك أمثاؿ تيدؼ          
           ف القضايا الإجتماعية مف جية إلى الاتعاظ بتجارب السابقيف فيما يخص مختم

جسدية، ك ما ينجر عنيا مف عكاقب نفسية ك الأحاسيس النفسية السيئة ػ أمراض القمكب ػ ك 
 1كيكجد مثل ىذا الغرض عمى سبيل المثاؿ في قصيدة لله يا رسكؿ لحبيب محمد.

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكينغاس إحكزف ربي ايد الكاكي     يس   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أربي العيب كتنغػأرب
 كشػػػػػػػػػػػػػػػق العباد ك الله كيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالح  اراكف      اكف ربي السماحكت جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإن

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك يما تشييد تالمحػػػػػػػػػػػػػػػػيا جين   ا     ػػػػػػػػػػػػػػػي يا ربي الدنكب أف يمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغفري
 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتسكضضي عامايف سالحمي  س      ع شيكد قالباداننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكسي تس

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب محمػلله أيا رسكؿ الحبي ي        ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغ اسمينك دكتمسنش ميتكاطكع
 غرض الإستغفار و الشكر:ـ 5ـ1

ستفاقتو مف غفمتو بعد حيث تعرض بعض القصائد سيك الإنساف في الدنيا ثـ ا        
انجراؼ طكيل كراء المذات ك ىكػ النفس، ك ذلؾ بعد تذكره لممكت ك الفناء مف ىذه الدنيا، 

 فيستغفر الله عز كجل عمى ما فات، ك يشكره عمى نعمة التكبة، ك مف تمؾ القصص مثلًا:
 مف أبيات قصيدة الصلاة عمى اليادؼ:      

 اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإكدـ إيغايشك شكد ػأستعف   ل      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػااستغفر الله عمى كل ح
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكد إيمكلاد قاع المسمميػأتعف      ا رب   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكد إببا ديما يػاستعف
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 لاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأديقيـ فالباب لاغاشي ف   ر      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيصبرف قالحكز أديسمؾ ستيسي    
 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدف كاسيكيمأدقغ لرض إيبي     س    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر كرميي سيدأربي الصبػػػػػػػػػػػػػأزنيي    
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف يكسي اليـ إيماننػػػػػػػػػػكيخس      ػل   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت أيداضغا كاتسيكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالني    

 غرض المناجاة :ـ 6ـ1
ء العميق في بعض القصائد بشكل كاضح أكثر مف إذ يظير التكسل ك الدعا          

مثيلاتيا مف القصائد ذات الطابع الديني، ذلؾ لأف ىذا الدعاء ك التكسل يبعث إحساسا 
 1لقصائد الأىميل مثلًا قصيدة العربي الله لا إلاىا:عميقاً ك مطمئنا في قمب المؤدؼ 

 رد مايمكدغ ك ليسنغػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأيتغف   د      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب أكا تاريػي الذنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغفري
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي شفيعنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمحمد العرب      لاـ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي ك الإسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالله رب

 غػػػػػػػػكب ايقدر تغا قضيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمكت  ت       ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأني يكتابف ليغ تصرفخ
 افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أمكػي فيديسنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكدي         اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لالا فانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأكت النب

 ضاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأمالطالب ديمسكع  ي       ػػػػتتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ انبس انتمدينتنػػػػػػػػػػػػػػفيدي
  ـ الغرض الدنيوي :2

 ك ىك أيضاً يشمل عدة أغراض تيدؼ ليا قصائده ك منيا:
الله عمى أكليائو الصالحيف مف يمدىـ بكرامات كما ك مف فضائل  الغرض الإجتماعي :ـ 1ـ2

التي تحذر مما سيؤكؿ إليو ا قصيدة الكليتيف الاديما ك اللامريـ تركؼ بعض القصائد مني
الزماف عف كاقع قكرارة مف ضياع مقكمات الحياة الإقتصادية ك الفلاحة خاصة الفقاقير 
ككجكد بعض الخلافات في المجتمع الكاحد ك السعي كراء الدنيا ك الماؿ كفي نفس الكقت 

و المشاكل ك الضياع، في قصيدة ارسكؿ السيدؼ لمجابية ىاتتبيف الكليتيف، أىـ الحمكؿ 
 2مكلاؼ محمد:

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراف العاـ نسقاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانيديج   ك يا ربي    ـ الله بديت العفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبس

                                                           

  .11ـ من دٌوان الأهلٌل، مرجع سابك ، ص 1
  .11ـ نفس المرجع، ص  2



منطقة قورارةب أهليل نموذج عن الفلكلورالفصل الرابع                                               
 

- 211 - 
 

 ك الاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكتفغ ايجدلمين  لاف     كرخنت ايي ارؼ ايمجياؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػان
 كف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتف قا كلقك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايمنض    غ    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبدغ فممجرانس كسقضي

 افػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسمطلي غا لجباؿ تنضكفا ك ت     اع  د المصيبة تكيانغ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتكس
 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكع غيتكلي فضيػػالله الله اسب   ػرف    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكف الكزارؼ كس

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػشيخينك سيدؼ مكس  ؾ     ػػاف ايقك غاشيخنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابف عثم
 ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنش كياتحميبـ طانحت تنق  ك     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاف لبركجنس يكتفيتف كاضخ

 ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسمضاة ايجمجاـ تنكض   كرز    ت تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتمكت البقرة تاغكي
 ؾػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككليا لا يتزكك كيؾ كي    ع    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالماؿ اليباؿ ككنيـ اينف
 حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي كاتجكيدـ تقيمـ فصكل اكات      ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكحق الله العالي فسم

 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتجاحفي لاغريبا لالا المرحكم   ـ     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايدكف كتميبيل تمسي تشكك
 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأرسكؿ أسيدؼ أمكلاؼ محم   ي    جي لاغريبا ماني كاتكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكات

نجد أيضاً في شعر الأىميل قصائد تصكر الحياة الإجتماعية بمعاني لاتدرؾ في ظاىرة 
المفع، ك غنما ليا دلالات عميقة في الغالب ك ىذا ما جعل فيـ أبياتو صعباً، لكثرة غمكض 

ثة أك المناسبة التي قيمت بعد لغتو زمنياً، فلا يمكف فيـ بعض القصائد إلا بعد الحادمعانيو ك 
 مثاؿ ذلؾ في قصيدة " أرسكؿ أسيدؼ أمكلاؼ محمد":فييا ك 

 س عمرؼ كاتستيرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالعكرة نبابن   س    ػػػػػػػػػػػػػػي قزؿ يكعا ييراضنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباىدا م
في معناىا الظاىرؼ تتحدث الأبيات عف المباس القصير الذؼ يصعب لبسو ك عكرة صاحبو 

كتدني قيمتو في المجتمع، لاتستر، ك إنما المعنى الخفي يدؿ عمى تشكه سمعة الشخص، 
 1مما يترؾ عميو ك صمتو عار أينما حل ككجد.

مة، جممة مف المشاىد حكؿ الحياة يتضمف الأىميل بالمكازاة مع تمؾ المكاضيع المي
الإجتماعية اليكمية، فقد يرد "إزلاف" فجأة في منتصف النص الشعرؼ دكف مبرر، يقاطع 
أبيات الأىميل التي غالباً ما تدكر حكؿ مكضكعي الديف ك الحب، ليصف العمل في 

                                                           
  .12س المرجع، صـ نف  1
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أصناؼ  ء تيميمكف بخصكصيتيا المتميزة، كالبساتيف ك الكاحات، ك ألعاب الطفكلة، ك أحيا
التمر، ك جكدتيا ك بعض النصائح الخاصة بإنتاجيا، حيث يقكؿ الشاعر في ىذا الشأف في 

 معنى الأبيات:
 كف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكـ أييا المزارعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإني أنصح

في مقاـ دكف سابق إطلاع عمييا، ك  فكما أنو يستيزأ بيؤلاء الذيف يشتركف الحقكؿ ك البساتي
آخر يحدد نكع الطعاـ الذؼ سيقدمو إلى الكلي الصالح ليناؿ حمايتو، كيتناكؿ أيضا في 

 أبيات أخرػ باشتياؽ ك حنيف ألعاب الطفكلة قائلًا:
 ؾ الأياـ التي كنا نمعب فيياػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعف تم !آه 

 اءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضعمى السمـ ك الرماؿ البي
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمبخارؼ رفقة أصحاب

 كاةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػب لعبة النػكنا نمع
 ة.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبشارع "أسكمك"، في اتجاه المدرس

رة، ك بالعربية البدكية مرة أخرػ، ك في أشعار أخرػ، ينمق أبياتو بأمثاؿ شعبية بالزناتية م
لمطيفة، ك التي تظير قريبة جداً مف النصكص النثرية كما كاضعاً نصب عينيو أحكاـ "الترا" ا

 يبينو المثاؿ التالي:
 ت لي أميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقال

 رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأترؾ نساء الغي
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفإنؾ لف تجف منيف طيب

مف خلاؿ ما سبق، يتضح أف الأىميل ذك طابع مزدكج، يتناكؿ مكضكعاً أخركياً ك مكضكعاً 
ى الآخر في نفس النص الشعرؼ، فيذاف الطابعاف دنيكياً، دكف أف يتغمب أحدىما عم

في الأىميل لدرجة يستحيل التمييز بينيما، ك قد يرجع ذلؾ إلى طبيعة أىل قكرارة  متمازجاف
في حد ذاتيـ، الذيف يحممكف في أفكارىـ المكضكعيف معاً في آف كاحد، فالأىميل يرتبط في 

العاشقكف "إزلاف" الذؼ يعبر في الحقيقة إحدػ جكانبو بمذات الفرحة ك البيجة، بحيث يتبادؿ 



منطقة قورارةب أهليل نموذج عن الفلكلورالفصل الرابع                                               
 

- 213 - 
 

عف تمميحات لبعضيـ البعض كما ىك كارد في مثاؿ الزكج التعيس الذؼ يتكجو بالقكؿ إلى 
 فتاة أحلامو:

 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخطبت لي أم
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػك أنا لازلت صبي
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلست بعد بالغ

 دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ أرتد الشاش بعػل
أثناء الأىميل، يتعاطى النساء ك الرجاؿ عمى حد سكاء، الحشيش) القنب اليندؼ( بكميات 

بينيـ، كما يعرؼ عف النساء أنيف ترددف كبيرة أحيانا، ك يظمكف يمرركف قصبة التدخيف فيما 
 1ات متتالية تقضييا في طحف القمح.الأىميل طيمة ساع

ك كذلؾ نجد الحث عمى الإكتفاء الذاتي ك التعفف ك الإستغناء عف الناس كما كرد في 
 قصيدة اللاجانك في قكؿ الناظـ:

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشجرة المكلكعة لا لا ياتاظاح
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبف بابنػأيقا أيق ك تمي ينغ

 تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثيفراؼ إيتيمي تاغجح
 دؼػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ميكايمي ك يظيض ايمنأيكلقكف قك 

بمعنى الشجرة الزاىية سيدتي أيتيا الكرمة، البستاف الذؼ لا تكجد بو مغبكف صاحبو حيث 
أكراقيا عمف النعاج ك مف أغصانيا نصنع مقبض المعكؿ ك  كميا منافع ك يعددىا في الآتي:
 يكف بيا لا يمكف بيا لا يمكف طحف الزرع.أيضاً مقبض الرحى حيث إف لـ 

ك في القصائد الإزلكانية نجد أيضاً التخاذؿ عف نصرة المظمكـ ك التضامف مع صاحب 
 الماؿ ك الجاه كلك كاف ظالماً بحيث تـ تشخيص ىذه الآفة الإجتماعية في المجتمع حيث 

 2تطرؽ ليا الناظـ في قصيدة "الصلاة عمى محمد الياشمي" في قكلو:

                                                           

  .14ـ مولود معمري، ، مرجع سابك، ص 1
  .21، صمرجع سابقـ محمد السالم بن زاٌد،   2
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 كيمزقرات أكغيمنس اديمكد الباطل كيمقزؿ مسكيف الحقنس
 راراحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأس

 أكلى مي يسكؿ ميدف قاعأت لشيف أس إينيف امشي ىداؾ
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبكىال

 مي يزماياستيدت مكشكميات كيتيناف أد أحير ك يتغانيني أتي
معنى ذلؾ أف أصحاب الأيدؼ الطكيمة يفعمكف في المجتمع ما يشاؤكف ك أصحاب الأيدؼ ك 

ذا تكممكا لـ يجدكا آذاناً القصيرة ك المقصكد بيـ الضعفاء كالمساكيف تضيع منيـ حقكقيـ، ك  ا 
إلى صاغية كمف يقكؿ كممة الحق يبقى حائراً إف لـ يكف قادراً عمى مرافقتيا بالقكة. بالنظر 

تمسؾ المجتمع الزناتي بالإسلاـ ك بقيمة السمحة ك أخلاقو الرفيعة فإف الإشارة إلى كجكد 
القصيدة ربما تككف قد نظمت في كقت مبكر مف كصكؿ الإسلاـ إلى ىذه الآفة يكحي بأف 

 المنطقة، حيث لـ تكف قيمو قد ترسخت في المجتمع بعد.
يدة "سيدؼ الجيلالي شايل الله ك بو" حيث أما في مدح أىل الكرـ ك الجكد جاء ذلؾ في قص

يشبو الناظـ البيت المفتكح لاستقباؿ الضيكؼ بالمسجد حيث يطيب فيو المقاـ ك يقكؿ الناظـ 
 بيذا الخصكص:

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتيداح اف اجكاد اـ تمسقيدة كؼ ظكلف يقيـ يبي لكتابن
 كقريف أستكش الصكابنس مي تكشكتقرينت أتاؼ الصكابنسمي ديكسك 

 وػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمي ديسك سيدؼ الله يعمرىا دار شريف الجيلالي شايل الله ب
دائماً في إطار الإشارة إلى الآفات الإجتماعية نجد في قصيدة " شفيعنا رسكؿ الله ػ يا" تنبييا 

كانعزاؿ خيار القكـ عف الناس بسبب خشيتيـ مف الكقكع في الفتف  فساد ذات البيفإلى مسألة 
 1حيث عبر الناظـ عف ذلؾ في لبيتيف التالييف:

العاـ ف سقاسك مانؾ ايقبيح يسمغنك طاعكاد لكالديف ليسمنغ لجكاد نميدف لا إلو إلا الله لا إلو 
 إلا الله.
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 غرض الغزل:ـ 3ـ2
ية للأىميل كاف كانت ذات طابع ديني، إلا أنيا تحمل كثيراً ـ نلاحع أف القصائد الشعر       

قت نجد قصائد كجيت بضع أبيات تصكر المحبة ك العكاطف الجياشة، لكف ك في نفس الك 
 1تماماً كما قصيدة الصلاة عمى اليادؼ محمد: مباشرة ليذا الغرض،

 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػغاجاج كيكفي مايخ لايكضفلا اكؿ      اب ألحباب مانؾ إيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلحب
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازنجر يمكد قاع تيغكناكي    ف  ب يمكد قاع تيرياحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلينكق

 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػليبميبل ليمكد قاع تنينايي
 اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلقكر أف مادنا مكلان  ة     ق الككتكب قاع أفاضيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكح

 صػػػػػػػػػػػكقت إدممشيتيغ كد فميكي يي
بصيغ  مالو،حتو ك حالة المحب كأثر ىذا الشعكر عمى صلنا أحاسيس الحب ك  إذ تصكر 

 مختمفة بحيث نجد اثنتيف منيا:
تبرز كل التفاصيل العادية الكاردة في الأدبيات تمثل الحب كشيكة جنسية، ك الأولى: 

العالمية، كاليدايا، الخيانة، الحزف، ك الحيل المستعممة اتجاه الحبيب ) مف أكثرىا التظاىر 
 بالعطش عند مركر فتاة تحمل جرة الماء(.

عاشق إلى عشيقتو، فيك يعتبر نفسو سجيناً ك ىك مستعد لأجميا عمى تمثل خضكع الالثانية: 
في الحقيقة يتعمق لحب، فالأمر ىنا يتعمق بالقمب، ك تنفيذ كل الأعماؿ الشاقة، باسـ ا
ناعمة، بل يكاد يعيشو كمرض، يككف فيو مقيد بعشيقتو بالمكتكب، يعيشو العاشق كعبكدية 

ض ك يشفى حينما تشفى، أكثر مف ذلؾ فيك يمكت إف ماتت، إلى الأبد يمرض حينما تمر 
الطريق ك لا يفرؽ بيف الأياـ،  أمنيتو الغالية أف يدفف بجانبيا، الحب يفقده عقمو فلا يميز

المكاسـ ك الأكقات، كقد ينسى حتى الأشخاص. إف حبو مخمص ك يائس في نفس الكقت، ك 
 ؾ فيك يعزىا معزة المخمص لربو.لاف في كل الأحكاؿ يفقد العاشق عشيقتو ك مع ذل
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ليس في شكميا  ف منح الشاعر إسماً لعشيقتو التي يمثميا بالإلو، فيك يقدـ " عكدا "حتى عك 
بساتينو فقط، بل يصفيا مزينة ك مغطاة بالحمي الجمالي الأسمر، كىي تعبر ممرات القصر ك 

ىك ماـ تمثاؿ إليي، ك الأنسية، بل أ عشيقتوالثمينة، صكرة تجعل مف العاشق لا يقف أماـ 
الخكؼ منيا، كمما حضرت ضحى ليا مثما يضحي د بيف الإحساس باليأس في حبيا، ك مفقك 

 1لربو بأجمل خركؼ مف قطيعو.
مف خلاؿ ما سبق، نلاحع أف تمثيل الحب في الأىميل يبتعد عما كنا نتكقع أف نجده      

بإبداع ك نبل رفيع لأف: الحب  في مثل ىذه المجتمعات البدكية، حيث أف الأىميل يمثل الحب
معيار إنو الأمر الذؼ جعمنا نستعجب لكجكد قكاعد ك مقاييس لمحب في الأىميل، حيث يمجأ 
العاشق لمكاجية الشككؾ ك المكـ الذؼ يعاتبو بو البعض مف أفراد المجتمع، إلى محكمة ك 

اس الغريب، في إلى القضاة لحمايتو مف ىؤلاء الذيف يعجزكف عف فيـ ك إدراؾ ىذا الإحس
الكقت الذؼ يبقى فيو ىذا العاشق خاضعاً لمجماؿ، الذؼ يمثل بالنسبة لو كفي آف كاحد كل 

 مف شرفو، عذابو، يأسو، لذتو، ك حجتو الأخيرة.
قد يظف البعض انو يستحيل الجمع بيف حب الله ك حب الأىميل، فالكل يتحاشى        

حي منيـ كقت ترديد الأىميل، لكف يظل الأىميل التكاجد مع قرباه ك عائمتو ك غيره ممف يست
يرافق العديد مف المناسبات كالاحتفالات ك الأعياد الدينية، إذ أف أغمبية عناكيف نصكصو ليا 
صبغة دينية بحتةك ذات مكاضيع إسلامية، مرجعياتيا لا تغفل عف ذكر الأكلياء الصالحيف 

نية، قد لا تككف ليا في بعض الأحياف لممنطقة، تستيل جميا بالبسممة ك تنتيي بخاتمة دي
 2علاقة مباشرة بالنص.

 غرض قصصي تاريخي:ـ 3ـ2
تتضمف القصائد الحاممة ليذا الغرض سير ذاتية لرجاؿ الطريقة الصكفية تبيف        

منيجيـ كفضميـ في تنكير المجتمع القكرارؼ كالشيخ مكلاؼ الطيب الكزاني، ك الشيخ مكلاؼ 
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، ك كذا ذكر أكلياء الله الصالحيف ك التبرؾ ببركاتيـ ك التضرع إلى الله عبد القادر الجيلالي
بجاىيـ، مثل سيدؼ مكسى، سيدؼ ابراىيـ، سيدؼ عكمر، الشيخ سيد الحاج بمقاسـ، ك 
غيرىـ كثيركف بالإضافة إلى ما تزخر بو منطقة قكرارة مف نقاط الجماؿ ك ىذا ما تناكلتو 

 "".قصيدة " لا يلاه الا الله مكلانا
كما نجد أيضاً قصيدة الميـ صممي عمى سيدنا محمد، ك التي عنت بصفة خاصة 
تفاصيل قصة مخاض مريـ العذراء رضي الله عنيا تحت جدع النخمة، ك ميلاد ابنيا المسيح 

 1عميو أفضل السلاـ، ك حياتيما بيف قكميما، ك مف أبياتيا:
 ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتلا اريضك ايدا قندك العاتق    راف   مريـ أكت بكعم ك لاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلالين
 دكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػياجنـ تكنك كالك بابنـ ليت     يع  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتقل ارسكؿ الله الشفلا 
 سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسقاس استكسي كاتط    اس   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػضفالبحر إيسك  تكد

 غػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتفنيار ايدكس كفكغنس     ب   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتينياس كلنس متى العي
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كلف قسقمف كقػػػػػػػػػاسيكل  د     ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس ايد بيدنس تيننػكان

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتصدؽ تكمف سماش يكش    ى ركح الله  ك عيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسمين
 يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمى مف سماه الله النب   لاـ أبدا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكات مف الله كسصم

 المراحل الزمنية لأداء القصائد الشعرية:ـ رابعاً 
 تنقسـ القصائد الشعرية للأىميل مف حيث الأداء إلى ثلاث أقساـ، يعبر عنيا

تعتمد ترتيب القصائد حسب إيقاعيا ككزف أنغاميا ك زمف بالمراحل الزمنية، ككف تمؾ الأقساـ 
 ممارستيا:

 ـ مرحمة المسرح: 1
مرحمة المسرح، أك الأطراؼ كما يقكؿ عنيا البعض، ىي مرحمة تتميز بالسيكلة ك         

الكضكح في أبيات قصائدىا، بعيدة عف التعقيد ك الباطنية ذات إيقاع بسيط في متناكؿ 
عل الجميع، أؼ أف أداءىا سيل عمى المبتدأ، تماماً بدرجة سيكلتيا عمى شيخ الأىميل، ك ل
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ىذه السيكلة ىي التي جعمت الكل يفتتح سيرات الأىميل بالقصائد التي تندرج تحت ىذه 
المرحمة، زيادة عمى ذلؾ أف أغمب ىذه القصائد ذات طابع ديني تختص بذكر اسـ الله ك 

مبعكثو الكريـ، أما عف زمف أداء ىذه القصائد فيك  عظيـ أسمائو ك الصلاة عمى رسكؿ الله
 مف الميل. عند الثمث الأكؿ

 ـ مرحمة الأوقروتي: 2
جاءت تسمية ىذه المرحمة نسبة إلى منطقة أكقركت، ك ىي منطقة لطالما عرفت       

كما بتنظيميا لسيرات الأىميل في مختمف أعيادىا الدينية ك زكاياىا، منذ القدـ إلى يكمنا ىذا 
 ىك الحاؿ في مناسبة الكالي الصالح سيدؼ عكمر.

برة التي عرفتيا منطقة قكرارة، لمرحمة تتضمف سرداً لمذكريات الغاأغمب قصائد ىذه اك 
يمتد  ىذه المرحمة أشبو بتكسط حمقة الأىميل سيرت تمؾ الميمة، حيثكالكقكؼ عمى الأطلاؿ ك 

زمنيا مف نياية الثمث الأكؿ حتى بداية الثمث الأخير مف الميل، ك قصائد ىذه المرحمة ذات 
 1غرض غزلي في الغالب.

 حمة إثران ) الثرا (:ـ مر  3
مف بركز نجمة ك ىي المرحمة التي تبمغ فييا حمقة الأىميل الثمث الأخير مف الميل        
 أؼ الشركؽ، ك ىي المرحمة المحبكبة ك المفضمة لدػ خبراء الأىميل حتى طمكع الفجرالفجر 
راف ك التي أصل كممة تسمية ىذه المرحمة زناتي، مأخكذة مف إثتختتـ فييا السيرة، ك أيف 

 ، فسميت بيذا الإسـ تشبييا ليا بطكؿ المدة التي تتلألأ فييا النجكـ إلى تعني بالعربية النجكـ
بطء في مة بطكؿ أبياتيا ك صعكبة لحنيا ك غاية بزكغ الفجر، ك تتميز قصائد ىذه المرح

أخباراً قصائد تحمل في أبياتيا أدائيا بالإضافة إلى التعقيد الذؼ يتخمل كمماتيا، ك ىذه ال
عمماً أف مغادرة الأىميل قبل إتماـ كل أجزائو  القضايا السائدة في المجتمع القكرارؼ قديماً.ك 

ىك في الحقيقة أمر ممنكع، لذا يضطر البعض إلى النكـ خلاؿ الجزأيف الأكليف مف الميمف 
 خصيصاً لحضكر الترا.
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ليس مف يرد في كل مرحمة  الإلتزاـ بترديد ماأىميلاتيا الخاصة، ك لكل مرحمة مف         
الأمر الضركرؼ، عمماً أف الأىميل المتقف، يبدأ حتمياً بمعدؿ ثلاث أىميلات، لذا فميما كانت 
سرعة الأداء فائقة يبقى الأىميل دكماً كاسعاً ك مطكلًا لدرجة يستمر فييا الأىميل خلاؿ زيارة 

 قطع شعرؼ منيازمكسـ "سيدؼ محمد أكلاد ميدؼ" مدة سبعة أياـ دكف تكرار أؼ م
أىميل، أمر رمزؼ أكثر منو حقيقة،  60قد يككف العدد الإجمالي للأىميلات بستيف 

د أحزاب نص القرآف الكريـ، ىذا لأف عددىا الإجمالي ىك خمسكف أؼ يقترب  مف الستيف عد
نشير إلى أف للأىميلات الخمسكف المعركفة يجب إضافة بعض الأىميلات الأخرػ التي ك 

 ا ك نعجز عمى العثكر عمييا ك ىي تتمثل في :نعمـ بكجكدى
"المحدكدية" )بسـ الله أنا بغيت أنقكؿ( أؼ )بسـ الله اريد اف أقكؿ(، "لله يا قمبي إيكاغا 

، "سيدؼ كريـ مكلانا"، "تيفاحيتف آيد دادؼ")لله يا قمبي تعالى إلى ىنا(، "خديجة يا صالحة"
الله نقكؿ كنعيد(   بديت نقكؿ كنزيدك" )بسـدكا لنعشق" )البنات ىف دكاء العشق(، "بسـ الله

يسمى ىذا الأخير أيضاً "مكلا بغداد"، كما يخص الأىميميف الأخيريف بالضبط منطقة"دلدكؿ" ك 
 الكاقعة بجنكب قكرارة. 

عميو يقدر مجمكع الأىميلات بستة ك خمسيف أىميلا، رقـ يقارب بكثير الرقـ ستيف ك 
 المعمف عنو أعلاه.
الأىميل مجيكلكف، يقترح منيـ المرشدكف السابقكا الذكر، عف غير تأكيد  أغمبية مؤلفكا

مكلاؼ لحسف، ديما ىيبي، لالا مرياما، ياجا بعمي، سيدؼ مكسى. كقد يتـ ذكر كل مف: 
مؤلفيف آخريف، لكننا لا نعمـ بدقة أؼ نكع مف الأىميل قامكا بإعداده، مف بينيـ: لالة ديما 

يدؼ محمد أكعبد الحي، ىذا إضافة إلى الأبشنيكات الجدد سالمنحدرة مف "سيدؼ مكسى"، 
  1.المشيكريف الذيف يعتبركا مغنييف فقط، بل ىـ مؤلفك أيضاً 

 : الصور الشكمية لممارسة الأىميلـ خامساً 

                                                           

  .25ـ24، مرجع سابك، صصـ مولود معمري 1
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تمثل أهلٌل وقوفا   ـ01صورة رقم ـ  

الأىميل إلى قسميف ىما : اىميل كقكفاً ك يسمى " أنبداد أك اليادار "  تنقسـ رقصة
 لكل نكع كضعية ك حركات ك إيقاع خاص بو. أىميل جمكساً ك يسمى " تقرابت "

 : أىميل انبداد )اليادار( ـ1
كىك أىميل " كقكفاً " حيث         

يصطف الرجاؿ أك النساء المؤديف 
لمقصائد جنباً إلى جنب بالكتف إلى 
الكتف مشكميف حمقة أك نصف حمقة 
دائرية، كذلؾ حسب المناسبة المراد 

 الإحتفاء بيا.
مجمكعة يراعي  تؤدؼ الرقصة في

فيو عدد أفراد المشاركيف، فإذا كانكا أكثر فإنيـ يؤدكف الرقصة في شكل دائرؼ، يتكسطيـ 
 .1المغني "أبشنيك" ك ىك القكاؿ قائد الفرقة ك معو حاممي الآلات المكسيقية.الشكل

أما إذا كاف عدد المشاركيف قميلا ك لا يمكنو تشكيل دائرة فإنو يتـ عمى تشكيل ىلاؿ 
ىذا الشكل حاممي الآلات المكسيقية، ك غني ك المصف دائرؼ ك يقابميـ دائماً في الكسط ن أؼ

يستعمل أكثر في التظاىرات ك الميرجانات حتى يتمكف الجميع بملاحظة الرقصة بكضكح 
سكاء كاف العدد كثير أك قميلًا، ك بيذا يتسنى لقائد الفرقة التحكـ في العممية الإتصالية مع 

 .2الشكلفرقتو.
 
 
 
 
 
 ا



منطقة قورارةب أهليل نموذج عن الفلكلورالفصل الرابع                                               
 

- 221 - 
 

 
 

 
 
 
 
 1ـ 1لشكل ـ 

 أىميل وقوفاً في شكل دائري 
 
 
 
 
 
 
 
 
 2ـ 2الشكل ـ 

 ىلالــــيشكل أىميــــــل وقوفــــاً في 
          
 

                                                           
  من إعداد الطالبة. 0ـ الشكل  1
  من إعداد الطالبة. 2ـ الشكل   2

 ابشنٌو

 عازف تامجا

 صاحب اقلال

 الراقصون

لراقصونا  

 ابشنٌو

 عازف تامجا

 صاحب اقلال
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يفتتح القصاب  د رفعيا.القصاب عمى القصيدة المرابعد اتفاؽ الأبشنيك ػ القكاؿ ػ ك         
ستكػ بطيء كفق سمـ ـ بمالحمقة بمكاؿ مكسيقي مطرب كفق سمالجمسة أك ك السيرات 

مميز، يمثل عند أىل المنطقة بطريقة مشية الجماؿ، ليعتمي أدراجو فيما بعد بمستكػ بطيء ك 
طرؼ المردديف المشكميف لمحمقة كالتي  القكاؿ بصكتو القكؼ، ك يرافقو إيقاع مف التصفيق مف

لازمة حتى الأبشنيك، ثـ يأخذ المرددكف نفس الجممة التي ستصبح اليتكسطيا القصاب ك 
مرة في نياية الأىميل، ك ىكذا يتبادؿ الطرفاف الميمة ػ القكاؿ ك المرددكف ػ مرة بعد مرة، 

القرارات ك مرة في الجكابات، ك لا مجاؿ لعلامات الصمت لأف تمؾ الفراغات ستممئ بالإيقاع 
نتياء مف إلى أف ينظـ القكاؿ لمفرقة بغنائو لنفس الجممة بنفس المحف إعلانا عمى بداية الإ

الأىميل، فينقسـ مف المردديف يغني الجممة قصيرة ػ الله يا الله ػ في الطبقات الغميظة بدكف 
تكقف ك بسرعة أكبر قميلًا مف الأكلى، في حيف يأخذ القسـ المتبقي جممة أخرػ ػ يا مكلانا يا 

  1مكلانا ػ ك ىي مكممة لمجممة السابقة.
سجاـ  مع الكقكؼ الكتف لمكتف، ك الإن يشترط في رقصة الأىميل كقكفاً مبدئياً 

يسكد الخشكع ، كحيث تسمك الركح بالركح ك حسب إيقاع الآلات شمالاً حركات الميلاف يميناً ك 
 كالسكينة، لما في الحركة مف ىكاد كرزانة.

كضعيتيـ لى أثناء الميلاف للإلماـ ك الرجكع إيركز الراقصكف مع المغني في حركاتو ك 
عف الميلاف يميناً ك شمالًا إلى أف يعطي قائد الفرقة إشارة برفع يديو إلى الأكلى دكف التكقف 

الأعمى ليدؿ  غمى انتياء الرقصة، ىذا إف كانت الكضعية في نصف دائرة كاممة أما إذا 
المجمكعة إلى شطريف، فيقابل الشطر الأكؿ،  كانت في دائرة كاممة فعمى قائد الفرقة أف يقسـ

، بعدىا يستقبل الشطر الآخر بنفس الحركة كىكذا غرضو كمو ك يؤدؼ معو تمؾ الحركة
التحكـ في ريتـ التصفيق كأف يككف عالياً اك  التحكـ في العممية الإتصالية مف خلاؿ

 منخفضاً أك التصفيقة الأخيرة التي يقطع بيا المقطع الغنائي ) الكصمة (.

                                                           

  .17ـ من دٌوان الأهلٌل، مرجع سابك، ص 1
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ـ تمثل أهلٌل جلوسا  "تقرابت"00صورة رقم ـ  

أك النبي ػ فكما بدا القصيدة أؼ أنو في الأخير يخرج القكاؿ ك بصكت عاؿ ػ الله         
بذكر الله ينيييا بذكره، ثـ يرفع يديو إلى الأعمى في شكل المتضرع إلى الله ثـ ينزليما 

  1ك بعدىا يستعدكف لقصيدة جديدة.بتصفيقو قكية، حينيا يتكقف الجميع فجأة 
 : تقرابت ـ 2

ىك أىميل "جمكساً" ك عادة ما كاف ك       
ف فيو الجميع يمارس في البيكت ك يكك 

جالسيف، حيث تمارس مكسيقى الغرفة 
ىذه الأجكاء العائمية الدالة عمى شدة 

احـ بيف أفراد العائمة الكبيرة أكاصل التر 
قد نممح حضكر المرأة في ىذه الجمسة ك 

أيضاً، لا بل قد تحل محل الرجل القكاؿ ػ 
 الأبشنيك ػ.

يتقابل أفرادىما فيما بينيما  يجمس المشارككف في ىذه الحمقة مشكميف صفاف متكازياف
ك يضـ أحدىا القكا ػ الأبشنيك ػ ك صاحبي آلتي الإيقاع ) البنقرؼ ك الحجرة (، ليتكالى 
الجمكس فيما بعد مف طرؼ الحضكر في شكل صفكفف تأخذ نفس الإتجاه الذؼ يتجو إليو 

حاؿ ما إذا الصف المبدئي الأكؿ ك الأمر نفسو بالنسبة لمصف المبدئي الثاني، ك ىذا في 
كاف عدد الحضكر متكسطاً، أما إذا كاف العدد كبيراً، فسيشكل صفاف آخراف متقابلاف يتكالى 
الجمكس حسب اتجاىيما مرة أخرػ، ك ىذا لضماف تكحد الغناء ك الكزف ك الإيقاع ك في كل 

 أرجاء مكقع حمقة تقرابت، ك مف ىنا نجد:
ريب إلى الركبة، ك ىذا ما يكحي بفكرة التقػ يجتمع فيو المشارككف ك ىـ جالسكف الركبة  1

)تقرابت( بالزناتية، ك يراعي كذلؾ عدد الأفراد، فإذا كاف العدد قميلًا فإنيـ يجمسكف في صفيف 
 ػ3متكازييف ك متقابميف ك في أحد الصفيف يجمس المغني ك صاحبا الإيقاع. أنظر الشكل رقـ ػ

                                                           

  .17ـ نفس المرجع، ص  1
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تشكيل أربعة صفكؼ كل صفيف متكازييف ك ػ أما إذا كاف العدد كثيراً جداص فإنو يتـ  2
متقابميف، حيث يككف في كسط الصفيف المتعاكسيف الظير لمظير ك المغني ك فرقة الإيقاع 

 1ػ.4في صف كاحد مف الصفكؼ المقابمة، أنظر الشكل رقـ ػ
 
 
 
 
 

 
 
 ـ 3الشكل ـ 

 2تقرابت عدد المشاركين قميل
 
 
 
 
 

 
 
 3ـ 4الشكل ـ 

 قميل تقرابت عدد المشاركين
                                                           

  .17، صـ من دٌوان الأهلٌل، مرجع سابك  1
  من إعداد الطالبة. 1ـ الشكل   2
  من إعداد الطالبة. 2ـ الشكل  3

 حامل الدربوكة

 الراقصون

 المغنً

 صاحب الالة الوترٌة

 صاحب الحجرة

 حامل الدربوكة

 الراقصون

 المغنً

 صاحب الالة الوترٌة

 صاحب الحجرة
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قد لا يظير اختلاؼ في الأداء بيف النكعيف السابقي الذكر للأىميل، غير أف الفرؽ          
بينيما كاضح نسبة لاختصاص كل نكع. حيث يؤكد بعض المختصيف أف الإختلاؼ لا 
يتعمق باختلاؼ النكع، ك إنما يتكقف أكثر عمى طبيعة الأحباؿ الصكتية التي قد تكافق 

 الآخر.
لا تقل اختلافاً عنيما، لمنكعيف المعترؼ بيما مف طرؼ الجميع، تكجد أنكاع أخرػ  فبالإضافة
 الا ك ىي :
ك ىك نكع مف أنكاع الأىميل إلا أنو يكجد اختلاؼ مكسيقي بينو ك بيف الأىميل التاحولي: 

كقكفاً مف حيث حركة الكزف المكسيقي ك كذلؾ يختمفاف في الكظيفة المخكلة لكل نكع منيا، 
  1الأىميل الكاقف بالمناسبات الدينية.تص "التاحكلي" بالمناسبات الإحتفالية، ك يختص إذ يخ

خفة كزنيا، عبارة عف كصلات فنية غنائية كىي قصائد تتميز بقصر أبياتيا ك تكيبوت : 
تمكف الشيخ مف استرجاع أنفاسو بحيث يدخل أحد الفنانيف لأدائيا، ك الجدير بالذكر أف لكل 

 الأىميل الزمنية ليا تكيبكت خاصة بيا. مرحمة مف مراحل
عبارة عف تصفيقات غير مرفقة بأؼ غناء، في حيف تستعمل معيا الآلات تنديحت: 

 2الحضكر.ا إضفاء بعض النشاط عمى الحمقة ك الإيقاعية، ك الغرض مني
الخركج منيا ة ك فالأىميل عمكماً يقكـ الأشخاص المشاركيف فيو بالدخكؿ نحك مركز الحمق    
دة مرات، عمى حسب الرغبة، كما يقكمكف بالإتحاد مع بعضيـ البعض كتفاً لكتف بحركة ع

 ىـ يضربكف بأيدييـ تجاكباً مع المغني.لإتجاه المعاكس لعقارب الساعة، ك دكرانية بطيئة في ا
الذؼ  يحتضف مركز الحمقة بعض العناصر الرئيسة للأىميمف المتمثمة عادة في قائد الفرقة

لفرقة، العازفكف عمى الآلات المكسيقية ك المغني ػ الأبشنيك ػ الذؼ يمقي الأبيات يسير اينظـ ك 
 الشعرية.

                                                           

  .22ـ مولود معمري، مرجع سابك، ص  1
  .20ـ من دٌوان الأهلٌل، مرجع سابك، ص2
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مف كقت لآخر يقكـ المغني بحركة اتجاه أحد الراقصيف بكسط الحمقة، بشكل يجعمو يتقد     
 ميلًا نحك الأمامف ثـ يرده كراءاً إلى الحمقة، اما الآخركف المشكمكف لمحمقة فيـ يقكمكف بنفس

بعازؼ الناؼ ك عازؼ البنقرؼ، متبكعاً  الحركة ك بنفس الشكل، حيث يتقدـ المغني مصحكباً 
بعازؼ القلاؿ ك مسبكقاً براقصيف اثنيف يتكاجداف معو كجياً لكجو، بخطى نحك الأماـ ك 

 أخرػ تمييا بالتراجع نحك الكراء.
لقلاؿ، ك ىك مايعطي يستيل الأىميل عادة بنقط عازؼ الناؼ، تمييا ضربات عمى ا        

الإشارة الأكلى لانطلاؽ الأىميل، حيث يعمف الأبشنيك عف عنكاف الأىميل الذؼ ستردده الفرقة 
 كمقطع يعاد تكراره حتى النياية، عممية تنافسية بيف الأبشنيك ك فرقتو.

يمقي الأبشنيك بصكت عالي الجزء الكؿ المتككف مف بيت كاحد اك بعض البيات        
في الكقت الذؼ تبدأ الفرقة بترديد البيت الأخير مف الشعر، ينضـ المغني إلى  الشعرية،

اد المقطع المكرر كإشارة لمخاتمة، حينئذٍ ك بصكت منخفض ك عمى نفس الصيغة الفرقة لإنش
 المكسيقية نسمع ترديد ك تكرار العبارات التالية:

 ػ الله يا الله، أىيا إىيا ػ ىيت، أك                 
 ا، أكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ إىيت أسيدؼ خكي                 

 ك، أك ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ إيييت أيا جيب إين                 
 ض.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أشايك أيا زاري                 

 ؿ الكاحدة عمى الأخرػ بغناء ما يمي:كما يمكف لمفرقة أف تنقسـ إلى قسميف، حيث تتداك 
 ف، أكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف آيػػػػػػػػػػػػػػػػػ آي                  
 اس، أكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف آيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ آي                  
 كؿ.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف آيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػآي ػ                  
 :ػك الثانية تجيب ب
 اس.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أكمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ أي                  
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ة، فيضرب بكفيو أثناء ترديد الأىميل، يقكـ المغني أؼ الأبشنيك بغناء آخر لمدة دقيقىذا ك 
يد ضربة مسمكعة تجعل الجميع يمتزـ الصمت فجأة، بعد الإستراحة ينطمق الأىميل مف جد

كبأبشنيك آخر في بعض الأحياف بحيث نجد أنو غالباً ما تضـ حمقة الأىميل مف عشرة إلى 
      1مئة شخص كميـ رجاؿ.

 : الآلات الموسيقية والإيقاعية لفن الأىميلـ سادساً 
 ت المستعممة في الأىميل وقوفاً:ـ الآلا 1

يعني بالمصطمح المكسيقي مجمكعة صد بالإيقاع الكزف أك الميزاف، ك ىناؾ مف يقالإيقاع: 
ىذه الدكريات لا يمكف إدراكيا إلا مف المتساكية خاضعة لتعاقب دكرؼ، ك  الأزمنة غير

   2تسمى دكراً أك طقماً.الأزمنة المستعممة 
لكنيا إلى فحسب، ك  المنطقة ليست كسيمة مف كسائل التعبير مكسيقى الأىميل عند سكافك 

بو لا يتكامل كيانيـ إلا ك  ستطيع أف يستغني عنو لأنو جزء منيـجانب ذلؾ غذاء ركحي لا ي
 الغذاء.ضركرؼ لحياتيـ ضركرة اليكاء كالماء ك 

ت االمكسيقى عنصريف أساسييف مف حيث إضفاء الجمالية في الأبيكيعتبر كل مف الإيقاع ك 
شاعة النشاط ك التطريب التنغيـ ك الشعرية، فالترنـ ك  ثارة الإحاء كا  الحماس مف أبسط ما تركمو كا 

 الإنسانية ك أقربو ك أصكنو.
 ك يعتمد أىميل ك قكفاً عمى الآلات التالية:

 
 
 
 
 

                                                           

  .22ـ مولود معمري، مرجع سابك، ص 1
، 0765، 76حة، الجزائر، العدد، مجلة ثمافٌة، وزارة الثمافة و السٌاالإٌقاع فً الموسٌقى العربٌةـ حسٌن حنشً،  2

  .02ص
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ـ تمثل آلة التامجا01صورة رقم ـ  

 الناي " التامجا ":
ىي آلة مكسيقية محمية قديمة قدـ ك         

مجكفة  ىميل، عبارة عف أسطكانةقصائد الأ
شكل أنبكب( منحكتة مف القصب )

سـ تختمف عف الناؼ 50طكليا السكرؼ، 
سـ، بحيث تختمف 70العربي الذؼ طكلو 

كعمى طكليا كل منطقة في صناعتيا، 
في اتجاه كاحد كعمى مسافات تحمل ثقكباً 

كاحدة كىي تككف في معظميا في الجزء الأمامي، 
سطى مف كل يد كعمى نيايتيا يضع العازؼ كىذه الثقكب تكضع عمييا الثلاثة أصابع الك 

تحدد النغمات الملائمة لكل قصيدة شفتيو كينفخ فييا مع تبديل أصابعو مف عمى الثقكب ل
 .1نغماتيا في المراحل الزمنية المختمفة حسب تكاتر

الناؼ ) بابف تامجا ( ىك شخص عارؼ بخبايا ىذا القصب، حيث يعمل عمى  زؼاعك       
يرة، فيختبر أصكاتيا ك نغماتيا المنخفضة ك المرتفعة، ك يتمركز في تحضيره قبل كل س

، ك يعتمد عميو في إعطاء عنكاف القصيدة المختارة ك ذلؾ باصدار الكسط بجانب المغني
 نغمات صكتية مف التامجا يفيميا المغني " الأبشنيك " ك الراقصكف معاً.

 
 
 
 
 

                                                           
دار الوفاء للطباعة  ،التراث الشعبً دراسات مٌدانٌة فً مجتمعات رٌفٌة وبدوٌةفاتن محمد شرٌف، ـ محمد عبده محجوب و1

  .123، ص2115، س0ط والنشر،
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ـ تمثل آلة الأقلال02ـصورة رقم   

ـ تمثل آلة زمزاد03صورة رقم ـ  

 الأقلال:
جـ مصنكعة مف ىي آلة إيقاعية متكسطة الحك       

الطيف مغمفة بقطعة مف جمد الماشية، يضرب عمييا 
باليد، ك عادة ما يحممو المغني ك قد يحممو شخص 
ثالث، ك يككف دائماً حاممو في الكسط بجانب صاحب 
الناؼ، فبعد أف يفيـ حامل القلاؿ نغمات الناؼ مباشرة 
يبدأ بالضرب عمى الآلة ليصدر منو إيقاع يتبعو 

تكازف قصد التحكـ في الريثـ ثـ يبدأ الراقصكف بال
 1الراقصكف بالتصفيق.

 زمزاد:
ىك آلة مكسيقية كترية مف صنع محمي، ك        

 نبداد. أىميلعمى كتريف، استعممت قديماً في  تحتكؼ 
التصفيق بالإضافة إلى الآلات المكسيقية نجد       

يمعب دكراً ميماً في ىذه الرقصة مف حيث أنو ىك 
لا ف النظر إلى الآلات الإيقاعية، ك يا دك ساس فيالأ

يمكف أداء أىميل دكف تصفيق، كما لا يمكف استبدالو 
 كما تستبدؿ الآلات.

رقصة الأىميل كقكفاً ليا تصفيق خاص بيا كجب ك 
يأتي ك متى يككف منخفضاً دراية بمستكياتو متى يككف عالي ك عمى الراقصيف أف يككنكا عمى 

  2مباشرةً بعد إشارة المغني.
 

                                                           

  .20ـ من دٌوان الأهلٌل، مرجع سابك، ص  1
  .05823على الساعة  2104ـ10ـ14ـ لماء مع الحاج بركة فولانً، ٌوم   2
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ـ تمثل آلة الحجرة04صورة رقم ـ  

 الآلات المستعممة في تقرابت: ـ 2
 تستعمل فيو آلات تختمف عف الآلات الإيقاعية في رقصة أىميل كقكفاً ك ىي:الإيقاع: 

 أضغا ) الحجرة (:
ىي أداة مف كجد الطبيعة، مركبة مف ك       

ثلاث قطع مف حجر الصكاف ذك الأصل النارؼ، 
يككف الحجر الأساسي بحجـ متكسط بحيث 

الثانكييف صغيريف بحجـ قبضة اليد، الحجريف ك 
يدؽ بيما عمى الحجر الأساسي، مما يعطي 
إيقاعا خاصا ك فريدا مف نكعو، يؤدؼ بو 
التقرابت رفقة البنقرؼ عما سكاىا مف الطبكع 

    1الأخرػ.
 البنقري: 

ما يميزىا عمى  أفلة مكسيقية كترية مف صنع محمي تستعمل في التقرابت، إلا آ        
الكترية الأخرػ، ك ىك احتكائو عمى كتريف فقط، الأمر الذؼ يجعمو يصدر نغمات  الآلات

 ـ المكسيقي لتقرابت.محدكدة تصب في السم
تقطع إلى نصفيف كينزع منيا  ىابحيث تنزع كتجفف، بعد مف فاكية القرعة تصنع ىذه الآلة 

ضع فكؽ ىذه المكحة البذكر، ليكضع فكقيا لكحة طكيمة يسمييا أىل المنطقة "الركابة"، كيك 
خيكط كانكا في القديـ يصنعكنيا مف الجمد، كالعصب لكف اليكـ تطكرت كأصبحت تصنع مف 

 خيكط السنارة لأنيا أقكػ كتتحمل الرطكبة.
تزيف عصاىا بكاسطة سمؾ حديدؼ بعد تسخينو فكؽ النار بحيث يترؾ آثار فكؽ العصا، 

ة يفيـ منيا ، يصدر صاحبيا نغمات كتريز()الماع الماشية يتـ تغميفيا بقطعة مف جمد بعدىا
 حاممي الآلات الأخرػ عنكاف القصيدة التي ستؤدػ.المغني ك الراقصكف ك 

                                                           

  .21ـ من دٌوان الأهلٌل، مرجع سابك، ص  1
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 ـ تقلالت :
بعكس أقلاؿ كىي نكع صغير مشابو للأقلاؿ في المكاد ىي آلة إيقاعية صغيرة الحجـ      

ير كتقميل للأقلاؿ ك التركيبة كحتى الشكل كيطمق عميو أيضاً "تشياح" كمعناه كممة تصغ
، يصعب يعطي صكت إيقاعي قكؼ كصغير في نفس الكقت يساىـ في تقكية ميزات الحجرة

كاحدة ك يدؽ عمييا بعد الدؽ عمى يد الضرب عمييا باليديف الإثنتيف مما يحتـ استعماؿ 
 1الحجرة المستكية غرضيا إحداث تغيير في الإيقاع.

 لأىميل:المباس التقميدي من مقومات فن اـ سابعاً 
تعبير كفّي عف حياة أىل القكرارة، فيك في حد ذاتو مرآة صادقة ك يعتبر الأىميل       

يصاحب كل الحفلات الإجتماعية الجماعية، الدينية منيا ك الرثائية، لأنو يقترف باجتماعات 
الحفلات ك كل المناسبات الجماعية، ك ىك لا يقتصر عمى الأشعار فقط، بل ىك عبارة عف 

، مكسيقى، ك رقصات، كاف قديماً يستمزـ ارتداء لباس خاص سكاء بالنسبة لمرجاؿ أك أغاني
مكحداً مف القائد إلى أصغر فرد في المجمكعة مف  اً مكحداً كلكن لباساً يمبسكف فيـ  النساء.

بعض الأغنياء ضمف أجل عدـ الترفع كالافتخار بالمظاىر فيك يدؿ عمى التساكؼ رغـ كجكد 
فيـ مثل فريق كرة القدـ عمى  ،و يكره التنكع في المباس حتى يككف ىناؾ تناغـنأالفرقة إلاَّ 
أك المصمكف في المساجد أك الحجاج  ،أك القكة العسكرية في ميداف الحرب ،الملاعب

 عت لو سائرا منو عضك تر  اشتكىكأسناف المشط أك كالجسد الكاحد إذ  ،كالمعتمريف في الحج
، كمف أجل الحفاظ عمى ىذه العادة سعت كالأداء سلامة كالأمافالفرقة بالتتبع كالسير عمى ال

ك ينطبق عمى النساء معظـ الجمعيات إلى جعل لباس مكحد خاص بالفرؽ أثناء التأدية كى
 *أشباؿ الجيل الجديد لفف أزلي.أيضاً كحتى 

 
 

                                                           

 
  .22ـ نفس المرجع، ص 1
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 المباس الخاص بالرجال:ـ 1
رض الكاقع، كمنيا ما لا ما زاؿ عف أ، منيا ةالمباس التقميدؼ لممنطق يرتدؼ رجاؿ الفرقة     

 يزاؿ باقيا إلى حد اليكـ مثل:
 لباس البدن : ـ1ـ1

بصفة عامة كالمجتمع  كىك معركؼ في كافة القطر العربي كالمجتمع الجزائرؼ  البرنوس:
بشتى أنكاعو، كىك عبارة عف قطعة مف النسيج تتخذ شكل  المحمي القكرارؼ بصفة خاصة

يما قبعة تسمى في الكسط المحمي بالقممكنة، كيصنع نسيجو بعدة جنحي الطير متمقييف بين
ذ عدة ثلاثة خصكصا بكبر الجماؿ كيتخ نطقة قكرارةمكاد أشيرىا في الكسط الصحراكؼ كبم

: الأبيض، الأصفر الفاتح ك البني ، إلا أف ىناؾ بعض ألكاف في منطقة أدرار عمكماً 
ديو عادة أئمة كمشايخ المساجد كمقدمي البرانيس خاصة منيا الأصفر الفاتح كالذؼ يرت

 الزكايا أثناء المناسبات تصنع مف الصكؼ )صكؼ الغنـ(.
ىك مف ضمف الألبسة التقميدية التي لـ يمحق عمييا جيمنا الحالي إلا عف طريق الحايك:  

الكصف كالمحاكاة شخصا عف شخص مف الميتميف بتراث المنطقة ككبار السف، كىك يعتبر 
حداىا عبارة عف سركاؿ ذك ، إباسي أك زؼ حيث يتككف مف ثلاث قطع قماشيةلكحده نظاـ ل
كقطعة ثانية عبارة عف قميص، أما الجزء الثالث فيغطي الرأس إلى نصف  شكل كاسع ،

 1جسد الإنساف كيظير كأنو برنكس ممفكؼ عمى جسـ الإنساف .
، كىي عبارة عف قطعة ارةقكر كىي أكثر أنظمة المباس التقميدؼ انتشارا في منطقة  العباءة: 

قماش مخيطة بشكل منظـ كفق ىيكل الجسد مفصمة باليديف كمدخل الرأس كفييا أنكاع : 
ي فصل الصيف منيا ما يمبس في كل الفصكؿ خاصة ذات اليديف كمنيا ما يمبس فقط ف

، كيعتمد فييا عمى الأىميل، كىناؾ نكع خاص يمبسو أصحاب الفمكمكر التي ليا نصف اليديف
. كىك لكف يقاكـ الحرارة كأشعة الشمس التي تنشير بيا المنطقة عمى العمكـ كف الأبيضالم

                                                           
 .الأهلٌل فن أشعار ٌعنً وهو إزلوان كلمة من مشتك إسم وهو الأهلٌل فن على ٌطلك إسم إزلً *
 حسبما سمعته عن بعض سكان منطمة لورارة.  - 0
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ـ تمثل اللباس التقلٌدي الخاص بالرجال فً 05صورة رقم ـ

 تراث الأهلٌل

خر يسمى بالقندكرة يككف شكمو كاسع جدا لا يمصق بالجسد كلا يفصل فييا كيكجد ىناؾ نكع آ
نما تكجد بيا فتحتيف عمى الجانبيف مخصصة لميديف كيطمق عميو كذلؾ اسـ  شكل اليديف كا 

 الدراعة.
تشبو العباءة في شكل الخياطة كتصنع بنفس  ىي نكع مف أنكاع المباس التقميدؼة: الجلابي

بيا غطاء الرأس الذؼ تكممنا عنو سابقا ي يصنع منيا البرنكس كىي الكبر ك المادة الأكلية الت
 .كتمبس في فصل الشتاء كىك القممكنة

 لباس الرأس: ـ 2ـ1
 ي يرتدييا أغمبية سكاف منطقة قكرارةمة التف العمافي قكؿ أ لا يكاد يختمف اثناف       

أمتار، لو 4إلى  3فييا عمى الشاش الذؼ يتراكح طكلو مف خاصة الكبار كالتي يعتمدكف 
غمبيـ كغطاء لمرأس، كقد تكارث سكاف المنطقة ىذا قماش خاص بو، كىك ما يتفق عميو أ 

لاجتماعية ككثر استعمالو لدػ النمط مف المباس منذ القديـ كلا يزاؿ إلى حد اليكـ في حياتيـ ا
ىذا النكع مف المباس يتفق صة في المناسبات الدينية. معظـ الفئات مف شباب كأطفاؿ خا

 عميو جميع أعضاء الفرقة.
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 المباس الخاص بالنساء:ـ 2
تتنكع أشكاؿ المباس التقميدؼ لدػ المرأة القكرارية كتختمف مف منطقة إلى أخرػ حسب      

تماعية كالمؤثرات الخارجية، إلا أف فف الأىميل كاف عاملًا رئيسياً جمع ثقافة التركيبة الاج
مختمف مناطق إقميـ قكرارة ككضع لباس مكحد لكافة أعضاء الفرقة كالذؼ يعكس بدكره 

 عادات كتقاليد سكاف المجتمع المحمي  :
 : كفيو عدة أشكاؿ كأنكاع منيالباس البدن:  ـ1ـ2

معركؼ في مختمف مناطق الكطف لاسيما في الكسط المحمي ىك لباس تقميدؼ الحايك: 
دية كفي المناسبات، كىك عبارة عف قطعة قماشية االتكاتي تمبسو المرأة في حياتيا اليكمية الع

مربعة الشكل تمفو المرأة حكؿ جسدىا مف أعمى الرأس إلى القدميف.ككانت تطمق عميو عدة 
كىك عنصر أساسي في المباس الخاص بيذا النكع ، منيا الغمبكز كالحكلي في المنطقة أسماء

 مف التراث.
كىي عبارة عف قطعة قماشية فضفاضة عمى شكل الجسد كتحمل كذلؾ اسـ الدراعة العباءة: 

في حياتيا اليكمية كفي المناسبات، بحيث تمبسيا المؤديات لفف ككثيرا ما تمبسو المرأة الكبيرة 
 في نكعية القماش كالمكف كالشكل كغيرىا. الأىميل كتككف مكحدة بيف أعضاء الفرقة

ف الحايؾ يمبس مف شكل كبير الحايؾ النسكؼ إلا أكىك عبارة عف قطعة قماش تشبو ب الإزار:
 1.زار يمبس بطريقة دائرية كجانبيةالخمف إلى الأماـ أما الإ

 لباس الرأس: ـ 2ـ2
كىذا ما مر الشرعي تبعا للأ يعد غطاء الرأس لدػ المرأة ضركرؼ أكثر مف الرجل       

 دائما يككف مغطى ببعض الألبسة التي نذكر منيا : يجعل رأس المرأة القكرارية
ىك قطعة قماش مربعة الشكل كتطكػ إحدػ زكاياىا الأربع عمى الزاكية المقابمة  المنديل:

لتصبح بذلؾ مشكمة مثمث، تضع المرأة كسط المثمث عمى رأسيا كزاكيتاف عمى اليميف 
                                                           

،سنة 2، العالمٌة للطبع والخدمات ، الجزائر،طء والاتكال على النفسسكان تٌدٌكلت القدماـ التومً الحاج سعٌدان،   1
 .021،ص2102
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، كيكجد بعض المناديل ى الخمف كتسمى في القديـ السبنيةمى اليسار كالثالثة إلكالأخرػ ع
 الشكل كىك مثمث في أصمو يكضع كما ىك عمى رأس المرأة. 

تضعو المرأة عمى رأسيا دكف ربطو كيككف  1ىي قطعة مف القماش مف نكع الطارؼ الشربية: 
ارقة خاصة في فصل ملامس لشعرىا مباشرة كيساعد عمى مقاكمة أشعة الشمس الح

الصيف، كيككف شكمو مستطيلا لو طكؿ يصل إلى متر أك متر كنصف كعرضو حكالي 
 خر مثل البياتة، تمبسو المرأة في المناسبات كالفتاة في يكـ الزفاؼ.ـ، كتحمل اسـ آس50

 كىك قطعة مف الصكؼ تتغطى بو النساء مثل البطانية حاليا كيسمى لقناع أيضا. الطرف:
تستعمل بعض الأغراض لمتزيق كالتزيف مكممة لمباس مف لمباس التقميدؼ لممرأة اإلى جانب 

الجبقاف كىك يصنع مف العقيق الصغير جدا  اف تظير في صكرة حسنة مثل: الجبق أك اجل
 كطرؼ مف الجمد المدبكغ ينتظـ بطريقة فنية مختمطة الألكاف بشكل دكائر تكضع في اليد.

ككذلؾ  تعمميا النساء فكؽ الصدر لمسؾ الحكلي أك الإزارالخلالة كىي قطعة مف الفضة تس
حميّيف الفضية المبيرة التي تحاكي تقاليد عريقة لممرأة الصحراكية، ببساطتيف كتمكنيف 

 . 2العالي في الغناء
 لباس القدمين: 

سكاء شكاؿ متشابية مف النعاؿ كالأحذية التقميدية أيمبسكف  بالنسبة لمباس القدمية     
 يكمنا ىذا كىذا ما يميز الأىميل. ة لمرجاؿ أك النساء منذ القديـ إلىبالنسب
كأنيـ إذا لـ يظير ىؤلاء الرجاؿ ك النساء بيذه الألبسة الخاصة بالأىميل، فقد ينظر إلييـ    

تجربتيف في ف تتشابو ىميل فريدة مف نكعيا، كلا يمكف أيقدمكف نصاً عارياً، إذ أف تجربة الأ
 3تجربة تعتبر مكلكداً جديداً في نكعيا.الأىميل، لأف كل 

" كي نجو نغنو الأىميل لازم يكونو صحاب الفرقة قاع ( بأنو 11أخبرتنا المبحكثة رقـ )
لابسين كيف كيف، الرجال قاع لبسة وحدة ولون واحد والنسا تاني كيمياك لون واحد 

                                                           
الطاري نوع من المماش ذو ازرق لاتم )لٌلً( ٌستعمله خصوصا ناس الصحراء أو الطوارق وعلٌه ٌسمى الرجل  - 1

 الأزرق.
  .021ـ التومً الحاج سعٌدان ، مرجع سابك ،ص  2
  .21ص ـ مولود، معمري، مرجع سابك،  3
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ـ تمثل اللباس التقلٌدي للمرأة فً 06صورة رقم ـ

 تراث الأهلٌل

 نو كيف كيف".وشكل واحد وملازمش يكونو مخمطين، حتى التقاشير والصبابيط لازم يكو 
فحسب قكؿ المبحكثة فإف عند تأدية الأىميل فإف يجب تكحيد المباس بالنسبة لأعضاء الفرقة 
سكاء الرجاؿ أك النساء بحيث يمبسكف لباس كاحد مف حيث الشكل كالمكف بحيث لايقبمكف أؼ 

ز فتكحيد المباس التقميدؼ الذؼ يعتبر رمز مف رمك  لباس عضك مف أعضاء الفرقة.تغيير في 
المنطقة، كالذؼ يعبر عف أصالة سكانيا ككذلؾ تراثيـ يضفي ركنقاً كجمالًا كأناقةً كيزيد مف 

مجمكعة مف العناصر التي تكمل تألق أعضاء الفرقة في تأدية ذلؾ التراث الذؼ يتككف مف 
بعضيا البعض لتشكل لنا ىذا الفمكمكر الثقافي الخاص بسكاف منطقة قكرارة كالذؼ بدكره 

  ف باقي الطبكع الفمكمكررية الأخرػ.يتميز ع
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ـ تمثل الحاج بركة فولان07ًصورة رقم ـ  

 حممة شعر الأىميل:ـ ثامناً 
عند فئة الشيكخ، يرجع السبب إف حممة شعر الأىميل في منطقة قكرارة ك تكاجده        

اع ىؤلاء عف منحو لفئة الشباب الرئيسي فيو كما أشارت السيدة فاطمة دحماني: عف امتن
تدبر، فمف خلاؿ حكمة ك  إلى أف معانيو غامضة تحتاجلذلؾ، ك  ف يركف أنيـ ليسكا أىلاً الذيك 

لذا  في أماكف ك قصكر متباعدة الأطراؼفإف حممة شعر أىميل قلائل جداً يتناثركف كل ىذا 
 فإف مستقبل أىميل مجيكؿ كما عبر عف ذلؾ الحاج بركة فكلاني.

 آخر مف النساء: فمف خلاؿ ىذه الدراسة التي أجريتيا اعتمدت عمى نمكذج مف الرجاؿ ك
   ـ الحاج بركة فولاني: 1

ىك بركة فكلاني بف بلاؿ بف محمد بف بركة بف رابح بف 
، بقصر أكلاد الميدؼ 1949امبارؾ بف بركة، مف مكاليد 

بتيميمكف كلاية أدرار تعمـ في الزكايا ك حفع القرآف عمى يد 
الشيخيف الطالب اليامل ك الشيخ عبد الحي الداحيا، كما 

شيخو الدباسعكد أقتالة، كاف عل يد كالده ك شعر الأىميم تعمـ
بو منذ كاف عمره ثماني  ييكػ ىذا الشعر ك بدأ يترنـ

أصبح مف مشاىير سنكات كشيئاً فشيئاً تطكرت مكىبتو ك 
شط في عدة ميرجانات داخل الكطف حممة شعر الأىميل، ن

عثماف بحي الزرقة ك زيارة  خارجو، كما أحيا عدة أعياد ك مناسبات محمية مثل زيارة سيدؼك 
 سيدؼ امحمد ك زيارة سيدؼ امحمد أك عبد الحي.

كما نشط في الكثير مف المناسبات ك الميرجانات الكطنية منيا ميرجاف الأغنية البدكية 
عدة ت إلى يكمنا ىذا بكلاية كىراف، ك زيارة سيدؼ الحسني مف السبعينا، 1988بكلاية تممساف 

مة، بالإضافة إلى المشاركة في تنشيط حصص تمفزيكنية، اما ميرجانات بالجزائر العاص
 .1المناسبات خارج الكطف كانت تقاـ بكثرة في باريس

                                                           
  .33ـ من دٌوان الأهلٌل، مرجع سابك، ص  1
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لقد كرـ الحاج بركة فكلاني بزيارة " حجة " إلى البقاع المقدسة مف طرؼ الرئيس ك         
ه شيخاً ـ، باعتبار 1989الشاذلي بف جديد في زيارة لو لمدينة تيميمكف قصر أغلاد سنة 

 للأىميل بالمنطقة رفقة سكداني الحاج مسعكد، البا أحمد جار  الله، الحاج حمك باكمي.
حظاً بل إنو قد ضحى بالغالي ك النفيس حتى بقي الحاج بركة إلى العناف  لـ يصل        

بدكف لأعراس ك المناسبات ك الزيارات ك إلى يكمنا ىذا عمى رأس ىذا الفف مقدما في كل ا
 إف مف بيف أىـ إنجازاتو :منازع. 

ـ، ك قد أعطاىا ىذا الإسـ الحاج بلاؿ 1974تأسست سنة جمعية الفمكمور الشعبي لقورارة: 
 فكلاني، برئاسة كلد باحمكا عبد القادر بف عبد الرحماف.

كانت باركد، الحضرة، سارة، قرقابكا، ك كانت تشمل عمى عدة فرؽ فمكمكرية: أىميل، الك        
ـ اعتمدت كجمعية كلائية برئاسة الحاج 1986عية في المنطقة. حتى سنة انذاؾ أكؿ جم

 .بركة فكلاني، ك شممت نشاطاتيا جميع القطر الجزائرؼ، بل ك حتى المجاؿ الدكلي
إلى تشيككسمكفاكيا ك  ـ1986أكؿ خركج ليا كاف في نفس السنة التي اعتمدت       

ـ إلى إيطاليا، فألمانيا ) ميكنيخ ( سنة 1995ـ إلى فرنسا، ك في سنة 1994اسبانيا، ثـ في 
 .2004ػ2003ـ، ك أخيراً إلى فرنسا لسنتيف عمى التكالي 1996

كما شاركت في ميرجانات مختمفة، نذكر منيا: الميرجاف الكطني الثقافي لأىميل سنة 
ـ في تيميمكف حيث نالت المرتبة الأكلى، ثـ أخذت في الطبعات الأخرػ لقب الفرقة 2007
 ية، كما يذكر اف ليذه الفرقة الفضل في اخراج فف أىميل إلى العالمية.الشرف

 الإشراف عمى قسم لتعميم الأىميل بجمعية تيفاوتزيري:
حيث يعتبر ىذا القسـ أكؿ مبادرة مف نكعيا في إقميـ قكرارة مف طرؼ الجمعية        

ابف باديس تيميمكف  لممحافظة عمى الأصالة ك التراث، بمقرىا الكائف في المركز الثقافي
بترخيص مف مديرية الثقافة، بحيث يضـ القسـ مختمف الفئات، رجاؿ ك نساء، ك ذلؾ 
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ـ تمثل فاطمة دحمان08ًـصورة رقم   

لممحافظة عمى ىذا المكركث الثقافي مف الضياع ك الإندثار كما كاف ليا الفضل في تدكيف 
 1قصائد الأىميل بإشراؼ عدد مف مشايخ المنطقة مف بينيـ الحاج بركة فكلاني.

 ماني:فاطمة دحـ 2
فييا بدأت تعمـ شعر الأىميل مف مكاليد دائرة شركيف ك  

 ىك الفف الكحيديطمق عميو أىل النطقة "أقركد" ك  الذؼ
تبدأ الطفمة بتعمـ ىذا الذؼ كانت تعرفو ىذه المنطقة، ك 

الشعر عندما تقكـ بأشغاؿ البيت كالطحيف، الغسيل، 
ردد الطفمة ت.إلخ. حيث تبدأ الأـ في الغناء ك الطبخ....

حيث  بمكغىكذا حتى تبمغ الفتاة سف المف ركائعيا، ك 
تجتمع الفتيات في ىذا السف في مكاف معركؼ في البمدة 
لإقامة زيارة لأىمو، ك تأتي الفتيات معيف الرجاؿ الكبار 

الفتيات كف حمقة، يجمس الرجاؿ في الكسط ك )القكالكف( يشكم
دة دحماني أىميل عمى يد مجمكعة مف يرددف بعدىـ لمدة ثلاثة أياـ، ك ىكذا تعممت السي

الداباىدكر، تاتي عدة، الدابادكر، القكاليف المعركفيف في بمدة شركيف أمثاؿ الداحما مكسى، 
السيدة بكلغيتي فاطنة المعركفة بتاتي الحجة ىي التي باحالق، خديجة صالح، كباسعكد ك أكت

قد قالت السيدة فاطمة اشتيرت، ك  ة القكاؿ تزكجت بعدىا بتيميمكف كىناأدنت ليا أف تتقمد رتب
  2أنشأت جمعية باسـ " بنات المغرػ "لأىميل تراث ضخـ لف تتخمى عنو، ك دحماني أف شعر ا

فخر بيذا التراث، حيث يملأف المسارح بأصكاتيف المكاتي اعتميف الركح ككميف ثقة كىمة بل ك 
مل دلالات عميقة عمق في آف كاحد، إنو شغفيفّ بيذا المكركث الذؼ يحالقكية ك الدافئة 

إحساسيف الراقي، تنـ أيضاً عف عراقة ىذا النكع الإبداعي الذؼ تمارسو سيدات المنطقة، ك 
 3لكل كاحدة منيف حكاية مع الأىميل.

                                                           

  .34ـ من دٌوان الأهلٌل، مرجع سابك، ص  1
 .00821على الساعة  2104ـ10ـ15ـ لماء مع فاطمة دحمانً ٌوم   2
  .00، مرجع سابك،  ص4ـ مجلة الأهلٌل، ط 3
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الكطف،  بالإضافة إلى أف ىذه الجمعية تعرؼ مشاركة قكية في الميرجانات داخل ك خارج
مف بيف الكلايات التي شاركت فييا الجزائر، الزيارات المحمية فدكف أف ننسى المناسبات ك 

  قسنطينة ك باتنة.
 المناسبات التي تقام فييا رقصة الأىميل:ـ تاسعاً 

"الأىميل" ىك ركح القكرارة كنشيدىا الأزلي ككجيا الأخير كيعتبر أحد الممارسات        
في مكاف آخر إف الأكثر تأثيراً في منطقة القكرارة إذ أننا لا نجده بالشكل الذؼ أكتسبو 

ممارسة يمكف اعتبارىا نتاج تطكر طكيل الأمد كمسار تركيبي لمختمف التأثيرات سكاء منيا 
الديني أك في مجاؿ إنتاج النصكص الشعرية كحتى في البيئة المكسيقية كيمثل " أىميل" أثر 

عنصراً  عميقاً في ثقافة القصكر كممارسة متصمة بالسركر العائمي كالأفراح الجماعية كيمثل
، لذػ فإف رقصات الأىميل تؤدػ في فضاءات في التراث الثقافي غير المادؼ لممنطقة

تخميداً لذكرػ الأكلياء الصالحيف كما تقاـ أيضاً أثناء الميل بمناسبة الزيارات ك  عامة، ك عادة
ل لك، ك حفع القرآف الكريـ ك غيرىافراح العائمية كالأعراس ك الختاف، ك أثناء الحفلات ك الأ

رقصة مف الرقصات مناسبة تتميز بيا، ك مف أىـ المناسبات التي تؤدؼ فييا إىميل إحياء 
 ذكرػ كفاة الكلي الصالح سيدؼ امحمد رحمو الله التي تقاـ بقصر أكلاد الميدؼ بتيميمكف.

بالإضافة إلى زيارة سيدؼ امحمد نجد اىميل تقريباً في كل الزيارات التي تحتفل بيا      
لقادر سيدؼ بكغرارة، سيد الحاج ثل السبكع، سيدؼ عثماف، مكلى عبد االمنطقة م

 غيرىـ.......إلخ.ك 
ك الذؼ يحمل في طياتو  الذؼ تتميز بو المنطقة الأىميل المكف الشعرؼ البربرؼ  كيبقى      

أصالتيـ ك عراقتيـ عبر الأزمنة كاقع ديني ك دنيكؼ، يعكس طبيعة المنطقة بالتعبير عف 
 الأجياؿ.ك 
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  عوامل الإنتشار العالمي :عاشراً 
 ـ مولود معمري رائد استكشاف الأىميل:1

بصمات كاضحة في أحد أعمدة الثقافة الأمازيغية ممف ترككا يعتبر مكلكد معمرؼ        
الشعر ت الإنسانية، المسانيات، الأدب ك في جكانب عدة كالدراسا مجاؿ البحكث الأكاديمية

منطقة القبائل، شماؿ الجزائر بل تعدتيا لتشمل مناطق أخرػ كلـ تقتصر جيكد معمرؼ عمى 
أخص بالذكر ىنا منطقة قكرارة التي تمثل مكضكع الكطف تزخر بتراث أمازيغي عريق ك مف 
حياء تراث الأىميل سيامات ىذا الرجل في بعث ك بحث الذؼ سنحاكؿ مف خلالو معرفة إال ا 

 كطف.ىذا التراث الذؼ يميز المنطقة عف باقي مناطق ال
  نجازات مولود معمري في احياء و بعث تراث الأىميل:إ

الثقافة البربرية فكاف أديباً كشاعراً كميتماً  كاف مكلكد معمرؼ عالماً مف أعلاـ        
دراسات ما قبل التاريخ مف سنة بالشؤكف التراث كالمسانيات، ككذا الدراسات الأنثركبكلكجية. ك 

اـ مكلكد معمرؼ بالثقافة البربرية في منطقة قكرارة . يعكد اىتم1979إلى غاية  1969
بتراث الأىميل عمى كجو الخصكص إلى عامل الصدفة حيث كاف أحد الباحثيف في التراث ك 

المكسيقي يدعى بيار أكجيو يشتغل معو في أبحاث تتعمق بالتراث، قد تمقى مكالمة ىاتفية 
ة الألكاف البدكية في الصحراء التراث خاص مف سيدة بريطانية تقكـ بأبحاث في مكسيقى

الجزائرية، حيث طمبت منو مساعدتيا في جمع بعض التسجيلات المكسيقية مف مناطق 
صحراكية كميزاب ك قكرارة باعتباره مختص في في الميداف. كضعت السمطات الجزائرية 
ي دليلًا تحت تصرؼ ىذه السيدة لإنجاز عمميا. فقاـ ىذا الدليل بتشغيل شريط يحمل أغان

أعجب بيار أكجيو بتمؾ المكسيقى ك قرر أخذ أىميل كاف قد قاـ بتسجيميا في منطقة شركيف، 
الشريط لصديقو مكلكد معمرؼ لما سمع ىذا الأخير الشريط بقي مدىكشاً ك ذلؾ لاحتكاء 

مف بيار اكجيو العكدة إلى  كممات الأغنية مفردات أمازيغية بمكسيقى فريدة مف نكعيا فطمب
ة ك البحث عف شركيف لتسجيل المزيد مف ىذه المكسيقى، ك لكف السكاف رفضكا منطقة قكرار 

مف طبعيا ترفض التعامل مع ع إلى أف قبائل الزناتة محافظة ك ذلؾ راج التعامل معو ك
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الأجنبي. رجع بيار أكجيو إلى تيميمكف ك قصد رئيس الدائرة بغية المساعدة في إقناع سكاف 
بميمتو في تيميمكف ما داـ أىميل يس الدائرة أشار عميو بالقياـ شركيف بالتعامل معو ك لكف رئ

مكجكد أيضاً في تيميمكف حيث لـ يكف بيار أكجيو يعمـ ذلؾ. اتصل رئيس الدائرة بالسيد 
مكلاؼ الصديق سميماف المعركؼ بمكلاؼ تيمي لتسييل ميمة بيار أكجيو. لما عاد ىذا 

ا مكلكد معمرؼ ىنالؾ قرر التنقل بنفسو لممنطقة الأخير بالتسجيلات إلى الجزائر استمع إليي
 1لمعاينة ىذا التراث عف كثب.

، حيث حط الرحاؿ 1971مة لمكلكد معمرؼ إلى منطقة قكرارة سنة كانت أكؿ رح      
بتيميمكف ك اتصل بالشيخ مكلاؼ سميماف تيمي الذؼ كاف دليمو ك مرشده طيمة السنكات السبع 

ث أىميل ك التي أثمرت العديد مف البحكث الأكاديمية حكؿ تراالتي قضاىا في البحث في 
التراث البربرؼ في منطقة قكرارة. ك لعل ابرز ىذه الأعماؿ ىك كتاب " أىميل قكرارة " 

ك الذؼ يضـ عدداً كبيراً مف  1984الصادر عف دار النشر " عمكـ الإنساف " بباريس سنة 
صكر منطقة قكرارة مف خلاؿ الإستماع لشيكخ قصائد أىميل كاف قد قاـ بجمعيا بالتنقل بيف ق

حيث أضاؼ ترجمة معاني القصائد إلى الفرنسية. ك تجدر الإشارة إلى أف مكلكد أىميل 
معمرؼ كقف عند عممية جمع ك تدكيف قصائد أىميل ىذه عمى حقيقة تتمثل في ضياع ثمث 

بت المجتمع ىذا التراث ك ذلؾ راجع حسب تصريح لو إلى تحكلات سريعة ك حاسمة أصا
كما يعتبر مكلكد معمرؼ أكؿ مف دكف قصائد  الجزائرؼ ستككف ليا آثار حاسمة عمى أىميل.

أىميل ك كانت ىذه الخطكة بالغة الأىمية في الحفاظ عمى ىذا التراث، حيث كانت القصائد 
ك الضياع ك لعل تتنقل مف جيل لآخر بكاسطة التقميد الشفيي مما جعميا عرضو لمتشكيو 

بيف الأسباب التي تفسر كجكد اختلافات في نفس القصيدة مف منطقة إلى أخرػ،  ىذا مف
تكاصمت جيكد مكلكد معمرؼ في اتجاه إخراج تراث أىميل مف كيكؼ الإىماؿ ك النسياف إلى 
المكانة التي تميق بو كتراث فني أصيل يعبر عف ىكية بربرية راسخة الجذكر في منطقة 

يو أكؿ تسجيل لأغاني أىميل باسـ صحراء الجزائر في مجمكعة قكرارة، فأنجز رفقة بيار أكج
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دراسات ما قبل التاريخ للأبحاث الأنثركبكلكجية ك  مكسيقى الأطمس مف إنتاج المركز الكطني.
بالتعاكف مع اليكنسكك، استمر نضاؿ مكلكد معمرؼ مف أجل إيصاؿ تراث الأىميل إلى 

ما أمكف منيا بمساف شيكخو. لابد مف ل العالمية مف خلاؿ جمع ك ترجمة قصائده ك تسجي
الإشارة ىنا إلى أف ىذه الجيكد ك التي أثمرت نتائج حاسمة بالنسبة لبقاء ك استمرار ىذا 
التراث تمت سنكات قبل أف تقرر منظمة الأمـ المتحدة لمثقافة ك العمكـ كضع معايير 

ا الرجل نظرة استشرافية مما يدؿ عمى أف ليذ لتصنيف التراث العالمي اللامادؼ عبر العالـ
 1بعيدة المدػ.

 انعكاسات إنجاز مولود معمري عمى الثقافة البربرية بمنطقة قورارة و تثمين الأىميل:
في أف ما قدمو مكلكد معمرؼ مف خدمات جميمة لمثقافة البربرية في لا يختمف اثناف       

ة السبعينات مف القرف العشريف منطقة قكرارة كاف بالغ الأىمية، كلف أبالغ في القكؿ بأف بداي
كانت حاسمة بالنسبة لمصير ىذا التراث، ك أف الزيارات العممية الميدانية التي قاـ بيا إلى 
قصكر منطقة قكرارة شكمت المنعرج الحاسـ في بقاء ىذا التراث إلى جيمنا ىذا ك استمراره 

لتراث ك الثقافة البربرية في للأجياؿ اللاحقة، بمعنى أنو لكلا تمؾ الثكرة التي أحدثيا في ا
كما سبقت الإشارة إلى انقراض الزناتية منطقة قكرارة لكانت ىذه الأخيرة مف خبر الماضي 

ك التي تعرؼ بالربيع  1980في مناطق مف تكات الكسطى. إف إحداث منطقة القبائل سنة 
القبائل لـ تكف  الأمازيغي أك الربيع الأسكد ) تاسفاكت تابركانت (، كما يسميو سكاف منطقة

الحفاظ عمييا مف الذكباف في اليكية العربية بالإعتراؼ باليكية الأمازيغية ك  محاكلة  لممطالبة
الإسلامية التي كانت السمطة تراىف عمييا لمحفاظ عمى كحدة الشعب الجزائرؼ، بل كانت 

ف ك اليكيات ك صير الألسأيضاً تصد عمييا لرياح العكلمة التي كانت تعمل عمى طمس 
العادات كالتقاليد التي تميز الشعكب في قالب كاحد يمثل اليكية الغربية، ك منو فإف رياح 
البحث عف اليكية ك التمسؾ بيا ظيرت بالأساس كتيار مضاد لرياح العكلمة، اما بالنسبة 
لأثر جيكد مكلكد معمرؼ إحياء ك بعث تراث الأىميل خصكصاً ك الثقافة البربرية بمنطقة 
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فنلاحع أف النتائج جاءت كفق تسمسل زمني بحيث أف كل نتيجة كانت سبباً مكماً، قكرارة ع
في حدكث النتيجة التي تمعبيا، كلعل النتيجة الأكلى ك التي تمثل إنجازاً ىاماً ىي تدكيف 
تراث الأىميل، بالإضافة إلى تسجيل اشرطة  سمعية لشيكخو كخطكة أكلى لمحفاظ عميو مف 

ك يندثر ك يمكت بمكت شيكخو. ىذا الإنجاز كاف الأكؿ مف  الضياع حيث كاف يضمحل
نكعو حيث لـ يتـ العثكر عمى كتب أك مخطكطات تحتكؼ قصائد مف أىميل إلا ما كاف 
يكتب عمى الألكاح مف أجل الحفع، ك قد شكل ىذا الإنجاز الإطار العاـ لتسجيمو لاحقاً 

دة لمثقافة ك العمكـ ، ك تـ ذلؾ كتراث ثقافي عالمي لامادؼ مف قبل منظمة الأمـ المتح
  1.فعلاً 

 : لأىميلميرجان اـ 2
يعتبر "الأىميل" تراث يتراكح بيف الإنشاد كالشعر الشفكؼ كالمكسيقي كالرقص، بل ىك        

مزيج مف كل تمؾ الفنكف تزخر بو كاحة تيميمكف كما جاكرىا دكف غيرىا، كتقاـ طقكسو في 
 25الأعراس قبل أف يناؿ الإعتراؼ العالمي منذ تاريح المناسبات الدينية المحمية كبعض 

، كاف في البداية عبارة عف أغاني إنشادية تدعك إلى الحرية كالفكر ثـ بعد 2005نكفمبر 
الإسلاـ إلى الدعكة كالإرشاد كبعد مجئ العرب مع الفتكحات الإسلامية تطكر ليصبح ديكاف 

مازالت تقطب كتخطف أنظار كأنفاس شعر كليصبح في العصر الحديث أحد الفنكف التي 
شباب عمى غيرىا مف الفنكف الشعبية المكجكدة في المنطقة رغـ اف " أىميل" يمتاز ككنو 
يعتمد عمى الميجة الزناتية كرغـ اختلاؼ العصكر كالحقب حافع كمياً عمى مظيره الأصمي 

كالأداء كلـ يكتب كلـ  كالأداء كالتأثير فيك مُحَافِع عمى تاريخ لـ يدكف إنما جاء بالركاية
بعد الإعتراؼ العالمي ليذا الفف كىذا بعد ما  2005يصنف داخل المكتبات إلاَّ مؤخراً سنة 

 فقد العديد مف القصائد.
تيو كالجكانب الحياتية الدينية فالأىميل ك كما عرفنا ديكاف شعر ضخـ يجمع بيف دف      

ية، حتى غدا جزءاً لا يتجزأ مف ىكية أىل الثقافة الشعبكالدنيكية، كالممارسات كالبيئة، ك 
                                                           

  .32ـ نفس المرجع، ص 1



منطقة قورارةب أهليل نموذج عن الفلكلورالفصل الرابع                                               
 

- 245 - 
 

كبيراً في  القكرارة، تراث استحق التصنيف نظراً لتفرده في العالـ، فقد قطعت المحافظة شكطاً 
، ك ال ىميل ينظـ في تيميمكف ىاىك الميرجاف الثقافي الكطني لأرقي بو منذ تأسيسيا إلى اليكـ

فيك  1.الفني أك الأكاديميالثقافي ك ىاـ سكاء عمى المستكػ  ىك بلا شؾ حدثككل سنة، ك 
يقاـ في الأسبكع الأخير مف كل عاـ، ىذا الحدث الذؼ لـ يعد مقتصراً عمى ككنو حدثاً ثقافياً 

قة كجية بل طمكحات المحافظة أكبر في إعطائو طابعاً سياحياً بما أف المنط فنياً فحسب
ف مع احتفالات رأس السنة الأجانب في ىذه الفترة التي تتزاممفضمة لمسياح المحمييف ك 

الميلادية، بحيث تعرؼ الكاحة الحمراء في ىذه الفترة تحضيرات حثيثة عمى مستكػ مسرح 
اليكاء الطمق، دار الثقافة، مكتبة المطالعة العمكمية ك بمدية تيميمكف ك نكاحييا كما يتـ 

 ترتيب ىياكل الإيكاء لاستقباؿ الضيكؼ.
ندكة  محافظة الميرجاف الثقافي الكطني لأىميل ساعة، تعقد 24قبيل مكعد الإفتتاح بػ        

ائل الإعلاـ المعتمدة بمكتبة المطالعة العمكمية بتيميمكف، تدعكا إلييا مختمف كس صحفية
الكفكد الإعلامية التي تأتي لتغطية الميرجاف سكاء المرئية، أك المسمكعة، أك بالكلاية ك 
الميتمكف بالتراث، تدكـ الندكة أزيد مف ثلاث ك بة. كما يحضرىا رؤساء الجمعيات المكتك 

حكصمة شاممة لكل مايتعمق بكل طبعة، مف ساعات، يقدـ خلاليا السيد محافع الميرجاف 
كذا البرنامج المسطر لممسابقة ك لمسيرات ك لمندكة الفكرية، كما المطبكعات كالأشرطة ك 

 2ي أحضاف قكرارة.يجيب عمى تساؤلات الصحافييف متمنياً لمجميع إقامة طيبة ف
الذؼ تككف في كل سنة كتقميد راسخ ك  البييج الذؼ يتجدد المكعد الثقافيقبل الإحتفاؿ بيذا    

كـ بيا محافظة التحضيرات الحثيثة التي تقستعدادات التي تعرفيا المنطقة ك بدايتو دائماً بالإ
في ىذا أرحب، ك يمة كمتطكرة كفتح آفاؽ الميرجاف السائرة دكماً نحك إخراجو في حمة جم

التنظيمي داد ما يمزـ في المجاؿ التقني ك ا عص يقكـ المنظمكف بتييئة المسرح ك الخصك 
 3المشاركيف.لاستقباؿ  الضيكؼ ك 
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يتخمل ىذا الحدث  الثقافي محطات بحيث تمثل كل محطة جزء ىاـ مف ىذا الميرجاف،      
ار بصفة عامة ك تيميمكف تضـ افتتاح بييج يستعرض الزخـ التراثي لأدر  فالمحطة الأكلى

الشارع الرئيسي أكؿ  حتضفبصفة خاصة ك كذا استعراضات ككريغرافية  ممتعة، بحيث ي
نكفمبر بمدينة تيميمكف، ك أماـ مقر الدائرة تنتصب المنصة الشرفية كنياية لكصكؿ الفرؽ 
ر التي تنطمق مف حي تزقاغت لتجكب الشارع الكبير، مشكمة لكحات فنية تشد إلييا أنظا

الجماىير الغفيرة التي تحتشد عمى حافتي الطريق لمفرجة ك المتعة معاً، ك بحضكر السمطات 
 المدنية منيا ك العسكرية.الكلائية 
كع التي تزخر بيا تقدـ الفرؽ المشاركة في الإستعراض فسيفساء فنية لمختمف الطب        

ضاتيا المثيرة، تشكل الفرؽ بعد استعراك  كذا بعض المناطق الأخرػ لمكطف،كلاية أدرار، ك 
ميرجاف كممة يرحب الممشاركة لكحة جماعية أماـ المنصة الشرفية، ليمقي بعدىا محافع ال

المشاركيف، ليثمف ما تبذلو الدكلة مف أجل المحافظة عمى ىذا المكركث فييا بالضيكؼ ك 
بات يكتسي الثقافي اللامادؼ المصنف كتراث عالمي متميز، ليؤكد بعدىا عمى أف الميرجاف 

 أىمية بالغة طبعة بعد طبعة، مف خلاؿ الصيت الذؼ اكتسبو ككلكجو إلى شتى أطياؼ
المجتمع ك تربعو عمى قدر كبير مف الإىتماـ، ك ىك ما يجسده الحضكر الجماعي لفعالياتو، 
يضاؼ إلى ىذا المادة الدسمة ك المتنكعة في الحقل الثقافي، بداية بالطبكع الفمكمكرية 

خاصة منيا تراث الأىميل ليعمنكا بعدىا انطلاؽ الطبعة الجديدة أماـ الجمكع المتعددة 
 1الغفيرة.
فيي خاصة بالسيرات كالمنافسات التي تقاـ بيف الفرؽ أما بالنسبة لممحطة الثانية      

المشاركة، تمتقي فييا فرؽ الأىميل مف مختمف نكاحي ك قصكر قكرارة لتتنافس عمى أكلى 
القرعة، لتقكـ مكسيقييف مف خلاؿ قانكف نة التحكيـ المتككنة مف فنانيف ك المراتب أماـ لج

لفردؼ ك الجماعي، ك كذا المباس بتقييـ الأداء كفق قكانيف المسابقة التي تتعمق بالإنسجاـ ا
التراف ىي المسرح، الأقركتي ك لاختيار الإزلكانات في المراحل الثلاث للأىميل ك  القرعةك 
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لعمرية، ة. كلأنو تراث لكل الأجياؿ فيذا الميرجاف يجمع كل الفئات ادقيق 15أدائيا خلاؿ ك 
الغنائي بكل  الشيكخ ك تلاميذىـ، ك في كل السيرات تتألق فرؽ الأشباؿ بأدائياليذا الطابعك 

حركات ك إيقاعات، ك إف دؿ ىذا عمى شيء ك إنما يدؿ عمى شيء ما يحممو مف طقكس ك 
سة التي حببت ىذا الفف للأجياؿ رؽ الأىميل المتمر إنما يدؿ عمى الجيكد التي تبذليا ف

. كما تسمح ىذه 1عف ألسنتيـ، ك يككف حاضراً في المناسبات ك الأفراحجعمتو لا ينقطع ك 
ك الجمعيات المحمية التي  المسابقة باكتشاؼ الخامات الصكتية القكية ك الكاعدة ك الفرؽ 

تص بو قكرارة ك المكاصمة عمى اختارت التخصص في أداء ىذا الكنز الحضارؼ الذؼ تخ
 درب الأسلاؼ.

تتميز ىذه المحطة مف الميرجاف الثقافي الكطني لأىميل، بإدراج مسابقتي العزؼ عمى      
التي يتشارؾ فييا العازفيف بيف  آلتي "التامجا" التي يتألق فييا المتسابقيف، ك آلة "البنقرؼ"

ية مقاطع راقية. لأف ىاتيف الآلتيف تعتبراف الأكابر ك الأشباؿ، حيث يتمكف العازفكف مف تأد
أساسيتيف في الأىميل، ك خشية تراجع استعماليا، أضافت المحافظة ىذه المسابقة إلى 
نظيرتيا الرسمية ك التي تختار عمى ضكئيا أفضل الفرؽ المؤدية لأىميل، ك ذلؾ لاستدراؾ 

عد عمى تبني ىذه الآلات الفراغ الذؼ يتركو الكبار لدػ رحيميـ كمنو تشجيع لجيل الصا
 2التقميدية.

أما بالنسبة لممحطة الثالثة فتظـ ندكة عممية بمكتبة المطالعة العمكمية بتيميمكف،         
اص بيذا التراث لإعطاء تظاىرة الأىميل جانباً عممياً أكاديمياً، تحمل في كل مرة عنكاناً خ

لجامعة الإفريقية بأدرار ك كذا بحيث ينشطيا باحثكف ك أساتذة مف ا يُطرح محل النقاش
، يتخمميا نقاشات جامعات أخرػ مف الكطف. كما يحضر الندكة طمبة ك ميتمكف بيذا التراث

الحفاظ عمى ىذا  لتنتيي بتكصيات في كل مرة تصب كميا في ك استفسارات في نفس المجاؿ
 .المكركث الثقافي
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تاـ، تقكـ فييا فرؽ أىميمية ليا سبق ك أما المحطة الرابعة كالأخيرة التي تختص بالإخت       
بتنشيط السيرة عمى ركح المسرح، حيث تؤدؼ  حضكر ك تميز بتكاجدد شيكخيا ك الجكؽ 

الأىميل بنكعيو كقكفاً ك التقرابت، بحيث يتناكب المغنكف في الأداء سكاء كانكا رجالًا أك نساء 
منتيى الركعة تجمع فييا  مف مختمف أقطار منطقة قكرارة، بحيث يشكمكف فرقة جماعية في

  كل طقكس ىذا التراث الفني.
كما في كل طبعة تحرص محافظة الميرجاف عمى تكريـ شيكخ الأىميل بعد ذلؾ ك  

الذيف قدمكا الكثير مف العطاءات ليذا التراث، ككذلؾ تكريـ بعض الجيات المساىمة في 
لمدنية، ك المؤسسة الميرجاف لما تبذلو مف مجيكدات مثل مؤسسة الأمف ك الحماية ا

العمكمية لمتمفزيكف الجزائرؼ ك الأساتذة المحاضركف ك أيضاً الجمعيات الفنية العريقة التي 
" في  (08كىذا ما يؤكده قكؿ المبحكث رقـ ) تشارؾ في تنشيط سيرتي الإفتتاح ك الإختتاـ

اع حفل الإختتام نكرمو جميع السمطات المحمية والصحافة لمي يحضرو والأساتذة وق
والجمعيات لأنيم قاع يساىمو في ىاذ الميرجان ويساىمو في سلامتو باش يفوت في 
أحسن حال، لأنو يحافظ عمى استمرار تراث بلادنا وجدودنا ويساىم في التنمية المحمية 
نتاع لبلاد، عمى خاطر ىاذ الميرجان يجوه الناس من كل جيية والوقت نتاعو يجي مع 

يميمون مخمطة بالغاشي من كل ولاية وحتى من خارج السبوع وراس العام وتكون ت
  الوطن".

اء تكشف بعد ذلؾ لجنة التحكيـ عف نتائج المسابقة لتقكـ بعدىا بتتكيج الفائزيف سك ل   
ثـ تقدـ  البنقرؼ.آلتي التامجا ك ، أك في العزؼ عمى في الغناء صنف أشباؿ أك صنف أكابر

مى تشجيع المبادرات الفردية منيا ك الجماعية، التي تحث دائماً عبعدىا تكصيات الميرجاف 
. بعد ذلؾ تمقى كممة الإختتاـ ليعمف بعد ذلؾ الإختتاـ لمرقي بيذا المكركث الثقافي اللامادؼ

  النيائي لفعالية الميرجاف الثقافي للأىميل الذؼ يقاـ كل سنة.
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 خلاصة الفصل:
أجل إلقاء نظرة ك دراسة جانب مف رغـ كل المحاكلات العممية التي قمنا بيا مف         

نا عمى تسميط الضكء تساعدالتي  الإجتماعيةالعمكـ  جكانبو استناداً إلى بعض تخصصات
نشأتو الأكلى لجزء الكبير منو المتعمق بأصمو ك عميو ك تكضيحو بعض الشيء، غير أف ا

 أكثر تعمقاً. العممية الدراسةج إلى مشاريع جديدة في التحميل ك يظل يحتا
الطابع المتميز للأىميل الخاص بالظركؼ المجيكلة لنشأتو كالتي تتعمق بصفتو  إف

معيف كلا تاريخ نشأة الشفيية التي تمنحو ىكية جماعية مجيكلة لا يعرؼ ليا إسـ مؤلف 
يجعمو شعر صعب التحميل. فميما اختمفت طبيعة الإنتاج شفيي كاف أك كتابي، ك  محددة

ييا، سيبقى في كمتا الحالتيف يحمل تاريخاً خاصاً بو، فالشعر ميما اختمفت الكظائف التي يؤد
الشفيي بدكره نشأ في ظل ظركؼ خاصة كانتشر كتطكر عبر قنكات نسيج اجتماعي معيف 

مف ميمة البحث ك الدراسة مثمو مثل الشعر المكتكب، كاكتسب بذلؾ تاريخاً خاصاً بو 
 العممية ك اكتشافو ك التنقيب عنو.

ميل أدكاراً ككظائف متعددة ك متباينة عبر التاريخ، فقد كاف قناة اتصالية ىامة أدػ الأى      
لتي كاجيتو لتمرير إيديكلكجيات مختمفة عبر العصكر، كاستطاع بكل تفكؽ تجاكز التحديات ا

فنية، محمية، مكضكع اىتمامات عممية، ثقافية ك  يبقة اليكـ مكضع كبمختمف المحطات، كىك 
  أنو يمثل رمزاً مف رمكز اليكية المحمية لممجتمع القكرارؼ. كطنية كعالمية ككف 
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 استنتاج عام:
من خلال ىذه الدراسة الموسومة بـ دور التراث اللامادي في الحفاظ عمى اليوية        

ا يقورارة ونشيدىا الأزلي ووجيروح  الذي يعتبر ،"الأىميل"والتي تطرقنا فييا إلى دراسة فن 
يمكن اعتبارىا  تون ممارسبحيث أ ،منطقةالارسات الأكثر تأثيراً في ويعتبر أحد المم ،الأخير

نتاج تطور طويل الأمد ومسار تركيبي لمختمف التأثيرات سواء منيا الديني أو في مجال 
ويمثل " أىميل" أثر عميقاً في ثقافة  ،إنتاج النصوص الشعرية وحتى في البيئة الموسيقية

القصور وممارسة متصمة بالسرور العائمي والأفراح الجماعية ويمثل عنصراً في التراث 
 ثقافي غير المادي لممنطقة.ال

المادي ي الحضاري النائمة عمى كنوز من الموروث الثقاف ليس لمزائر لمدينة " أدرار"        
إلاَّ أن يقع أسيراً لذلك الصخب الغنائي المنبعث  من بين شقوق القصور العميقة  ،والشفوي 

، صخب ىو الأكثر جمالًا من بين كل الطبوع الغنائية الأمازيغية الصحراوية لمنطقة قورارة
وىو صخب " أىميل" ىذا الإيقاع الروحاني الصوفي الذي قدم الإسلام لمشعوب الزناتية حيث 

نوعاً من الطبوع الفنية الشفوية  43ساىم في عرض المديح الديني ليصبح اليوم أىميل ضمن 
 2005منظمة الأمم المتحدة لمتربية والثقافة والعموم "اليونسكو" سنة  التي تم تصنيفيا من قبل

وتجدر الإشارة أن ولاية أدرار تكرس لو ميرجاناً سنوياً يقام بدائرة تيميمون لقي شعبية كبيرة 
 من خلال الميرجان سواء محمياً أو طنياً وحتى عالمياً.

تبدو ىوية مركبة من الأصالة والماضي من ىنا توصمنا إلى القول أن اليوية المحمية        
وتحولات، وليذا  المقدس، وقيمو الثقافية وبين ىوية عالم الحداثة وما تتميز بو من متغيرات

يمتقي فييا عالمين  الحديث، ىذا ما يخمق ثقافة محميةىي نقطة التقاء بين الأصيل و  فاليوية
وىوية عالم الحداثة وقيمو  ،لتراثمختمفين لكل عالم ىويتو الخاصة، ىوية عالم الأصالة وا

ىذا فإن التراث اللامادي بكل مقوماتو المجتمعية عامل أساسي وميم . إضافة إلى الثقافية
في إنتاج اليوية المحمية ودوام سيرورتيا واستمراريتيا من خلال الوظيفة التي يؤدييا داخل 
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سب الثقافية القديمة التي بقي تمك الروا، بالإضافة إلى وتأثيرىا في نفسية أفراده المجتمع،
المجتمع المحمي محافظاً عمييا رغم التمدن والعصرنة وكذا الغزو الثقافي الأجنبي والتي 
تتمثل في المغة والمباس والآلات التقميدية والكممات والأشعار وطريقة الأداء وغيرىا من 

 المكونات التي تمثل أساس ىذا التراث وتعكس ىويتو المحمية.
ل ىذه الدراسة توصمت إلى بعض النتائ  التي تعتبر حصيمة ىذا العمل من خلا 
 نذكر منيا:

 ـ أن التراث اللامادي ركيزة أساسية من ركائز اليوية الثقافية داخل المجتمع.1
ـ أىم عوامل تشكل اليوية داخل المجتمع ىي كل ما تبدعو الجماعات بصورة مستمرة بما 2

يتفق مع بيئتيا وتفاعلاتيا وتاريخيا بحيث يشعرىا بالإستمرارية، مثل ما ىو الحال في 
 الأىميل بمنطقة قورارة.

تيا تتغذى ـ أن الفرد القوراري علاقتو بتراثو اللامادي علاقة عضوية، حيث أن ىويتو برم  3
فتعمُّقو بما يختزنو ماضيو من إنجازات عممية وثقافية، أشد من تعمق أي من ىذا التراث. 

إنسان آخر بتراثو، أي إذا قطعت عنو تراثو حكمت عميو بالموت، ذلك لأن التراث وخاصة 
ى ىذه واجتماعياً وعممياً، بحيث يرى بأن حياتو المعاصرة مبنية ععمالأىميل عنده مدلولًا دينياً 

 المعادلة الموروثة والمعيشة في آن واحد.
ـ أن تمسك المجتمع القوراري بتراث الأىميل يعد حقيقة ضمانة لاستمرار وجود مجتمع 4

 بيويتو وخصوصيتو.
ـ يمثل الأىميل الذاكرة الحية لمفرد ولممجتمع، ويمثل بالتالي ىوية يتعرف بيا الناس عمى 5

جالات مجتمع وما طرأ عميو من تغيرات في جميع المشعب من الشعوب، لأنو يحكي تاريخ 
 إجتماعية أو إقتصادية ....إلخ وفي جميع مناحي الحياة. سواء دينية أو ثقافية أو 

ـ إن المغة ميزان دقيق ومعيار أساسي في حفع اليوية وتحديد الذات، فيي شريان المجتمع 6
ذا أضاع م جتمع لسانو أضاع تاريخو وأساس الحضارة ومصدر ميم من مصادر القوة، وا 

براز الذات لأنيا  وحضارتو كما يضيع حاضره ومستقبمو. فالمغة معمم بارز في تحديد اليوية وا 
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إرث اجتماعي فيي السبيل القوي لمحفاظ والثبات عمى المشاركة في الجماعة وعمى اليوية 
ي مجتمع عن فالحفاظ عمى المغة ىو حفاظ عمى اليوية لأنو حين التخمالخاصة بالمجتمع، 

لغتو وتناول لغة أخرى ليست لو ىذا يعني التخمي عن ىويتو، لذا فالمغة أداة بالغة القوة 
للإعلان عن اليوية. فلا يمكن الحديث عن المغة دون الحديث عن اليوية لأنيا تحمل 
متكممييا وتنظم سموكيم وتفاعميم وتوحد انتمائيم، فقيمة المغة ليست في طبيعتيا ولا تقع في 

ن يا وتفاىموا عمى الناس ب ما ىي فكرة أو مفيوم أو صفة تميزأساس مكوناتيا الداخمية وا 
وتعكس  ،الإعتراف بيا دون سواىا وىي بالتالي تحميل رؤية ىؤلاء الناس لمواقع الذي يعيشونو

انطباعاتيم وتمقييم للأحداث التي يمرون بيا، وىذا ما نممسو في المجتمع القوراري الذي 
، فأشعار الأىميل ناتية مصدر ىويتيم المحمية رغم دخول المغة العربية عمييامغة الز يعتبر ال

كميا بربرية خاصة بأىل المنطقة رغم اختلاطيا بالعربية بعد دخول الإسلام والعرب، فديوان 
 الأىميل لا يفيم معناه إلا من يتقن ىذه المغة.

دور كبير في إضعاف أو تقوية الإنتماء لممجتمع فبو يشعر  ئة الإجتماعيةـ تمعب التنش7
الفرد بالروابط المشتركة بينو وبين أفراد مجتمعو، ويحس بالإنسجام والإندماج داخل الجماعة 
وبالتالي يعمل عمى توطيد اليوية التي تبرز سموكات الأفراد كمؤشرات لمتعبير عنيا، الشيء 

حو تراثيم الأىميل الذي يغرس في نفوس الأفراد منذ الذي نممسو في المجتمع القوراري ن
   الصغر وينتقل من جيل إلى جيل.

حفاظ مجتمع قورارة عمى أصالتو من خلال لباسو التقميدي والآلات الموسيقية اليدوية،  ـ8
وكذا عاداتو وتقاليده التي تمثل جزءاً ميماً في الأىميل التي تعتبر مزيجاً متكاملًا ومتناسقاً 

 لا مادي يمثل الأىميل والذي بدوره يمثل ىوية محمية لمجتمع قورارة.تراث ثقافي  يشكل
ن التواصل الزمني بين ما قيل أو لامادي جزء لا يتجزأ من الحاضر لأأن التراث الثقافي ال ـ9

كتب أو رسم او نحت في الماضي، وبين ما ىو قائم أمام أعين الفرد اليوم ىو تواصل 
معرفي ثقافي يتجسد في اعتماد راىن لأشكال في التعبير والممارسة، تتطابق مع تمك التي 
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 تزال عنصر ميم كانت معتمدة أنذاك وبيذا الشكل تكون قد مثمت استمرارية، لثقافة كانت ولا
 في حياة ىذا المجتمع وبالتالي تمثل ىوية ثقافية محمية.

 في يمتد الذي الجذر عتبرهوي ،رفتخوي بو عتزي تراثاً  مجتمع لكل إنمن ىنا نجد أن      
 ويشكل لمماضي، امتداداً  الحاضر عتبروي   العظيمة، وأمجاده وماضي ليؤرخ السحيق الماضي
 الثقافي التراثي الموروث ويتضمن. غيره من المجتمعات عن مجتمع لكل المميزة السمة

 روحية قيم أو اقتصادية، واجتماعية وعممية، وتاريخية، جمالية، معمومات عمىاللامادي 
 وحالة أىمية لتقييم والمستمرة الماسة الحاجة ىنا وتبرز. والمستقبل والحاضر لمماضي،

الأرض وىذا ما نممسو في تراث  ىذه عمى وجوده في يمعبو الذي والدور الثقافي، التراث
الأىميل الذي يعتبر في حد ذاتو تاريخ وحاضر ومستقبل منطقة قورارة عمى غرار باقي 

 مناطق الوطن.
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 خاتمة 
إن أول ما ينبغي أن نبدأ بو، ىو الإشارة إلى أن ثمة ترابطاً وثيقاً بين التراث واليوية،       

فلا ىوية بدون تراث تستند إليو، ولا تراث إذا لم يؤسس لميوية. فالتراث واليوية عنصران 
 والجماعية.متلازمان من عناصر الذات ومكونان متكاملان من مكونات الشخصية الفردية 

إن كل أمة من الأمم ليا تراث معموم تعرف بو، أو مجيول في حاجة إلى الكشف عنو، وليا 
ىوية تتميز بيا بين الأمم الأخرى، سواء كانت عارفة بيويتيا ىذه أم كانت جاىمة بيا أم 

 غافمة عنيا.
تتكون  فيي، مما سبق نجد أن اليوية ىي القسمات الثابتة من العناصر التراثية      

من مجموع الموروثات الثقافية، و القيم والأخلاق، والمحصول العممي والفكري والفني، فضلا 
عمى خمقية المؤثرات الناجمة عن التفاعل و التبادل مع المجتمعات  الإنسانعن ما يكتسبو 

أمة وأمة غيرىا؛  اليوية الثقافية سمات وملامح عامة تجعميا تتمايز مابين وتأخذالأخرى. 
بيد أن ىذه اليوية الثقافية تنطوي عمى جميع ألوان الطيف الثقافية التي تتوازى مع مكونات 
البناء الطبقي من ناحية، وخصائص الشرائح الاجتماعية من ناحية أخرى، داخل المجتمع 

فرعية التي الواحد. وىذه التنويعات الثقافية داخل اليوية الثقافية ىي ما يسمى بالثقافات ال
 تصب في المنحى العام لميوية الثقافية.

و ما يحممو من بقايا الماضي ونتاج  الحاضر، إلى جانب  أنواعو، بكل ويعتبر التراث       
النتاج الثقافي لممجتمع سواء المادية واللامادية يشكل الشطر الأكبر من ملامح ومكونات  

التراث بين العادات والتقاليد بحيث تعد  وأوجو عأنوا اليوية الثقافية حسب كل مجتمع ، وتتعد 
أنماط الأكل والمباس والاحتفالات وأساليب التعامل من الأمور التي تعبر بشكل ما عن 
شخصية الأمة وذاتيا، وبالرغم من أن مثل ىذه الأمور عرضة لمتحول والتطور، إلا أنو تبقى 

ومقياس عمى ثراء الذاكرة  مؤشرو ليل ىو د اللامادي . والتراثفييا ملامح الأصالة متوفرة
الشعبية والمخيمة الجماعية وقدرتيا من ناحية أخرى عمى اختزال الأحداث الماضية وتمثميا 
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فرازىا في ىذه الصورة الجديدة، مع عدم قطع أو فصل علاقتيا بالماضي تماماً، ولكن  وا 
المعاش. وأنّ الطبوع جديدة مستمدة من الواقع الجديد تدخل فييا أو تضاف إلييا عناصر 

الفولكمورية عموماً والأىميل خصوصاً حدث مستمر بتأثره بالبيئة التي وجد فييا، كما أن 
التراث الشعبي اللامادي أو كما سموه عمماء الأنثروبولوجيا "بالتاريخ الحي"، لأنو بالرغم من 

في المخيمة ارتباط الأحداث بالماضي، فإنيا تظل حية في الذاكرة الشعبية المحمية و 
الجماعية، بحيث تؤلف جزءاً أساسياً من تصوراتيم وأفكارىم، بحيث يسقطونيا عمى الأحداث 

 بالماضي في متماسكة.
ىنا نجد أن الموروث الشعبي بصفة عامة واللامادي بصفة خاصة، يحدد لنا الإطار 

ماطيم الفكري لممجتمع، إذ أن أبناء المجتمع يعبرون عن فنونيم الشعبية بمختمف أن
الاجتماعية والثقافية وتوجياتيم وآرائيم عن الحياة والموت، الكون ومظاىر الطبيعة، والدين 
والخرافات والأساطير، وعن رؤيتيم لمفاىيم الحق والباطل، ومثل الشجاعة والبطولة وقيم 

 الشرف والنبل، ومقاييسيم في الجمال وتصورىم العالم الخارجي وعلاقتيم بالبيئة.
المجتمع في حاجة دائمة إلى معرفة تاريخو لكي يظل عمى اتصال بماضيو، وبما أن 

ستشراق المستقبل، فإنو ينقل ىذه المعرفة شفوياً من جيل إلى  رغبة منو في فيم الحاضر وا 
آخر، وقد غمفيا كثير من الخيال والمشاعر والعاطفة، ومن خلال حوادث التاريخ التي 

ون فيو حدثاً تاريخياً أو بطل من أبطال تاريخيم، ليكون يتناقميا عامة الناس مشافية يختار 
 موضوعاً ومحوراً لأغنية أو رقصة، يحممونيا لمثميم وقيميم العميا.

فالفمكمور يحمل القيم والاتجاىات والأفكار التي ىي أساس العمل الفني الشعبي المحمي      
أن نستخرج من طيات الطبوع وعميو فيجب تمام بالحدود الزمانية أو المكانية، ىدون الا

الفمكمورية ما يعبر عن رأي الناس الحقيقي في حوادث التاريخ وأشخاصو، وعن أنماط الحياة 
ممسو الاجتماعية، وعن خصائص اليوية سواء الثقافية أو الاجتماعية أو غيرىا، وىذا ما ن

رية خالدة تحمل في شساعتيا ثروات وكنوز حضافي منطقة قورارة في ولاية أدرار التي 
تاريخ المنطقة وىويتيا ويحمي  لحميس رسختيا مجموعة من العادات والتقاليد جعمتيا قرطا
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والعادات :الرقصات الشعبية الفولكمورية والتي من خلال ىذه  قوسبرز ىذه الطأومن 
نما ىي عبارة عن طابع الدراســ ة أبرزنا أنيا ليست فقط رقص وأغاني تؤدى لترفيو والتسمية وا 

ر و  الرقصات وما  الشعبية من خلال ما تحممو كممات تمكالفكرية و  ث يتضمن أىم الإنتاجاتا 
يتضمن التاريخ الشعبي واليومي ثبتنا بأنيا موروث بحيث أيقاعات تحممو حركات تمك الإ

  .قوراري المحميلممجتمع ال
وىكذا يقدم لنا التراث اللامادي أو الموروث الشعبي ىذا الفضل الكبير في تناقل تراث     

قيم بالحفاظ عمى استمرارية الأجيال ومعارف السابقين، وىو الذي يخمق لنا ما يمكن تسميتو 
   وىو الذي يكون العقل الجمعي والتصورات الجمعية. اليوية لممجتمع المحمي

أن لمتراث اللامادي دور أساسي وميم في الحفاظ عمى اليوية  من ىنا توصمنا إلى     
الوطنية بصفة عامة والمحمية بصفة خاصة، وذلك من خلال ما يحممو التراث اللامادي من 
خصائص ومكونات مثل المغة والعادات والتقاليد وكذلك الوحدة والإستمرارية والإنتماء 

التي ت والخصائص ــ أىم عناصر بناء اليوية و والإنسجام مع الجماعة التي تعتبر ــ المكونا
تعمل عمى دواميا واستمراريتيا. لذا يجب عمى أي مجتمع الحرص عمى تعزيز الحفاظ اليوية 
وعدم ذوبان الشخصية الثقافية بإذابة ونسف اليوية الذاتية عن طريق ضرب أركانيا من 

لعولمة. وذلك بتربية الأجيال الداخل، وذلك لتحريرىا من الإستلاب والإغتراب والإكراه وا
القادمة عمى منظور سميم لميوية يحصن أمن أي مجتمع ويجنبو صدام اليويات بالإضافة 
إلى ىذا يجب تثمين وتشجيع الجيود التي تبدل لمحفاظ عمى التراث اللامادي وجعمو اليدف 

ا تجرفو الحداثة الإستراتيجي في الدراسات والأبحاث العممية وذلك لإنقاذ ما يمكن إنقاذه مم
وتتمفو زواحف التقدم دون رقيب أو حسيب وذلك عن طريق الكشف عنو وصيانتو وفق 

برازه والتعريف بو ودراستو، وفي مقدمة ذلك  كمو حصره وتسجيمو الأساليب العممية أو جمعو وا 
 وا عادة توظيفو توظيفاً نافعاً.

بو بسبب رئيسي من أسباب إضافة إلى ىذا فإن ضعف الوعي التراثي لدى الناس وجيميم 
إندثاره، وضياع الكثير من عناصره، وليذا يجب العمل عمى تعميق الوعي بالتراث حتى 
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دراك بالحفاظ عميو والدفاع عنو خاصة  نوحد الصمة بين الفرد وتراثو ليقوم عن قناعة وا 
      التراث اللامادي الذي يختزن في الذاكرة الجماعية من أجل الحفاظ عمى ىويتيم. 
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 دليل المقابلة
 ؟السنـ 
 ؟الجنسـ 

 التعميمي؟المستوى ـ المينة و 
 ؟مكان الاقامةـ 
 ا يعني لك التراث بصفة عامة ؟ماذـ 
 ة لك؟با يمثل بالنسما ىو الأىميل في نظرك؟ وماذـ 
 ما ىي المظاىر الفرجوية والدينية التي يحدثيا؟ وماىي تأثيراتيا عمى الفرد؟ـ 
الزناتية بمثابة ضامن لاستمرارية فمكمور الأىميل؟ وىل يتم التركيز ىل تعتبر المغة ـ 

 عمى تعميميا ضمن التنشئة الاجتماعية؟
ىل يعتبر الأىميل بالنسبة إليك دين شعبي تحافظ عميو كما تحافظ عمى الدين ـ 

 ىميل؟التي تعترض استمرارية فمكمور الأ الرسمي؟ وما ىي الرىانات
 أنك جزء من المجتمع المحمي القوراري؟ىل يشعرك ىدا التراث بـ 
 ما ىو الشيء الذي يميزه عن باقي الطبوع الفمكمورية الأخرى؟ـ 
م العصرنة ىميل في خضلاستمرارية في أداء الأىل ىناك ارتباط للأجيال ووعييا باـ 

 والتمدن؟
 ما الغاية من إقامة ميرجان الأىميل في ظل التغيرات المجتمعية؟ـ 
 ا؟وع من الفمكمور؟ ولماذا النذالسمطات الرسمية بيىل تيتم ـ 
 ىل يعتبر ىدا الفمكمور بمثابة مدخول إقتصادي بالنسبة لمقائمين عميو؟ ـ 
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 دليل معطيات المقابلة الميدانية

 

 الأصل الجغرافي المستوى التعليمي المهنة الجنس السن المبحوث رقم
 تٌمٌمون ثانوي صانع آلات موسٌقٌة ذكر  55 10

 أوقروت جامعً أستاذ وباحث ذكر 20 10

 تٌمٌمون جامعً مقاول ورئٌس جمعٌة ذكر 35 13

 تٌمٌمون جامعً ممرض ذكر 02 12

 تٌمٌمون متوسط متقاعد ذكر 01 15

 تٌمٌمون متوسط متقاعد ذكر 00 10

 قصر تالا ابتدائً بدون عمل   ذكر 22 12

 تٌمٌمون ثانوي شاعر وباحث ذكر 53 18

 أدرار ثانوي رئٌس جمعٌة ذكر 22  10

 أدرار جامعً محافظ المهرجان ذكر 22 01

 قصر شروٌن ابتدائً رئٌسة جمعٌة أنثى 02 00

 قصر شروٌن أمً  رئٌسة جمعٌة أنثى 50 00

 قصر شروٌن أمً رئٌسة جمعٌة أنثى 05 03

 دلدول)أوقروت( متوسط تلمٌذة أنثى 02 02

 تٌمٌمون ابتدائً تلمٌذة أنثى 00 05
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